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PELO N° 68
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La intenciéon de esta edicion

de Pelo no es hacer una sim-

ple recopilacion de datos de lo

acontecido en la dltima tempo-

rada. Si estédn presentes algunos

balances imprescindibles para ubi-

carse en los cambios y movimientos

de la muisica. Pero sobre todo, hemos

querido aunar en estas paginas un ana-

lisis de los caminos que esta tomando

y ha tomado esta misica con actitud pro-

gresiva. Por eso una nota realmente valio-

sa, "'Confluencias’’; por idénticos motivos

estéan los articulos de gabinete de Led Zep-

pelin, Aquelarre y los Rolling Stones; y para

tratar de conocer al rock por la puerta de atrés,

incluimos un reportaje a Robert Moog, un hom-

bre clave en la progresion de la mdusica, un
estudio de los grandes ‘‘cerebros” que manejan

el rock (“Los Capos"), y una nota a quien comparte

con Guy Pellaert el sitial de mejor ilustrador de rock:
Roger Dean.

A todo eso se suman otras notas y encuestas que
esperamos puedan dar un panorama informativo y ana-
litico amplio, para que cada uno saque sus conclusiones
y medite sobre el sentido de esta musica en el mundo
y su posible significado para los tiempos que se ave-
cinan. D.R.

s (o)

precio de
esta edicién
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ENCUESTA 1975

de la musica
contempaQranea
argemntina

Los porcentajes indican la proporcion de votos obtenidos en relacion a los emitidos por cada rubro.

GRUPO 5. Espiritu
6. Arco lIris
E 1. SUI GENERIS ol 36 % 7. Alas
: 2. Invisible 16 % 8. Polifemo
5 3. Aquelarre 13 % 9. Vox Dei
f 4. El Reloj 9 % 10. Litto Nebbia Trio

23 % 6. Leon Gieco
CANTANTE 21 % 7. Emilio del Guercio
9 9% 8. Eduardo Frezza
1. NITO MESTRE 7 % 9. Charlie Garcia
2. Luis Alberto Spinetta 6 % 10. Gustavo Santaolalla
I 3. Fernando Bergé
4. David Lebon
5. Litto Nebbia

GRUPO REVELACION

! 1. POLIFEMO 25 % 6. Pastoral
| 2. Espiritu 23 % 7. Avalancha
l 3. Alas 11 % 8. Mam
' 4. El Reloj 7% 9. Los Jaivas
5. OM 4 % 10. Ave Rock
GUITARRISTA -
| 1. LUIS ALBERTO SPINETTA 18 % 6. Osvaldo Favrot
f 2. David Lebon 14 % 7. Claudio Gabis
’ 3. Willy Gardi 13 % 8. Pappo
4. Héctor Starc 10 % 9. Luis Borda
J 5. Edelmiro Molinark A Y% 10. Adrian Bar
|
BAJISTA
1. RINALDO RAFANELLI - 55 % 6. Alejandro Medina
2. Emilio Del Guercio 12 % 7. Guillermo Bordarampé
3. Machi 8 % 8. Jorge Gonzilez
4. Claudio Martinez 5% 9. Alex Zuker
5. Eduardo Frezza 3% 10. Willy Quiroga




TECLADISTA

1. CHARLIE GARCIA 54 % . hxtoseblis
2. Hugo Gonzilez Neira 13 % 7. Carl'os Cutaia
3. Gustavo Moretto 7 % 8, Adrian Ferraro
4. Gustavo Fedel/Ciro 6 % 9. Matias Pizarro
5. Luis Valenti 3% 10. Osvaldo Calé
BATERISTA
1. POMO 25 % 6.Néstor Astarita
2. Juan Rodriguez . 22 % 7. Rubén Basoalto
3. Rodolfo Garcia 13% 8. Carlos Riganti
4. Moro 9 % 9. Horacio Gianello
5. Juan Espésito 5 % 10. Carlos Goler
INSTRUMENTOS DIVERSOS
1. ARA TOKATLIAN 19 % 6. Nito Mestre
2. Charlie Garcia 18 % 7. Gustavo Fedel
3. David Lebon 13 % 8. Carlos Riganti
4. Gustavo Moretto 9 % 9. Pinchevsky
5. Leon Gieco 5% 10. Gato Barbieri
COMPOSITOR
L CHARLIE GAH(_:,IA 39 :'/° 6. Aquelarre
2N L.uns Albert.o Spinetta 31 o/o 7. Willy Gardi
i' gttqufb:'a :830/" 8. Moris
. David Lebon o ¥
9. Espiritu
5 0
Gustavo Santaolalla 2 % 10. OM
ACTUACION EN VIVO
1. SUI GENERIS 45 % 6. Invisible
2. Polifemo 10 % 7. Avalancha
3. Espiritu 8 % 8. Arco lris
4. Aquelarre 5 % 9. Los Jaivas
5. El Reloj 4% 10. Alas
LONG PLAY

1

PEQUENAS ANECDOTAS SO-

BRE LAS INSTITUCIONES. 6. Fuera de! cielo. Litto Nebbia Trio.
SUI GENERIS 24 % 7. Siesta. Aquelarre
2. Crisdlida. Espiritu 23% 8. Brumas. Aquelarre
3. Durazno Sangrando. /nvisible 8% 9. Confesiones de Invierno.
4. El Reloj 8 % Sui Generis
5 Agitor Lucens V. Arco Iris 6 % 10  Melopea. Litto Nebbia Trio
TEMA
5 ?gﬁ;‘;ﬂ;g ROCK\W'ROLL, 6 % 6. Durazno sangrando. /nvisible'
2. Alguien més en quien confiar. 7. Viejos ratones del tiempo.
El Reloj 5% Invisible
3. Instituciones. Sui Generis 5 % 8. Alto en la torre. Sui Generis
4. Botas Locas. Sui Generis 4 % 9. Fuera del cielo. Litto Nebbia Trlo
5. Pajaro de la locura. Aquelarre 3 % 10. Amor de primavera. Invisible




TRAFFIC

Una de las bandas de rock,
provenientes de la década del
'50, més importante del mun-
do dejé de existir para siam-
pre. Traffic fue uno de los gru-
pos pioneros de rock y blues
blanco e inglés. En sus casi
diez afios de vida Traffic su-
fri6 innumerables cambios,
hasta que su lider y fundador,
el famoso Steve Winwood de-
cidié terminarlo para siempre.

JACK BRUCE BAND

El grupo del mitico bajista
de Cream parecié prometar
todo lo mejor con la unién de
la pianista Carla Bley y el gui-
tarflsta Mick Taylor, que aca-
baba de dejar a los Stones.
Pero las pocas actuaciones de
la banda probaron ser decep-
cionantes, y después de dife-
rencias musicales entre sus
integrantes, Taylor y Bley de-
cidieron irse , la banda termi-
nd abruptamente.

SUI' GENERIS

En el preciso momento en
que Sui Generis se ubicaba
en el pindculo de su carrera,
uno de sus miembros funda-
dores, Charlie Garcia, planteé
la separacién de la banda. La
idea fue aceptada por el
resto y Sui Generis tuvo su
apoteosis final en un concier-
to monstruo en el Luna Park,
al que asistieron treinta Yy
seis mil personas.

REINO DE MUNT

Esta banda fue mas que ra-
da el intento de un ‘buen so.
lista, Raul Porchetto, de con-
solidarse en un grupo con el
cual desarrollar su misica a
través del trabajo en equipo.
Pero el intento fracasé desde
el inicio, porque hubo un abis-
mo entre él y los demas mu-
sicos. Un triste concierto que
se recordard por la violencia,
no la musica, fue el dGltimo
estertor del grupo.

TEN YEARS AFTER

Ya a fines del '74 comen-
zaron a ser visibles algunos
de los factores que luego ha-
rian crisis en este grupo de
blues blancos. En el '75 la se-
paracién se transformé en un
hecho técito, aunque la com.
pafifa grabadora afirmara con
contumacia lo contrario. La
palabra final la dieron ac
hechos, Alvin Lee graba un
dlbum como solista, y decla-
ra que hace diez meses que
no toca con TYA, y Rick Lee
anuncia la formaciéon de su
nuevo grupo.

HUMBLE PIE

Vér nota #n pagina ??

GUISTRAL

Este buen dio vocal es un
claro ejemplo del poder de
defenestracidn que adn tienen
algunas compaifiias , grabado-
ras. El dio firmé y grab6é un
simple para la RCA. La pos-
tergacion de un disco que
nunca iba a editarse realmen-
te. la atadura a un contrato
implacable, terminaron por
desgastar un dio que tenia
muchas posibilidades.

FACES

Ver nota en péagina 30.

APOCALIPSIS

Este cuarteto de més que
efimera duracién, fue un en.
gendro de Alejandro Meren:
zon. El grupo estaba integra-
do por él, Beto Satragni, Os.
car Moro, y Alfredo Toht.
Mientras Satragni y Merenzon
peleaban por el liderazgo de
la banda, Toht y Moro se fue-
ron a tocar con Gieco.

GENESIS/Gabriel

Fue sin dudas ‘una de las
separaciones que wmas tras-
cendencia tuvo. Gabriel dejo
la banda en el momento més
importante, cuando la fama y
el dinero corria como el agua.
Pero Gabriel no quiso beber
de esa corriente y se fue. A
pesar de los esfuerzos el gru.-
po no consiguié reemplazan-
te y por el momento el en-
cargado de la parte vocal es
el baterista Phil Collins.

ESPIRITU/Fedel

Problemas absolutamente per-
sonales causaron la separa-
ci6n de Gustavo Fedel de Es-
piritu. Su puesto de tecladis.
ta fue cubierto por Ciroc Fo-
gliatta creando l6gicas espec-
tativas. Sin embargo Ciro no
parece encajar en el estilo
del grupo, y hace meses que
se rumorea su deseo de aban.
donarlo.




ROXY/Wetton

bajista de tla ultima etapa de
Uriah Heep. Alli entré6 en
Crimson, decidi6 abandonar
Roxy Music para unirse a
Uriah Heep. Alli entr6 en
reemplazo del bajista Gary
Thain, que tuvo que dejar el
grupo al sufrir una fuerte des-
carga eléctrica en escena.

JETHRO TULL/Hammond

El bajista de Jethro Tull,
Geoffrey Hammond.Hammond,
ha dejado el grupo para vol-
ver a la pintura; su lugar ha
sido ocupado por el bajista
norteamericano John Glas.
cock. Hammond.Hammond, quz
entré en el grupo en 1971,
justo a tiempo para grabar
“Aqualung"”, se ha retirado
completamente de la musica,
segiin la compafia grabado-
ra Chrysalis. “No es que él se
haya separado de Tull, o que
haya tenido algin problema;
lo que sucede, simplemente,
es que Geoffrey quiere volver
a sus intereses originales.”

ARCO IRIS/
Santaolalla, “ianelio

Sorpresivamente el que pa.
recia ser el lider de Arco Iris,
Gustavo Santaolalla dejé el
grupo y la hermandad que
forman. Este, en los dltimos
tiempos, habia convertido a
uno de los precursores del
Rock, en un hibrido producto
teldrico. Cualquiera puede com.
probarlo escuchando la nueva
formacién. Al poco tiempo se
fue Horacio Gianello, un buen
baterista que prefiri6 la ense-
fanza al escenario.

PURPLE/Blackmore

Después de haber “propi-
ciado” varios cambios dentro
de Deep Purple, el megaloma-
niaco Richie Blackmore aban.
doné el grupo. La histeria de
Blackmore en los dltimos
tiempos hacia temer a todos
el mismo destino que a su
tiempo les dio a Gillan y Glo-
ver. Tanto era su poder, que
cuando se - fue Blackmore to.
dos pensaron en el fin de DP,
‘hasta que alguien trajo a
Tommy Bolin,

STONES/Taylor

Ver nota en pagina 32.

ELTON JOHN

Elton es un astuto hombre de
negocios, ¥ un mdsico con-
temporizador, y cambié su
guinteto por una banda mu.
cho mas numerosa aonde se
integran guitarras, ieviados

percusién, y coros. El debut
fue en el concierto multitudi-
nario de Wembley.

AVE ROCK/Antogna/Borda

Sustancialmente el '75 fus

un afo de transicién para
Ave Rock. A principios de
afo, el excelente baterista y
percusionista Daddy Antogna
abandoné el grupo por moti-
vos privados. Cuando aun no
se habian repuesto de esa de-
sercion fue el guitarrista Luis
Borda quien anuncié la parti-
da. Fue reemplazado por un
joven y casi desconocido ele-
mento: Oscar Maquieira.

B, -5
MAL EVANS

S6lo un manager personal
de los Beatles podria tener
tanta fama como un mdsico
de rock. Ese es el caso de
Mal Evans que, de oscuro plo-
mo y auxiliar fue adquirien-
do, con el tiempo, el lugar de
hombre de absoluta confianza
de los Beatles. Inclusive era
casi uno de ellos: se lo pua-
de ver participando activa-
mente en el film “Let it be".
Su muerte al parecer se pro-
dujo después de una grave
crisis de angustia; se ence.
rr6 en su habitaciép con un
frasco de somniferos y un fu-
sil. Los vecinos llamaron a la
policia y Evans con el fusil en
sus manos trat6 de evitar ser
capturado. En esa situacion
la policia te dio muerte, Mal
Evans tenia 40 afios, y hacia
un tiempo que se habia aleja-
do de los integrantes del gru.
po. Después de la separacion,
se habfa encargado del ma-
nejo de Apple, sobre todo en
la parte discografica, legan-
do a colaborar activamante
con el grupo Badfinger.

GARY THAIN

Se va a iniciar una inves.
tigacibn sobre la muerte de
Gary Thain, que fue bajista
durante un tiempo con Uriah
Heep, hasta principios de
1975. Hasta ahora lo unico
que se sabe sobre su muerte
es que lo encontraron en el

bafio de su casa en Norwood
Green, en la ultima semana
de diciembre.

Thain, que tenia 27 afos,
era neozelandés, y empezd a
ser conocido como miembro
de la Keef Hartley Band; se
uni6 a Heep en los primeros
momentos de su fama. Antes
habia trabajado como misico
de sesiones en su pais.

HOWLIN WOLF

Uno de los grandes nom-
bres del blues tradicional mu-
ri6 en un ~zspital de Chica-
go, pobre y casi olvidado
Chester Burnett —ese era su
nombre real— habia nacido
en Mississippi en 1910. Des:
pués de muchos afos de to-
car con los mejores hombres
de la misica negra, formé su
propio grupo @n 1948. Pero so-
lo dej6 el sur de los Estados
Unidos en 1952, cuando firmé
contrato con un sello impor
tante de grabacién. Sus dis-
cos fueron descubiertos a
principios de los afos sesen-
ta por los muisicos de blues
y rock ingleses. Howlin viajo
a lInglaterra para varias pre
sentaciones en 1964, y se con-
virti6 realmente en up héroe
de esa generacion. La adora-
cién por Wolf fue siempre
tan grande en Inglaterra, que
uno de Jlos primeros discos
que produjo el sello “Rolling
Stone Records” fue una gran
zapada en estudio de graba-
cioén, cuyo invitado de honor
era este hombre negro, vya
viejo pero con una potencia
arrolladora, en el disco {(edita-
do también en Argentinaj; lo
acompanaron Eric Clapton,
Charlie 'Watts, Bill Wyman y
muchos otros miusicos ingle-
ses famosos.

CANNONBALL ADDERLEY

Fue uno de los mejores sa-
xos que haya dado el jazz
moderno. Sus dltimas expe-
riencias eran bastante des-
prejuiciadas y estaba cada vez
mas cerca de la sintesis que
algunos musicos suelen hacer
de rock y jazz, Muri6é en Flori-
da, su estado natal, a los 46
affos. Tuvo su mejor momento
alrededor de 1955 y fue muy
elogiada su actuacién cuando
trabajé junto al trompetista
Miles Davis.
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TiM BUCKLEY

Uno de los mas talentosos
cantantes y autores de los Es-
tados Unidos, Tim Buckley mu-
rio a los 28 afnos en California,
precisamente en el momento

en que estaba intentando un
regreso a la escena. Toda su
vida fue un luchador y com-
puso las obras mas desafian-
tes y agresivas de la década
del sesenta.

PETE HAM

Este miembro de Badfinger,
el grupo que descubrieran y
promocionaran los Beatles, al
parecer se suicidé, ahorcéan-
dose. Varios periodos de de-
presién lo habian dejado en
un pobre estado psiquico.
Ham habia sido el autor de
las melodias de mayor calidad
del grupo, y uno de sus temas,
“Sin ti", fue grabado por mu-
chos cantantes en todo el
mundo, aunque npunca se lo.
reconocié en la versi6n que
habia hecho el propio grupo
Badfinger. La muerte de Ham
desmembré definitivamente al

grupo, que ya hacia un tiem- .

po habia abandonado Apple,
el sello que los habia lanzado.

dos del '75, esta el del hdar
de los bateristas de la déca-
da del '60: Ginger Baker. Nue-
vamente se ha mostrado un
activo baterista con su flaman-
te grupo, ia Baker-Gurvitz Ar-
my, que ya editdo dos albumes

do a los primeros puestos de
ventas al tema "Out of Time",
editado por primera vez en
1966.

ARCO IRIS

alejaba més de la vanguardia
de la misica contemporanea
nacional. La

tegracion de tres musicos j6-
venes de excelentes condicio-
nes.

realizaron sobre el filo del afo,
demostraron un cambio rotun.
do, un sonido diferente, razo.-
nes que hacen alimentar las
mejores espectativas

GINGER BAKER

Entre los regresos celebra.

e hizo una gira exitosamente.

CHRIS FARLOWE

Sorprendié a todos volvien-

Un grupo que dia a dia se

separacion de
Santaolalla y Gianello, y la in-

En las actuaciones que

ENGRANAJE

Con algunos de sus miem-
bros originales, este grupo ar-
gentino quiso volver durante
el ano anterior. Engranaje
siempre habia sido la cuna de
la experimentacion, y de él
surgieron grandes musicos
que después hicieron cosas
por su lado. Aunque Engrana-
je no ha hecho su reingreso
a la escena formalmente se
cree que comenzarad este ano.

RICK WAKEMAN Y STRAWBS

El viejo conjunto a! juc per-
teneciera Rick Wakeman, vy
onde hiciera sus primeras ex-
ariencias con sintetizadores
antes de ingresar a Yes, tuvo
una nueva oportunidad para
volver, pero con discos. Para
ello llamaron a Rick por una
soia vez. Luego el grupo ini-
¢i9, por su cuenta, una serie
de giras.

SIMON & GARFUNKEL

Aunque hay muchos rumo-
res de que volveran a unirse
definitivamente, durante Ia
temporada anterior estuvieron
los dos sobre un mismo esce-
nario cantando algunos viejos
temas del ddo. Por supuesto
la reunion no habia sido pu-
blicitada y fue todo muy infor-
mal. A partir .de alli comen-
zaron las especulaciones so.
bre el posible regreso del duo.

GUESS WHO

FEl excelente cana.

grupo
diense intenté ei ano anterior

retomar el camino —enorme-
mente exitoso— de los afhos
'69 y '70. Editaron un album
¢ hicieron una gira para che-
quear ei nive! del grupo. Todo
parece estar en Jptimo esta-
do y este afio se lanzaran con
todo en ¢! plano internacional.

DAVE BRUBECK QUARTET

Nueve afos después de su
momento de mayor éxito es-
te extraordinario cuarteto de
jazz —que tanta influencia tu-
viera en los rockeros de to-
das las latitudes— se reunid
nuevamente. Los (ltimos me-
ses del afo anterior lo dedi-
caron a ensayos, para recien
en marzo de este afo iniciar
una gira mundial.
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POR-SUI-GIECO

La reunién informal de cua-
tro de los mas talentosos mi-
sicos argentinos se volvi6 a
repetir a mediados de afio.
Acompanados por Maria Rosa
y una tribu hicieron upa gira
por el interior y Uruguay. El
ultimo paso ha sido un &lbum,
y es probable que este afio
se junten para actuar o ha-
cer otro disco.

SUPERMOCO

Este conjunto, que en su
oportunidad tuvo cierta tras-
cendencia, se ha vuelto a reu-
nir luego de més de un afo
de inactividad. Ya dieron va-
rios conciertos, y puede ser
una revelaciéon en este afio
que se inicié.

DYLAN/BAEZ

Otra de las reuniones dei
afio dignas de recordar, la su-
per banda Rolling Thunder Re-
view; que hicieron una gira
informal por Estados Unidos
Los RTR estuvieron integrados
por Bob Dylan, Joan Baez, Ro-

ger McGuinn, Mick Ronson,
Bette Midler, Joni Mitchell,
Patti Smith, Arlo Guthriz,

Rambling Jack Elliot, Rone
Blakeley, Bobby Neuwirth vy
Allen Ginsberg.

GIECO/SPINETTA/GARCIA

Fue un hecho desusado, en
particular porque Spinetta ha-
cia mucho tiempo que no se
reunia con otros misicos en
escena. Sucedi6 en un peque-
fio festival en el Don Bosco,
donde actuaba Leon Gieco.
Este invit6 a Charlie Garcia
a subir a cantar y también lo
hizo Luis Alberto, hicieron una
buena versién de "La maméa
da Jimmie"

luchas

RORY GALLAGHER

Fue victima del temor de
todos los guitarristas, cuando
empezaba su gira britanica: se
rebané la yema de un dedo
wun una afilada maquina de
afzitar, mientras buscaba al.
go dentro de un bolso. Le
vendaron el dedo y le pusie-
ron piel artificial, pero de to-
dos modos tuvo que dejar de
usarlo. Dos semanas mas tar-
de, le sucedié otro desastre.
Habia ido temprano a Birmin.
gham para presentarse en un
programa de radio, y cuando
lleg6 al Town Hall para la ac.
tuaciéon de ese dia, no estaba
la banda, no habia rastros de
los muisicos que tenian que
acompafarlo. Habiap salido
tarde de Londres y habian qua.
dado atrapados en un banco
de neblina, “el peor de los
ultimos veinte afios”, que cu-
bri6 gran parte del sur y los
Midlands.

La banda recién llegé a
Birmingham a las dos de la
mafiana, pero mientras, el
show no podia suspenderse.
Para no desilusionar a los
fans, Rory llam6é a su herma-
no Donald, que tocé la bate-
ria, y a un amigo de Birmin-
gham, que se ocupé del pia-
no. Empezaron con la inten-
cién de tocar sélo veinte mi-
nutos, pero finalmente lo hi-
cieron durante dos horas, mas
varios bises.

JOHN LENNON

Pronto estara libre para sa-
lir de Estados Unidos, segun
anuncié su abogado, Leon
Wildes.

Es probable que la audien.
cia final de la batalla de tres
afios que sostiene Lennon con
las autoridades de inmigra-
cién ' estadounidense, tenga
lugar en los préximos dos o
tres meses. Wildes, sin em-
bargo, tiene confianza en que
finalmente le dardan a lLennon

la tarjeta verde de residente,

lo que lo dejaria libre para
viajar a Gran Bretafia sin te-
mor a que luego le prohiban
volver a entrar en Estados.
Unidos.




adbailsow

INGS

gl matrimonic  Mc Cartney
tuvo un buen ano, y el que
comienza seguramente reafir-
mara el reconocimiento que
esta obteniendo Wings inter.
nacionalmente. Su ditimo &l-
bum, “Venus and Mars", tuvo
excelente figuracion en las
encuestas, asi como también
Paul estuvo presente en va-

| rios importantes rubros.

Este trio instrumental, que
tantas veces anuncié agran.
darse, finaimente parece estar
encontrando lentamente la
veta musical valedera. Ciertas
estructuras complejas y her-
meéticas han pasado a ser ar-
monias elaboradas y bien de-
sarrolladas, con momentos de
gran vuelo. OM es una de las
promesas mas firmes para es-
te afo.

ALAS

Un trio que trabajé con un
nivel profesional pocas veces
visto. Sus conciertos siempre
tuvieron excelente sonido e
iluminacion. La musica eclabo-
rada por Alas abre una nueva
senda, que se profundiza con
€l tiempo

JETHRO TULL

Defenestrado por los oriti-
cos d2 su propio pafs, Tull
continué su camino sin inmu-
tarse. Ahora el aguacero ce.
so, la dltima obra del grupo
“Minstrel in the Gallery”, re-
cibi6 muy buenas criticas; fi-
nalmente lan Anderson esta
recibiendo el premio a su no
claudicacién.

Otro grupo que a partir de
la edicion del disco se fue
debilitando. Espiritu dio pocos
conciertos que dejaron un ma-
gro saldo, y sirvieron para de-
mostrar la falta de una direc-
cién musical definida. Ademas
la incorporaciéon de Ciro s6lo
sirvio para enturbiar el pano-
rama.

RICK WAKEMAN

Aun consiguiendo el primer
puesto en los teclados, el des-
censo de Wakeman es noto-
rio. La critica y el publico de-
nostaron su pergefio “Log mi-
tos y leyendas .. .", y tuvo que
cambiar completamente su
banda. Tampoco le estd yen-
do muy bien con la banda de
sonido de! film de Russell *“Lit-
zomania'.

EL RELOJ

Lna de las causales del
cescenso d2 esta banda que
apuntaba como revelacion, fue
la edicién de su primer &lbum.
El Reloj es un grupo para ver
y oir en vivo, eso es lo que
s2 deduce de un muy pobre
debut discografico. Pero, tam.
pién la escena se deteriord
con ia separacion de Willy
Gardi, que permanece en la
banda por razones contrac-
tuales.

DEEP PURPLE

La que fuera alguna vez
una de las bandas lideres del
rock pesado, tuvo un afo bas
tante malo. Las continuas pe-
leas entre Blackmore y los
demas, y ia ida final de éste,
fueron desgastandc el presti-
gio del grupo. Ahora trataran
de rehabilitarse con el ingreso
de Tommy Bolin.
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APRENDA FACIL Y RAPIDO

En 2 meses ¢ 9 Sabados

CURSOS ACELERADOS DE VERANO, CON
REBAJA EN LOS PRECIOS. INSCRIBASE YA,
Y TRIUNFE EN LAS FIESTAS Y CARNAVALES.

Horario de Informes e Inscripcion:
) Lunes a Viernes de 9 a 12 yde 15a 2*
I Sabados de 9 a 12 y de 15 a 19 hor:s

Guitarra y Bajo
Organo - Piano

BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUlTARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION

ELTON JOHN

Dominé los charts ingleses
durante buena parte del afo
con su album "Greatest Hits"
y después con “Captain Fan-
tastic”, pero no le fue tan bien
en el concierto de Wembley,
en comparacion con los Beach
Boys, cuyos temas fusron can-
tados y coreados por la mayo-
ria de la audiencia,

SUPERTRAMP

A principios de afio, muchos
predijeron que Supertramp era
uno de los grupos con mas
posibilidades de lograr éxito,
y, en alguna medida, han
cumplido con esas expectati-
vas, con su album "Crisis?
What Crisis?", de excelentes
ventas en Inglaterra.

QUEEN

La tendencia a mezclar

ELECTRONICOS

CON LA MISMA FACILIDAD

QUE USTED LEYO ESTE AvISO  BHR 15 dias

EJECUTARA TODA PARTITURA
POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO

SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA.

GURSOS ACELERADOS

SUl GENERIS

Este afo un grupo batié los

ideas tomadas de los pione-
ros del rock es muy notable
en el trabajo de Queen, que
lograron el éxito, tan perse.
guido, alrededor de los (ilti-
mos meses del afo. La apro-
ximacion del grupo a la pro-
duccion —tal vez un poco
fria y calculadora, pero muy
astuta— y el buen nivel de
ias presentaciones en plblico
han hecho que obtuvieran mu.

records de publico y ventas
en Argentina. Fue Sui Generis
con 36.000 personas en su des-
pedida en el Luna Park de
Buenos Aires, y con ventas
extraordinarias de los tres
long play que editaron duran-
te la temporada

INDIVIDUALES

de 2,

NO INMPORTA si
NO IMPORTA si
NO IMPORTA si

3, 4 6 5 horas semanales

tiene 5, 15 ¢ 70 ailos de edad.
sus dedos son rudos de trabajador.

le cuesta memorizar.

chos seguidores, aunque Ila
critica no siempre ha estado
de su lado. La aparici6n de
Queen era inevitable, si se
tiene en cuenta que, dentro
de un marco en el que resal-
tan, hace mucho tiempo, gru-
pos como Jethro Tull, ELP y
Led Zeppelin, la gente nece-

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGIA MUSICAL

SE ADAPTA A USTED
ACUSTICAS INDIVIDUALES CON
MICROFONOS - EQUIPOS - INSTRU-
MENTOS SIN CARGO PARA USTED

29 saias

sitaba caminos diferentes.

REVOLUCION

En 1975 no pasé nada revo-
lucionario, en la misica, como
sucedid, por ejemplo, en 1967.
Lo dnico que puede recalcar-
se es la persistencia y la con-
solidacion de la posicién de
grupos como los Rolling Sto-
nes y los Who, que todavia
siguen encabezando el movi.
mientn rock

GENESIS

Uno de los conciertos brita-
nicos que mas gente atrajo
fue la actuacién-maratén que
realizé Genesis para presen
tar "“The Lamb Lies Down On
Broadway", en el Empire Pool.
En ese momento no se sabia,
pero ésa fue la dltima presen-
tacion de! qrupo con Peter
Gabriel.

VENI CON TUS AMIGOS Y LES

ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO
TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

TAMBIEN

Av.

A 3 CUADRAS DE JONTE

NAZCA 2021
98-2423

A 6 DE JUAN B, JUSTO



GUIA MUSICAL SELECCIONANDO LO MEJOR PARA VOS

En amplificadores...

lo mas surtido

de la zona sur. L
Amplificadores: DECOUD - ARMONY - PRINCIPE

CITIZEN - CALSEL - FEENDERS - WENSTONE
PRO-WATT - REYTON - CHIKARA guitarras y bajos
FAIM - TORAX - baterias COLOMBO

... --ou\{'{l_n CALSEL
r:—l, -."Ei’_- ,’_E:] STRIKKE - DRUMS efectos BEAT SOUND é6rganos ;

YAMAHA platillos nacionales e importados.
:ademas ACORDEONES

* Si vos querés una guitarra
con la calidad ,oda y sonido
de una GIBSON @8> proba una

clavijas, microfonos, etc.

CREDITOS
PERSONALES
A SOLA
FIRMA

POR OPERACIONES CTDO.
GRANDES DESCUENTOS

CASA DALONZO

BELGRANO 800 BERNAL
TE 253-0477
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@ Bésicamente este son-
deo realizado entre mu-
sicos de diferentes nive-
les y estilos, configura
una btsqueda de algunos
de los mejores discos
que ce editaron durante
el ano que acaba de fina-
lizar. Aunqu~ este son-
deo se hizo bajo 'as mis
mas pautas que el ante-
rior, obviamente los re-
sultados y sus conno-
taciones fueron amplia-
mente diferentes.

1975 fue un ano singu-
lar para la musica de
rock: por primera vez va-
rias de las mas impor-
tantes compafias graba-
doras se lanzaron a edi-
tar material de gran va-
lia que hasta esos mo-
mentos sblo circulaba en
ediciones importadas en
nimero reducido.

Esto hizo que la' en-

cuesta resultase mas fa-
cil para los musicos; en
los cuales siempre priva
en la eleccion un crite-
rio de actualidad e infor
inacion. Por el contrariu

Como en el '74, nuevamente musicos
de diferentes niveles del rock
argentino fueron encuestados por Felo para
determinar a través de
sus opiniones cuales fueron las mas
importantes ediciones de 1975.

lo que resultd evidente
fue la escasez de edicio-
nes de origen nacional.

El album elegido por la
mayoria fue “Vendiendo
Inglaterra por una libra"
del grupo Genesis. Re-
sulta interesante desta-
car que esta benda ingle-
sa nunca. se habia edi-
tado anteriormente en Ar-
gentina, y que precisa-

SN RN

mente este album ‘‘de-
but” fue uno de los mas
alabados por la critica in-
ternacional. Los escoltas
también resultan irrepro-
chables: King Crimson,
con su ‘‘Biblia negra y
sin estrellas’, uno de los
ultimos y excelentes tra-
bajos de Fripp, y “Visio-
nes de la esmeralda del
mas allda" un regreso de

John Mc Laughlin a las
fuentes que hicieron fe-
mosa a la Mahavishnu Or-
questa. Otro detalle sig-
nificativo, y que demues-
tra una preferencia ar-
gentina, es que los tres
albumes pertenecen a
grupos ingleses. Existe
un indudable predominio
de la misica blanca vy
elaborada, aunque es*a
v27 ninguno dz los dis-
tos clegidos alcanzé a
tener vctos en la c-nti-
ded que tuvo Yes en el
'74.

El Gnico grupo que fi-
guré en los dos anos fue
King Crimson, que tam-
bién parece ser una de
las bandas preferidas por
los musicos nacionales.

En sintesis, el '75 —al
menos en esta encues-
ta— no demostréo. una
unidad de criterios como
en anteriores sondeos;
lo dnico es que aun no
sali6 un disco nacional
que les guste a todos los
musicos. @ @
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n se¢ llevo a cabo con la misma

ANNETA, EDUARDO (OM)
"Visiones de la esmeralda
del méas alld”, Mahavishnu Or-
questa.
“Giant Box", Don Sebesky.
“Crosswinds", Billy Cobham.

ANTOGNA, DADDY (Baterista)

‘Para mis amigos"”, Oscar
Peterson.

“Toquinho", Idem.

“Biblia negra y sin estre-
llas", King Crimson.

BORDARAMPE, G. (Arco lIris)

“Reunién cumbre”, Piazzo-
Hla-Mulligan.

“Magma"’, Idem.

“Visiones de la esmeralda

del méas alld”, Mahavishnu Or-
questa.

Esta investigac

unidad numérica que la realizada en el '74, pero por supuesto
se trato de encuestar a nuevos nombres.
También se trato de seleccionar elementos de las

diferentes corrientes de la musica popular
contemporanea, y o que sigue es su autorizada opinion.

CAMPOS, CARLOS (Cantante)
“Ljbertango”, Astor Plazzo-
Ha.
“All together for tha first
time'", varios de jazz.
“Vendiendo Inglaterra
una libra", Genesis

por

DE MICHELE, A, (Pastoral)

“Warchild"”, Jethro Tull.

“Tan lejano”, Crosby, Stills,
Nash and Young.

“Biblia negra y sin estre-
llas”, King Crimson.

ERAUSQUIN, M, A. (Pastoral)
“Tan lejano”, Crosby, Stills,
Nash and Young.
“Warchild"”, Jethro Tull.
“Biblia negra y sin estre-
llas"”, King Crimson.

GIAMBOLINI, LUIS (Baterista)
“Borboletta’, Santana.

“La l6gica del bizcocho™,
Steely Dan. X
“Eclipse total”, Billy Cob-
ham

GLAVIC, OSCAR (Ave Rock)

“Libertango', Astor Piazzo-
Ha.

YFuera del cielo”, Litto
Nebbia Trio.

“Vendiendo |Inglaterra por

una libra", Genesis.

GOLER, CARLOS (Espiritu)
“Visiones de la esmeralda
del méas alld", Mahavishnu Or-
questa.
‘Biblia negra y sin estre-
llas"”, King Crimson.
“Vendiendo Inglaterra por
una libra", Genesis.

DICKY (Avalancha)
"Rock'n'roll"”, John Lennon.
7Esto es sélo rock'n'roll”,

Rolling Stones.

“John Dawson Winter III",

Johnny Winter.

GARCIA, CHARLIE (Cantante)
"Visiones de - la esmeralda
del méas alld”, Mahavishnu Or-

questa.

“La l6gica del bizcocho",
Steely Dan.

“Vendiendo Inglaterra por

una libra", Genesis.

IEZZI, CAMILO (OM)

“Like Children"”, Jan Ham-
mer-Jerry Goodman.
“Giant Box", Don Sebesky.

“Visiones de la esmeralda
del més alld”, Mahavishnu Or-
questa.




LEBON, DAVID (Polifemo)
“John Dawson Winter 111",
Johnny Winter.
“Asilo de insanos”, Cathi
Mc Donald.
"461 Ocean Boulevard”, Eric
Clapton.

MESTRE, NITO (Cantante)

“Vendiendo Inglaterra por
una libra", Genesis.

“La lbégica del bizcocho”,
Steely Dan.

“Like Children"”, Jerry Good-
man-Jan Hammer.

PEREZ, MIGUEL (Aucan)
“Raices"”, Sergio Méndez.
“Warchild", Jethro Tull.
“Chimango”, Roque Narvaja.

SAINZ, FEDERICO (Ave Rock)

“Durazno Sangrando", Invi-
sible.
“Vendiendo Inglaterra por

una libra", Genesis.
“Inner Space”, Chick Corea

LOPEZ, CARLOS (Cantante)

“El arte de la quena", Ufa
Ramos.

“Fuera del cielo”, Litto Neb-
bia Trio.

'Tan lejano"”, Crosby, Stills,
Nash and Young.

LUCAS, A. (Cantante)

“Vendiendo Inglaterra por
una libra", Genesis.

“Durazno Sangrando”, Invi-
sible.

“Reunién cumbre”, Piazzo-
lla-Mulligan.

MERENZON, A. (Atlantis)
“Melopea”, Litto Nebbia
Trio.
“Chicago 8", Chicago.
“Borboletta", Santana.

MORETTO, GUSTAVO (Alas)

“Durazno Sangrando”, Invi-
sible.

“Fuera del cielo", Litto Neb-
bia Trio.

“Biblia Negra y sin estre-
llas", King Crimson.

MORO, OSCAR (Baterista)

“Like Children"”, Jerry Good-
man-Jan Hammer.

"Chicago 8", Chicago.

“John Dawson Winter HI",
Johnny Winter.

PAN (Avalancha)
“Esto es sblo
Rolling Stones.
“John Dawson Winter ",
Johnny Winter.
"En el espigén'’, Dr.
good,

rock'n'roll",

Feel-

PIRIN (Avalancha)

“Johhn Dawson Wintetr HI",
Johnny Winter.

“Asilo de insanos”,
Mc Donald.

461 Ocean Boulevard”, Eric
Clapton.

Cathi

SMILARI, NACHO (Avalancha)

“Adiés Sui Generis”, Sul
Generis.

“John Dawson Winter [II",
Johnny Winter.

“461 Ocean Boulevard”, Eric
Clapton.

RIGANTI, CARLOS (Alas)

“Fuera del cielo”, Litto Neb-
bia Trio.

“Durazno Sangrando”,
sible.

“Domingo Cura”, ldem.

Invi-

SAEZ, JULIO (Escarcha)
“Relayer”, Yes.

“Trae  tormentas”, Deep
Purple.
“Rock'n’roll”, John Lennon.

TOKATLIAN, ARA (Arco lIris)
“Like Children", Jerry Good-
man-Jan Hammer.
“Crosswinds”, Billy Cobham.
“Agitor Lucens V", Arco
Iris.

ZUKER, ALEX (Alas)
“Biblia negra y sin estre-
llas", King Crimson.
"Pequefias anécdotas sobre
las instituciones”, Sui Generis.
“Visiones de la esmeralda
del méas alla", Mahavishnu Or-
questa.




TODO EL RITMO DE
L0 MEJGR EN INSTRUMENTGS

DE RECIENTE APARICION:

Walter Malosetti ‘‘Bases de improvisacion para
guitarra’” Jazz-Blues Rock . (arpegios escaias

acordes).
Horacio “Droopy’’ Gianello presenta: “Nueva s 300
proyeccién ritmica aplicada al rock". Estudios

para bateria. c/u.




CARNAVAL ESTA EN DAIAM

MUSICALES
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Amplificeor de voces SITORI 200 watts 'RMS eco incorporado,
6 canales individuales.

Guitarra KARINKANTA Les Paul, hecha a mano, equipada con
accesorios GIBSON (mic. puente, cordal, etc.).

Amplificador de guitarra DECOUD, réplica del 'Fender Twin
Reverb. 80 watts.

Amplificador de bajo WENSTONE 100 watts, réplica del Fen-
der Super Bassman,

Bajo FENDER JAZZBASS, original.

Amplificador de guitarra WENSTONE 150 watts RMS, circuito
y medelo MARSHALL.

Guitarra FENDER STRATOCASTER, original.

Amplificador de voces WENSTONE, 240 watts 'RMS, 3 canales
con dos entradas cada uno, controles individuales de volu-
men, graves, agudos, reverb., controles maestros de volumen,
tono y reverb.

Organo Electrovoice Trovador.

Bateria de acrilico transparente PHANTTOM.

Amplificador de guitarra FENDER TWIN REVERB., original.
Guitarra GIBSON LES PAUL CUSTOM, original.

CREDITOS SIN ANTICIPO

CASA ADHERIDA A ILOS COREDITOS
MAS IMPORTANTES DEL PAIS

Para envio de informacion
sirvase adjuntar $§ 20.—
para gastos de franqueo.

TALCAHUANO 139 - Bs. As.

Ventas: 46-6510/5989
Reparaciones: 46-5995




LOS EiLiS ROGK

| TOMMY

CON VARIOS MENSAJES

Pocas peliculas crearon du-
rante 1975 tantas expectativas
como el "Tommy" de Ken Ru-
ssell, uno de los mas impor-
tantes cineastas contempo-
raneos. El desafio fue enorme;
Russel por vez primera abor-
daba un género al que nunca
fue afecto, hasta el dia en que
escuchd la gpera de los Who.
Para ello conté con un busn
naGmero de estrellas de la ta-
lla de Oliver Reed, Jack Nic-
holson, Ann Margret, y una
completa constelacion de las
mas representativas figuras
del rock contemporaneo.

Con este film, Russell .se
aproxima nuevamente a la co-
media musical —con toques
operisticos—, pero a diferen-
cia de su célida reconstruc-
cion de la época de Busby
Berkeley en “El novio", Russell
tecurre a la controyertida 6pe-
ra escrita por Townshend. El
argumento describe la histo-
ria de un muchacho ciego,
sordo y mudo por haber pre-
senciado el asesinado de su
padre; luego de una cura mi-
lagrosa se transforma en guia
espiritual de multitudes. El te-
ma da para varias “lecturas”
Yy, por momentos, se perciben
en el film los cuestionamien-
tos religiosos de Russell.

“Tommy" no alcanza la vio-
lencia asfixiante de ‘'Los De-
monios" o el lirismo casi des-
garrador de “La otra cara del
amor”, pero se siente cons-
tantemente la presencia de
Russell. Aln, a pesar de care-
cer de dialogo, en ningin mo-
mento se pierde el ritmo. Es-
ta es la virtud mas sobresa-

liente del film; su tiempo ci-
nematografico consigue tener
constantemente atrapado al
espectador sin darle pausa ni
respiro.

Para los que pretendan en-
contrar un mensaje determi-
nado en esta obra, les serd
bastante dificil; “Tommy" ex-
hibe varios ‘'mensajes'. Bési-
camente, Russell respeté los
textos de Townshend introdu-
ciéndole dos escenas para las
cuales el lider de los Who
escribié 1a mdsica. Otra de las
escenas no sera vista por el
puablico argentino; se trata de
una toma de siete minutos en
la que Eric Clapton encarna a
un extrafio predicador. A pe-
sar de todo, “Tommy"” repre-
senta una experiencia visual
poco cemin,

EL FANTASMA DEL PARAISQ

Es realmente asombroso que
esta pelicula haya obtenido el
primer premio del Festival de
Cine Fantastico de Avoriaz,
Francia. No porque no sea un
buen film (todo lo contrario:
es una pequena obra de ar-
te), sino porque es la prime-
ra vez que se premia una pa-
rodia de este género.

“El fantasma del Paraiso”
es justamente eso: una deli-

rante y sabrosa parodia, la-

parcdia del género fantastico,
con varios de sus clichés mas
comunes, pero en un marco
poco habitual: el negocio del
rock de la década dsl seten-
ta, donde no faltan alusiones
a Fausto y el tema del con-
trato con el diablo, el fantas-
ma de la Opera, una mezcla
de Batman, Fantomas y Super-

ATROCIDADES DEL ROCK

man, etcétera. Todos esos eir
mentos han sido cuidadosa-
mente mezclados por Brian de
Palma para que su pelicula
no deje de tener un conteni-
do fantastico serio.

Pero, sobre todo, este film
es una parodia del rock actual
—ése es el contenido esen-
cial, y no lo fantastico—, y
por eso es diferente.

Es una burla a las estructu-
ras del rock, a los logos de
'sus compafiias grabadoras
(Death Records, en este ca-
so), a los contratos infernales
(literalmente) que atan y so-
meten a los artistsas, a los
déspotas del rock y a sus va-
sallos en jeans.

También es upa parodia a
las diferentes tendencias mu-
sicales: a ila moda retrospec-
tiva con los Juicy Fruits, al
Gran Guiflol con un engendro
nada disimulado al estilo Ali-
ce Cooper, a las aventuras
electrénicas con sintetizador.

De Palma ha subrayado con
notable sagacidad todos los
tics, todas las atrocidades,
todos los sintomas del nego-
cio musical actual. Pero, ade-
mas de todo el “mensaje’, la
pelicula también atrae por su
valor intrinseco como obra de
cine, por su excelente fotogra-
fia, por la actuacién extraor-
dinaria de William Finley y de
Paul 'Williams, por el valor de
la musica de la banda de so-
nido, por la eficacia de todos
los trucos. Desde todo punto
de vista, ésta es una gran pe-
licula. Y el publico argentino
lo entendié asi al darle su
apoyo.
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Los monstruos caminan lentamente

Luego de producirse su se-
paracion de Vox Dei, Ricardo
Soulé intentd realizar una ex-
periencia solista. Compositor,
cantante y guitarrista de am-
plia experiencia, se encontré
con el primer escollo para con.
cretar sus deseos, el proble-
ma de los musicos. La idea d2
Soulé era la de formar una
banda estable de acompafa-
miento, pero los altos costos
de equipamento y manteni-
miento de un grupo numeroso
resultaban insalvables. En ese
momento decide irse a' Ingla-
terra, y tratar de vivir up tiem-
po en Londres como para po-
der regresar con nuevas ex-
periencias que pudieran ser
aplicadas aqui. Esta es su vi-
si6n sobre la meca del rock
europeo.

“Cuando parti con mi mujer
y mi hijo, la Gnica meta que
me propuse fue la de apren-
der la mayor cantidad de co-
sas que fuera posible. Al lle-
gar, enseguida encontré a un
viejo amigo mio: Pappo. De
alli en mas cada vez que sa-
biamos de alguna zapada, nos
anotdbamos. Creo que eso fue
muy importante, porque aun-
que tocamos siempre con mi-
sicos desconocidos es eviden-
te que ellos tienen un conoci-
miento de lo que el rock 'n’
roll significa.

“Inglaterra  tiene  grupos
buenos y malos, pero los gran-
des, los famosos, son real-

mente impresionantes. Eso fue
fo que mas me llamé la aten-
<ion, uno puede ver diez ve-

.y espero poder

ces al mismo conjunto y siem-
pre se encuentra algo nuevo.
Y todas esas cosas tienen un
trasfondo, empiezan en la or-
ganizacion que rodea a cada
una ‘de las bandas. Es alli
donde se establecen las dife-
rencias. La misica estd insar-
tada en un medio completa-
mente diferente. Existen gru-
pos que son tan grandes —en
cuanto al aparato que forman
musicos, managers, iluminado-
res, técnicos, etc.— que son
enormes monstruos que cami-
nan lentamente. Ese es el ca-
so de Pink Floyd, que sélo ac-
tia en grandes festivales por
la cantidad de gente y mate-
rial que debe moverse.

“El grupo que mas ms im-
presion6 fue Led Zeppelin,
creo que en este momento no
hay ninguna banda que se le
pueda equiparar. Tienen todo,
fuerza, talento, versatilidad
escénica, y ademas una musi-
ca excepcional. Con caracte-
risticas escénicas y musica-
les marcadamente diferentes,
pero con el mismo talento re-
conocible en Zeppelin, esta
Genesis. Yo los vi con Peter
Gabriel presentando su ultima
obra conceptual, fue fascinan-
te. La escena de Gabriel no
tiene paralelos con ningin
cantante, y el cuarteto musi-
cal es muy bueno, particular-
mente el baterista que es un
fuera de serie.

“Estoy muy conforme con
todo lo que vivi en Londres,
ir aplicando
esas experiencias.

OEiLiGiiEs

Algunos no son tan sensacionales

Se llama Rick Anna y era
uno de los tantos mdsicos ar-
gentinos que tratan de hacer
una banda que puede llegar a
conocerse. Estudiaba con Clau-
dio Gabis, hasta que un dia
—mas exactamente en marzo
del '74— decidié hacer las va-
lijas y conocer presonalmente
a los muasicos que méas admi-
raba. Asi llegé a Londres, los
primeros tiempos trabajé de
musico en cabarets, y luego
de ayudante de cocinero en
un restaurant italiano —no sa-
bia nada de cocina—. Alli se
encontré con un baterista es-
cocés, que habia tocado en
un club con él, y lo llevo a
WEA. Bajo esta sigla esta el
mas importante conglomera-
do discografico mundial, War-
ner Brothers, Elektra y Atlan-
tic Records.

"En WEA me tomaron una
prueba, y aunque ellos bus-
caban musicos ingleses y nor-
teamericanos, les pedi hasta
que accedieron. Pasé a inte-
grar el grupo de musicos pro-
fesionales designado como
“The Force" (la fuerza). Para
las tres compaiias hice va-
rios trabajos, la primera gra-
bacion fue la musica para un
cortometraje, la segunda un
tema para el disco de Mike
McGear (el hermano de Paul
McCartney). Luego vino otra
banda de sonido de una pe-
licula italiana, y un tema de
Linda Lewis.

“El trabajar en WEA me
brindéd la oportunidad de cono-
cer y tocar con muchos mu-

sicos conocidos. Alli se acos-
tumbra hacer fiestas semana-
les en las que se retnsn to-
dos los musicos de rock y
también otros artistas. La pri-
mera a la que asisti fue la de
Swan Song Records —el sello
de Zeppelin— alli conoci a
Page y Plant. A medida que
concurria a reuniones y gra-
baciones fui conociendo a ca-
si todos los misicos, y en par-
ticular a Ron Wood, Rod Ste-
wart, Jagger y Richard, Greg
Lake, Pete Singfield (famoso
letrista de Crimson y ELP)
George Harrison, y por su-
puesto Robert Fripp el genio
de King Crimson. .

“Fripp 'habia dejado Crim-
son y estaba dando clases de
guitarra, le escribi y me acep-
t6. Durante varios meses fui
discipulo de este mago cos-
mico, serio y talentoso como
pocos musicos. Su técnica
para la guitarra lo ha conver-
tido en una especie de Hen-
drix de los '70, pero sin el cul-
+> sofisticadc de éste.

“Varias veces participé de
jams sessions. En wuna de
ellas toqué con el bajista Wil-
ly Weeks, Ronnie Wood en
guitarra, y Kenny Jones en
bateria. Estas improvisaciones
resultaron sumamente prove-
chosas para mi, en particular
el comprobar que algunos mu-
sicos no son tan sensaciona-
les como se cree. Creo que
hay de todo, grupos muy bue-
nos y muy malos. No hay es-
trellas, esa categoria no co-
rre en un medio como ese.




Insignia de tela
de la marca que creo el jean.
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Luego de siete ancs,

en los cuales grabaron

nueve albumes

y cinco simples,

llegé el momento final

—bastante predecible—
para Humble Pie.

® ElI 75 fue el afo definitorio para
Humble Pie, que termin6é con una tensa
situaciéon que se habia generado en la
banda en los ultimos tiempos. Las malas
criticas de los dos dltimos discos {'Thun-
derbox" y “'Street Pat’’) y las flojas pre-
sentaciones en vivo fueron desgastando
la cohesi6n interna del grupo durante los
meses finazles del '74.

El Pastel Humilde fue formado por Ste-
ve Marriott en el '68, cuando abandoné
a los famosos Small Faces —que habia
fundado con Ronnie Lane—. Para ello se
uni6 al guitarrista Peter Frampton (ex
Herd), al bajista Greg Ridley y al bate-
rista Jerry Shirley. Ese mismo afio debu-
taron con un simple que rapidamente se
convirti6 en un éxito en toda Europa:
“Natural Born Boogie”. lgual suerte co-
rri6 el album debut “As Safe As Yestar-
day Is".

La banda obtuvo un paulatino ascenso
en las ventas de sus discos, y mucho pu-
blico iba a los conciertos. Es alli donde
lograron su fama. Humble Pie se convir-
tio en una banda de rock y bluss muy
pesados, interpretados con una energia
arrolladora. Sin embargo, Peter Frampton
no se conformé con la direccion que es-
taban tomando las cosas, y abandono la
banda en 1971.

En su reemplazo ingresd. otro talento-
so guitarrista, Dave "Clem" Clempson,
qua estaba libre luego de la disolucion
de su banda Coloseeum. Con él volvie-
ron a los viejos éxitos, con*el album
“Smoking"”, un excelente trabajo donde
abordaban el rhythm & blues, un estilo
que enloquecia a Marriott. Tanto que su
unica meta era parecerse al bueno d2
Otis Redding, y no tenia escrdpulos en
sacriiicar a la banda en su blsqueda del
sentimiento dz la musica negra. Después
de ‘'Smoking” hicieron tres albumes mas,
sin suerte; el producto resulté hibrido.
Cada vez eran mas notorios los esfuer-
zos de Marriott para imitar a los cantan-
tes negros, pero sélo lograba desgaii-
tarse histéricamente. incluso en el disco
de despedida, '‘Street Pat’’; recreaban
tres temas de los Beatles y wuno de
Chuck Berry, pero la critica volvi6 a ser
despiadada. En febrero del '75 murié de-
finitivamente Humble Pie, Clzmpson via-
j6 a Munich, invitado a participar en el
album de los Stones. Shirley no tiene ac-
tividades en perspectiva, mientras Ma-
rriott y Ridley se unieron a Mickay Finn
—guitarra— y lan Wallace —bateria—,
para formar el Steve Marriott's All

Stars. @ @
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LED ZEPPELIN EN SU MEJOR MOMENTO

ACCIDENILS J

SitadbAAEMEOS

Los grandes valores del grupo quedaron
postergados por autoreclusién en 1974; en 1976 diversas
dificultades lo vuelven a dejar inactivo.

@ Led Zeppelin inici6 1975 decidido a
reconquistar un terreno que se habia en-
rarecido a causa de su prolongada pres-
cindencia discografica y de su ausencia
de los escenarios. Esa desaparicién ha-
bia provocado, inclusive, rumores sobre
la posibilidad de una eventual separacion.
Soore todo porque se hablaba de albu-
mes solistas de cada uno de sus inte-
grantes. Pero en una poderosa damos-
tracion de unidad —quizas la mas solida
de todos los grandes grupos ingleses de
la actualidad— e! conjunto comandado
por Jimmy Page apareci6 en el mercado
con su propio sello de ediciones disco-
graficas, llamado “Swang Song". Pero, a
diferencias de otras experiencias anterio-
res, no se trataba de una actitud indi-
vidualista o destinada a mejorar unica-
mente sus ingresos econdémicos; tenia
también como intencién rescatar los bue-
nos valores de la miusica inglesa qus,
por diversas cuestiones o problemas con-
tractuales, no conseguian la oportunidad
que su calidad merecia. El primer éxito
de Swang Song fue el grupo Bad Compa-
ny, comandado por el ex ‘cantante de
Free, Paul Rodgers. También apoyaron a
Maggie Bell, con seguridad la mejor can-
tante britanica de blues y una dc las me-
jores del mundo, a pesar de s2r blanca
e inglesa, antecedentes que podrian ser
contradictorios —a primera vista— con
su estilo.

Con todo, el disco que solidificé a la
naciente empresa fue, precisamente, el
nuevo y ansiosamente espsrado album
de Led Zeppelin, “Phisical Graffiti". Es-
te long play se convirti6 en un rotundo
ejemplo de seriedad y constancia de tra-
bajo. A muchos afos de su primer al-
zum (“Led Zeppelin", e conjunto demos-
tré6 que permanecia con sus energias in-
tactas, su imaginacion tan espontdnea
como entonces y una creatividad sonora
que dificilmente podrd ser superada en
log proximos afps. Ahora que la cuforia
de Jos Beatles ya pasd, y los tiempos
del monoteismo han quedado atras, es
dificil que las plateas de los paises con-
sumidores de buena midsica rock, vuel-
quen sus preferencias por un Gnico gru-
PO, como ocurri6 con los Beatles. Pero
si Led Zeppelin hubiese aparecido en la
escena en el momento y lugar de los
Beatles, es muy probable que hubieran

obtenido un exito y una megalomania si-
milar a la del grupo de Liverpool.

A pesar de ser mas respetuosos por
lo tradicional que la mayoria de los gru-
pos de los ultimos quince afios, Led
Zeppelin ha sabido moverse prograsiva-
mente dentro de pautas establecidas, in-
clinandose en mayor grado por una ima-
gineria sonora pocas veces oida. A todo
ello ceontribuye la singular —muchas ve-
ces misteriosa— voz de Robert Plant, un
cantante que quizas no hubiera alcanzado
la dimension y desarrollo técnico que tie-
ne si hubiesz sido solista o si hubisra
pertenecido a otro grupo que no fuera
Led Zeppelin. La conjuncién de elemen-
tos humanos, en .cuanto a su cohesion,
y la complejidad técnico armdnica que
han logrado extraer de sus instrumentos,
coloca a este cuarteto en un espacio
verdaderamante muy reservado para las
pocas personas que tienen el talento ne.
cesario, en este mundo, para tener la
certeza que estan modelando ese ma-
terial sutil de comunicacién y s2ntimien-
to que se llama arte.

Un disco y una gira mediana, bastaron
a Led Zeppelin para retomar el camino
principal en la consideracion da2 todos

los publicos. Si este grupo, ad=mas, se
rindiera a las grandiosas maquinas de la
promocién (caso Beatles) o se compro-
metiera en las locuras de las grandes
giras y desplantes de indole publicitaria
(caso Rolling Stoness), es probable que
hoy fuera tan importante o mas que lo

que fueron y son esos dos nombrgs
monstruos. Pero el camino de Zeppe_l:n
parece ser mas acertado: su musica tie-
ne igual magnitud, pero hasta el momen-
to su accionar no destaca las aristas du-
dosas y muchas veces reprochables de
los otros dos grandes conjuntos.

PHISICAL ACCIDENTES

Este balance es posible porque Zep-
pelin se ha recuperado, o porque sim-
plemente ha decidido que debe ocupar
en el consenso el lugar que se merece
y que otros grupos y los periédicos exi-
tistas le hubieran usurpado rapidamente
de no haberse movilizado como lo hi-
cieron.

Pero a pesar de eso, y de ser consa-
grado como el grupo ndmero uno del
mundo, no fue para el cuarteto un afno
realmente bueno. Varias dificultades fue-
ron poniendo vallas en sus planes de ex-
pansién. La persecusién impositiva, qu2
es implacable con los grandes nombres
del rock, se ensaii6 este aio con ellos
y los alej6 por varics meses de su pais.
Luego, el accidente de Robert Plant
mientras conducia un automévil, en el
que viajaba con su familia, en la isla de
Creta, paralizé toda la actividad del gru-
po. Como consecuencia, debleron sus-
pender una gira, y detener la grabacion
de un nuevo &album, que debia apare-
cer en diciembre pasado.

Pero no fue todo, el bajista John Paul
Jones también sufri6 un accidente Yy
causa de ello se fracturé la mano dere-
cha, por lo que debi6 abandonar las se-
siones de grabacion para su grupo y pa-
ra los trabajos de produccién indepen-
diente que estd llevando a cabo en los
altimos tiempos.

Ante la obligada inactividad del con-
junto, el baterista John Bonham decidié
tomarse unas vacaciones en los Estados
Unidos y viajé por unas semanas a !a
ciudad de Los Angeles. A poco de lie-
gar tuvo un problema en el Rainbow, un
club que suzlen visitar las grandzs figu-
ras musicales. Como el portsro no lo
dejaba ingresar se originé una pelea. y
como resultado Borham debié ser tras-
ladado a un hosptial para que le sutu-
raran una herida con quince puntos.

Probablemznte desolado por la sscue-
la de inconvenientes y accidentes, Jimmy
Page se qued6é en Londres, tratando de
preparar el proximo &lbum con el ma-
terial que tiene grabado, Para colmo,
Robert Plant, que alin convaleciente . co-
laborara con él en los estudios, debi¢
emigrar rapidamznte de Inglaterra pot
consejo de sus abogados: al permane-
cer mucho tiempo en su pajs debido al
accident2, los sabuesos de los impues-
tos fiscales ya estaban preparando toda
la instrumentacién legal para hacer pa-
gar grandes sumas. En consecuencia
Plant debié partir para la isla de Jersay
con un bastén y su pierna enyesada. Co-
mo rasultado, €l Gnico integrante de
Zeppelin que ha quedado mas o menos
entero, esta tratando de llevar las cosas
adelante en un momento crucial para el
grupo, ya que nunca antes habian conse-
guido una posicion tan importante y es-
taban a las puertas de un futuro real-
mente consagratorio. De todos modos,
quizds con un poco de resignacion,
Swang Song anuncié que el nuevo é&l-
bum de Led Zeppelin aparecera en mar-

zo. Si no ccurre nada grave, claro. @ @ |
= }
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NERD" - Lynyrd Skynyrd

No Soy ese - Martes se ha Ido -
Déjame dar tres pasos - Las co-
sas contintan - Mississippi Kid -
6985

“MOROCCAN ROLL"-Les Varia-

tions.

No se por que - Lo hizo- Kasbah-
Tadla - Creciendo fuerte - Sefor
(Dadme dinero) - 8132

“SE PRONUNCIA LE-NER SKI -

COMPARTE
TU VIDA CON LA MUSICA

“BAILANDO EL ROCK"- Bill Haley
y sus Cometas.

Agitese, Sacudase y Enréllese -
Llamando a los cometas - Los
santos bailan rock-Razzle - Dazzle
6838

“POR EL ESPIGON"
Dr. Feelgood

Elia lo hace bien - Boom Boom -
Roxette - Veinte yardas atras -

Por toda la ciudad - 6839.

“LO MEJOR DE JOHNNY RIVERS"
Memphis - Maybelline-Montana de
amor - Septimo hijo - Agente se-
creto - Lluvia de verano - 6893

“JAMAICA DICE QUE LO HARAS"
JOE COCKER

Donde estoy ahora - Creo que va
a llover hoy - Luclnda - Jack-A-
Diamonds-Perdéname ahora-8265




8216 LP. LOS JAIVAS

Pregon para iluminarse - La conquistada.Tarka y ocarina y otros-

1254 POLIFEMO 1262 ALAS
Sueltate rock and rollVamos tranquilos- Rincén mi viejo rincdn- Aire (surgente)
r*- bién en =—-vma9-zinu|
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DESDE ESTADOS UNIDOS

NILS LOFGREN

Hay muchos grupos esperando en
Estados Unidos en este momento ocupar
un lugar preponderante en la larga
y sinuosa escalera del éxito y la
popularidad. En esta nota podriamos
incluir varios nombres, algunos algo
conocidos y otros totalmente nuevos. Sin
embargo, es probable qus este afo
surja no un conjunto sino un solista, un
hombre que hasta el momento fue
acompanante de sesiones ds grabacion.
Su nombre es Nils Lofgren, tiene 22
anos. Lofgren respeta muchisimo a Jimi
Hendrix y Keith Richard. Al integrante
de los Rolling Stones, le dedicé un tema
("Keith don't go") en su dltimo long play
“porque Keith representa para mi
—dijo— un sobreviviente del rock and
roll con el espiritu intacto”. Lofgren
trabajo udltimamente con Neil Young en
el album "Tonight's the night” pero
también lo habia hecho ya en "“After
the gold rush. La sinceridad Nils (‘Yo
soy en la escena como en mis albumes’)
€s al parecer la clave de su creciente
exito.

DESDE ARGENTINA

CRUCIS

El elemento fundamental que parece
tener este grupo de Buenos Aires para
aspirar, seriamente, a tener un rol
preponderante durante este afio es, sin
lugar a dudas, su energia. El deseo de
hacer las cosas extremadamente bien,
pero sin olvidar que tocar y escuchar
es una alegria, produce una sintesis de
onda realmente nueva en los escenarios
de Buenos Aires, donde Crucis se
presenté hasta ahora en sélo

dos oportunidades. Sin embargo Crucis
no cuenta solo con ayudas de tipo
espiritual o magnéticas, también poseen
un excelente bagaje técnico y

tedrico, todos ellos estudian o han
estudiado en conservatorio. Ese punto es
también un elemento para medir el
caudal de conocimiento de los nuevos
musicos —todos ellos son muy jévenes.
La historia de Crusis se cruzara en el
camino la proxima temporada mas alla
de las promociones, pero con ella se
hara mas fuerte y con la colaboracion
de Charlie Garcia, su productor musical,
todavia mas.

DESDE INGLATERRA

DR. FEELGOOD

Muchos habran confundido a este grupo
(hay disco editado) con una especie
de Sha Na Na, grotesco y bufén. Sin
embargo no es asi, el rock de Dr.
Feelgood no se basa en los cincuenta,
tiene su asentamiento en los primeros
afos de los sesenta y asume el rock
con total respeto. Su imagen y su
sonido comenzé a ser perceptible en
Inglaterra a mediados del afo anterior.
Su éxito fue tan grande que Ila
repercusion llegé rapidamente a Francia,
donde obtuvieron un éxito aun mayor
que en su propio pais. Ahora se preparan
para arribar a Estados Unidos. Del
resultado de esa gira depende, en gran
parte, la posibilidad que Dr. Feelgood
sea uno de los grandes y mas nombrados
de este afo. Su musica abandona un
poco el sacrificio y la investigacion
mortificante a la que se dedicaron todos
los grupos ingleses post Beales. Quizas
sean menos cinicos con sus propuestas
y con lo que reaimente son. Tal vez -
no quieran mas que ‘‘sentirse bien”
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8! ESTA MUERTE HA DE OCURRIR, QUE SEA PRONTO

@® Lcmentablemente quienes
dan pie para un siempre es-
perade hundimiento de los
Faces son ¢llos mismos: con-
tradictorias declaraciones a la
prensa de cada uno de ellos,
rencillas publicas en la recien-
te gira por Estados Unidos,
temas que se manosean entre
los albumes solistas y los long
plays del grupo; en definitiva,
una debacle que estd esperan-
do el momento mas adecuado
para estallar con todo y des-
integrar ‘uno de los grupos
mas antiguos de| rock.
Aunque los rumores estan
en su mas alto punte, los vo-
ceros del grupo no han dado
la palabra oficial de desinte-
gracion. Poy el momenio la
situacién es ésta: el play boy
Rod Stewart se hace cada vcz
mas famoso como solista y
come partenaire ‘‘bomba blon-
da’” Britt Ekland. Ronnie Lan:

—el| que inicio la estampida—
parece estar contento con su
circo ambulante, Slim Chance.
Ron Wood, ha tocado con los
Stones y sigue especulando
con la posibilidad de integrar-
se a ellos aparte de mantener
su carrera individual. 'Los dos
miembros originales de los
viejos Small Faces, lan 'Mcla-
gan y Kenny Jones, estan es-
tudiando ia posibilidad de
unirse al cantante sexy-pop
—promocionado por ‘Ringo
Starr— David Essex. Mientras
tanto, el integrante mas nuevo
del grupo, el japonés Tetsu
Yamauchi, esta fuera del par-
tido esperando la decisién de
sus patrones.

Tantos son los rumores
—+todos son alentados por e!
importante negocio que repre-
sentan los Faces, sobre todo
en Estados Unidos— que
también se especula con una

En la altima edicion de Pelo, lan McLagan, uno

de los fundadores de los Small Faces, aseguraba
candidamente: ‘‘desde gue empezamos siembre

nemos tenido toda clase de gente que

siempre se ha preocupado por saber qué era lo que
haciamos, pero mas para saber cuando nos hundiamos
que para ayudarnos 2 salir adelante',
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posible reuniéon de los miem-
bros originales del grupo. Es
decir: McLagan, Kenny Jones,
Ronnie Lane y Steve Marriot,
el solitario.

A todo ello, se suma la po-
sibilidad de que Peter Framp-
ton, el ex compafero de Ma-
rriot en Humble Pie, también
se una a los Faces.

Smal| Faces, ambas partes
tenian algo en comin —pre-
cisamente lo que Marriot re-
chazé: pertenecer al bando de
los Mods. Los mods fueron
en la Inglaterra de los afos
sesenta los chicos mas refina-
dos de la clase media, los de
las ropas elegantes, adscriptos
a la psicodelia y a las buenas
ropas de Carnaby Street; para
ellos los Beatles eran dema-
siado ‘“‘populares” y los Ro-
lling Stones ‘‘sucios y grose-
ros”’. El bando contrario eran
los rockers, furiosos amantes
de los Rolling Stones y, en
cierta medida, de los Who.

- Los Small 'Faces eran el
grupo preferido de los mods;
Stewart pertenecia, por aspec-
to e ideas, a esa clase de
gente. Su llegada a los Small
Faces no fue, en consecuen-
cia, contradictoria. Es mas,
acentud las caracteristicas del
grupo. Pero el estilo mod pasé
y los Faces debieron sobrevi-
vir casi sin filosofia de apoyo.
La variante fue entonces la
diversién, la parodia, la mu-
sica alegre, sin problemas, y
limitada en su crecimiento.
{os Faces fueron y son la ima-
gen perfecta de un grupo de
rock que no quiere —y quizas
no pueda— tener una actitud
progresiva. No quiere decir
que éso sea pecaminoso. Pero
ellos explotaron siempre esa
faceta como un negocio para
permanecer, mas que por un

Ron Wood y Hod Stewart

desmesurado amor al rock
simple y funky.

Después de haber cumplido
el papel de vampiros durante
cinco afos, Stewart y Wood
dejaran a los Faces sin sangre
y a merced de un destino ya
desgastado y seco. Ellos, en
cambio, estan en lo mejor de
sus carreras, gracias a habiles
y estratégicos pasos, Stewart
vende tanto sus simples co-
mo sus albumes (donde siem-
pre introdujo sus mejores te-
mas, dejando la resaca para
los Faces). Wood esta cubierto
de lauros y prestigios después
de haber sido elegido por los
mitolégicos Rolling Stones co-
mo , su eventual guitarrista;
desde entonces su imagen co-
mo solista ha crecido mucho
mas de lo que él, seriamente,
puede dar. De los Faces s6lo
queda una imagen de renci-
llas, pequefos enconos y giras
ultraprofesionales.

Lo que podria haber sido
una digna carrera de perma-
nencia y lucidez dentro del
rock se convertira, probable-
mente, debido a la ceguera de
los negocios, en un turbio
grupo cuyos ultimos discos no
entraran en ninguna recopila-
cién valiosa. Sélo falta espe-
rar el anuncio oficial de esta
muerte que, como en los en-
fermos graves, es preferible
que llegue cuanto antes.

Pero el final parece inexo-
rable; la barrera de los diez
afos parece ‘irresistible para
los grupos ingleses. Sélo los
Who y los Stones han podido
superar esa valla mantenien-
do altura y popularidad. Los
otros dos grupos que todavia
perduran de aquella vieja épo-
ca, Hollies y Kinks, se man-
tienen sélo por eventuales ra-
fagas de éxito que no consi-
gue detener una caida estre-
pitosa.

La sobrevida de los Faces,
un grupo que parecia muerto,
después del alejamiento de
Steve Marriot (quien partié
para formar Humble Pie) se
debe en gran parte a Rod
Stewart y Ron Wood. Ese diio
transhumante, de oscuros
acompanantes de los delirios
de Jeff Beck, pasaron a tener
cada vez mayor importancia
montados sobre un grupo ago-
nizante. Con la energia que
da la posibilidad de ser —por
primera vez— figuras princi-
pales, Stewart-Wood dieron a
los Faces una energia y una
diversién de estilo funky, diver-
tido, que les depard la recon-
quista de Estagos Unidos, has-
ta convertirseen uno de los
grupos mas taquilleros de ese
pais.

En tanto, la carrera de Rod
Stewart como solista fue diri-
giéndose cada vez mas al pu-
blico adolescente. Y consigui6
ser el cantante preferido de
las audiencias mas jovenes.

Al contrario de los Who y
los Stones, que con el correr
del tiempo maduraron su mu*
sica a medida de que su pu-
blico fue creciendo, los Faces
en diez afos sblo consiguieron
mantenerse vivos ante las
cambiantes generaciones de
adolescentes, Una muestra de
ello es que, pocas veces, han
figurado en las encuestas
anuales, pulso donde general-
mente se detecta la preferen-
cia dei publico de rock de
gusto mas medular,

Esa posicion de los Faces,
fue de algun modo, reflejo de
la actitud de Stewart, pero
ademas le reporté un gran di-
videndo al conjunto: sus giras
por Estados ‘Unidos siempre
fueron exitosas en cuanto a

publico. ® @
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Tres acontecimientos

claves marcaron el accionar
del grupo mas grande

del mundo (por tradicion

y dimension):

1) La separacién de Mick
Taylor; 2) Eleccion de

su reemplazante;

3) Rumores sobre disolucion
' del grupo.

Desde la n.uerte de Brian Jones, en

1969, el peso de los Rollings Stones

cayé exclusivamente sobre Mick
Jagger y Keith Richard. Inclusive, mu-
chos dicen que, en verdad, sélo ellos
dos son los Rolling Stones y que los
demas son una especie de banda de
acompanamiento. Es probable. Lo cierto
es que, al menos, Mick Taylor nunca fue
visto como un verdadero Rolling Stones,
a pesar de los cinco afios que estuvo
en el grupo. La absorbente imagen del
dio principal parece no dejar espacio
para que otros respiren.

Tal vez haya sido ese el verdadero
motivo intrinseco que llevé a Taylor a
alejarse de los Stones cuando ni siquie-
ra tenia una idea clara o una propuesta
firme en su carrera posterior. Aunque no
lo demostraron, el golpe fue fuerte para
el grupo; quisieron restarle importancia,
pero ante la inminencia de la gran gira
americana, la no explicada partida de
Taylor dejaba al *“conjunto méas grande
del mundo” un poco desarmado. Taylor,
por su parte, se puso a trabajar un po-
co improvisadamente junto a Jack Bruce
y Carla Bley. Por apresuramiento o des-
pecho, lo cierto es que Mick Taylor des-

Rcn Wood en la dltima gira con
los Stones.

MICK RONSON

RY COODER

dibuj6 su imagen seria porque al poco
tiempo se separd sin tener actividad fi-
ja ni futuro delineado. Ahora que los en-
conos se han calmado, parece que Tay-
lor volveria al grupo. Esa version no es
caprichosa ya que parlié de la gente qu2
rodea a los Stones. Quizés vuelva para
dar la puntada final del grupo.

La eleccion del guitarrista reempla-

zante de los Stones, dio pie para la

mas portentosa cantidad de especu-
laciones que haya habido sobre el reem-
plazo de un integrante de grupo alguno.
Diarios y revistas especializadas de to-
do el mundo, aprovechando la indecision
de Jagger-Richard lanzaron los candida-
tos que posiblemente ocuparian el co-
diciado puesto vacante. Una de ellas, in-
clusive, reunié todas esas candidaturas y
las computd por técnicas, imagen y po-
sibilidades como si fueran los Stones
quienes
no, lo cierto es que estos nombres es-
tuvieron alguna vez en la mente de los
Stones para reemplazar a Mick Taylor.

Jeff Beck: en ese momento hacia po-
co que se habia separado de Bogart y
Appice. Su tecnicismo, sin embargo, lo
acerca mas a Zeppelin que a los Stones.
Ademas es up rebelde en potencia que,
con sus actos, ha arruinado inclusive su
propia carrera.

Mick Ronson: ex David Bowie y ex
Mott the Hoopie, era quizads el mejor de
todos los candidatos en cuanto a talen-
to y quizas hubiese combinado bien con
la fuerza de Richard. Probablemente fue
desechado por su deseo de querer ser
una super estrella.

Peter Frampton: Excelerte técnico de
la guitarra, carece no obstante de la
fuerza que necesitan los Stones, inclusi-
ve (ltimamente estaba dedicandose a
trabajos mas arménicos en los que se
destaca como compositor.

Ry Coder: Viejo amigo de los Stones
(trabajo con Jagger en ''Performance’ vy
colaboré en 'Sticky Fingers') es un ti-
pico guitarrista de sesion, pero se en-
cuentra mas inclinado al blues tradicio-

estaban eligiendo. Versiones o-

OLLIE HALSALL

nal (desde que integré el grupo de Taj
Mahal) que a la musica casi funky d2
los Stones.

Ollie Hallsal: el mas desconocido de
todos (trabajé con John Cale y también
Colosseum) fue quien més probabilidades
tenia —en un momento se creyé segura
su incorporacion. Algunos dicen que es
el mejor guitarrista inglés actual. Tiene,
ademas, talento para componer y arre-
glar, y up sabor justo para tocar el
glamour del rock.

Cada uno dé estos nombres ten:a
posibilidades. Hasta es posible que
se le haya hecho la proposicion a
alguno de ellos y que fuera rechazada.
La eventual incorporacién de Ron Wood
(quien sigui6 trabajando con los Fé&ces)
aclara el panorama. Los Rolling Stones
no podian cortar la carrera de un buen
guitarrista si no le aseguraban varios

anos de continuidad (;Podian hacerlo?)..

lLas versiones dicen que, al menos,
Peter Frampton no habria. aceptado por
ese motivo. Es decir que el fantasma de
la separacion esta rondando al grupo. La
inica posibilidad que cabia era “tomar
prestado por un tiempo o para las giras
al guitarrista de otro grupo para que na-
die pensara que tenia un miembro defi-
nitivo del grupo. El elegido fue Ron
*Wood, amigo de Keith Richard, guitarris-
ta regular, de estilo proximo a los Sto-
nes y con bastante libertad de movi-
mientos ya que, al encarar por otro lado
su carrera como solista, no afectaria a
la imagen de los Faces, grupo que pe-
co tiempo después se separaria.

Esto indica que los Stones estan a
punto de separarse, dado que, ademas
no incorporaron ni hubo méas rumores de
un nuevo integrante. Sélo parece faltar

el "gran finale”. Ya hubo un intento de
hacer algo en la Isla de Pascua, cue an
te el fracaso de las negociaciones, ellos
desmintieron como si nunca hubieran es-
tado enterados, cosa rara. A pesar de
todo este ano puede ser el definitivo, 3l
ultimo de! mito vivo de los Roiing

Stones. @ @

PETER FRAMPTON
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@ Actualmente trabaja pa-
ra una nueva compania de
publicidad que ha fcrma-
do coun Brian Lane, el ma-
nager de Yes, y planea
editar un libro que con-
tenga todo su material, a
partir de los primeros di-
sefos de muebles que rea-
liz6. En octubre expuso
en una galeria de arte en
Londres, donde mostro las
técnicas tridimensionales
que estd usando ahora.

“Tedos mis dibujos son
diferentes, pero dentro de
sus propios paisajes. Creo
quz los de Greenslade son
muy distintos de los de
Yes, por ejemplo. En rea-
lidad, hay un solo dibujo
que se parece a los de
Yes, y es uno que hice pa-
ra McKendree Spring, que
se editd UGnicamente en
Estados Unidos.

‘“Las tapas de Yes son
casi una secuencia. Iba-
mos a hacer un album que
fuera una especie de cuen-
to que narrara la historia
que puede deducirse a tra-
vis de todas las tapas de
sus discos. Es probable
que lo hagamos mas ade-
lante,

‘Yo trato de reflejar la
imagen del grupo. Gene-
ralmente, antes de hacer
el disefio, hablo con los
integrantes, para que ellos
mismos me transmitan
esa imagen, la que ellos
tienen de si mismos y de
los demas.

“Hubo un caso en que
no lo hice, y fue para ia
tapa de Osibisa, la del
elefante volador color na-
ranja. Fue una idea de un
tipo de MCA y mia para
darles una sorpresa. Pero
resulté un desastre, por-

—

Una cara que la ma-
asi sus ilustraciones.

tste es Roger Dean.
yoria desconoce; no

iiRageies
astieas

Roger Dean se ha convertido
en algo mas que un simple
dibujante. Es el disenador de la
mayoria de las tapas de

los discos de Yes, ademas

de las de otros grupos como
Greenslade, Osibisa, Uriah Heep
o Badger. Sus dibujos tienen
un estilo que los hace
Janconfundibles, y son casi

tan famosos como los misicos
para los que los hace.

que tuve que hacer varias
modificaciones antes de
qua lo aceptaran’'.

¢(No tratas también dsz
caplurar el sabor dz la
musica en tus trabajos
para grupos?

“No. lo que mas tengo
en cuenta para mis dibu-
jos es la imginacion, la




fantasia de la banda, tra-
tando de comprender qué
es lo que piensan de ellos
mismos. Y eso, mas o me-
nos, también forma parte
de la musica que cada
grupo hace.

“Es muy dificil definir
algo partiendo de un trozo
de mdusica. Es sorpren-

dente la cantidad de ima-
genes que pueden ir con
un tema, o todos los te-
mas que pueden combi-
nar perfectamente con un
dibujo. Para mi es mejor
hablar directamente con
los musicos,

“Los dibujos para Yes
siempre traen algin tipo

de problema. Los que me-
nos me costaron fueron
los del album ‘Yessongs’,
y ademas fueron los Uni-
cos que hice sin estar

totalmente compenetrado
con el grupo. ‘Fragile’ me
llevd meses y meses, ha-
blando, dibujando, vol-
viendo a hablar, haciendo

balances de opiniones vy
cosas como ésa. Y creo
que esa lucha por con-
seguir justo lo que se
gueria se hota un poco en
los resultados finales.
““Pero eso sucede cada
vez con menos frecuencia.
Creo que ‘Topographic
Oceans’, a pesar de estar
mucho mas comprometido

musicalmente que ‘Fragi-
le’, muestra menos las
‘idas y venidas' de las

ilustraciones. Cuando hice
ese trabajo ya hacia mu-
cho que conocia al grupo.
Yo estaba con ellos en
Japon cuando fue conce-
bida toda la idea. ‘Topo-
graphic Oceans’-fue algo
elaborado entre todos. Con
eso no quiero decir que
yo puse proyectos en la
cabeza de Jon, sino que
todos discutiamos y con-
tribuiamos' con algo, con
nuestros pareceres y pun-
tos de vista a partir de un
planteo dado’’.

:Tus tapas son muy ca-
ras? ;Al cliente no le con-
vendria comprar un disco
con una tapa mas simple,
pero mas barato?

‘*Ya me han hecho esas
preguntas antes. En gene-
ral la tapa no encarece
tanto al disco como se
suele pensar; de todos
modos, ellos nunca pier-
den. 'Yessongs', por ejem-
plo, fue extraordinaria-
mente barato. Lo que en-
carece una tapa es el uso
de papeles especiales, ©
mas de cuatro colores en
la impresién. La tapa co-
mun a cuatro colores es
lo mas barato que hay, y
te da muchas posibilida-

des de variacion’'. ® @ i
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marle mucho lo que hacian. En esa
ocasion también llamaron la aten-
cién de la prensa, por primera vez.

A principios de 1969 el grupo
editd su primer long play, 'Yes”,
que obtuvo buenas ventas. De zhi
en adelgnte empezaron a- moverse
mas rapidamente, pare no dejar de
estar presentes en el publico. Hi-
cieron una gira por Irlaiida, y en
diciembre de 1969 se prescn:a-
ron en Suiza. Tener éxito fuera de
Inglaterra significaba tanto o mas
que haber pedido perm~necer jun-
tos y sin problemas méas de un
ano. -
En 1970 se fue el primer gui-
tarrista, Peter Banks, y en su lu-
gar entré Steve Howe, que pronto
asombré a las audiencias con su
solo “Clap”. Antes de que pasara
mucho tiempo Jon y Steve unizn
esfuerzos para creer la musica que
caraterizaria al grupo: es2 socie-
dad se ha vuelto més fértil y mas
imaginativa con los efios, y todavia
sigue en’ascenso.

Yes produjo su segundo album,
“Time And A Word", en 1970, y
e! tercero, “"The Yes Album’”, en

_tamb;en ‘durmiendo
ese 'otono Jon se

| rock en gene-
ias 4Qn tuvo la

;Iéﬁta pero regular-
ron en el Royal Al-
rupo de re'leno en
e [ despedlda de
ue Ia audrencla mas

nar cualquier sala donde actuaran.
En marzo de ese afo realizaron su
primera gira intensiva por. Estados
Unidos, al regreso de la cual reem-
plazaron al tecladista, Tony Kayes,

tados: a la gente parecié entusias- ~

1971. En ese tiempo ya podizn lle-.

—que habia decidido separarse—
por Rick Wakeman, oue ya tenia
toda una trayectoria por su parte.

Aparecio otro long play, “Fragi-
le”, an el que se hacia evidente
la. evolucion del grupo haciz un
gstilo mas sutil y complejo, mu-
cho mas desarrollado y eiaborado
en "'Close To The Edge’’, editado




~_en 1972. En ese afo se separ6 el
~ beterista Bill Bruford, lo que sig-
- nifict dias de tensién para la ban-

da, ya que tenian muy cerca una
nueva aira por Estados Unidos y
€sa no era la mejor ocasion para
- probar la eficiencia y coordina-
_cion de un baterista nuevo. Final-
mente tomaron a Alan White. Las

~From
principios de 1974 el grupo volvid
2 Estados Unidos, y posteriormen-
te hizo una larga gira por Euro-

actuaciones norteamericanas fuf‘-'
- ron excelentes.

Durante 1973 Yes hizo gixas por
Gran Bretana, y grabo y edito dos
albumes: ‘'Yessongs' 'y, ‘Telss
Topograghic  Oceans’. A

pa: en ambos: viajes
una excelente escen

_presentaron
nografia, ‘dise-

~fade por Roger Dean. que venia

creando las tepas de sus albumes
desde '‘Fragile’ .=

En junio de* 1974 Rick Wakeman
decidio dejar el grupo para seguir
una carrera solista; asi fue como
Patrick Moraz se convirtio en in-




‘chos otros

~ DATOS
TOTALES

tegrante de uno ‘de- los mejores
grupos ingleses de esta década.

toca violin, drgano, piano y ' mu-
instrumentos.. El pri-
mer album que Yes grabé con Mo-
raz fue "Relayer” edltado a prmcu-
pios de 1975.

Actualmente Yes es un grupo
aclamado, reconocido y respetado
no s6lo por sus admiradores, los
compradores de  discos 'y los
amantes de ‘la ‘musica contempo--
rénea, sino también por criticos'y

- musicos cuyos gustos tienden ge-

neralmente a obras maés tradicio-
nales o clésicas. Lo que hacen los
integrantes de Yes no pertenece a
ningtin estilo definido ni encasilla-
ble, ya que es abenlutamente ori-
qmal ’

Patrick es.un musico ‘versatil que_

0

JON ANDZRSON . Voz

Lugar de nacimiento: Accrington, lan-'

cashire.

Signho: Escorpio.

Educacion: St John’s School,
ton.

Educac:on muslcal: 12 afhos de actua-
cién con buenos musicos.

Progresion de su carrera:

Accring-

Escuchaba

mucha musnca empez6- a tocar -en la.

banda.de suhermano Tony, los Warriors;

trabajé con ellos durante cinco afos en

Gran Bretaia, Alemania y Suiza. Formé

Yes con Chris Squire en 1968.
“Influencias  musicales:

buena y movida.

Principales  compasiciones: Escribid pa-

ra todos los élbu’mes de Yes, especlflca-

mente para “Close To The Edge y "Ta :

les From Topographic Oceans®.

" Compositores preferidos: Joni Mutchell.
Steve Stills, Lennon-McCartney, Nilsson,
Paul- Simon.

Simples preferidos:
Baby". de Lorraine ' Ellison;
brations"”, de los Beach Boys;
Rigby”, de los Beatles.

Long - play que mas lo inftluyé: “Sat.
Pepper”, de los Beatles; "Bookends", de
Slmon & Garfunkel; “Inner Mounting Fla-
me", de la Mahavishnu Orchestra: y cual-
auiera de Sibelius, Stravinsky, Mozart,
tthan Mimaroglu.

“Stay With Me,

“Eleanor

Residencia: Casa de campo en Bucks.

Familia: Su esposa Jenny, su hija. De-
borah leigh, de cinco afos, y su’ huo
Damian James, de tres afos.

Premios: Discos dJe oro por: “The Yes |

Album”, "Fragile" “Close To The Edge'.
“Yessongs', ‘“Tales From Topographic
Oceans”, “Relayer". Primer Grupo en
Gran Bretafia y Estados Unicos en las:

encuestas 1973 y 1974 del Melody Maker.

- .Primer Coumpositor, junto con Steve Ho-

we, en las encuesta 1974 del Melody
Maker

Instrumentas ‘Guitarra ‘Martin Acoustlc,
Rickenbacker de 12 cuerdas, varios ins-
trumendius de percusion, plntmos Zyldilan
guitarra Gibson £S 140. .

Cualquier cosa

“Good Vi- .

STEVE . HOWE . Guitérra

Lugar . de nacimiento: Londres,

Signo: Aries.

Educacion: Hungeford ‘Primary y Barns-
bury Comprehensive.

Educacidn. musical; Autodidacta

Progresmn .de su carrera: ‘Syndicats,
tres simples EMI In Crowd, tres simples
EMI; . Tomorrow, dos simples y un long
play 'EMI;: Bodast un album no editado.
Se unié a Yes en 1971,

Influencias musicales: Toda la music2
de guitarra, la. musica en general.

Compos:ciones Junto con Jon. And&r-
son, ‘hizo ‘‘Roundabout”. “Close “To The
Edge", ''Tales From Topographic Oceans”,
y otros temas del grupo: "“Clap” y “*Moon

“For A Day".

Compositor prelafldo: John' Dowiand
(1563-1626), Bob Dylan, Jon Anderson.

Simple preferido: “It's Been a lLong
Time"”, por Les Paul y Mary Ford.

Long play que mas lo Ihrluyé: ‘’Las cua-
tro estaciones”, de Vivaldi, por Piero Toso.

Residencia: lLondres,
Familia: Su esposa Janet y su hijo Dy-

. lan, de seis anos.

Premios: Discos de oro por
Album", “Fragsle" “Close To The Edge”,
“Yessongs”, ‘Tales From Topographic
Oceans", “Relayer". Primer Grupo en las
encuestas 1973 y 1974 del Melody Maker.

Instrumentos: Gibson ES 179D (1953),
Fender Telecaster (1955), Gibson 345 Ste-
reo Sitar Guitar, Gibson Les Paul Junior,
Showbud 0068. Amplificadores: 2 Fender
Dual - Showman, gabinetes ~Dual Show:
man, micréfonos JBL, FenderQuad, gabi-
netes Groupmaster, efectos especiales

“The Yes




" halectro, Longhorn de-

- CHRIS SQUIRE - Bajo.

-Luger- de naclmlento 'Londrea
. Signo: Plscls. :

"' Educacidn: Hdbordlshers Azkos Pu-

blic’ School, Elstree; Middlesex,
Eduvacldn muulccl Autodimu

Progresldn de ‘su carrera: Empézéren:f
una banda llamada Syn, y formé Yoa con

Jon Anderson ‘en 1968, -

 Influencias musicales:. Demasindae pa:

m poder ‘nombrarias."

... Principales: compoclclenec_ Todaa 6n‘
¢ colabora;:iﬂn con_el.grupo. Wit

: Conmoaltor prenridb ‘Paul s1mon Vs
 Simple. pnfarldo':' ;Dnnclng In - The
~ Street”, por Martha and the Vandellas.

' . Long_play ‘que més lo Intly6: "book

ends" de' Simon & Garfunkel, :

ﬂosidenma. Vlrg%nla Water, Su?ra);, 5

. Familia:. ‘Su_esposa Nicki, y sus hijas
andrlka de

¥ CArmen de olnco aﬁos 'y Ch
tres ahos e
Premios: Albumes de oro por

“Yessongs" “Tales. ‘From  Topographic ..

Oceans”, “Relayer”. Primer Bajista en la \.l

. encuesta 1973 de: Sounds ‘Primer Bajista
~eni'la gncuesta 1974 ‘del Melody Maker,
“Instrumentos: Rickenbacker de 6, 8 y
12 cuerdas; Fender Telecaster de 4 cuar-_

das, - ‘Fender: Jazz ‘de 4 cuerdas,’ Fender

Stratocaster de: 6 cuerdas;. Gibson Thun-
~_derbird, Gibson Ripper de 4 cuerdas, Gib-
... som, owre-neckde 4 y 6 cuerdas; vio-
_#in EBI; Guild Fretless de 4 cuerdas, Da-
6 cuerdas, Ampeg
ca de 4

“de’ 4 cuerdas, Eathwood acugt!

' cuerdas; . Hohner Clavinet C, Kemuw
Mountaln Dulclnfor ALL 2

7 Ssandrl o Boatles. Rachmaninokt
“Ihausen; la musica clésica y el Jazz mo-

" derno.

' “Milieu. du”Monde", etcétera);
de los ulbumes ‘de Malnhome y Refugee. .-

“de l6s Beach Boys; “Hey Joe”

- 'Me Softly”, por Roberta Flack. L

St L. Albumeypreferidos: ‘'Sgt. Pepper”, de -

AR ST TheYes S ) " PGS
~ Album”, “Fragile”, “Close To The Edge”, GQ “Electric Ladyland"”, de "Simi S

- PATRICK MORAZ - Teclados

Lugar de nacimiento: Morges, Suiza.

- Sigrio: Céncer .

- Educacion: Varios colegios en Sunza y
£stados Unidos,

. 'Fducacién musical: Vlolm piano, orga~ ;
3 no y otros. instrumentos.

‘Progresion de 'su carrera: Formé el
‘Fafrick Moraz Trio, que después fue cuar-
y ‘quinteto; después ‘formé -Mainhor-
3 'se unié’‘a: Refugee en" 1974. Se in-.

" tegré ‘a Yes en agosto de 1974.

Inﬂuena[as musicales:  ‘Stravinsky, Jiml

Composiciones: Mdsica para 29 pelicu-
las (“La ~Salamande”, "The Invitation”,
la muisica

Simples preferidos: “Good Vibrations”,

los: Beat
‘Hendrix; ..

2.

e Rite Of Spring”, de Stra~

“'“Musicos .. préferidos: - John Coltrane;.
Keith Jarr’et Chrlstian Vander Jean*Luc

?S'Ponty

GOmposlt’ares pre!erldos Lennon Mo

'_"-Carfney ‘Frank Zappa, Stevie. 'Wonder. El=
_"_ton John-Bernie Taupin. = °

Qanitantés ipreferidos: Nina Simene, Jo-

- Mitchell, Jon Anderson, Stevie Wonder. -

_Residencia: Tiene una ‘casa‘én Londres
y' una casa ¥y Ss_tudlo &en’ Glnebra
Famllla Es soltero. .

& Prahuos,i... bum de ofg" por ",Relayer
s.nstrwneni‘os Organo Hammond C3, pia-

e Fender 73 y 88, 2 sintetizadores

String Thirg, 3 minimoog, Clavinet D8, 2

- sintetizadores EMS AKS, 2. Mellotrons,

‘Soloist TRP PRO, Rhythm Ace Drum Ma-:
- - ehine, 2 Binson Echos, Alpine Horn, ‘pias: -
~.no de cola © Electronic Slinky Elebtrlo s
Py Harpslchord '

Stock- v

"Klllmg

“Th 3
vlnsky, "lnner Visions”, de Stevie Wonder,

5 platillos ‘agregados '
~.der Sheets, Bell Ly
< agreégada de per !

ALAN WHITE . Bateria

Lugar de  nacimiento: Polton, Durham
~.Signo:. Géminis,

Educacién: Pernyhill Technical - School

Educacién musical:" Tomé~ algunas {ec:

_ ciones elementales, pero-casi todo lo que
. sabe proviene de Io que aprendié de pia-
““no desde los: seis: afios. Toca la bateria
-desde

los ‘trece.
ProgreSion de “su- carrera: Trabajé con

“los’ Downwbeats, Bllly Fury y los Gam-
. blers, ‘Happy Magazine, Alan Price, Plas-
. tic ‘Ono Band, Balls, ‘Ginger-Baker's -Air-
. force, - George Harrlson,

Joe ‘Cocker y
varios: otros artistas, en- intensas sesio-
nes de: grabacion: Se unié a Yes en julio

o ode 1972,

Influencias musicales:  Charles - Mingus,
Miles Davis, los Beatles Neil Young, Joni
Mitchell,: ‘Sibelius, Monty ‘Python.

.. Long play. que mds lo influyo; El gran

‘dis¢o del clelo.

Residencia: Tiene una casa de campo
y un piso en Londres.

Familia: - Es soltero, .

Premios; Discos - de: oro -por:. “Close
To -The 'Edge’’, “Tales From Topogrephm
Oceans" "Yessongs" y “‘Relayer"”.

Instrumentos: Bateria Ludwig con: bom:

‘bo de 22" x 14", 2 fomtoms de 13" x 9"

3 timbales; tomtoms_de: pie de 14" x 6"
13" 6" y 16" x 16", sintetizador ‘Moog

“de ‘percusién. de 8" X5 1'" 4 ‘Dresden

Timpanies de 23", 26',29"” "y 32", vibra- |
fono Janco, tambor Jamalcan Steel cam-
panas tubulares, piano RMI Electrlc Mini
moog Jjiuego’ de’ Gongs sinfénicos, crota-
los, 4 Rototoms, marimba; Twanga afri-
cana, ‘tambor “africano- de marco’ cuadra-

“do; 2 tambores "africanos Taboor, 2 Cym-
“bal  Trees. -3 redoblantes Ludwig, ,

redo-
y 14" x 6",

blantes Gretsch. . de: 14" 5"y
[ 24" 3 Thun- .

Guitarra acisti- .

ca thson guit' rra ‘wld tes Paul:
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La eficacia y el
éxito de Aquelarre
en Espana

se transformé en
uno de los
acontecimientos
mas importantes
de todo el rock
argentino durante
la temporada
anterior.

¢l Foelk

@ Aunque no es la primera
vez que un grupo argentino de
rock se traslada a Espafa
-—anteriormente los Gatos (sin
Litto Nebbia) hicieron un pa-
lido intento— Aquelarre, ds
alguna manera, estd abriendo
una brecha importante en la

puerta de Europa, Desde ha-
ce varios meses el grupo es-
ta instalado en Barcelona,

ciiidad donde debutaron con
uni presentacion de cuatro
dizs continuados.

Este viaje de Aquelarre a
Fuiopa es, sin duda, “la gira
de! ano” que haya encarado
algin grupo argentino. Aun-
«que también fue importante
la presentacion de Oscar
Araiz en Paris dirigiendo co-
reografia con musica del con-
junto Arco lris.

Pero el esfuerzo y la orga-
nizacion que Aquelarre puso
en marcha para debutar en
Espana =s el primer antece-
dente de la misica rock arg2n-
tina en Europa.

Hasta el momento el grupo
ha tenido ya varias presenta-
ciones. En Barcelona -—centro
ds la mejor musica de rock
espanola y paso obligado de
los grandes grupos internacio-
nales— se presentaron del 9
al 12 de octubre en 'Zeles-
te”’, oI mas prestigioso reduc
to espanol de la musica de
rock v de jazz. Los empresa

argentmo ! Em)

manejan
llempo,
discogréaficos de

son, al
productores
los grupos
mas importantes de Barcelo-
na; eso convierte a “Zeleste"
en el centro obligado de la
musica de vanguardia de Es-
pana: alli debuté Aquelarre.

rnos que
mismo

GRABACIONES

Durante su temporada en
“Zeleste', Rodolfo Garcia,
Emilioc Del Guercio, Hector

Starc y Hugo Gonzélez Neira
realizaron un concierto espz-
cial —de tarde— que fue gra-

Este es el jogotipo de ‘‘Zeles-
te'’, una sala por donde tran-
sitan los grupos mas impor-
tantes de Europa y Estados
Unidos de paso por Barcelona.
Alli debuté Aguelarre en un
ciclo de cuatra dias.

bado por técnicos de la radio
barcelonesa; pocos dias des-

pués, la muisica de rock
argentina, interpretada  por
Aquelarre, era difundida por

una de las radios de Barcelo-
na en un programa pertene-
ciente a ‘''Vibraciones”, una
revista similar a Pelo, que se
edita desde nhace dos afos en
Espana.

Algunas semanas despueés,
Aquelarre se introdujo en los
estudios ultramodernos de la
RTVE (Radio-Television Espa-
fiola). Alli grabaron un progra-
ma especial para television

La tradicional organizacién de
Aquelarre no se vio afectada
por la g.ra: en Espafa hicieron
imprimir esta postal alusiva
que fue enviada a todos sus
amigos y conoridos en Arzen-
tina

C““@Vim:ss

que se realizé en vivo y con
sus propios ‘equipos. Precisa-
mente, noticias llegadas des-
de Espafna sefialan que los
equipos Custom, de origen ar-
gentino, que utiliza Aquelarre,
tuvieron una excelente acogi-
da por parte de musicos Yy
técnicos espanoles, sdlo acos-

tumbrados a manejarse con
instrumental y equipos fabri-
cados en Estades Unidos o

inglaterra.

Todavia no hay nada con-
creto en cuanto a grabacio-
nes, pero es posible que, con
los contactos llevados dzsde
Argentina, el grupo registre
temas para un disco en poco
tiempo mas,

Mientras su actividad en Es-
pafha crece cuantitativament2,
el prestigio de Aquelarre, a
pesar de su ausencia, perdu-
ra y mantiene su nivel, su ex-
celente posicion en las en-
cuestas &s una prueba de ello
y la aparicion recient2 de su
altimo album, “Siesta”, con-
tribuira notablementz a man-
tener vivo el espiritu musical
de este grupo en su tierra de
origen, en momentos que es-
tan haciendo un esfuerzo en-
comiable por ellcs mismos,
pero también para toda la
musica de rock progresivo de
Argentina que llega por prime-
ra vez efectivamentz a Eu-

repa. @@

lebi, ny, forge o i

de (ba)daren som |
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rangén, los cuatro muisicos de
|L Liverpool.

Jiaiidus )romoeiones

La musica es ya un arte industrializado. Se invierte en ella
cuidadosamente y algunos grupos se benefician con la promocion. Estos

son los mas apoyados en la aitima temporada.

ESTADOS UNIDOS / BRUCE SPRINGSTEEN LOS MINIMOS DETALLES

Bruce Springsteen es bas-
tante mas que una nueva mo-
da. Sin dejarse poseer por la
histeria que ataca a los pe-
riodistas norteamericanos e in-
cluso ingleses cuando hablan
de él (la mayoria insiste en
que es el nuevo Elvis Presley,
el nuevo Chuck Berry, el nue-
vo Bob Dylan), uno puede lle-
gar a la conclusion de que
este cantante tiene algunos
valores considerables.

La enorme cantidad de pu-
blicidad de que ha sido obje-
to en los dultimos meses en

Estados Unidos y Gran Bre-
tana puede deberse un poco
a que Springsteen tiene una

notable energia, aunque la

musica que hace no es jus-
tamente nueva. De todos mo-
dos, la fuerza no suele ser
un motivo suficiente como pa-
ra presentar a un personaje
con tanto ardor, y con tanto
dinero destinado a publici-
tarlo.

Springsteen ha grabado tres
albumes, para la CBS. El pri-
mero fue '‘Greetings From Ash-
bury Park™ (1973), en el que
aparecia como un cantante no
muy bien definido entre el
folk y el rock. El segundo
long play fue “The Wild, The
Innocent, And The Street Ruf-

fle”, una obra que pasé bas-
tante inadvertida. Lo mejor de
su produccién es, indudable-
mente, su tercer album, “Born
To Run''.

Estados Unidos Io ‘'acla-
ma'’, Inglaterra también. Pero
BS todavia no ha podido lo-
grar el mismo éxito en el res-
to del mundo, tal vez porque
debe ser entendido en lo que
dice en cada tema, y eso es
una barrera en los paises que
no hablan inglés. BS es uno
de los herederos del rock de
ayer, y no lo hace mal.

ARGENTINA / LOS JAIVAS

Es casi como el premio a
la insistencia. Lo cierto es que
el grupo chileno Jaivas, des-
pués de varios afos de resi-
dir en Argentina, no tenian el
apoyo necesario para su mu-
sica. Tenian varios inconve-
nientes para que ello se pro-
dujera. En principio, el circu-
lo de rock nacional es muy
cerrado y su publico bastan-
te aferrado a las figuras co-
nocidas, por lo cual todo con-
junto nuevo debe transitar
por un largo tamiz hasta ser
reconocido. En segundo lugar,
la misica de los Jaivas esta
fuera de los canones y estilos
habituales; su mezcla de fol-
klore andino con muisica de
actitud progresiva —no exac-

LA GRAN INVERSION

tamente rock— se hizo algo
indigerible en sus comienzos.
Pero no solo fue cambiando
la mentalidad de ernpresarios
y publico hacia ellos, sino
que, también, los Jaivas fue-
ron modificando su musica. De
la muasica andina pasaron a

folklorica de
un espectro mas americanista,
con lo gue lograron un mayor

una concepcion

sabor. Ademas, la parte rit-
mica reforzg su beat, conec-
tando de ese modo sus imagi-
nerias a los reflejos auditivos
actuales.

En esas condiciones, ingresa-
ron en la compania Odedn,
que los hizo grabar un long
play con todos los requisitos
que solicitaron los musicos y
con poderoso bagaje técnico.
Pero eso no fue todo: hubo
varios recitales de apoyo pa-
ra el definitivo lanzamiento
del grupo en Argentina, con-
ferencia de prensa especial

para presentar el disco, una
buena campafa publicitaria
que, ademas de radial (muy

com{n en lanzamiento de gru-
pos) también fue grafica. To:
do ello hizo que el grupo los
Jaivas_fuera el que recibiera
en el afo anterior la mayor
inversion publicitaria por par-
te de una compania.

INGLATERRA / BAY CITY ROLLERS CON IDEAS DE EPSTEIN

A catorce afnos de la estra-
tegia impuesta por Brian Eps-
tein para imponer milimétrica-
mente a los Beatles, un gru-
po de empresarios ingleses
esta tratando de repetir sus
formulas para lograr que un
quinteto escocés, los Bay Ci-
ty Rollers, obtenga un éxito
comercial y una dgvocién po-
pular como la que obtuvie-
ron, sin ningun tipo de pa-

Por el momento parecen te-
ner parecidas caracteristicas:
caras jovenes y sonrientes, ro-
pas diferentes y vistosas (de
inspiraciéon en los famosos te-
lares escoceses), aspectos lim-
pios y de cabelleras prolijas.
Pero no solo siguen los pasos
de los Beatles en cuestiones
de imagen; sus productores
quieren convertirlos —por el
momento— en artistas de dis-
cos simples. Por el momento
parece que lo han logrado en

e

Inglaterra. En ese pais el pro-

medio de las ventas de dis-
cos arroj6 estos resultados:
Bay City Rollers fue quien

vendi6 mas discos de up solo
tema: ‘‘Bye, Bye Baby'. Y en
cantidad de ediciones figura-
ron segundos, detras del gru-
po Mud.

Pero Inglaterra no es la ver-
dadera meta de los grupos in-
gleses y sus productores: el
paraiso de dinero se llama Es-
Estados Unidos.
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LAO UONMAINDED LENEAO

@® Las ambiciones de los intelectuales
del reck inglés: ;jintentan generar un gran
panocrama, o una sintesis? A Lennon una
vez le preguntaron: ";Cémo describirias
la misica de los Beatles?”, y Lennon res-
pondio: “;Qué debo entander por la mu-
sica de Los Bzatles? ;'| Am The Walrus'
o ‘Penny Lane'? ;'I Want To Hold Your
Hand' o ‘Revolution N° 9'? Es muy diver-
sa'.

Por supuesto: todo empezo con los Bea-
tles. A partir de “"Eleanor Rigby" (editada
hace ya casi diez afios) y de "Sgt. Pep-
per's’, todo fue posible. Las ropas ruti-
lantes, los dlbumes dobles, los discos con-
ceptuales, las tapas extravagantemente
imaginativas, las orquestaciones rebusca-
das, la utilizacién de todas las corrien-
tes, todos los estilos, todas las tradicio-
nes, todas las estéticas. A los Beatles
se debe que hoy se llame rock a un gé-
nero en el que estan contenidos igual-
mente Genesis, Slade y Third Ear Band,
el music-hall, las opuestas sinfonizantes
y las busquedas electroacusticas.

INTRODUCCION

Un panorama no es un catdlogo, ni
una sintesis es una definicion. Hipotesis
aparie: el rock no existe.

Entendamonos bien: todos los ensayos
tradicionales pseudo-serios parten siem-
pre de esta pregunta: ‘;De qué se va a
hablar?". O sea, cientificamente: deter-

minacién del objeto, con lo que se trata
de eliminar todo lo que no sea una de-
finicion mas o mencs rigida, aunque a
veces el resultado se convierta en una
monstruosa reduccién de una realidad
siempre irreductible. Tratemos entonces
de definir al rock: el rock es... todo (es
decir, nada).

Musicalmente hablando, todos los cri-
terios estéticos se han vuelto —desde
hace mucho tiempo (Beatles, East Of
Eden, Nice, King Crimson)— inadecuados
para rendir cuenta de un fenémeno, de
un producto que no es pasible de defi-
nicion mas que en términos de mercado,
circulacién, moda, o técnicas de produc-
cién, difusién y consumo; nunca la de-
finicién de rock puede hacerse sobre la
base de diferenciaciones estructurales o
formales.

Por lo tanto, lo que interesa no es de-
finir, sino escuchar cuidadosamz2nte cada
ama (como saboreando un bocado Uni-
co), alargar los telescopios particulares
hasta acercarlos a las estrellas, y afilar
la punta del escalpelo de viviseccionador-
critico. Asi, profundizar las zonas de di-
solucién de los géneros, de desvaneci-
miento, de hibridacién, donde la miusica
clasica y la contemporénea se confunden
y se dssdefinen, pierde toda la consis-
tencia propia (?) del rock. de la que tal
vez sus mejores representantes sean Ge-
nesis, Jethro Tull, la galaxia crimsoniana

(Yes, Peter Hammill, McDonald & Giles,
Gentle Giant), Procol Harum, ELP y otros

1 — ROCK/TEATRO

No se puede hablar de cierto tipo de
rock —el de Genesis o el de otros "gru-
pos-espectaculo”— sin evocar la larga
tradicion del music-hall. Esta es una in
vencién puramente inglesa, londinense
que data de aproximadamente un siglc
(Charles Morton abrié6 su primera sala
dedicada a ese tipo de show, en 1848)
y consagrada 70 afos mas tarde en
Broadway por los hermanos Minsky (en-
tre otros), los Procters & Gamble del es-
pectaculo popular. Fue ahi donde los cor-
deros (“lambs") de Seigneur se alimen-
taron de lo que Henry Miller llamé el
‘teatro de burlesque”.

En realidad, todos los grupos dedica-
dos al rock-especticulo estan relaciona-
dos, de una u otra manera, con esas
viejas raices del music-hall, tanto los de
gusto dudoso (Alice Cooper como arque-
tipo) como los que estan en contra (Ge-
nesis, Jethro Tull).

El music-hall reposa sobre una mons-
truosa mistificacion que parte de la base
de que todo lo que distras y entretiene
©3, necesariamente, un subproducto de-
bilitante de las expresiones culturaies
instituidas como serias o de calidad, que
debe ser fabricado sobre la base del des-
precio por el publico. Probablem=nte éste
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sea el unico factor que diferencia al ar-
tista del vendedor de sopas en lata, y
es también, justamente, el factor contra
el cual se ubican grupos como Genesis
o Jehro Tull (la reaccién de lan Anderson
ante las criticas injustas a su obra maes-
a, A Passion Play', muastra claramente
‘a voluntad de ciertos musicos de ofre-
cer, antes que nada, lo mejor de ellos
mismos). Es en este sentido en el que
estos grupos y algunos otros son reales
representantes de wuna cultura popular
que intenta NO ser a la musica lo que
el teatro de burlesque es al teatro.

Ampulosidad, deshonestidad
y fascismo

No se debe considerar al music-hall,
dentro de este conjunto de misicas y
tendencias (a pesar de que constituye
una gran parte del negocio del espec-
taculo), como una forma de expresiéon po-
pular, de la misma manera que no Se
considera expresiébn popular a ciertos
cantantes sensibleros o a la mayoria de
los programas de televisién, que buscan
explotar deshonestamente la parte "dul-
ce" o “wulnerable” de los espectadores.
No es que esta actitud sea una muestra
de elitismo snobista, sino todo lo con-
trario: se busca dejar de considerar los
valores populares como los elementos
marginados del arte.

Hay cosas que resultan chocantes, no

RS ALREIC
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solamente porque son inmorales como
muestras de una humanidad ajada y de-
cadente, sino sobre todo porque politi-
camente son reaccionarias y manipulato-
rias. Ese es el caso, aunque en dos ni-
veles diferentes, de Alice Cooper y ELP.

Alice Cooper desprecia abiertamente a
su publico: “Lo que nosotros hacemos
es reflejar la realidad de la clase media
norteamericana, y con €so, aunques sea
mostruoso, los hacemos gozar., Y si el
publico encuentra placer cuando les ori-
namos encima (fascismo puro), y si noso-
tros podemos ganar dinero con €so, tan-
to mejor. Después de todo, somos parte
de la Industria del Entretenimiento’. Si
citamos especialmente a Alice Cooper es
porque es el grupo norteamericano mas
representativo de la especulacién desho-
nesta con el pablico.

Dentro de los grupos ingleses, Emer-

son, Lake and Palmer son los que en-.

cabezan la lista de las futilezas y vani-
dades, aungue en un tono muy diferente
y bastante menos peligroso que Alice
Cooper. A pesar de que hay una bus-
queda artistica real, aunque pretendan
fundarse sobre el respeto publico, a pesar
de que hagan cosas vilidas, ELP encie-
rra muchas contradicciones personales,
muchas incoherencias. Por ejemplo: Greg
Lake se acerca a una actitud desprecia-
tiva a través de sus pretensiones magni-
ficamente desdefiosas, mientras que Emer-
son —que es un verdadero showman y

que podria facilmente pasarse de la gran- I

dilocuencia de un decorado a un aporie
realmente importante a la misica contem- l
poranea— no solamente no se ha volcado
a elaborar las piezas para las que tiene
capacidad, sino que ha contribuido a la
degradacion y el desmoronamiento del I
grupo a partir de "Tarkus', monopolizan-
do el interés y las preocupaciones del pu-
blico y los musicos, respectivamente, La
personalidad fuerte es, indudablemente
la de Lake y es lamentable que su me-
diocridad haya podido influir a un muag-
sico tan potencialmente genial (sobre
todo después de las promesas del primer
long play) como Emerson, al punto de
hacer de ELP un grupo totalmente estéril.
Keith Emerson estad constantemente tiro-
neado por dos mundos incompatibles: el
del music-hail y el de la musica llamada
“seria”, y por lo tanto hay muy pocos
y raros momentos en los que se mani-
fiesta plena y auténticamente.

——s

Es por todo esto que Alice Cooper y
ELP son una especie de payasos tristes
Pueden, a pesar de todo, tener un poco
de energia, pero no es ni eficaz ni ful- h
gurante.

En contra de las actitudes de los gru
pos “brillosos” se sitian Genesis y Jethro
Tull y también Hawkwind y, en menor ’

|
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medida, Pink Floyd y Peter Hammill. En
estos casos es necesario considerar la
teatralidad como un énfasis de la puesta
en escena, de la escena misma, y como

¢Qué es lo que grupos

como Jethro Tull, Yes, King:
Crimson, ELP, Genesis, [
tienen en comiin?

Ser ingleses, renegar del
blues y la misica “para
bailar”, querer hacer del rock
una muasica cultural, tal vez
la sinfonia del siglo veinte.
Y saber como nadie

montar sus sonidos en
escena, en una especie de
teatro rock-and-rolliano
donde se desarrollan, muchas
veces, COmo payasos H
inteligentes en medio de
estrellas de carton.




LAS GRANDES LINEAS MUSICALES DEL 76

una garte mas del sonido, como un adi-
tamenio natural a los instrumentos y el
juego de los musiCOS.

Salubridad ptbiica

Genesis, Jethro Tull y los pocos que
los acompafan son una especie de gran
empresa de salubridad. La tradicién del
music-hall, &l espectaculo de salén don-
de las “chicas mas bellas" son al mismo
i=mpo las prostitutas, han vuelto enri-
quecidos y depurados sin haber sufrido
una descarnacion. Esta purificacion Ge-
nesis la ha realizado apelando a ciertos
medios que se parecen extrafamente a
los del llamado “nuevo teatro": singula-
ridad del protagonista, extrema simplici-
dad de la puesta en escena, casi ausen-
cia de decorados, dramatizacién por me-
dio de mascaras, ropas fastuosas y un
simbolismo poético muy elaborado. El
juego (la actuacion) del cantante Peter
Gabriel ya no se ve como una gimnasia
cirquera, sino como uno de los elemen-
tos principales, junto con la musica, de
la construccion de un medio, de una sen-
sacion, de un mensaje: "'Genesis es un
grupo que dice historias, cada una de
las cuales debe estar individualizada, te-
ner una atmosfera propia; nosotros utili-
zamos todos los medios que juzgamos
mejores para lograr esa atmosfera’ (Peter
Gabriel). Si hay algo por lo que Génesis
se caracieriza es por la perfecta cohe-
reiicia entre todos los elementos de la
dramatizacion, ellos y la historia contada

Las preocupaciones de Geénesis, como
jas de Jethro Tull, son las de una socio-

Alice Ccoper

logia salvaje y dcmente de los valores
y de la mitologia populares; su tendencia
estetizante revela su voluntad de no ver
ese patrimonio degradarse en la papilla
habitual de lo que sz llama despectiva-
mente “cultura de masas'. Ahi es donde
Peter Gabriel es el mago, el que hace
realidad los cuentos infantiies de las es-
crituras diblicas o de los laberintos neo-
yorquinos; ahi es donde lan Anderson
e€s el obispo de los locos de las fiestas
medievales, salido directamente de la
imaginacion popular para rehabilitar a los
personajes que tiene en los bolsillos. Je-
thro Tull es el término medio entre Ge-
nesis y Hawkwind.

Pero toda la teatralidad del rock no

es solamente visual; también esta en la
intensidad dramatica que crea el golpe
emocional. Una musica puede ser inten-
samente expresiva sin que apele necs-
sariamente a ningun recurso de represen-
tacion escénica. Es el caso de Peter
lammill. En realidad, el verdadero teatro
dzl rock estd en la musica, aun en los
grupcos mas comprometidos con el es-
pzctaculo total. De otra manera no po-
dria explicarse el hecho de que —aun
sin ver el show escénico, sin lz2er las
ind’cacicnes de la tapa, y sin saber las
letfras— la mdsica de "“The Lamb Lies
Down 01 Broadway' muestre sensible-
mente las peripecias de Rael y toda la
viclencia y la opresion de Nueva York.

La musica y los poderes y habilidades
expresivas de cada grupo cambian de
acuerdo con la realidad Jue cada uno
quiere comunicar: una nistoria que hay
que contar con veracidad i{(sengsis), la
comedia satirica de una clase y un medio
cocial (Jethro Tuli), la pasion mistica (Ma-
havishnu Orchestra), la puesta en escena
de las emociones narcisistas y los dra-
inas de |z parsonalidad (Peter Hammill),
lcs suenos nostalgiccs (Procol Harum).
Pero, szan cuales fueren los cambios de
uno a otro musico/grupo, en el rock
siemgre hay algo de tragedia, drama, co-
media humana.

2 ~ ROCK/MUSICA CLASICA

La orquesta sinfénica, como ''compane-
ra’’ de interpretacion de una banda de
rock, es la otra cara (en realidad la cara
negativa) del ‘gran espectaculo”; es




otra forma de la farsa (Nice, Deep Pur-
ple). Los fines para la utilizacion de este
recurso pueden ser, ademas del dinero,
la dignidad y el reconocimiento por ma-
yor cantidad de publico: tocar con una
orquesta sinfonica puede significar —se-
gun la suposicién de algunos -—hacerse
de un gran nombre y lograr la admiracion
de una elite (o sea la de los “serios’, la
que puede otorgar “honores’). Pero en
realidad este sistema no funciona, y sélo
se reproduce y tiene su minima repercu-
sién entre un publico timorato, avido de
justiticaciones culturales (“Este no es un
grupo cualquiera; jgraba con la sinfonica
de Londres!").

Dejando ds lado unas poquisimas ex-
czpciones mas o menos considerables,
se puede afirmar con seguridad que los
grupos de rock y las orquestas sinféni-
cas son incompatibles en la practica, y
que sus tentativas de fusion —o de sim-
ple émalgama— aparecen la mayoria de
las veces como un enfermo e indtil ba-
renjenal anacronico.

Pompa y nostalgia

Hay que ponerse de acuerdo en que
Gary Brookar no es un mdsico de rock.
y Robert Fripp tampoco.

Paréntesis: Si Emerson, Jon y lan A1-
cderson, los hermanos Shulman (Gentle
Giant), David Cross, John Evan o Patrick
Moraz se dedican al rock, es probable
que lo hagan por una eleccion estética,
por ura necesidad social; no solaments
por ganarse la vida mas que correcta-
miente, sino sobre todo para crear una
musica socialmente viviente, por oposi-
cién = una cultura elitista y desencarnada
gue se refileja en la pompa burguesa de
los conciertos clasicos o en la mérbida
morosidad de la musica contemporanea
insfitucionalizada por el establishmant.
Fir. del paréntesis.

Brooker, precisamente, encuentra pla-
czr en esa clase de pompa, en el barro-
quismo decorativo. Su musica esta hzcha
a la imagen de su nostalgia un tanto
aristocratica por los valores perdidos. La
esencia de su musica estd en los medios
tradicionales; no hay otros grados de
captacion o profundizacién; no hay nin-
guna fisura que pueda evidenciar o haczar
presentir rupturas con lo establecido. Y
€S por eso que su musica parecs gran-
diosa e invulnerable. Ademés, la musica
de Brooker tiens una autoridad intrinseca
{ya que Procol Harum es un grupo sin
una imagen ‘‘fabricada') de la ccheren-
cia de los propésitos y los medios con
guz los emplea.

La orquesta bien usada
y las influencias clasicas

“Star's End”, de David Bedford es, se-
gan éi mismo, '‘la primera obra cldsica
enteramente concebida por uno de los
integrantes de la verdadera vanguardia
en composicién”. Es, en realidad. un dis-
co interesante, aunque no tanto como

King Crimson

“Hergest Ridge", de Mike Oldfield, por-
que este ultimo tiene un gran mérito:
Oldfield ha usado la orquesta, pero de
una manera diferente de la que la uso
Lord, por ejemplo: Oldfield no compuso
su obra al servicio de la orquesta y los
coros (vision limitada y regresiva), sino
que ha puesto la orquesta al servicio de
la obra, sacandola de su lugar supuesta-
mente privilegiado (visién totalizante vy
progresista).

Esta actitud es mas o menos la misma
que ha tomado ian Anderson en algin
momento: al no darle un valor privile-
giado a las orquestaciones que hizo Da-
vid Palmer para Jethro Tull, éstas se vuel-
ven discretas, eficaces e indispensables
para la elaboracion del sonido del grupo
¢n temas como "The hare who lost his
spectacles” y sobre todo en “Quesn &
Country"”, “Sez Lion", “Bungle in the jun-
gle".

En resumen, los unicos casos validos
de fusion orquesta sinfénica-grupo de
rock son aquellos en los que la orquasta
aparece y esta tratada como una necesi-
aad interna de la obra, como un elemen-
to indispensable de la coherencia de su
construccion, de la celidad, de la inten-
sidad de su atmoés'era, de su sentimizn-
to. Es decir: las obras en las que la
forma esta sumergida en el fondo. y en
las que ambos elamentos son indisccia-
bles el uno del otro; las obras qusz no
han sido digitadas por imperativos técni-
cos o financieros.

Pero en realidad, como cuando nos re-
feriamos a la tsatralizacion, estariamos
mal encaminados si negaramos la existen-
cia de un elemento clasico en casi todas
lzs obras de los muasicos ‘'eiaboratistas”
centemporaneos de rock. Ese elemento
clasico debz buscarse —mas que en la
presencia o ausencia de una seccion de
cuerdas o de una orquesta mas o menocs
sinfénica— en las dimensiones y la es-
tructura de temas. Por ejemplo: la cons-
truccién '‘sinfénica’ de '"Tales From To-
pograghic Oceans”, de Yes; la forma de
sonata de ciertos temas de King Crimson
como “The Battle of Glass Tears" (dal
album “Lizard”) o “Fracture” y “Trie"
(del 4lbum “Starlzss And Bible Black'’): la
estructura ritmica del bolero de '‘Abba-
don’s Bolero”, de ELP y de "The Pea-
cocks Tale”, de King Crimson ("Lizard").
Los toques cléasicos también pueden en-
contrarse en el nivel de las técnicas ce
composicién (como por ejemplo las ss-

rias experiencias de Robert Fripp en “In
The Wake ol Poseidon'), o en las simples
influencias mas o menos reconocidas, mas
o menos difusas, de un mdsico de una
escuela clasica sobre un grupo de rock
(los impresionistas franceses sobre Ro-
bert Fripp, Varese y Satie socbre Zappa,
Orff sobre Christian Vander).

3 — ROCK/MUSICA CONTEMPORA-
NEA/ELECTROACUSTICA
PROGRESIONES

Si le hemos dado tanta importancia al
problema del empleo de la orquesta sin-
fonica en la musica de rock, es porque
nos hemos basado en un principio bas-
tante general: una mdsica no progresa
mas que por la integracién y el avance
de todas las técnicas musicales y de to-
dos los materiales que hacen a la téc-
nica. En un momento dado, la vanguardia
(o sez los musicos que buscan conquis-
tar nuevos materiales) empezd a tratar
de resolver las contradicciones inhere -
tes a los medios de que disponen. Una
obra de vanguardia exitosa es una obra
donde el musico se apropia de un ele-
mento nuevo (inexplotado hasta el mo-
mento, o extrafio en el dominio en el que
ese musico se desenvuelve, el rock: or-
questa sinfdnica, electrificacion de un ins-
trumento acdstico, melotrén, sintetizador,
ecoplex, sobreposicién de bandas, stcéte-
ra), y lo pone al servicio de su propia
finaiidad, de su sentimiento, sin limitar su
libertad de compositor, sino, por el con-
trario, aumentandoia.

En ditima instancia, su trabajo de pio-
nero y la importancia de sus conquistas
y los nusvos senderos que. abra, son los
factores que hacen al valor de un grupo
(Beatles, King Crimson) o dz un mdsico
(Wyatt, Hammill). Evidentemente con esta
condicién, con est2 principio bésico que
no cacrifica ni la personalidad ni la sen-
sibilidcd ds! artista a las artificialidades
de la moda, se puede lograr una obra
que sea nueva y valiosa en si misma. Por
el contrario, si ese principio (el de poner
los elementos al servicio de la obra. y
no componer la obra para el lucimiento
de esos elementos) no se tiene en cuen-
ta al componer una obra con materiales
nuevos. el resultado sera regresivo, o
por lo menos invalido. Porque en astética
no avanzar significa regresar, volver atras,
Usar el melotron para imitar a una or-
questa o el moog para lograr los sonidos
de un dérgano (es decir: no usar esos ele-
mentos nuevos para hacer algo también
nugvo) es una regresion.

La mayoria de las criticas que ha reci-
bido ELP (aunque muchos no las tengan
en cuenta) se basan sobre todo en ese
criterio. Tomemos por ejemplo ‘“Cuadros
de una exposicion': una nueva version
de una obra vigja se justifica solamente
cuando no tiene nada que envidiar a las
versiones de sus predecesores (Mous-
sorgsky, Ravel, Rimsky-Korsakov) vy, si
ademas, aporta una nueva dimension por




medio de la tecnologia o de las mismas
estructuras musicales. La aproximacion
de Emerson a ''Cuadros de una exposi-
cion” no es en absoluto la de sus tra-
bajos con Eger. (trio + orquesta), ni tam-
poco la de sus “préstamos' mas o me-
nos camufiados pedidos a la musica cla-
sica, sino una verdadera reinterpretacion
moderna de la obra de Moussorgsky. En
ese trabajo se hace evidente la falta to-
tal de rigor de Emerson, pero, al mismo
tiempo, unc puede darsz cuenta de cuan-
to mejor podria ser si su obra tuviera
un poco mas de maestria. Su manera de
tocar el moog tiene tanta libertad que
por momentos da la impresion de qu2

LAS GRANDES LINEAS MUSICALES DEL 76

todo lo gue saca de ese instrumento fue-
ra producto de up infantilismo o una vir-
tuosidad pianistica estéril. Sin embargo,
ninguna de sus ideas es gratuita, al con-
trario de las de Lake cuyas participacio-
nes en guitarra y letras son aberrantes y
vanidosas, ya que destruyen constants-
mente la armonija “‘electrénica’ del con-
junto. La mayoria de las cosas que hace
Lake son simples ''viajes egdlatras” sin
niagunz funcion creativa.

La importancia de Fribp

Tal vez Robert Fripp es el Gnico, en
la escena del rock, que pueda realmente
ser llamado musico contemporéaneo. Por-
que es el unico que asume una reflexion
real sobre el mundo y sobre la musica:
‘Lo que me interesa es lograr un equili-
brio entre la expresion de una emocién
y la expresion de una ideologia, ademas
de una cierta estabilidad en el interior
de todo un mundo en movimiento... un
equilibrio dinamico”. (R.F.)

Con Fripp, el eclecticismo del rock estd
pensado, restituido; integra el ¢onjunto
de la tradicion musical occidental desde
la musica de camara hasta la improvisa-
cion jazzistica. Este trabajo de reconstruc-
¢ién y de apertura es el que hace que
King Crimson tenga una posicién central
dentro de la elaboracion del nuevo rock
Sin hablar de influencia directa, ha ori-
ginedo el movimiento mas importante des-
oués del que engendraron Los Beatles:
de ese movimiento salieron grupos como
Yes, Genesis, Van der Graaf Generator,
Gentle Giant, McDonald & Giles, Sinfield,
Ange, y también un formidable grupo ita-
liano poco o nada conocido entre noso-
tros que, con la bendicion de Premiata
Forneria Marconi, hizo una valiosa sinte-
sis de los aportes de Crimson y ELP:
Banco.

Todo lo gque Emerson ha emprendido
torpemente desde Nice a ELP, o sea, in-
tegrar su cultura musical a un modo de
| expresion rock, Fripp (con McDonald,
cuyo papel es primordial en los dos pri-
meros albumes) lo ha superado arrebata-
doramente: comparemos la pesadez ele-
fantesca de "“Abbadon's Bolero' (“Trilo-
gy') con la inventividad de "“The Pea-
cocks Tale" (“Lizard"), a pesar de que
ambos temas reposan sobre los mismos
principios (el “Bolero” de Ravel). A pesar

John Lennon

de “Prelude” se le debe a Fripp la libe-
racion del melotrén de su papel de sus-
tituto de la orquesta que le dieron los
Moody Blues; con la introduccion de su
originalidad inigualada, Fripp dejo abier-
to el camino para las audaces disonan-
cias de, por ejemplo, Steve Howe. La
caracteristica fundamental de King Crim-
son es haber desarrollado su blsqueda
en todas las direcciones, desde Debussy
a Monk, desde la composicion mas com-
pleja a la improvisacion méas libre, y de
haber elaborado una obra de la que el
album "Red” encierra todo el contenido.

Audacias y frustraciones

El hecho de que Robert Fripp sea el
responsable de ‘“Starless And Bible
Black™, ‘Lizard" y "“No Pussy-footing”, y
de que John Mclaughlin haya producido
tres albumes de inspiracion tan diversa
como “My Goal's Beyond”, “The Inner
Mountain Flame" y "“Apocalypse”, prueba
ampliamente (ademas de que las clasifi-
caciones son estériles en la mayoria de
los casos referidos al rock) que hay mas
de una tendencia en la fusibn de los
estilos, una apasionante disposicion ha-
cia el eclecticismo y la apertura hacia
nuevas perspectivas musicales, Uno de
los rasgos salientes de este tipo de rock
es su imperialismo. Si su caracteristica
fundamental es lograr una aproximacion
mas o menos culturalista y estetizante de
la musica (particularmente europea ¥
cpuesta a la aproximacion energética y
funcional norteamericana), por medio de
la utilizacion de un material electroacus-
tico propio en el que la técnica se ela-
bora cotidianamente; si progresa tanto
por la fusion de los géneros como por la
integracion de nuevos medios, entonces
hay que rendirse a la evidencia de que
dentro de este (ltimo dominio los grupos
estan inhibidos, si no frustrados. En efec-
to, los grupos “intelectuales” o 'progre-
sistas" se distinguen mas por sus busque-

das a nivel de las formas musicales (so-
noridades, construcciones complejas, am-
bicién sinfénica en Yes, arreglos dstallis-
tas en Jethro Tull; tratamiento sinfonizante
de los instrumentos y las voces en Peter
Hammill) que por las conquistas a nivel
de los procedimientos técnicos.

Fuera de la electrificacion de los ins-
trumentos (que ya se ha realizado casi
completamente), quedan las técnicas de
estudio que se han desarrollado en rela-
cion con su potencial musical. Las téc-
nicas de grabacién (8, 16, 32 canales),
produccion y mezclado han tomado una
importancia capital en cuanto al trabajo
del que depende el sonido de un grupo.
Buenos ejemplos de esto son los albu-
mes ‘'Dark Side of the Moon", “Relayer”,
o las diferencias en materia sonora da
los discos de Van der Graaf Generator
y Peter Hammill producidos por John
Anthony y los producidos por el mismo
Hammill.

Y nos falta el sintetizador: a pesar de
que muchos musicos lo usan desde hace
mucho tiempo, con mayor o menor ha-
bilidad y/o imaginacién, Ultimamente se
estd haciendo evidente que ninguno de
los virtuosos de los teclados que expe-
rimentan con el sintetizador (Wakeman,
Moraz, Banks, Baton) juega un papel
realmente preponderante dentro de la mu-
sica de cada uno de los grupos en que
se desarrollan. Los teclados son, proba-
blemente, los instrumentos mas ricos en
posibilidades, pero, paradéjicamente, son
los menos explotados por la mdsica con-
temporanea. Salvo muy pocas excepcio-
nes, todas las "sintetizaciones’ estdn to-
davia en un estado balbuciente, del cual
solo Patrick Moraz (que tiene todas las
cualidades de Emerson y Wakeman, pero
no sus defectos) puede emergir brillante-
mente, porque es un verdadero pionecra
de los instrumentos que toca.

Se ha criticado la presunta “frialdad”
de Yes, pero no es tal. Lo que suczde es
que Yes es el tlnico grupo totaimente
eléctrico-electrénico de la escena ingle-
sa después de la separacion de King
Crimson. Sus sonoridades y sus arreglos
demuestran que la electricidad es la esen-
cia del grupo, aunque eso no les impide
ser emocionante y desbordantemente li-
ricos (“And You And 1", "Soon Oh Soon",
al final de “Gates of Delirium") o her-
mosamente profundos (“Close To The
Edge", "Tales From Topographic Oceans"'}
y hasta violentos (“Sound Chaser").

Conclusion

“Uno deberia preguntarse, también en
la masica, por qué los hombres, desde
que estan en libertad, se fabrican el sen-
timiento de que hay que imponerse un
orden... Uno se imagina que hace falta
imponerle un orden a la libertad, en lugar
de dejarla organizarse por si misma, sin
obedecer ninglin criterio exterior que mu-
tile su posibilidad de desarrollarse libre-
mente”. Teodoro W. Adorno. @ @
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Hechos y protagonistas, cosas buenas,
malas y comicas que
circularon ultimamente por el rock

EL FUGAZ REGRESO-
Gabrle| Ranelli

kl ex tecladista de Huinca y
fquarium, regresé por unas
semanas después de permane-
cer en Canada durante tres
afnos. Prometio volver con Ca-
cho Lafalce para formar nue-
vamente Aquarium —proyecto
en el que también estaba Os
car Moro—, pero hasta ahora
no hubo novedades.

SEPARADO DEL ANC
Danny Peyronel

El tecladista argentino -que
tocaba en el grupo inglés Hea-
vy Metal Kids se separd del
conjunto luego de varias dis-
putas con el cantante y lider
del grupo, Gary Holten.

LO MAS OCULTO
Aiondra

Porque este duo del interior
tiene grabado en los estudios
de RCA Argentina un excelen-
te albuni desde hace mas d»
ocho meses. Pero, misteriosa-
mente, no se informa sobre su
posible edicién.

LA PROMESA DEL SANTO
Ceferino Namuncurd

Porque ¢ 1 febrero de 1975
Arco Iris ya anuncziaba la pre-
‘paracion de una 1 nva obra
que versaria sobre <! santon
patagénico Ceferino Namun-
cura, que finalmente no se
concretd ni se volvieron a
mencionar

. e >

EMPRENDEDORES DEL ANC
Aqueiarre

Por jugarse en una gira por
Espana, llevar el rock argen-
tino a Curopa y tener una act
tud inteligente y profesional.

GIRA MEJOR ORGANIZADA
PorSuiGieco

Porquie cubrieron tres ciu-
dades de ja provincia de Bue-
nos Aires, Mar del Plata, Tan-
di] y Bahia Blanca, con espec-
taculo calido y bien organiza-
do con transporte propio, ele-
menio que contribuyé a la
diversién y puntualidad.

DEFORMACICN Y ROCK
La Razén

Por publicar cosas incierias
ta sobre festival de Sui Gene-
que zsiste a los recitales (no-
ta sobre festival de Sui Géne-
ris en €| Luna Park). Por se-
guir tratandolos de “sucios”,
por cerrar los 0jos a una ver-
dad que finalmente se los
comera.

ESPECTACULAR DE TV
Invisible y Vox Dei

No por ser bueno, sino por-
que fue el Unico dedicado al
rock, En las facetas técnicas
siguié todo e! curso de la tele-
visién argentina de los ditimos
anos. lLos grupos estuvicron
bien; sobre todo Invisible. gque
se tomod el -asunto en soifa:
unica forma de poder estar
ahi.

TRANSFERENCIA DEL ANC
Invisible

Este grupo paso sopresiva
mente de la empresa Microfén
a CBS Columbia; aunque no
trascendieron grandes detalles
es posible que el grupo de
Spinetta, Pomo y Machi haya
tenido consideraciones espe-
ciales en |la nueva empresa.




HERMANOS DEL ANO
Los Pérez

Porque el ex duo Miguel y
Eugenio decidi6 —después de
tentar varias agrupaciones—
inclinarse por e| nepotismo e
incluyé a sus dos hermanos
menores en la agrupacién que,
a partir de ese momento, co-
menzd a denominarse Aucan.

. MUSICOS PRODUCTORES
Litto Nebbia y Charlie Garcia

Porque ademas de ser sus
propios productores también
se dedicaron a colaborar con
otros musicos. Nebbia con
Pastoral y Rodolfo Haerle, y
Charlie Garcia con el nuevo
grupo Crucis.

LA REUNION MAS BREVE
Pedro y Pablo

A los treinta dias de pro-
clamar a todos los vientos que
volverian a unirse los integran-
tes del antiguo duo Pedro y
Pablo, Miguel Cantilo y Jorge
Durietz volvieron a retomar
sus caminos particulares.

MENJUNJE DEL ARNO

E] triste espectaculo —que
quiso ser un recital— dado en
el mes de marzo en la sala
de| teatro 'Ift por Jorge Pin-
chevsky, Miguel Cantilo y el
grupo Energia Total. Hasta el
pubiico los repudié y bufoned.

PREMIO INFLA COCOS
Los Jaivas

Por ser meticulosos, segui-
dores, y finalmente obtenedo-
res cde las cosas que se pro-
ponen, aunque los demas no
se |o hubieran propuesto,

PARTIDO DEL ARO
En Defensores de Belgrano
ICharlie Garcia, David Lebon,
Nito Mestre, Espiritus, Gusta-
vo ‘Moretto, Alex Zuker y
otros musicos y periodistas
se enfrentaron reciamente sin
ningln premio. Fue también el
ultimo partido de fatbol.

LA PIRA DEL ARO
Raul Porchetto

La de Raul Porchetto a un
firestone brasilefio que quiso
—y finalmente logré— entor-
pecer el segundo recital del
grupo Reino de Munt. Esa ac-
titud generé polémicas. Noso-
tros nos pusimos a favor de
esa certera pifia,

||[GUIA MUSICAL

| En
| Guitarras...

6y 12
cuerdas
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SINTESIS 1060

EL SIMULADOR DE
EFECTOS DE
SINTETIZADOR DE

LeatSound

El SINTESIS 1060, un reciente
concepto en pedales de efectos,
posee una extraordinaria flexibilidad
operativa. Le ofrece al musico, la
posibilidad de CREAR un sinntimero
de nuevos y personales sonidos.
Llevando a su instrumento
electrénico, a increfbles
dimensiones sonoras..

AL'MENTAC'ON: El SINTESIS 1060 es desarrollado,
producido y garantizado por

DESDE LA RED BEATSOUND ELECTRONICA.
DE 220 V.C.A. -
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RUMOR DEL ARNO
Gustavo Santaolalla

Sobre su separacién corrie-
ron versiones de todo tipo,
desde las comicas hasta las
graves. Inclusive un vesperti-
no publicé un rumor muy pe-
sado que luego aclararon.
Esta también la version oficial
de Arco Iris, pero las ofras
circulan.

BOCHORNO DEL ANO
“‘Super Show de la Historia
del Rock"

Por ser un engendro de re-
cital y espectaculo, por tener
un idedlogo y conductor, el
locutor Edgardo ‘Miller, reac-
cionario, por engafar al pud-
blico anunciando o que no se
hizo y cobrando una entrada
elitista; por levantar material
ae revistas que pagan dere-
chos para dar informacion,
por imitar nada menos que a
Leo Rivas, porque los pocos
musicos que accedieron a par-
Qticipar también son culpables.
RECORD DE VELOCIDAD
Polifemo

Por haber grabado, mezcla-
do, ecualizado y editado su
primer simple (‘‘Suéltate rock
and roll"”’) en quince dias.
RESUCITADOS
Los Shakers

Porque cuando nadie lo es-
peraba una grabadora argen-
tina edité. un album con los
mejores temas de este extra-
ordinario grupo uruguayo que
dio mucho aire e inteligencia
a la muasica de rock de! Ri
de la Plata.

ASOCIACION GRUPAL
Aquelarre/Litto Nebbia Trio

Porque a pesar de brindar
dos excelentes recitales al aire
libre, el verano anterior en
canchas de fuatbol, fueron Ia
semilla de una colaboracion a
todo nivel entre dos grupos.

EL EXILIADO
Billy Bond

Sumandose a una ya larga
lista de musicos que abando-
naron el pais, Billy Bond deci-
di6 quedarse en Brasil, pais
al que habia ido s6lo a tentar
suerte. Mientras persigue la
edicion de “La Biblia" en por-
tugués, maneja un boiiche en
San Pablo al estilo de lo que
fuera ‘La Cueva” de Buenos
Aires.

MEJOR TEMA BUFON
“Las Malvinas Argentinas”

El trio Lluvia, que edité su
primer album durante 1975,
incluyé en él dos temas de
Jorge Durietz (ex Pedro y Pa-
blo), uno de ellos estaba refe-
rido a ‘“‘las Malvinas Argenti-
nas que se la pasanh todo el
dia mojaditas en el mar".
Aparte de tirar unas buenas
palidas a los ingleses que hur-
taron para su reina, el tema
mezcla reivindicacion con ma-
crobi6tica. ‘“‘Chau, loco: maté
ese lugar”.

EL PROGRAMA DE RADIO
Ninguno

Alternativa tuvo a comien-
zos de afno una molestisima
etapa debido a los famosos
porcentajes. Audiencia es un
plomo pretensioso e inaguan-
table. Luego volvid Alternativa
por unos dias, un desentendi-
miento hizo que Jorge Alvarez,
su productor, se llevara el
nombre, ‘Ahora quedé comc
Tiempo de Musica, que toda-
via se esta asentando. Falta
uno: El tren fantasma; siio
para culturosos
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PEOR TAPA DEL ARG
E! Reloj

Por mal dibujar'a y
diagraivada, our tener tifos
horribles, por estar mal 1mr

presa, ‘por ser un desastre.

2ISCO MEJOR PRESENTADD
“Sui Generis en vivo'

Poryue trajo una idea nue-
va en ¢uanto edicion, por as
tar bien hecho, por tener bue
na informacion y fotos.

HUPUMO#PO DEL ANO

Castellanizar nombres
de musicos

Ejemplos: Carlos Palmara,
Gregorio lLago, Alan Blanco,
Ricardo tstrella, Maggie Cam
panay titon Juan, Jaime Pa
gina, Roberto Planta y il
etcéteras

o
FANTASMAS DEL ANO
Jeremy Spencer/Patrick Moraz

Porcue en diferentes fechas
todo el mundo juraba que ha-
bian estado en Argentina pero
nadie pudo asegurar haberlos
visto

EL SLOGAN REACCIONARIC

“iPresente, gente linda!’
colocado sin que se explicara
su sentido —aungue es facil

deducir su_antigliedad, distor
sion y reaccion— detras del
uscenario de) festigal rock r¢
lizado en et club Estudiant
de la #Plata, en diciemt e
pasain,

LSieion

CAMBIADOR AUTOMATICO
Avalancha

Por cambiar constantemen-
te de integrantes, por anun-
ciarlo y después autodesmen-
tirse, porque no deben sen-
tirse tan dispersos a pesar de
que ‘‘la rusa se les haya ido
con los basureros’'.

PEOR TITULO DE LP
“Rock Competition"

Por deformar las intencio
nes (no competitivas), por
crear falsas comparaciones
(argentinos . _vs. extranjeros).
por usar innecesariamente pa
labras_inglesas que tienen su
correspondiente .en-castellano

iNVENTOR DEL ANO
Alejandro Morenzon

Porque siempre gsta arman
do conjuntos ‘que ni siquiera
llegan a las dos. presentacio
nes, por explotarse a él y sus
compaiferos como ‘‘ex Atlan-
tis"’ (un conjunto ‘que ni figu-
ro), por no tener: la boca ce-
rrada hasta concretar jas co
sas . seriamente.

DESPOSEIDO POSEIDO -

David Lebon: por abandonai
la mision del Maharaj Ji en
quien habia creido ferviente
mentegasta llegar a ser un
pre: y - formar un conjunto
devocional Pero luego, cuando
el Guru estuvo en Buenos
Aires, lo fue a saiudar y quiso
tocar en |a banda devocional,
sus actuales miembros, entorn
ces, lo rechazaron.

PERIODISMO Y ROCK

“La Opinién: porgue esa dia

rio comenzé 2 incng Sema
nemente comentarios equili
b:ados, opiniones con docu

mentacién sobre e! fendmeno
rock @n Argentina sin una po-
paternalista Porque
Miguel Grinberg, quien ia re
dacta, esta llevando buena in
formaciéon a la gente que no
estd en el rock pero quiere
saber de qué se trata.

 AMARILLISMO Y ROCK

Las pésimas
notas de la re. ‘Gente
que siempre trata tar la
imagen de que ios chicus que
hacen rock sélo se divierten y
1@ son todos medio tontitos

¢ creer y hater creer que
es 1o mas grauve que es SO
la nente un-asunuto de '‘pelo
largo. y eso

uportunistas

IR L W ATSD W TN A R L R S

EL NUEVO DE

f

{
|
r

S

CARACTERISTICAS
@ Baja 1 octava
® Baja 2 octavas
@ ''Control de volumen
® “'Control de balance
@® Filtro de arménicas
(exclusivo )

MUY PRONTO EN TU CASA AMIGA

=1k 1 - fr]—]

—FBREO—=MWMTmOIT

INSTRUMENTOS

Guitarras

Bajos
Amplificadores
Instrumentos de
Viento
Accesorios
Composturas
Métodos

NUEVOS Y USADOS

MUSICAL
CANNING

RAUL SCALABRINI ORTIZ 753
(Ex - Canning) Buenos Aires
Tel. 773 - 0430

VENDEMOS Y COMPRAMOS

ESCUELA PRIVADA DE
ESTUDIOS MUSICALES

i
CURSOS DE PIANO

VERANO

| Audioperceptiva Gl"TAHHA
Préctica orquestal BAJ 0
BATERIA

Audiciéon y Analisis
Arreglos para grupos
L - Tel. 38-4737

VIAMONTE 1855 - CAPI




® A lo largo de toda la década de los
cincuenta, los laboratorios de Columbia/
Princeton en Nueva Jersey, de RCA, tra-
bajaron para dar voces humanas a las
computadoras. EI método era desarrollar
un sintetizador de sonido electrénico que
pudiera re-crear las simples partes que
constituyen el habla humana. E| proyec-
to fall6 —Ilos investigadores nunca lo-
graron una maquina que hablara—, y el
esfuerzo apenas seria digno de mencién
en la actualidad si algunos de esos inves-
tigadores no hubieran descubierto que
los componentes electrénicos con los que
estaban trabajando eran aprovechables
nara la musica. Asi, en vez de inventar
una maquina parlante, los cientificos de
Columbia/Princeton produjeron el primer
sintetizadcr electrénico de musica,

Hoy, el sintetizador es de uso comun.
Desde Herbie Hancock a Stevie Wonder
desde Edgar Winter a Charlie Garcia ca-
si todos los miusicos modernos lo usan
continuamente. Algunos hasta se han atre-
vido a predecir que pronto el sintetizador
va a ser un instrumento mas popular que
la guitarra.

El nombre Moog estuvo y esta ligado
intimamente con la historia de los sinte-
tizadores. La compania del Sefior Moog
<e formé en 1965, cuando el sintetizador
era una . coleccion de piecitas esotéricas
que usaban generalmente los matemati-
cos adelantados para producir musica ato-
nal. Pero para 1970 la firma ya obtenia
una ganancia de medio millén de délares
en ventas. |

Fue una obra de Walter Carlos (el au-
tor de la banda de sonido de la pelicu-
la “Naranja Mecénica'), "Switched-On
Bach', la que abrié plenamente 'e| mer-
cado para el Moog. La técnica de Carlos
hizo ver claro que el sintetizador era un
instrumento ‘‘que todos pueden tocar”, y
no una maquinita “‘que se toca sola". Eso
y la novedad del sintetizador Moog con-
tribuyaron a que el album de Carlos ven-
diera mas de 500.000 placas, y a que en
pocos meses el sonido del nuevo instru-
mento fuera escuchado por millones de
personas.

Uno de entre esos millones de perso-
nas fue Roger Powell, un musico-ingenie-
ro que inicialmente se mostré6 un poco
reticente a |la musica electrénica, porque
la encontaba ‘‘fria y sin sentimiento”.
Hoy es una de las autoridades principales
en la fabrica de Moog, y acompaia en
las giras a la banda Utopia, de Todd
Rundgren; quizas nadie ha contribuido
mas que él al desarrollo del sintetizador,
y seguramente, pocos estan familiariza-
dos con su uso y capacidad.

La siguiente es una entrevista especial

.con 'Roger Powell y Bob 'Moog:

Pregunta: Ultimamente han surgido mu-
chos instrumentos parecidos al érgano, a
los que erroneamente se llama sintetiza-
dores; ;hasta dérnde se puede estirar el
alcance de la palabra ‘“‘sintetizador’, qué
es y qué no es un sintetizador? ;Cual es
€] modelo mas simple que se puede cons-
truir?

kda
COMEULADORA
Wk
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Moog: Se necesitaria un circuito para
generar una vibracién, un circuito de fil-
tro para dar forma a los armonicos, y un
modulo amplificador para dar forma a la
sonoridad general. Generalmente, un sin-
tetizador comercial tiene un teclado que
controla el oscilador y da impulso a los
amplificadores. Hay otros circuitos que
tienen una funcién de control. Uno en
realidad no los oye, sino que oye el efec-
to. . punto, tono, color o sonoridad.
También hay osciladores modulantes que
hacen ajustes periodicos a la sefal. Asi
que, finalmente, hay seis cosas qtie debe
tener cualquier aparato que se veiida con
el nombre de sintetizador: un oscilador
de tono, filtro, amplificador, cscilador mo-
dulante, generador de con.orro y un. te-
cladc

P.: ;Cémo funciona un modulador anu-
lar?

Moog: Lleva dos sonidos y produce un
tercer sonido con ninguno de los compo-
nentes originales de los dos sonidos ori-
ginales, sino de los tonos de sufa y di-
ferencia de esos dos sonidos.

Powell: Es, en realidad, un aparato que
produce la distorsién pura de esos dos
sonidos que entran, porque eso es lo que
es la distorsién: la intermodulacién de dos
frecuencias. Este aparato se despoja de
todas las frecuencias originaies y deja
s6lo 1a distorsién pura, limpia, clere, e
sonido agradable. Se usa de varios mo-
dos; para hacer efectos de canipanas, por
ejemplo. También se puede conseguir la
distorsion controlada de instrumentos de
teclados; esto es muy util en un sinte-
tizador porque la mayoria de los tonos
son muy puros y electrénicamente per-
fectos.

P.: Bob, ;en qué investigaciones es'as
invirtiendo tu dinero actualmente? ;Qué
otro nuevo aparato vamos a ver en el fu-
turo?

Moog: Estamos poniendo nuestra tec-
nologia en tres areas. Una es la educa-
cion (ensenar sobre las propiedades del
sonido, la relacion entre el sonido y la
musica, armonia y todo eso); la segun-
da, la actuacion en vivo. No hay razén
por la que los instrumentos electrénicos
no puedan ser tan emocionantes y exci
tantes como los acusticos; ademas, segtin
el rumbo que esta tomando la tecnolo-
gia hoy en dia, los sonidos y las {irmas

de controlarlos van a volverse mas coin
plejos, mucho mas ‘‘profesionales”. Por
ejemplo, dentro de uno o dos afios, va
mos a tener un sintetizador enteramente
polifénico, en el que se podran tocar 72
notas simultaneamente si se quiere, His-
téricamente, va a ser un instrumento muy
importante. Y en tercer lugar, estamos in-
teresados en la producciéon de musica gra-
bada; un musico no tiene por qué tomar
su musica de modo diferente en el estu-
dio y sobre un escenario. Aca un musico
no tiene necesidad de ser un virtuoso, pe-
ro si debe tener la facilidad de lograr cual-
quier sonido que desee. En este momen-
to, hay alrededor de doscientos estudios
electrénicos, y va a haber muchos mas.

P.: ;En qué punto estamos en cuanto a
la madurez del instrumento?

Moog: Recién empezamos. Apenas he-
mos llegado a la era de la razén. El ins-
trumento anda bien actualmente, se lo
puede tocar con facilidad y precision. Pero
hay que tener en cuenta que este apa-
rato no tiene méas de diez afios desde su
invencion; todavia le falta mucho perfec-
cionamiento.

Powell: Tomemos este instrumento po-
lifénico, Tiene, efectivamente, un sinteti-
zador debajo de cada clavija, cosa de la
que ni se hablaba hace unos anos. Cada
instrumento tiene sus limitaciones defini-
das; una trompeta es totaimente diferen-
te de un trombén, aunque ambos formen
parte de la misma familia, Pero de re-
pente aparece un instrumento que tiene
posibilidades infinitas. Ahora reproduce
el sonido de una tormenta, y después, el
de una flauta. Asi que, si los musicos en-
tienden estos principios suficientemente
bien, pueden disefiar un instrumento de
acuerdo con sus propias necesidades e
ideas, un instrumento que reproduzca to-
nos y colores Unicos. Pero eso se logra
después de “‘vivir'’ mucho tiempo con los
sintetizadores, Y esto va a suceder; la
ciencia va a permitir que muchos mas se
lancen a disefiar sus propios nuevos ins-
trumentos.

Moog: Tiene razén. No es que estemos
sentados acé sofando sobre los instru-
mentos del futuro. Es un camino cons-
tante y toriuoso, a través de muchos erro-
res, hacia una musica mas ‘‘avanzada’’,
<i cabe el término, que ya no es tan ini




maginable como hace una o dos décadas Uno de los
atras. ) primeros

B.: Hat‘:e' quince afios, el uso del piano grupos que
en la musica moderna, o pop, no iba experimentaron.
mucho mas alla de los arreglos de Jerry P 5 f
Lee Lewis. Creo que, en un sentido, esta- el sintetizador
mos a merced de |os usos comercialmente Moog (y que

aceptables de los instrumentos.

Powell: Si. Y es por eso que hay mu-
chos sonidos que no han llegade ai pl-
blico masivo. S6lo unos pocos han tras-
cendido, como el filtro wah-wah, por
ejemplo.

P.: Roger, como tecladista que tam-
bién estas en la vanguardia de los que
tocan sintetizador, ;dirias que éstas son
técnicas separadas?

Powell: Si, lo son. Hay, definitivamente,
algo cerebral en la decisién de introducir-
se en el uso del sintetizador. Pero tam-
bién se puede desarrollar una relacién fi-
sica con el instrumento, Lo que pasa es
que la gente, generalmente, no piensa en
el hecho de apretar un botén o mover
una palanquita como en una manera de
expresar un sentimiento.

P.: La técnica, entonces, esta en un ca-
mino totalmente nuevo. Si nos referimos
a la interrelacion entre ruido y musica, se
puede poner como ejemplo e] momento
en que Coltrane dejé el “be-pop” y se me-
ti6 en senderos mas intrincados: mucha
gente no entendia, confundia la miusica
original que empezaba a interpretar, con
ruido, y otros tendian a opinar que esta-
ba loco, o algo asi. Pero si Coltrane fue
un “problema’”, qué hicieron después con
Albert Ayler o Pharaoh Sanders y toda esa
gente que emergio posteriormente. . .

Powell: Ese es un ejemplo perfecto,
porque los intérpretes avanzados estaban
sacando la misma clase de sonidas que
sacan los que recién empiezan a tocar el
saxo, por ejemplo, o por lo menos asi le
parecia a gran parte de la audiencia. En
musica electrénica, cuando uno empieza
a “jugar’” con un sintetizador por prime-
ra vez, se queda fascinado, pero no pue-
de darse cuenta de que, al principio, lo
que sale son cosas medio horribles,’sin
nada, o casi nada, de armonia. Después
uno aprende a ser mas sutil.

P.: Como instrumentista, como intérpre-
te, ¢de donde proviene tu técnica?

Powell: De los ojos. Si es miusica visio-
naria. ®

luego usaron
para algunos
discos) fueron
los Beatles.
En la foto
estudian la

técnica de la

“computadora”
junto a
George Martin
y varios
ingenieros

Desde el catalogo

LO MEJOR DE LOS
BUENOS TIEMPOS

TL-54
“ACUSTICAZO”
Grabado en vivo
en el B.A.
Rock-Atlantic
(Varios intérpr.)

XT-80047
“CANDILES”
AQUELARRE

XT-80049
“CONESA”
PEDRO Y PABLO

Trova
Industrias Musicales S.A.
Cangallo 4378-80 — Capital




Un montdn de humor

ADA MORENO tiene 25
anos, Hace unos cuantos me-
nos que se dedica a la foto-
grafia. Se vinculé con el rock
a través de Billy Bond; 2 me-
dida que se fue relacicnando
con los grupos y musicos co-
menzo a realizar sus primeros
aportes fotograficos para albu-
mes 'y afiches, como el de Sui
Generis, Crucis, etc.

“Todo empez6é cuando yo
salia con el Bondo, como es
de imaginar él siempre esta-
ba rodeado de musicos, y la
pasabamos de grabaciones a
ensayos. Asi transcurrian las
cosas, y yo convertida en una
especie de ‘‘groupie’’ con
“‘opinion’’ reconocida por los
musicos. Pero eso era bas-
tante aburrido, asi que un dia
me dije que podria empezar
a hacer algo que me sacara
dei papel de simple especta-
dora, Y comencé a sacarles
fotos a los chicos, primero en
broma, pero luego la cosa fue
tomando forma, Ellos se sen-
tian mas comodos que si tu-
vieran dque |lamar a algin ex-
trano, en cambio yo deambu-
laba por los estudios casi in-
advertidamente, era como
parte de la escenografia.

“Lo que antes hacia eran
producciones para modelos y
esas cosas, Fue asi como co-
mencé con el rock. Un dia
me llamaron para que maqui-
llara y preparara a Kubero
iDiaz para unas tomas que
iban a ser la tapa de su al
bum. Yo lo maquillé y pre-
paré todo el asunto, lo unico
que no hice fue oprimir el
disparador.  Fue entonces

cuando pensé '‘por qué no ha-
cerlo yo misma",

“Con* el grupo que mas tra-
bajé fue Sui Generis, y que
ademas me gustaba su musi-
ca, cosa que es muy impor-
tante para trabajar con mas
polenta. Con Charlie y Nito
hicimos ese poster que se hi-
zo tan popular luego del con-
cierto del Luna Park, y algu
nas de las fotos del interior
de] dlbum ‘“‘Pequefas anécic-
tas sobre las instituciones”

‘““En este momento estoy
trabajando con Crucis, un
grupo que en e| '76 va a ca-
minar muy bien. Ya les hice
las fotos para su album de-
but, y por supuestc también
me pertenecen las que se
usaron para e| afichaje calle-
jero. También comencé a tra-
bajar en las del primer long
play de PorSuiGieco. Tengc
la idea de hacerles unas to-
mas en una estacién rodea-
dos de valijas, el perro, el ca-
nario... Porque es un grupo
que s6lo existe para salir de
gira, :

“Tengo bastante trabajo
por el momento, ademas
—vuelvo a repetir— me gus-
ta trabajar con grupos que
hagan buena musica. Esto
por lo general no se da de-
masiado, los musicos de es-
te pais son muy desubicados.
En el sentido de que, o se su-
per deliran o son unos amar-
gos que no los banca ni la
familia. Si todos pusieran un
poco mas de humor, se divir-
tieran con las cosas que a
diario tenemos que vivir, lo
hariamos mejor"”.

El fantasma de la escena

NOEMI VASQUEZ es, a los
27 anos, otra de las pocas
mujeres que realizan un apor-
te creativo al rock. Segura-
mente pocos deben saber que
Noemi es la mujer de] bate-
rista de Invisible, Pomo. Pe-
ro muchos deben conocar a
la diabdlica dama que suges-
tivamente interpreta en e:zcc-
na, que no es otra que ‘‘La

_azafata del tren fantasiuia’.

“La mia no es una activi-
dad que se pueda definir es-
pecificamente, ya que varia
circunstancialmente, La idea
es la de desarrollar elemen-
tos que conforman el entor-
no en el cual el centio es el
grupo. Siempre he creido que
al publico ray que darle mas
cosas cue tres tipos sobre un
escenario, creo que es bueno
agregar cualquier cosa que
tenga valor creativo ¥ no des-
virtiie la esencia del evento.

“Yo empecé en- el momen-
to del debut de Invisible, en
el '73. En esa énoca solo se
ucaban unas luces blancas y
no se hacia escenografia, Po-
co a poco se fueron agregan-
do las cosas que hoy consti-
tuyen el show de una banda
de rock. Yo por mi parte fui
puliendo el personaje, que
nunca fue igual, y agregando
nuevos elementos escenogra-
ficos. Ademas también traba-
jo en la decoracion y luces.

"“El udltimo concierto de In-
visible tratamos de hacer al-
go simple, despojado. Por eso
solamente apareci durante el
tema en actitud de crucifi-
xion, el resto sélo fue climas
de iluminacion. Esto se debe

a que los conciertos de Invi
sible tienen un ciclo, con sus
personajes y musica, y mu-
chas de estas cosas atrave-
saron el suyo.

“Una de las cosas que
mas me gratifica, es trabajar
para un grupo que me satis-
faga musicalmente, y por so-
bre todo hacerlo en.equipo.
Eso es lo que hacemos con
Invisible, y ahora también lo
hice con |os chicos de Crucis.
Todos preparamos e| recital
del Astrai —Juan Gatti entre
otros— y yo aporté la ilumi
nacion.

““Ahora que hablamos del
publico del rock argentino, yo
tengo muchos problemas con
las mujeres del rock. No al-
canzo a entender por qué de

todas las que asisten a un
concierto, apenas diez de
ellas lo hacen porque real-

mente la miisica les interesa,
les llega. Tampcco entiendo
que la mayor aspiracion de
una de estas chicas sea con
vertirse en la mujer de un
miusico. No sé... como ambi-
cion me parece algo muy
triste, muy pobre. Creo aque
las mujeres tenemos una
gran sensibilidad y polenta
para hacer cosas. Se ‘‘revien
tan'’ porque €es una pose,
creo que es el camino errado
para llegar a una verdadera
liberacion. Me gusta que las
mujeres vayan a los concier
tos y bailen, pero que Io
sientan. A veces todas es-
tas actitudes inconscientes se
disfrazan de revolucionarias,
cuando en realidad son reac
cionarias.




Al parecer, las mujeres no han podido ingre-
sar en un rol activo, dentro de! fenomeno
rock, por lo menos en Argentina. Pero altima-
mente esta surgiendo un respeto y una valo-
racion, inusual hasta el momento, sobre las
posibilidades creativas que poseen para inter-
pretar el sentimiento de este movimiento, que
no es solamente misica.

i s ’
Un musico mas
LILIANA LAGARDE tiene 25
anos, dice que ya le gustaba
cantar desde los cinco. La ac-
tividad por la cual es cono-
cida —ademas de la de vivir
con los musicos— es la de
compositora. A ella le perte-
nece la coautoria de mu-
chos de jos temas del album
colista de David Lebon. Tam-
bién canté con Avalancha, y
siempre estd amenazando
con grabar un disco.
*Siempre me gustd cantar,
desde que era muy chiquita
lo hacia en la casa de mis
abuelos. Pero nunca hice na-
da demasiado trascendenta
para el publico. Hasta que un
dia —hace ya tres anos— I|o
conoci a David Lebon, y de-
cidi ser su mujer. Con é! hi-
ce cosas muy lindas,  como
por ejemplo el componer jun-
tos su primer album como s3-
lista. Teniamos un piano en
el dormitorio, y desde la ma-
fana a la noche la pasaba-
mos tratando de elaborar los
temas. Esos meses de traba-
jo me sirvieron de mucho
porque pude definir una ten-
dencia, adquirir una persona-
lidad y un gusto musical. Me
gustan e| rock y el blues, pe-
ro no el que hace Polifemo,
por ejemplo, sino un rock

con un toque de jazz ligero. .

“*Mi relacién con David Le-
bon me permiti6 conocer a
casi todos |os musicos, y em-
pecé a cantar en las diversas
zapadas que se organizaban.
Un dia me llamaron |os chi-
cos de Avalancha para que
cantara con ellos un par de
recitales, por supuesto no pu-

se objecion. Pero soélo fueron
tres conciertos, yo no pensa-
ba hacer mas.

Hace mas de dos afos, yo
tenia un contrato para gra-
bar un Long Play en Music
Hall, Lamentablemente para
esa época también quedé em-
barazada, y en ese momentc
lo Unico que me importaba
era eso. Al final el tipo con

e] que habia arreglado se fue .

de la compania, y segun las
averiguaciones que me hzo
Leén Gieco, e| contrato fue
anulado.

““La gente me identifica co-
mo una especie de ‘‘groupie”
que ya tiene muchos anos de
estar con los musicos, Ep
realidad no es asi, yo estoy
con ellos porque formamos
una especie de familia con la
cual compartimos todas las
cosas. Eso no es lo que hace
una groupie precisamente. Ac-
tualmente yo vivo en la casa
de Rinaldo, donde también
esta David. Dentro de esa fa-
milia yo me considero un mu-
sico mas, no estoy como una
simple espectadora.

“Ahora tengo la oportuni-
dad de hacer algo, todo esta
como mas claro. En estos
dias estoy yendo a los estu-
dios de RCA con Ciro, juntos
estamos repasando todos los
temas. Estoy tratando de bus-
car musicos, porque para gra-
bar puedo conseguir un gru-
po realmente impresionante,

pero que luego tendria proble-

mas para presentar las cosas
en vivo. EI publico siempre

desea ver lo que |e hicieron
escuchar en un disco'.
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| (2% “Hello, people, this is your D. J. PETER

EXS. P'm here to introduce to you

my TOP ROCK ‘MUSIC, and here Igo!!”

| LOS MEJORES TEMAS

ROCKEROS INGLESES y AMERICANOS
DEL MOMENTO...

MUSICA ENGANCHADA
TAPA DOBLE QUE DESPLEGADA SE CONVIERTE EN:

TU POSTER

~ PEDILO EN TU DISQUERIA

i
et

~0iC0S
Grganes geot®

Gran stock de
las mas afamadas marcas
mundiales en nuevos y usados
de uno y dos teclados

HAMMOND Farfisa Dlo
Petry-Marc Portatil Yamaha

Petry-Marc Gabinete Vox-Parade
Petry-Marc Automatico Gem-Bauer

Philicorda Portatil
Philicorda Gabinete
Panther 100
Panther Duo

Farfisa Fast 2
Farfisa Fast 3
Farfisa Fast 4
Farfisa Fast 5

AMPUFICADORES nuevos y usados. Excepcionales
ofertas: drganos desde $ 20.000 a § 100.000

CASA LEAL

Gaona 3244 Cap. Tel. 59-2540/0461
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‘ALBERT GROSSMAN
E} hacedor de
dinero de Dylan

La filosofia del negocio del
espectaculo, “estar en el lu-
gar justo en el momento sxac-
to", se le pusede aplicar per-

fectamente a Albert Gross-
man, que hizo su carrera So-
bre la base del oportunismo y
un fino sentido del tiempo.

Exploté comercialments e,
atractivo folk del Kingston
Trio, creando a Peter, Paul and
Mary; descubrié a Janis Jo-
plin justo antes de su actua-
cion en el Festival Pop d2
Montarrey de 19867 y la hizo
firmar contrato con Columbia
Records, lo que le dejo una
ganancia de 259.000 ddélares;
y, lo mas importante. fue el
manager de Bob Dylan desde
1962 hasta 1969, y fue uno de
los responsables de su cambio
del folk al rock, que tendria
un efecto crucial en el futu-
ro de la muisica contesmpo-
ranea. :

Se dice que el dinero es su
unica meta absoluta, 'y mu-
chos detractores lo critican
por la comercializacion qu2
ha hecho del rock. No faltan
quienes afirman que el tema
de Dylan “Dear Landlord”
incluye versos como:
“Por favor, no le pongas un
precio a mi alma') esta dadi-
cado a él.

Con todo, ha sido un tipo
notablemente intuitivo con res-
pecto a la buena mdsica, y
uno de sus mas grandes pro-
pagandistas. Actualmente es
dueiio. de un. sello en el que
graba Todd Rundgren.

TERRY ELLIS

Empujando a Tull
hacia arriba

El éxito de Terry Ellis y el
de Jethro Tul! ostén entraia-
blemente unidos. Ellis fue uno
de los primeros managers de
rock que reconocié y com-
prendié e! cambio musical ma-
sivo que empezé a desarro-
llarse a fines de la décacs de
los -anos sesenta.

Ese era un momento en que
“underground” era una pala-
ora paraddjica, ya - que impli-
caba una muasica pura, no
contaminada por los comercia-
lismos, y sin embargo era jus-
tamente la micica destinada a
convertirse en ccmercial. Tull,
con su imagen nada conven-
cional, era una especie de re-
presentante natural de esa co-
rriente.

En vez de empujar a Tuli a
través da la estructura con-
vericional de los negocios mu-
sicales (haciéndolos firmar
conirato con una ds las com-
paiias mas importantes, pro-
duciendo una seguidilla ds
simples comerciales con bue-
nas posiciones en los charts,
después de haber establecido
el nombre del grupo), Ellis
ubico a Tul en Island Records,
que en ese momento era un
sello pequefo, pero que tam-
bién reconocia los cambios en
los gustos con raspecto al
rock and roll.

Fue una excelente estrate-
gia: Island fue una de las
compaifias pioneras en promo-
ver las tendencias del nuevo
marcado rock, en cuyo creci-
miento Tull jugé un papel pre-
ponderante. Asi, el gruro fus
realizando sus albumes cuida-
dosa y tranquilamente, zjeno
al “mundo” de los simples.
presarvande su identidad ¢
mo parte de la nueva cultu-
ra rock.

Con el advenimiento de Ia
fama de Tull llegé el cap:tal
necesario como para formar
Chysalis, la compaifia graba-
dora fundada por Elis y su
socio, Chris . Wright.

Ultimamente, Ellis 2s tam-

bién el manager de los Car-
penters, lo que, evidentemen-
te, representa un cambio en
s eslilo musical

LR

ESTOS SON ALGUNOS DE LOS:
MANAGERS QUE, CON
DISTINTOS ESTILOS, MANEJAN
LA CARRERA DE
LOS GRANDES DEL ROCK

@ E/ coronei Tom Parker (el
manejador -de la carrera de
Elvis Presley) ftue el priiner
managzsr de rock, cl primero
en constru’r una imagen y una
identioac para su artista.
Cuarico le parecié que habia
llegado el momento indicado,
emipszd a moverse para crear
uia audiencia preparaua para
rccibir a su estrella con todos
ios ifonures. :

Lz impecable autoconfianza
¢. farker también contribuyo
a crear el estereotipo Jel ma-
rager de rock, el sdbelotodo
r.ajipulador de su artista. Pe-
ro habia otros, como Brian
Epstein, que tenian un estilo
citerente,

Epstein era un tipo acom-
plejado cuya carrera nacio de
sus propios problemas y fa-
iias personales: ¢l queria de-
sesperadamente ser ‘creati-
vo”. Sin embargo, dis¥razo
muy bien sus dudas inieriores
y se lanzo a la tarea de ser
el manager de los Beatles, y
en ellos encont:é el perfecto
sustituto de sus proplas am-
biciones'y aspiraciones.

En muchos sentidos, Epstein
tipificé la naturaleza cambian-
te de la relacion manager-ar-
tista durante la deécada de los
afos sesenta. Los arreglos de
fos negocios estaban cimenta-
dos sobre una intima io2ntifi-
cacién con el grupo.

Esa manera de llevar las co-
sas fue mucho mas lejos con
Andrew Oldham, que s con-
virtio (por falta e un termino

mejor) en el ‘'sexto Roliing
Stone”. Tenia la misma edad
que los integrantes del grupo,

" compartia los mismos gustos

y aspiraciones, y tenia una no-
table habilidad para la auto
publicidad.

Hay muchos managers de
rock, y la mayoria de ellos se
ocupan de esc atraidos por la
idea de que el rock sera uno
de los uitimos recuctos del
capitalismo. A medida que la
industria de la miusica se vuel-
ve mas grande, lvs planes de
los managers iainmvién crecen,
asi, el éxito de los artistas se
debe muchas veces a estra-
tegias cuidadosamente conce-
bidas,

Led Zeppelin, por ejemplo,
le debe mucho a las tacticas
muy bien pensadas de su ma-
nager, Peter Grant. Y el éxito
de Jethro Tull ha sido el resul-
tado final del astuto planea-
miento del manager Terry Ellis.
No importa hasta qué punto
la musica de un grupo es bue-
na o no; de todos modos,
siempre necesita ciertas tac-
ticas para sobrevivir.

A continuacién figuran seis
de los managers mads impor-
tantes en "fa escena actual,
hombres que de alguna mane-
ra han modelado el curso de
la musica contemporanea. Sus
meétodos son diferentes unos
de otros, y también las rela-
ciones que mantienen con Sus
artistas, pero todos tienen al-
go en comun: el éxito. @ @




PETER GRANT
El padre pesado
de Led Zeppelin

Peter eés una especie de per-
sonaje fantastico, y la actitud
de proteccion. qus - muestra
hacia sus artistas es bien co-
nocida y envidiada por muchos
otros managers.

Sus principales valores, den-
tro del campo de su trabajo,

* son la total atencién que po-

ne hasta en los mas minimos
detalles, y su inmensa expe-
riencia en diversos aspectos,
lo que probablemente le ha
ayudado a no perder contac-
to, en ninglin momento, €02
los gustos del publico.
Ademas de ser el manager
de lLed Zeppelin, también lo

' es de Maggie Bell y de Bad

Company. Pero sin duda Zepp
son su descubrimiento. mas
significativo, y con ellos logré
varias metas desde que se for-
maron, en 1966. Fueron el pri-

mer grupo . britdnico que eon-

centré su éxito més en ¢l mer-
cado estadounidense que en
. el inglés, factor que Grant
eprovec‘hé para hacerlos fir-
mar contrato con Atlantic Re-
cords —que posteriormente se
dedicé al rock casi exclusiva-
mente—. A partir de ese mo-
mento, la aceptacion del pu-
blico norteamericano fue im-
prescindible para la sobrevi-
vencia de cualquier grupo in-

glés.

Otro de los logros de Grant
es que Led Zeppelin, a pesar
de ser el grupo de rock and
roll mas exitoso del mundo,
permanece méas bien en un ni-
vel ‘“anti-establishment”. No
aparecen en television, no
graban simples, no conceden
entrevistas a los grandes dia-
rios, no hacen remeras ni cal-
comanias con sus fotos.

Grant niega rotundamente
las opiniones de los que afir-
man que €l cre6 Led Zeppe-
lin, pero es medio imposible
pensar en la fama y el buen
camino seguido siempre por
el grupo, sin la presencia de
Su manager.

-y productor.

JAMES WILLIAM GUERCIO

El Beach Boy
de Chicago

James W. Guercio es un mi-

| sico de rock que se convirtié

en un productor que descu-
bri6 que poseia un talento
mucho mayor como hombre
de negocios. Y fue el enorme
éxito de Chicago lo que ci-
ment6 su gran imperio co-
mercial.

Guercio, : que se doctoré en
'musica en la Universidad De
Paul de Chicago, tom¢ el con-
trol del grupo y, con &l lanza-
miento de su primer dlbum, los
transformé en una de las ban-
das mas calientes de Estados
Unidos.

El primer long play de Chi-
cago fue seguido por varios
4dlbumes dobles, que estable-
cieron su fama. como manager
Al principio de
la- década del setentg, su im-
perio comercial abarcaba pu-
blicidad, managers, promocién
de conciertos y compaiiias
de produccion, asi como tam-
bién intereses en la television
y el cine. Dentro de ese im-
perio, Chicago era el produc-
to primario, y después de ellos
la lista seguia con Blood,
Sweat & Tears, Mark Spoels-
tra, .Moondog, The Mink Tat-
too, lllinois *Speed Press y el
Firesign Theatre, todos artis-
tas producidos por la compa-
fiia de Guercio, Poseidon.

En los dltimos afos, Guer-
cio ha extendido alin més sus

dominios: dirigi6 su primera
pelicula, “Electra Glide In
Blue”, bastante bien acogida

por los criticos. A pesar de

eso, todavia mantiene su in-

terés por el rock: en el con:
cierto que dio Elton John en
‘Wembley hace unos pocos
meses, tocé como bajista de
los Beach Boys, de lo: que
también fue promotor.

\

JOHN REID A
- Manteniendo a Elton
en el centro

Desde sus comienzos como
administrador de un club folk
en Paisley, John Reid se con-
virti6 en el manager de uno
de los artistas de rock mas
Importantes del mundo Elton
John.

A pesar de que él no es el
responsable del éxito de Elton
desde sus primeros tiempos,
es su manager desde 1972, y
ha mantenido su. popularldad
a través dsz una cuidadosa
manipulacién, evitando siem-
pre  ponerse al alcance de
cualquier cosa que pudiera
hacer paligrar la posicion de
su artista.

Reid entr6 en la industria
de la musica a través de tra-
bajos para EMI y posterior-
mente para las oficinas de
Tamla Motown en Londres.
Conocié a Elton cuando éste
actuaba an el Revolution Club,

lo vio en el Troubador de Los
Angeles se puso en contacto
con él y luego se convirtié
en su manager personal, cuan-
do expiré &l contrato de John
con Dick James.

La transformacién de Elton,
| que pasé de ‘ser un composi-
| tor nada espectacular a un
showman-entretenedor  brillan-
te, fue uno de los primeros y
méas astutos pasos quz  dio
Reid para demostrar su habi-
lidad. Con recursos como las
rcpas estrambéticas y las es-
' cenografias  delirantes, Reid
disparg a Elton hasta el mis-
mo centro de los gustos del
4- publico norteamericano, y ‘lo
h™mantiene en ese lugar. No le
preocupa pensar que algun
|, dia su artista puede llegar a
=saturar -el
_piensa que Elton todavia tiene
vque ser visto y escuchado
mucho més, hasta que la gen-
te llegue a cansarse de él.

Ultimamente, hay otros .ar-

para que les haga de mana-
ger; por gjemplo, Queen, Reid
-es, ademas, el manager de
Kiki Dez y Kevin Ayers. No
es casual que todos estos ar-
tistas tengan una personali-

dad escénica muv teatral.

en 1970, pero recién cuando’

mercado, porgu3 |

tistas que han- acudido a él.

ROBERT STIGWDOI
Del- rock %
peudo a Dios

Detras de Robert Stigwood

hay una terrible- ambicion que-

ha :permitido a este emigrado
australiano - construir - uno de

los imperios comerciales mas

grandes de la década p

En- 1975 la gigante
bert  Stigwood.
tenfa intereses en casl todas
las formas.de entretenimiento:

"cine, obras de teatro, televi-
rock:

sién, y, por supuesto.,
en sus variadas 'formas (ma-
nagers, ° ediciones musicales
grabadora).” = ¢

Stigwood ha especulado con

todas “las: formas posibles ‘de

proyectos de espectdculos, vy
casi: siempre ‘ha ganado, tal |

vez porque nunca dejé de cal-
cular cuidadosamente los ries-
gos a. correr. Asi, invirtio di-
nero en Cream, el primer gru-
po progresivo mglés lntro-
dujo las-- éperas “religiosas’’
de . rock con
perestrella” e implanté la ‘mo-
da de las grandes y absurdas
comedias musicales teatrales

como - ‘‘Tommy' y '‘John, Paul,’

George, Ringo and... Bert'.
Stiggy (sobrenombre ‘por el
que 1o conoce la”mayoria) em-
pezé su carrera en 1964, como
manager .de 1a Graham Bond
Organization;. luego. trabaj6 en

NEMS: junto con Brian Epstein,:

hasta que, éste muri6. Poste-
riormente -se ,ocup6: dg Cream,
y méas tarde ‘los Bee. Gees,
con.los . que todavia mantie-

' ne una relaci6n casi’ paternal.

Pero  Stigwood ‘siempre ' ha
‘mirado més alld: del rock; la
Organizacion- Robert . Stigwood

tomé “la decisién de  hacerse

publica -en 1970, y realizé al-
gunos-negocios: -con el conglo-
merado Warner Brothers, que
no salieron muy bien..

Actualmente; Stigwood vive

en Nueva York, de donde no
sale casi nunca. De: todos los
artistas :que . produjo, -

Gees. .

C ramzation :

“Jesucristo . Su- -

_sigue
“siendo. manager s6lo de Eric
Clapton, Jack' Bruce y los Bee_
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J ; A MUSICOS
Joaquin D. Domingos MUY EXIGENTES

8 g,

ECO SUNDAY
SERIE DORADA
VENTA EXCLUSIVA

® RESOR - REVER: CAMARA A RESORTES

e AMPLIFICADOR (Cabezal 100 W.) MULTIPLE
3 entradas,Solid State

Envios al Interior CORRALES 6250 CAP. FED.

CUANTO MAS
CONOZCA ACERCA DE
PROCESADORES TANTO
MAS FACIL SERA SU
ELECCION. j
VERIFIQUELO EN LOS S& s Bay City Rollers: los mds vendedores del '75.
MEJORES COMERCIOS /= ‘
DE MUSICA. . o ALBUMES DEL '75 Bay City Rollers
e MAGICAL FILTER - . 2. SAILING
¢ PHASE-SHIFTER 1. THE BEST OF THE Rod Stewart
‘ STYLISTICS 3. THE LAST FAREWEL!
- ; 2. TUBULAR BELLS Roger Whittaker
m Mike Oldfield 4. BARBADOS
A al e .. 3. THE SINGLES 1969- Tipically Tropical
fon 1973 5. WHISPERING GRASS
R ; Carpenters Windsor Davies/Don
CENTRO DE INVESTIGACION . M| 4. ONCE UPON A STAR Estelle
Y DESARROLLO DE TECNOLOGIA A Bay City Rollers 6. THE HUSTLE
ELECTRONICA N] 5. ROLLIN’ Van Mc Coy
i Y4 Bay City Rollers 7. 1 CANT GIVE YOU
A 6. THE ORIGINAL ANYTHING (BUT MY
N SOUNDTRACK LOVE)
A 10 cc. Stylistics
7. ELTON JOHN'S GREA- 8. STAND BY YOUR
TEST HITS MAN
A glind 8. VENUS AND MARS Tammy Wynette
SIEMPRE A LA Wings 9. | ONLY HAVE EYES
VANGUARCIA DE 9. HORIZON FOR YOU
LA INDUSTRIA Carpenters Art Garfunkel
NACIONAL 10. CAPTAIN FANTASTIC  10. TEARS ON MY
AND THE BROWN PILLOW
DIRT COWBOY Johnny Nash
Elton John
INTERPRETES
INTERPRETES See
GUITARRAS CON O SIN MICROFONO . )
1. BAY CITY ROLLERS 2. BAY CITY ROLLERS
DESDE CTDO. $ 4300 2. ELTON UOHN 3. STYLISTICS
3. STYLISTICS 4. KENNY
' : 4. CARPENTERS 5. DAVID ESSEX
: 5. MIKE OLDFIELD 6. SHOWADDYWADDY
- 6. 10 cc. 7. ROD STEWART
\ TOTALMENTI— YD 8. 10cc.
7. PINK FLO
1 8. WINGS 9. HOT CHOCOLATE
JEN 10 CUOTAS o' ROD STEWART 10. GLADYS KNIGHT
13 ANTIGUA 10. DAVID ESSEX AND THE PIPS
N Ambas listas estan basadas
CASA NUNEZ SIMPLES en ﬂl':s a<:shartss 1975 qui? ton?-
ron como base las cifras de
SRHIMENFD 19t 1. BYE BYE BABY venat.

T.E. 46-7164




MUSICA JOVEN

DAVID GATES .

! : TONCES
2, LEGhSTE

{14

DAVID GATES DIONNE WARWICKE CARLY SIMCN
“No la Dejes ir"" 14.174 “Entonces Llegaste TU' 14 126G “Fingierdo ' 350-14.171

SOUL MUSIC |

HERBIE MANN SOUL MUSIC FRANK ZAFPA 14183

“Discoteque’’ 14.188 larios 14,182 “Una Medida Adecuada a Todo"

i

S{Gniey Lloke

ROD STEWART/FACES LIVE ROLLING STONES STANLEY CLARKE
“Coast To Coast Overture and “Made In The Shade" 14176
Beginners'' 14 187 50-14 184
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REUNION CUMBRE
Astor Piazzolla y Gerry
Mulligan

Ademas de contener una
musica intimista, realmente
conmovedora, el hecho de que
€| tango pueda entremezclarse
con el jazz es realmente sor-
prendente. Como es logico,
Piazzolla no hace exactamen-
te tango y Mulligan tampoco
se atiene a las premisas clasi-
cas del jazz, pero por eso mis-
mo ha conseguido extraer del
alambique un espiritu nuevo
que, no deliremos, no consti-
tuye la base de una nueva
corriente, pero capta el mo-
mento preciso de grandes
musicos de este planeta, con
diferentes vivencias capaces
de encontrarse hermanados
en un mismo’ sentir e idioma.

INSPIRACION

Ara Tokatlian y Enrique
Villegas :

Este album se convierte en
algo realmente atractivo en los
pasajes en que Errique Ville-
gas —un pianista de sensibi-
lidad poco comin— sostiene
las tendencias arménicas del
integrante de Arco 'lris, Ara
Tokatlian.

Es curioso c¢cdmo dos tipicos
representantes de generacio-
nes bien diferenciadas en el
tiempo y preferencias puedan
llegar a sentarse juntos en un
estudio de grabacién. Esa con-
fluencia, y su formidable re-
sultado, es lo destacable de
este album, algo empefiado
cuando Villegas no participa.

Los vientos de Tokatlian
consiguen una dimensién mu-
cho mas amplia de lo que
hasta ahora habian dado, la
inspiracién también es Ville-
gas para él, y probablemente
el gran pianista se haya sen-

LR

tido tamwoién atraido por Ia
experiencia,

HASTA SIEMPRE
Gato Barbieri

Este saxofonista argentino
es, sin-duda, el misico més
destacado que el pais tiene en
estos momentos. No sélo por
la dimensién que su nombre
ha conseguido en el exterior
—es una estrella de primer
orden— sino por e| fabuloso
espectro de miusica donde,
sin traiciones, figura América,
estd presente su pais, la Ar-
gentina real."Los puristas —y
muchos criticos— lo castigan
asegurando que esta usufruc-
tuando pausas folkléricas pa-
ra vender una musica exotica
en Estados 'Unidos y Europa.
Mentira: el Gato interpreta a
su pais, y la musica que con-
tiene, desde un punto de vista
actual, desde una posicién no
xenofoba, con libertad de crea-
cion pero con respeto de la
fuente inspirativa. 'De alli que
busque musicos argentinos y
latinoamericanos para grabar
sus albumes, Podria —si qui-
siera vender s6lo exotismo—
hacerlo en su gabinete neo-
yorkino.

Reunion

Neumbrel

/) Mulligan

_os discos que figuran en esta nota son,

a nuestro entender, los mas destacados de la
temporada anterior, Eso no quiere significar que sean
los mejores; simplemente que estos discos :
tienen elementos diferentes o son alternativas

nunca antes transitadas,

Este disco es una clara
muestra de su evolucidn, de
su empuje creativo y de su
tes6n para creer que su ca-
mino es auténtico. Y eso lo
quiere demostrar —lo consi-
gue— cada vez que sopla su
saxo.

ADIOS SUI GENERIS

Sui Generis

Este disco es muy impor-
tante para el rock argentino
por varios motivos. En princi-
pio porque parece destinado
a obtener una venta masiva y
popular. 'Dos puntos claves
que a| rock argentino se le
hace dificil acceder, En segun-
do lugar porque es la despe-
dida auténtica de un grupo
que ocupé el lugar mas alto
en popularidad y en difusion
de sus temas. Ademas —y
esto es muy importante— por-
que es el primer disco que se
graba en vivo en Argentina
con todos los elementos téc-
nicos necesarios y con un ni-
vel comparable al internacio-
nal. Pero por sobre todas las
cosas porque este album es
un documento de cuatro mu-
sicos y treinta y seis mil per-
sonas en un lugar de Buenos

Aires, unidos por la misma de-
vocién: la musica con actitud
progresiva. Ese acontecimien-
to tiene un valor que no con-
vendria olvidar (aunque esto
crezca o muera).

LOS JAIVAS

Idem

Un grupo chileno ha conse-
guido lo que varios grupos y
solistas argentinos intentaron
con poca suerte: fundir la mu-
sica autéctona con los elemen-
tos: técnicos modernos y con
la musica moderna. Su insis-
tencia se ve coronada de este
modo con resultado sobreco-
gedor: esta musica es la tierra
antigua, significa, sin embar
go, presente y tiene el espiritu
del planeta y no Unicamente
de su lugar de origen. Ese es
el valor de 'Los Jaivas, un
grupo que, ademas ha debido
luchar contra todo tipo de in-
convenientes en un pais que
no es el suyo. Si hay una mu-
sica americana naciente, Los
Jaivas tienen gran parte de
esa responsabilidad. Este al-
bum sera muy importante den-
tro de algunos afos, porgue
es la semilla de una nueva
orientacion. @ @

TODOS...

TODOS...

TODOS...

TODOS
LOS

ESTOS DISCOS

ENCONTRARAS EN

disco
magazine

guia murical

av. fio. grol. ran mortin 34 - dudgdelc

dirqueria

LA DISQUERIA MAS
COMPLETA DE BS. AIRES

|
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® PROF-VOCES ® PROF-GUITARRA
100 watts 6 parl. - 100 watts 6 parl.

ASEGURATE EL MEJOR INSTRUMENTO
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& AUDIO PHONIC

Guitarras
acusticas
KUC-LO PRESTI y
ROMULO GARCIA

Platillos
ZILDJIAN

Saxos
YANAGISAWA
(japoneses)
SUPREMA CALIDAD

ENVIOS AL
INTERIOR

Baterias
Acrilicas
transparentes.

it . Instrumentos ( PANTHOM
amplificadores de viento _ PN m
CALSEL - CITIZEN SELMER guitarras y bajos

TORAX - FAIM - MORGAN
ALARSONIK FABRISON - GRETCH Av. Belgrano 1688 Cap. Tel. 38-9142




L0 QUE SE D10

Declaraciones, principios e ideas expresados por
los musicos durante la Ultima temporada

& '“Nosotros comenzamos ensa-
yandc originalidades y después
empezamos a tocar cosgs con
sentido” CAMILO [EZZi (OM).

& 'Esto es un arte libre, y
mientras se maneje en ese nivel

va a oscilar entre lo bueno y lo
bueno" LUIS ALBERTO SPINETTA.

€ Yo cuando escucho nuestros
discos me suenan como una cosa
desgarradora, tienen dolor, melan-
colia. Eso me parece correcto poi-
que es lo que estoy viviendo. Creo
que la mayoria de los musicos so-
mos un poco asi, Piazzolla, Spi-
hetta, hay como dolor en lo que se
vive y me resulta imposible fal-
sear la realidad” LITTO NEBBIA.

@ 'Seguramente si yo no vivie-
ra en Buenos Aires no cantariag so-
bre los conflictos, las cosas que
a diario nos rodean. No puedo ha-
blar del campo y sus situaciones,
si ni siquiera sé como se ordefa
una vaca...' RCDOLFO HAERLE.

@ "E tocar siempre lo mismo
convierte el grupo en una especie
de maquina. Pero es un problema
del medio, del pais. Si no haces
diez shows por semana, ho tenés
ni para comprarte una pta’ CHAR-
LIE GARCIA.

@ "El rock n’ roll es una musi-
ca visceral, se siente asi y se to-
ca asi. Se trata de lograr con el
publico un intercambio de ener-
gia” RINALDO RAFANELLI.

@ 'Creo que el rock en la Ar-
gentina recién ahord esta nzcien-
do, aun después de haber recorri-
do un extenso ciclo “DAVID LE-
BON.

@ ''Es evidente que se sigue

mirando a los misicos con la men-
talidad de cinco afios atras, por-
que la gente quiere justificar su
estancamiento en ese estado”
MACHI.

@ 'En este ultimo afo senti que
habamos engendrado un fenémeno
muy grande, aigo asi como que es-
tabamos realmente en la cima
NITO MESTRE.

@ 'La musica habla por si sola;
tratar de definirla con pzlabras es
quitarle valor; hay mil ccsas en
jazz, rock, blues, y no podés en-
casillar algo que es infinito y to-
tal en cuanto a sentimiento’” ARA
TOKATLIAN.

@ George (Harrison) es tan de-
recho, tan comin, y tan real. Y
ademas, resulta que cree en Dios.
Eso es lo que la mayoria de la
gente ve mal en él"" PAUL Mc
CARTNEY.

& Yo soy, probablemente, uno
de los pocos musicos que no esta
ni desilusionado ni cansado de la
musica” IAN ANDERSON.

@ ''Sé que cuando me dejo cre-
cer el pelo empiezo a :iraer las
vibraciongs de ciertas damas que
realmente no necesito’” CARLOS
SANTANA.

@ '"En algunos sentidos siento
que estoy fuera de onda” GEOR-
GE HARRISON.

@ 'He pasado mucho tiempo

estudiendo todo el asunto de las

armas nucleares y, simplemente,
me ha aterrorizade’ STEVE HAR-
LEY.

@ 'Muchos pueden opinzr que
todo el contenido de ‘Tommy’ ya

estaba dicho en ‘My Generation'.
Entonces, ¢;qué es lo que tengo
que hacer? No escribir nunca mas
porque ya escribi un buen tema?
PETE TOWNSHEND.

@ 'Alguien descubrié que habia
una pension. de chicas cerca, y a
la noche todos se dirigieron para
alla. Eric y otros muchachos tre-
paron por las ventanas. Uno de
ellos dijo: ‘Todo esta kien, queri-
da’, acariciandole la cabeza g una
de las chicas. Entonces sinti6 que
lo que estaba acariciando era una
redecilla para el pelo, y que el
pelo pertenecia a la directora del
colegio!" ALAN PRICE, recordan-
do los primeros tiempcs con Eric
Burdon.

@ 'En los tiempos de los Beat-
les, nuestra gran broma era que
cuando nos separdaramos ibamos a
hacer un concierto en Wembley y
John iba a insultar a la Reina 0
algo asi. Era un hermoso susid”
PAUL McCARTNEY.

& Yo podria escribit una can-
cion que obtuvierg el primer pues-
to en ventas; creo que realmente
me divertiria, a esta altura de las
cosas. Tal vez tenga algo que Ver
con el hecho de pensar que dentrb

de dos afnos voy a tener treinta, y |

que si no me divierto ahora,'no sé
cuando lo voy a hacer” IAN AN-
DERSON.

@ ~'Recuerdo que cuando noso-
lrcs emipezamos, elegimos no ha-
cer rock &@nhd roll cuadrado o
rhythm and blues, nc porque no
nos gustara, sino perque habiz mu-
chos grupos que lo hacian raejor
aque nosotros, y yo no estaba dis-
puesto 2 ser un mediocre. Asi fue
como desarrollamos nuestra musi
ca eéstructurada y melédice” JON
ANDERSON.
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