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Lo fomao
es lo Unico caro

de AKAI.

Cria fama

y echate a dormir.

Eso es lo que AKAI y Enrique Udenio

Cla S A. (su fabricante enla Argentina) no hicieron.

Porque AKAI no descansa en el continuo perfeccionamiento técnico
de sus modelos con constante vocacion de pureza sonora. Como el GXC-75D.

Donde la perfeccion y la practica marchan juntas. A cassette. Sistemas Dolby, ADR y OLS. Cabezal GX.
Reproduce y graba en ambos sentidos (no se necesita dar vuelta el cassette) Hasta tiene memoria.

Y el precio?:$ 319.550.-mucho mas bajo que otras marcas y modelos menores!

Tampoco se descansa en el trabajo de poner el gran sonido al alcance de todos los
presupuestos. Una responsable tarea de comercializacion

que incluye un servicio post-venta tan cuidadoso que es un verdadero seguro de vida.

Los Distribuidores Oficiales AKAI son los que le haran comprobar personalmente que en Argentina,
lo unico caro de AKAI es la fama.

OPTICA OPTICA
COSENTINOS.A.  FLORIDASRL.  SRINALSA.

Av. Roque S.Pefla 738 CAPITAL. Florida 929 CAPITAL LA PLATA y Suc.
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OGKER

EN ARGENTINA

Por diversos motivos la carrera
musical de Cocker no ha sido
demasiado equilibrada en cuanto a
estabilidad artistica. La trayectoria
del creador de una de las versiones
mas aplaudidas de “With A Little
Help From My Friends" acusé
algunos altibajos en determinados
periodos; no obstante, su voz y su
estilo contindan sin paralelo.
Actualmente Cocker pretende
reafirmar todas las condiciones que
el pablico de rock supo reconocer
en él; para ello, programé una gira
en la cual incluyé un destino

frecuentemente ignorado: Argentina.

Un empresario local habria firmado
el contrato con el representante de
Cocker hace aproximadamente

un mes en Brasil; la llegada del
autor de “Perros rabiosos e
ingleses” se produciria durante

la primera quincena de agosto.
Existe la posibilidad de considerar
esta etapa de la carrera de Cocker
como un reencuentro con el estilo
peculiar que lo caracterizé durante
mucho tiempo, empanado en
ocasiones por irregularidades que
presenté su desenvolvimento
musical. A partir del afo 63
Cocker se introdujo en la escena del
rock a través de un disco que lo
desalenté por su escasa repercusion;
sin embargo, el inglés supo
hacerse de un reconocimiento
mundial que perdura a pesar de
sus altibajos. El estilo de Cocker
prosperé fundamentalmente

por las caracteristicas vocales

de su estilo eminentemente
negroide y convulsivo.

En 1970 Cocker grabé un album
en vivo que le proporcioné un lugar
definitivo dentro del marco rockero,
“Mad Dogs And Englishmen”’, en el
cual intervinieron Leon Russell,
Chris Stainton, Jim Gordon, Rita

Coolidge y Carl Radle. También
fue filmado un documental que
testimoniaba todo el desenfreno
de Cocker en escena; la pelicula
“Mad Dogs And Englishmen”
recorri6 el mundo con la imagen
tipica del Cocker desgarrante.
Precisamente luego de ese ascenso
que le permitié arribar a un
pedestal sustentado por la admiracién
y la aceptacién mundial, Cocker
decay6. Sin embargo, una nueva
arremetida sobrellevé ese desfasaje
e impidié que su imagen fuese
distorsionada; el 4lbum “Stringray”
propuso a un Cocker con ganas de
recuperar aquel espiritu del rock

y el blues que lo encumbré. {
Las presentaciones en vivo y las
giras que encara en la actualidad
son el reflejo de su intencién

de no rendirse ni bajar la cabeza;
su meta actual es recuperar el
tiempo perdido y mostrar que

es el mismo Cocker de

“"With A Little Help...".

El arribo de Cocker a Argentina
estaria previsto para el 8 de
agosto, y las actuaciones se llevarian
a cabo los dias 10, 11 y 12 en el
Luna Park. Seria factible también
que efectuara actuaciones en el
interior del pais; una de las
ciudades seria Cérdoba. También
se baraja la posibilidad de que,

al culminar la gira, Cocker realice
un recital despedida en la Capital
Federal; la partida de Cocker
estaria prevista, en principio, para
el 14 de agosto. Su futura actividad
musical se presentaria bastante
densa en los pr6ximos meses, ya
que las intenciones de Cocker
consistirian en vivificar su imagen
que, a pesar de los altibajos,
nunca fue cuestionada, en tanto y
en cuanto sus condiciones artisticas
lo protegieron de dicho riesgo.




CONQUISTADOR

Con su album
“Peter Gabriel”

y una exitosa gira
norteamericana,

el ex cantante de
Genesis ha dejado
las sombras de ese
papel para renacer
como una figura
nueva. Revitalizado
y cambiante con
respecto a su actitud
frente al “negocio
del espectaculo”

y al papel de estrella
teatral que jugd
durante varios afios,
Gabriel sélo intenta
hacer lo que quiere,
sin presiones,

en libertad y
tranquilamente
solitario.

PETER GABRIEL

UNA *
ESPECIE

Gabriel cantante, Gabriel
ﬁ compositor, Gabrie! poe-

ta, Gabriel actor, Gabriel
mimo y musico de rock explo.
tan en su primer album, desa
rrollando toda su delicada se-
duccién y toda su vital Intell
gencia de hombre mas alla de
la estrella. Después de su re-
greso a la escena, Pater Ga-
brie! dice con palabras timidas
pero decididas, modestas pero
importantes, qué es lo que
vendra,

LPor qué decidiste grabar es-
te album?

Esa fue siempre mi idea des-
de que me separé de Genesis.
Queria volver al mundo de la
musica y hacerme admitir como
cantante y compaositor, y no so.
lamente como un hombre de
escena dentro de un grupo de
escena. Dentro de Genesis la
gente me reconocia mas como
cantante-actor que como com-
positor, y yo qulero que plen-
son en mi como en un com-
positor,

(Cuanto te lleve hacer este
album?

Alrededor de cuatro meses.
Lo esencial de ese tiempo lo
consagré a la preparacion y
eleccion de canciones que te-
nia de reserva. Dos semanas
mds tarde, los misicos que me
sacundaban y yo ya hablamos
grabado los acompafiamientos
y la parte ritmica; las voces
fueron grabadas un poco des-
pués, porgue yo queria que
destacaran especlalmente, que-
ria enfatizar las letras.

iTuviste problemas durante
ia grabaclén?

No, todo fue muy bien. Todo
astuvo correcta y progresivas
mente organizado, asi que no
derrochamos tiempo. Los i
slcos con que trabajé sé a
taban fécilmente a los te
asi que lo Unico que yo' te
que hacer era darles una
quefia pauta de lo que



y ellos ban sin proble
sa manera, del estu-
dio s 2y un aire de frescura

y de vida que nos estimulaba.

mas. |

(Como es que se te.ocurrid

hacer tu album con Bob Ezrin,

un hombre que tiene la re-

putacién de trabajar casi

unicamente con grupos
pesados?

Yo ya habia oido hablar

de él a va perso-

nas, pero fue Neil Bo-

gart, de Casablanca

Records, el que me

lo presenté. Yo no

sabia gran cosa de

lo que él habia he.

cho con otros ar

tistas, porque nun-

ca me interesaron

Cooper o Kiss.

Desde el princi

pla de nuestra

relacién sentl

que es un tipo

que sabe per

fectamente lo

que hace, ya

sua on i plano musical o fue-
ta de &l. Humanamente, ade-
méas, nos entendemos muy
bien, A él le gustaron mucho
mis canciones, y las cosas que
yo queria hacer eran exacta-
mente las que él tenia en la
cabeza. Lo que yo deseaba lo.
grar era una mezcla de mis in-
fluencias clasicas y de mi ma-
nera de hacer rock, y lo hici
mos. Al principio yo me sentia
un poco inquieto, porque pen-
saba que mi musica no le inte-
resaba en lo més minimo; pero
después me di cuenta de que
él me daba esa impresién por-
que nunca antes habia traba-
jado con alguien como yo.

MUSICOS
NORTEAMERICANOS

(Qué “poderes” le diste a
Ezrin sobre tu album?

Le di plenos poderes sobre
la produccién, y yo guardé mis
propios plenos poderes sobre
la musica, las letras y el trata.
miento global del disco. Repar-
timos los papeles antes de co-
menzar a trabajar, y después
no-hubo problemas: el resulta-
do fue exactamente el que yo
queria. Algunos me dijeron gue

Bob, de todos
modos, se las
arreglé para

Imprimir su
sello de

rock duro en algunos temas,
pero eso no es verdad. En “Mo-
dern Love", por. ejemplo —que
es una especie de rock duro—,
ful yo el que quise ese sonido,
ese sentimiento tan rock. En
ningin momento de la graba-
cion de mi album dejé de pre-
servar mi personalidad.

(Cual fue tu primera impre.
sion cuando supiste quiénes
eran los musicos que Ezrin ha-
bia elegido para acompafarte?

Eran musicos que yo nunca
habia oido antes. El temor que
yo tenia era que no encajaran
con mi musica, o que las se-
siones de grabacién fueran reu-
niones sin alma de las que po-
dria salir un producto frio y
calculado. Por otro lado, yo te-
nia la tranquilidad de contar
conmigo a Rebert Fripp y Larry
Fast, dos musicos & quienes
habia elegido personalmente.
Finalmente, los misicos gque
me trajo Ezrin funcionaron muy
bien, grupalmente, tal vez un
poco debido a que algunos de
mis temas, muy ingleses, los
intrigaron, porgue eran cosas
nuevas para la mayoria de
ellos.

(Puede decirse que el hecho
de grabar tu misica con miisi.
cos que no conocias fue un
riesgo calculado?

Si, puede ser. A pesar de
mis temores iniciales, creo
que, al final, sali de la ocasién
como una especie de conquis-
tador.

(Por qué te acompafaron
tan pocos midsicos ingleses?

Porgue yo queria darie un
matiz més bien norteamericano
a los temas mas pesados. Con
Fripp y Fast conservé el togue
eurepeo en los arreglos.

iPreferis la manerz de

tocar de midsicos

norteamericancs, &an-

tes que la de los in-
gleses?

8i. Los norteame-

ricanos dejan.

entre jos acor.

des de uns

cancidn, una

especie de

espacio gue

me gusta

infinita-

mente

miés.




:Con eso querrias decir que
la aproximacién que experi-
mentaste con Genesis era, di-
gamos, poco interesante?

No, en absoluto. Esa fue una
experiencia completamente di-
ferente. La manera de tocar, de
hacer mdsica, de Genesis tiene
aspectos muy interesantes. Lo
que sucede es que, desde que
me separé, me incliné mas ha-
cia la masica norteamericana.

SIN LIMITACIONES

¢Cémo concebis
ciones?

Todo depende del tema, pero
en general una cancidn debe
concebirse a si misma, y el
arreglo debe servir, mas que
nada, para ilustrar —mdés que
para vehiculizar— toda su fuer-
za. Cuando grabamos “Solsbu.
ry Hill”, por ejemplc, ya hebia-
mos grabado la seccion ritmica
actstica, y después las voces.
Eso se une al interés de la
cancion y hace muy evidente la
importancia de las palabras.

¢Hace mucho tiempo que tra-
bajas con Robert Fripp?

No, realmente; pero somos
muy buenos amigos. Cuando
estaba grabando en Soundsta-
ge, en Toronto, senti la necesi-
dad de un musico-amigo, y fue
por eso que le pedi a Robert
que colaborara en mi éalbum.
Ademas, €l no acepté por el
dinero, sino como amigo que
ayuda a un amigo, por el pla-
cer de tocar juntos. Robert es
un tipo excepcional, ademas de
un genio musicalmente; él es
la razén por la cual la gente
nunca olvidara a King Crimson.

¢Pensas formar un grupo es-
table que te acompaiie en las
grabaciones y en las giras?

No, no me lo imagino, por lo
menos en este momento. No
pienso volver a hacer una ex.
periencia tipo Genesis; en un
grupo uno esta siempre muy
apurado, y no puede tomarse
el tiempo que quiere o nece-
sita. Lo que quiero hacer aho-
ra es pasar el mayor tiempo
posible con mi familia, cosa
que no podia hacer antes, por-
que Genesis era toda mi vida,
y era por eso que estaba en el
grupo. Finalmente, el grupo se
convirti6 en algo muy limitati-
vo, y decidi cambiar.

¢Pasas mucho tiempo en los
estudios?

Si, me encanta estar ahi, aun-
que no tenga nada que grabar.
Me gusta mucho componer, y
més lo hagoe, mds me exprimo
para seguir haciéndolo. Sin du-
da, no paso tanto tiempo en
los estudios como Frank Zappa,
por ejemplo, pero por lo me-
nos voy dos horas por dia.

Ya que mencionaste a Zappa,
ite hubiera gustado que él te
produjera?

Si alguien me hubiera nom-
brado esa posibilidad cuando
yo estaba buscando un produc-

tus can-

tor, seguramente lo habria lla-
mado. No sé si él habria acep-
tado, pero estoy seguro de que,
como es un genio —igual gue
Fripp—, si él me hubiera pro-
ducido todo habria salido exce.
lentemente.

GENESIS

¢Cuales fueron los verdade-
ros motivos de tu separacion
de Genesis?

Todo el mundo sigue hacién-
donos esa pregunta, pero, en
fin, creo que tienen el derecho
de querer saber. Una de las
principales razones de la sepa-
racion fueron las giras: me
agotaban, me extenuaban. An-
tes de cada actuacion tenia que
ocuparme del magquillaje,. del
vestuario, de los detaﬂles del
escenario, y todo eso me habia
cansado, sobre ftodo porque
me llevaba mucho tiempo Lle-
g6 un momento en que 40 es-
taba contento con lo que hacia-
mos, porque necesitaba algo
nuevo. Actualmente veo mucho
més claro por qué me fui, y mi
amistad con los integrantes de
Genesis no se ha deteriorado.

;Te sentis méas libre ahora
que antes?

Por supuesto. Puedo hacer lo
que quiero cuando quiero. Soy
mi propio maestro.

¢Eso no sucedia con Ge-
nesis?

Es probable que yo pudiera
hacer lo que queria, pero no
siempre. Yo no era —como
creian muchos— ni el lider del
grupo ni el fundador. Todos
creian ver en mi al propietario
de Genesis, pero no era asi.
Nunca quise imponer mis pun-
tos de vista a los otros. Mane-
jabamos la situacién un poco a
la manera de los Beatles: na.
die dirigia, y todos se ocupa-
ban de lo suyo.

Muchos no entienden todavia
por qué dejaste el grupo en un
momento culminante.

Si, ya lo sé. Sé que hay quie-
nes me tacharon de egoista por
eso. Pero si, actualmente, les
preguntan a los Genesis si la-
mentan mi separacién, todos
van a responder que NO. Por-
que mi separacion les hizo bien
a ellos y me hizo bien a mi.
Yo acabo de editar un album
del que estoy muy satisfecho;
ellos ya han hecho dos que son
buenos y han sido bien reci-
bidos por el pablico y les cri-
ticos. Ademas, desde que yo
me fui Genesis es mds aplau-
dido y méas seguido, y todos
sus integrantes son reconoci-
dos como excelentes mdsicos
e instrumentistas, cosa que an-
tes no sucedia, porgue la gente
tendia a fijar su atencion prin-
cipalmente en mi. Lo Gnico que”
tal vez no han mejorado es la
parte espectacular de las ac-
tuaciones; creo que, con el co.
rrer del tiempo, van a ir dejan-
do cada vez més de lado la
parte teatral para darle total y
unica importancia a la masica.




IMAGEN DIFERENTE

;Te gusta lo que hace Gene-
sis actualmente?

Algunas cosas, si; otras me
parecen un poco vacias, sin sig-
nificacién. Pero este punto de
vista no gira alrededor de la
musica, sino de las letras, Co-
mo musicos, todos me parecen
excelentes.

;Qué te parece Phil Collins?

Phil es mejor cantante que
yo, porque controla mejor la
voz. Y, ahora que Genesis ha
dejado caer el show, sélo la
musica importa; eso es lo que
le da a Phil muchas posibilida-
des de dar lo mejor como can-
tante. Pero, de alguna manera,
él es mejor como baterista, y
yo sé que prefiere la bateria
al canto. De todos modos, me
gusta su manera de cantar, es
muy expresivo. La diferencia
entre él y yo es que él trata
a las canciones como cantante,
y yo lo hago como compositor.

iVolverias con Genesis?

No, creg que no. Yo estoy
bien haciendo lo mio, y ellos
estan bien sin mi. No tendria
sentido ni utilidad.

;También usas ropa especial
en tus actuaciones?

No, no quiero hacer lo que
hacia antes; lo que me interesa
ahora es ser.una persona crei-
ble como compositor. La histo-
ria no se repite, todo cambia.

Pero si vas a usar esas len-

tes de contacto espejadas.

Ah, si, por supuesto. Un re-
flector enfocard mis ojos y re-
lampaguearén en toda la sala.
Voy a dar la impresion de que
salgo del corazén de la noche.

¢Por qué usas esas lentes?

Sobre todo porque me intere.
sa modificar mi imagen en las
fotos; quiero salir de los re-
tratos habituales. Prefiero las
entrevistas visuales a las ora-
les, asi que le doy mucha im-
portancia a las fotos. No sopor-
to las fotos banales que sacan
casi todas las revistas.

¢Cuales son tus influencias
musicales?

Escucho cualquier tipo de
musica; prendo la radio y dejo
todo lo que pasen. Pero eso no
me influye. Lo que méas me
atrae, lo que mas me gusta, es
el -viejo folklore, sobre todo el

'
inglés. También escucho miusi-
ca negra, especiaimente algu-
nas cosas de Otis Redding.
Otra cosa.-que me atrae es la
buena musica para bailar.

¢Vos también vas a conver-
tirte en un exilado fiscal?

No creo. El dnico motivo por.
el que dejaria de vivir en In-
glaterra es para tocar con mu-
sicos norteamericanos durante
un tiempo. En realidad, no pien-
SO convertirme en una rica es-
trella del rock; no me interesa,
Lo que quiero es vivir tranqui-
lo en el campo, con mi fa-
milia. []




La procedencia estilisti-

ca de los Eagles se en-

cuentra en los grupos
del oeste estadounidense que
surgieron alrededor de los anos
1966 y 1968, entre ellos los
primordiales Byrds. Tanto es
asi que el guitarrista original
de los Eagles fue Bernie Lea-
don, que cumplié igual papel
en los Flying Burrito Brothers,
desprendimiento de los Byrds.
Esos grupos incorporaron una
dimension musical diferente,
peculiar, que dot6 a la raiz
folk original de un mayor tra-
bajo voca! v iusical.

En la década del '70, como
consecuencia de la labor de
apertura de aquellos grupos,
aparecieron otros que tendie.
ron a retomar el camino des-
pejado. Eagles se encuadra
dentro de esa linea, conden-
sando los aportes melddicos y
conjugandolos en una musica
clara y desligada de arreglos
dificiles. La inclusion del reem-
plazante de Leadon, Joe Walsh
{quien antes se desempefaba
solista), insuflé nueva
rida, nuevas armonias, a un
Eagles exitoso pero rutinario.
De esa forma, Eagles recobré
su eclipsada vitalidad y obtuvo
un redimensionamiento sonoro
mas ambicioso. El poder que
emana de la guitarra de Walsh
es otro de los factores que
‘aterminan esta especie de re-

EAGLES

La Cumbre de las Aguilas

surgimiento en vida de este
notorio grupo.

Glenn Fi Don Henley son
los principales vocalistas vy
compositores del grupo. Su
musica caracteriza y refleja a
iz California de la década del
setenta, como los Beach Boys
caracterizaron al Golden State
de la década del sesenta. El
oiro vicjo integrante del grupo
es Randy Meisner, cuyo fal-
sete personaliza a temas como
“Take It To The Limit". Es una
persona timida y recluida que,
cuando tiene oportunidades en
ios momentos libres que le de-
jan las actividades de! grupo,
corre a su casa para cslar con
su mujer y sus hijos.

LAS DESVENTAJAS
DEL EXITO

1976 fue un afic de constan-
giras para los Eagles. Re-
corrieron casi todo Fstados

tes

Unidos para finaimente conso-
lidarse y transformarse en uno
de los grupos mas exitosos de!
pais, que puede darse el lujo
de tener actuaciones en todos
los meses del ano. Varios fac-
tores influyeron en el éxito de
los Eagles: entre ellos, el al-
bum “Greatest Hits" tuvo la
virtud de presentar al publico
que los seguia un Eagles nue-
vo, revitalizado, mas firme que
nunca antes en su carrera
Ellos, sin embargo, no se sien-
ten deslumbradns por éxito
tan consecuente. Glenn Frey:
“Al observar nuestro éxito y
nuestra permanencia en los
austos del publico desde afue-
ra, muchos tienden a pensar
gue ser un Eagle es algo es.
pecial, fuera de lo comun, ven-
tajoso. Pero yo creo que, aun-
que estar en este grupo h:
que cambien para mi muct
perspectivas, no debe ser muy
aiferente de lo gue es ser in-

tegrante de cualquier otro gru-
po mas o menos famoso. Por
otro lado, el éxito es mas bien
una desventaja, porque termi-
na con la vida privada. Pero
yo llegué a donde estoy por-
que quise que asi fuera, vy,
por lo tanto, estoy dispuesto
a aceptar todo lo que los Ea-
ales me den, positivo o nega-
tivo."”

Don Henley: "El éxito suele
tener matices molestos. Llegar
arriba no es tan dificil como
parece; lo terrible es m
nerse, después. Admiro a 3
Rolling Stones, a Paui Simon,
a los Who, por haber sz
mantenerse en la cumbre. Lo
lamentable es que en el cami-
no se pierden amigos. Pero,
como dijo Glenn: todo esto lo
tenemos porque lo buscamos
rosotros.”

Es probable que la inclusién
ce Walsh haya tenido mucho
que ver con el renovado éxito




del que el grupo goza actual-
mente. A pesar de que en un
principio habia dudas con res-
pecto a su capacidad para in-
tegrar el grupo, el bautismo de
Walsh como un Eagle resul-
6, finalmente, un paso natural
en la trayectoria de la banda.

G.F.: “Nosotros sabfamos
desde antes que Joe se uniria
2 nuestro grupo. Incluso cuan-
do Bernie todavia estaba con
nosotros, teniamos la sensa-
cién de que pronto tendriamos
que reemplazarlo. Con esas
perspectivas, le hablamos a
Joe, a principios de 1975, y su
actitud fue muy entusiasta: nos
pidi6 que lo llamédramos ni bien
Bernie se fuera.

EL VIEJO Y EL NUEVO
ESTILO

D.H.: "Hacia cerca de dos
anos que sabiamos que Bernie
no estaba conforme con nues.
tras giras. Seguramente ya es-
taba cansado, porque hay que
tener en cuenta que él habia
comenzado unos cinco o seis
anos antes que nosotros, con
los Flying Burrito Brothers. Por
otra parte, nos favorecié el he-
cho de que Joe ya estaba can-
sado de ser lider, y solamente
queria ser parte de un grupo.
Muchos sugirieron que Joe no
era la persona adecuada para
nuestro grupo, porque éramos
material mas maduro que el
que €l estaba acostumbrado a
tratar; pero no cabe duda de
que €l puede hacer muy bien
nuestra mdsica, y nostros no
tenemos dificultad en tocar la
suya. Es cierto que Joe intro-
dujo acordes de guitarra mas
pesados, pero pienso que Fel-
der tampoco se queda atras en
ese aspecto. Yo siento como
si estuvieran Gregg Allman y
Eric Clapton tocando juntos.”

G.F.: “Cuando se fue Bernie,
en ningin momento pensamos
en probar a otro que no fuera
Joe. Nuestra principal necesi-
dad era conseguir un quinto
integrante para el grupo, por-
que no queriamos ser cuatro
solamente. Las ventajas de te-
ner un grupo de cinco son in-
teresantes: quedan dos prime-
ras guitarras (Felder y Walsh),
yo en el acompafamiento vy,
ademds, el ritmo del bajo y la
baterfa.”

D.H.: “Las canciones de Joe
demostraron ser, finalmente,
las que mas éxito tuvieron en
nuestras actuaciones. Pero lo
mas importante es que, con la
influencia de Joe, pudimos
cambiar. Con esto no quiero
decir que vamos a dejar de la-
do nuestro viejo estilo —el
‘rock regional' o como quie-
ran llamarlo—; sé6lo que que-
remos salir de estructuras fi.
jas. Al publico le gusta lo
nuevo y lo diferente; por eso
ovacionaron tanto a Joe en
nuestras Ultimas giras, porque
su presencia significaba temas
nuevos."”

Eagles: el empuje de un nuevo integrante.

EL FINAL
DE UNA:ETAPA

Tanto a Frey como a Henley
les sorprendié bastante el 4l-
bum recopilaciéon "Greatest
Hits", y, en realidad, no espe-
raban que les dejara tantas ga-
nancias. Sin embargo, no estan
del todo conformes, porque al-
gunos los acusaron de “vender
su talento”, al aceptar la re-
edicion de temas de otras
épocas.

D.H.: “Nosotros no tuvimos
nada que ver. La compaiia gra-
badora arreglé todo y no pudi-
mos detenerlos. A pesar de to-
c¢o, creo que ‘Greatest Hits'
marc6, para nosotros, el final
de una etapa."

Tal vez sea sé6lo una coinci-
aencia, pero los albumes de
los Eagles parecen seguir, has-
ta el momento, una linea de
estilo determinada: todos ellos
obtuvieron jugosisimas ventas
con sus posteriores simples:
“Take It Easy", “Witchy Wo-
man” y “Peaceful Easy Feel-
ing" (del primer album), “Des-
perado” (del segundo), “One
Of These Nights”, “Lying Eyes"
y “Take It To The Limits” (del
tercero). El dltimo album, “Ho-
tel California”, parece tener,
sin embargo, otro tipo de en-
foque.

D.H.: “Nuestra intencién al
hacer 'Hotel California’ no era
exactamente hacer una obra
profunda, pero terminé siendo
una coleccion de temas carga-
dos de significado. Con ese
album nos tomamos una serie
de libertades artisticas que no
nos habiamos tomado antes.
Tal vez por eso ahora nos sen-
timos més responsables de su
éxito, sobre todo después de
la repercusién de ‘Greatest
Hits'. Después de todo, no es
un delito editar simples que
vendan bien. La gente tiende a
acusar a los malvistos ‘hacedo-
res de simples’, pero se olvi-

aan que Paul Simon, Bob Dy.
lan, los Beatles y hasta Neil
Young han vendido simples.
En lo que se refiere a la edi-
cion de discos, las cosas estén
estructuradas de tal manera
aue hay momentos en que la
unica forma de hacerte notar
es editar simples exitosos.
Uno se puede pasar la vida
componiendo musica progresi-
va, pero, generalmente, cuando
se recibe, por fin, el reconoci-
miento que uno esperaba, ya
€s tarde.”

HACER REACCIONAR
A LA GENTE

Eagles tiene en mente se-
guir haciendo giras por el
pais, con nuevos instrumen-
tos de acompafiamiento y sin-
tetizadores. No quieren, sin
embargo, llenar el escenario
de arreglos escenogréaficos, ni
luces, ni vestimentas extrava-
gantes. El grupo tiene que se.
guir creciendo musicalmente,
aunque sigan tocando temas
viejos.

D.H.: “Todavia puedo se-
guir tocando “‘Witchy Woman"
con la inspiracion con que lo
hice la primera vez, porque
la gente lo quiere escuchar
y eso me basta.”

GF.: “Lo mismo sucede
con Randy cuando canta con
toda su voz ‘Take It To The
Limit". Tiene muchisima acep-
tacién; a veces lo aplauden
durante cinco minutos. De un
ano y medio a esta parte, fue
la revelacién como vocalista,
aunque siempre tuvo actua-
ciones brillantes en el grupo.
El es como el mofio de nues-
tro paquete: redondea nues-
tra actuaciéon. Pero siempre
tenemos que encontrar la
cancién adecuada para su voz
tan aguda. El también tiene
mas experiencia que noso-
tros. Comenzé en 1968 con
un conjunto llamado The Poor.
Tiene una personalidad muy
especial: lo tnico que le preo-

cupa es hacer el trabajo, y
cuando lo termina se va ense-
guida con su familia. Le da
muy poca importancia a las
entrevistas y a la publicidad.
Ese trabajo nos lo deja a Don

e

0O a mi.

D.H.: “Hemos aprendido
que somos gente diferente y
que es imposible cambiar la
personalidad de los demaés.
Considero que "odo esto es
experiencia. y madurez adqui-
rida a través del grupo. Ran-
dy es un musico que se de-
dica de lleno a su profesion.
Cuando terminamos una gra-
bacién, enseguida se pone a
trabajar sobre el préximo &l-
bum, en un pequefio estudio
que construyé en su casa.
Felder hace algo parecido: él
vive aqui en Malibd, y, cuan-
do no trabaja, se encierra en
su estudio y se dedica a
grabar como un loco. Esta ac-
tividad la venimos Illevando
desde hace once meses, casi
un ano trabajando sin parar.
Yo tengo amigos y me gusta
dedicarme a ellos cuando no
trabajo. Si estoy descansando,
descanso en serio. Con todos
los compromisos que tuvi-
mos, descuidamos algunas re-
laciones con otros muasicos
como Jackson Browne, J. D.
Souther y Linda Ronstadt, con
quienes habiamos pensado
trabajar en conjunto. Estoy se-
guro de que si J. Browne no
hubiera estado ocupado gra-
bando ‘The Pretender’ hubiera
colaborado con nosotros en la
grabaci6én de ‘Hotel Califor-

nia.

Mucha gente ha notado e
incluso criticado el fanatismo
de Eagles por California. Es
evidente que California no ha
dejado de depararles éxitos,
lo cual explica la seguridad
que sienten viviendo alli y la
frecuencia con que hablan de
California en sus discos Y,
como es obvio, en ‘Hotel Ca-
lifornia' especialmente.”

D.H.: “Es cierto que la gen-
te de la costa este nos ha
criticado por hablar mucho de
California, hasta e' punto de
promocionarla. Pero no es ésa
nuestra intencién. Considera-
mos que California es la van-
guardia del mundo, el lugar
mas lejano al que se puede
ir. Hablar de California es,
para nosotros, una forma de
hacer reaccionar a la gente
para que abandone la actitud
apatica que la llevard a 1a
destruccién. Amamos a Cali-
fornia, pero ya se sabe que
lo que se ama también se
puede llegar a odiar. No es
nuestro caso, claro, pero tam-
poco tenemos un fanatismo
exagerado, como dicen. Lla
prueba estd en que siempre
hacemos giras por todo el
pais y hasta por -el exterior,
porque tenemos ansias de su-
perarnos, de no estancarnos
y de aprender, aprender de
otra gente.” []



INSTITUTO MUSICAL

Revisando nuestros anosos archivos, he- . i | |

mos enconirado dos fotos que ies propone- BION Dl
mos como adivinanza o demostracion de || ¥
memoria: |

e s || CURSOS ACELERADOS
FACILES

i DE 1 6 2 MESES - 5 6 9 SABADOS

OTROS MAS ECONOMICOS DE
3,465 MESES 14, 18 6 22 SABADOS

Sabados de 10 a 12 y de 14.30 a 18.30 horas
|| Guitarra y Bajo
||Organo - Piano

BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
| GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION
i FLAUTA DULCE

ELECTRONICOS

1) Esta foto es de un grupo briténico que existié CON LA MISMA FACILIDAD

a principios de 1968. Después, los dos misicos QUE USTED LEYO ESTE Aviso B 15 dias
de la derecha dieron bastante de qué hablar. st adlie Ll bl

¢/Quiénes son? ? POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO
i ' SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA
S| CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

CURSOS ACELERADOS
INDIVIDUALES

de 2, 3, 4 6 5 horas semanales

NO IMPORTA si tiene 5, 15 6 70 afos de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO. IMPORTA si le cuesta memorizar,

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGIA MUSICAL
SE ADAPTA AL ALUMNO

e . : I ACUSTICAS INDIVIDUALES
ste tambien es un grupo de fines de la década ||| .

del sesenta. E| segundo musico, empezando por la || 25 sAlAs SOl moRDionon R e

izquierda, se hizo muy famoso en los dltimos afios, || INSTRUMENTOS SIN CARGO

junto con su grupo. Una pista: no es Billy Cobham. '

VENI CON TUS AMIGOS Y LES

ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO
TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

“Av. NAZCA 2021

Al primero que nos haga saber las res- || B
puestas correctas, estamos dispuestos a pre- || §
umario con una caja de alfajores. z

98-2423

B/l A 3 CUADRAS DE JONTE A 6 DE JUAN B_ JUSTO
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° Spinetta

4 conciertos

sabado 20 y domingo 21 de agosto °
20,30y 22,30 hs.

Teatro Coliseo
Marcelo T. de Alvear 1111

e
\ g localidades en venta en el teatro con 15 dias de anticipacion /
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Armony 100 - Guitarra
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DAVID LEBON

AMOR SELESTIAL

Muchos han sido los
grupos, trascendentes

0 no, por los que pasé
David Lebo6n a lo largo de
su carrera musical.

Sin embargo, ahora
parece haber hallado al
fin como expresar

todo lo que siente y
quiere brindar de si por
medio de la misica.

Su nuevo grupo, Seleste,
significa la realizacion
de un viejo suefio que
actué también en cierta
manera como una

de las causas de

la disolucién de Polifemo.

Cuaundo alin se escu-

chan los ecos del ofi-

cialmente disuelto Poli-
femo, David Leb6n se encuen-
tra en los inicios de una nue-
va experiencia. Con la calma
de los que alcanzaron un es.
tado espiritual de equilibrio,
y con la hospitalidad que se
le reconoce, Leb6n accedié a
un reportaje en su casa, en
el que habl6 sobre la nueva
instancia que se abre en su
carrera.

¢{Qué formacién tiene Se-
leste, y c6mo surgié ese
nombre?

Estdn Horacio “Moroso” en
bajo, Ricardo Roth en percu-
sion, Juan Rodriguez en ba-
teria, Miguel Yannover en sa-
xo0, Alejandro Cavotti en gui-
tarra y yo en guitarra y te-
clados. Este nombre surgié
porque mi vida en este mo-
mento es de color celeste y
la vida de la mayoria de los
chicos es mds o menos del
mismo color. Sali6 porque es-
tamos como mirando al cielo.
Sin embargo, quise ponerle
Seleste, con "S".

Es la primera vez que in-
COrporas un saxo en un grupo
tuyo; jesa presencia cambia-
ria la linea de expresién que
viniste llevando en los dGltimos
tiempos?

Hace mucho que estoy es-
perando esto. Todo lo que em-
pieza termina, pero éste es el
comienzo de algo muy hermo-
so que estoy esperando hace
tiempo. Es muy hermoso por-
que los misicos que estén
conmigo son muy humildes, y
eso me hace muy feliz, por-
que es como que se rompie-
ron al fin las barreras del
ego. Hay mucho amor por la
musica y por el servicio. Nos

interesa mucho hacer algo por
los demas. Creo que musical-
mente volveriamos al primer
long play de David Lebdn. Ade-
méas, Miguel tiene un sinteti-
zador de saxo que abre un
campo nuevo muy lindo. Se
pueden hacer muchos traba-
jos que suplantarian a otro
instrumento.

;(Tienen temas como para
encarar una presentacién?

Si. Es increible porque yo
conocia a los chicos de antes,
pero nunca imaginé que iba
terminar tocando con ellos.
En un momento de mi vida yo
quise hacerme muy famoso y
ganar mucho dinero y comprar
muchos instrumentos. De un
dia para otro mi vida cambi6
completamente, y rompi con
todos mis conceptos y ple-
nes. Cada uno de los chicos
tenia temas muy lindos. Casi
todos componen; tenemos cua-
tro voces. Ademds, consegui-
mos lugar de ensayo ensegui.
da, instrumentos... Hay un
mont6n de gente que nos esta
ayudando de corazén. Algo di-
ferente de los dltimos tiem-
pos, cuando ya me daba asco
lo que pasaba con el asunto
empresarial y todo eso.

¢Entonces la esencia se es-
ta encarando de otra manera?

Si, porque todos los chicos
que estan trabajando ahora lo

hacen con mucho amor y con
un fin muy servicial. Estoy
viendo que se puede hacer
musica con amor. Yo mismo
estaba sintiendo que iba a
perder esa esencia dentro mio,
que era el amor. Estaba ac-
tuando como una maquina.

¢En la parte compositiva par-
ticipan todos?

Si. Miguel ayuda mucho con
sus conocimientos teéricos, y
también los demés aportan
muchas ideas. El percusionis-
ta, inclusive, es algo que no
habia visto antes. Estamos to-
cando y nadie dice ni “a" y
vemos cémo la misica se es-
t4 armando sola. Nadie da in-
dicaciones con respecto a los
otros instrumentos. Cada uno
aporta su parte para el tema, y
al final queda como habia
imaginado el que lo trajo.
Porque la misica siempre es-
tuvo antes que nosotros, que
somos canales nada mé&s. El
problema de otros musicos es
que se acostumbran a tocar
todas las notas del diapasén
y piensan que eso es ser un
gran midsico. Yo quisiera pa-
rar un poco y dejar a mi co-
razén que fluya, no tanto la
mente. La mente empieza a
sacar defectos, mientras que
el corazén no pregunta; sim-
plemente siente y se comu-
nica de esa manera.

¢En Seleste todos pretenden
algo muy similar?

Si, eso es fantéstico por-
que hay una unién increible
a ese nivel. Todos estamos en
el mismo barco y yo estoy
muy contento de que Juan
esté conmigo. Yo no me vol-
vi loco buscando a los musi-
cos, sino que se dio todo
solo.

¢Cuél es el futuro concreto
de Seleste?

Vamos a grabar porque en
la empresa donde estoy ya
me hablaron al respecto. Para
trabajos ya vinieron a hablar
varias personas, pero yo no
tengo mas ganas de que haya
algunen de por medio entre la
musica y nosotros, sino que
nosotros mismos hagamos to-
do. Es como un esfuerzo que
yo siento que debo hacer.

Luego de la noticia de la
separacion de Polifemo corrié
el rumor de tu incorporacién
a La Maquina. ;Qué sabés
de eso?

Fue algo muy raro. Porque
uno le suma una “a" y otro
le suma una “0" y cuando lle-

ga al final estd muy defor-

'te de que todas

mado. Fue una conversacién
que tuve donde me dijeron
que serfa muy hermoso que
yo pudiera tocar con Charly,
porque la imagen que se tie-
ne de cuando yo tocaba en
Sui Generis es un lindo re-
cuerdo. Ahi me hablaron de
ser estable e inclusive cantar.
Yo dije que ‘'seria muy lin.
do”, pero inclusive no vi a
Charly ain, y ademés no ha-
blamos al respecto mentras el
rumor corria.

¢Pero la idea, como proyec-
to, te agrad6?

Me agrad6, pero yo més o
menos conozco a los chicos
que estan con Charly y yo te-
nia ganas de tocar con gente
nueva. Alli yo seria un gui-
tarrista de La Méaquina y nun-
ca podria desarrollar mi co-
raz6n como lo sentia en ese
momento. Por eso no se dio:
yo tenia un deseo muy fuerte
de manifestarme completa-
mente.

i(Esos deseos de desarrollar
la energia de tu corazén, para
expresarla musicalmente, fue.
ron una de las causas de la
separaciéon de Polifemo?

Tratar esto es como un cris-
tal, porque hace mucho tiem-
po que yo sofaba con este
momento. Quizds més adelan-
te el suefio se haga mas real.
Eso era tener un grupo donde
los musicos estan haciendo un
trabajo contra el ego, que da-
fia tanto a la misica y a los
musicos. Y todos los grupos
donde yo toqué siempre se
separaron por esa razon. Apar-
las cosas
que empiezan terminan, tam-
bién hubo otros motivos. Por
ejemplo: yo necesitaba, maés
que miusica, amor. Porque no-
sotros nos juntdbamos a tocar
y haciamos todo bien, pero
;y el amor dénde estd? No es
que yo no los quiera mas,
porque hablo con ellos y los
veo igual que siempre. El gru-
po terminé bien. Senti que ya
éramos grandes y habia que
decir las cosas como eran.
Siento que naci para encon-
trar el amor y si ése es mi
servicio entonces yo no pue-
do oponerme. No quiero su-
frir. Si yo no estoy seguro de
a dénde voy no puedo trans-
mitirle nada a la gente. Si yo
estoy en un solo estado, el
amor, y no voy pasando por
distintos estados emocionales,
entonces la gente va a reci-
bir lo que ellos quieren esen-
cialmente. Yo creo que acé
hace falta un grupo de mdasi-
ca con devocién y amor hacia
la misma gente. []






Concluyé la grabacion de un nuevo
trabajo discografico la agrupacion Ave
Rock; integrada por Pancho Arregui
(guitarra y voz), Héctor Ruiz (bateria),
Alfredo Salomone (6rgano), Federico
Sainz (guitarra y voz) y Oscar Clavic
(bajo y voz) la que presentara su &l-
bum “Espacios” durante el mes de ju-
lio. El nombre del disco responde al
titulo de uno de los temas, que por
problemas de registro debié ser reem-
plazado por otra denominacién, “Pausa
en espacios”. Por el mismo motivo, las
dos restantes composiciones que inte-
gran la placa, tituladas en primera ins-
tancia “Estelas” y "“Festejos”, figuran
como “Surcos en el aire" y “4.30 mi.
nutos en el universo”. Los temas per-

Ave Rock terminé

de grabar su

album *Espacios”
después de un largo
receso en su carrera

tenecen a Federico Sainz y los arre-
glos estuvieron a cargo del grupo.

Ave Rock le otorga marcada impor-
tancia a la realizacion del &lbum, ya
que sus integrantes estiman que, me-
diante ella, el piblico tendra un acceso
més completo e integro a la expresién
utilizada por la banda, El grupo opina
que a través de un recital el puablico
no logra totalizar las manifestaciones
emitidas por los misicos, y no permiten
que los receptores de los mismos com-
prendan lo expresado.

Ave Rock ha sufrido diversas varian.
tes en su estructura: de la formacion
original sélo permanecen Federico Sainz
y Oscar Clavic, quienes manifiestan
que las ventajas que les otorga el he-
cho de permanecer unidos desde hace
cuatro anos son realmente muchas.
Ave Rock prefiere profundizar una te-
matica musical, ante todo equilibrada
y sobria, que no caiga en el mero he-
cho de "copar” a la gente —segiin
las propias palabras de Sainz—. la
intencion prioritaria que reflejan los
temas que ejecuta la banda es la de
trasladar distintas esencias vivencia-
les, mediante diversos climas sonoros
y armoénicos. Segin Oscar Clavic, a
través del grupo cada uno de los in-
tegrantes de Ave Rock tiene la opor-
tunidad de mostrar; individual y gru-

palmente, sus contradicciones, sus in-
tenciones y, su manera de sentir la
musica.

Para este &album Ave Rock utilizé
aproximadamente 100 horas de graba-
cién, y su aparicién en el mercado na-
cional se anuncia para mediados de
julio. Su presentacién contard con una
tapa doble, que incluird ilustraciones
de un plastico platense, Oscar Alcade,
basadas en las composiciones incluidas
en el disco.

Nota: Sobre el cierre, llegé a la re-
daccion la noticia de la separacién de
Ave Rock. Segutn algunas versiones, la
misma se produjo a raiz de la determi-
nacién de Federico Sainz, quien opté por
continuar sus estudios musicales.

Botafogo encara
nueva agrupacion

Tras la disolucién de Tren Plateado,
Batafogo (guitarra) decidié emprender la
formacién de otra banda de rock and
roll. Segin el ex Tren Plateado, la agru-
pacién sucumbié debido a gruesas dis-
crepancias musicales y personales con
Darfo (bateria) y Satragni (bajo y canto).
El incipiente conjunto que encara actual-
mente Botafogo, Carolina, estd compuesto
por Suri (bajo y canto), Victor (bateria y
Augusto (guitarra), y la propuesta que en-
carard consistird esencialmente en un show
de rock & roll. Botafogo declars: ‘“Todos
los pibes que nos siguen necesitan una
gran cantidad de energia; esta nueva agru-
pacion se las entregard. Suri es capaz de
brindarle al publico toda la energia y
la vitalidad que requieren. Este nuevo con-
junto es como un dtomo destruido, por la
explosién que provoca en cada tema que
interpreta.”

Blackmore: pelea y reconciliacion

L re——

Un poco antes de ponerse a buscar un
nuevo tecladista, Ritchie Blackmore cam-
bi6 de idea y decidid hacer las paces
con Tony “Rash” Carey, quien habia come-
tido ciertos actos de rebeldia que al auto-
ritario Blackmore no le gustaron nada. RB
dijo al respecto: “Siempre dije que Rash
es un musico competente, pero tiene una
personalidad dificil y a veces hace algunas
cosas que no' le pienso aceptar. Casi trai-
go un tecladista italiano, pero a ultimo
momento volvi a hablar con Rash y lle-
gamos a un acuerdo. Lo que pasa es que
es dificil encontrar un buen tecladista de
rock; todos quieren parecerse a Chick Co-
rea, y encima lo hacen mal.” La actual
linea de formacién de Blackmore’s Rain-
bow (Carey en teclados, Ronnie Dio en voz,
Mark Clarke en bajo, Cozy Powell en ba-
teria y Blackmore en guitarra) estd termi-
nando su préximo dlbum en Hamburgo,
Alemania. El long play saldrdé a mediados
del mes préximo.







Importante gira de los Desconocidos

Nito Mestre y Los Desco-
nocidos de Siempre conclu-

yeron la gira presentacion

de su album en el interior
del pais. Nito Mestre visito
las provincias de Mendoza,

Tucumédn y San Juan, y la

agrupacion ofrecio recitales
en las ciudades de Cordoba
(Teatro Atenas),

(Teatro Luz y Fuerza) y Ro-
sario (Teatro Comedia). Ca
pe citar que todas las pre-

Santa Fe

sentaciones que efectuo la
banda contaron con la con-
currencia maéxima que per-
mitia cada una de las salas.
Nito Mestre, a través de
estas declaraciones, manifes-
té su satisfaccion con res-
pecto a esta experiencia:
“Realmente me siento muy
conforme con esta gira, fun-
damentalmente porque el
publico nos recibié muy ca-
lidamente, schre todo en

Cordoba, donde asislieron
1.300 personas. Seguramentc
nos presentaremos a tocar
en Mendoza y mads adelante
en Tucuman; por el momen-
to estamos ensayando los
nuevos temas que integra-
rdn el segundo disco. Con
respecto a la presentacion
del dlbum en la capital,
estd programada para ju-
lio; y es muy probable que
sea en el Luna park.”

Totalidad
estética

Héctor Cangi (voz), Juan
Carlos Pascualini (bateria),
Enrique Batista (bajo) y
Juan Carlos Mangialavore
(guitarra) conforman la
agrupacion Luld. Paraleliza-
do con el grupo norteame-
ricano Kiss, este cuarteto
nacional presenta caracte-
risticas visuales no frecuen-
tadas en el pais; las mismas
consisten en vestimentas y
maquillajes llamativos.

Lulu incorpora a su espec-
taculo juegos de luces y de-
talles escénicos, desarrolla-
dos a lo largo de los temas.
“Nosotros nos pintamos
—explicO Batista— para
complementar la expresion
y lcgrar una totalidad esté-
tica mediante la utilizacion
de efectos de luces y esce-
nografia, no para hacer cir-
co, como muchos piensan.”

Regresa el
ex Free
Andy Frazer

El inglés Andy Fraser, tal
vez uno de los mejores ba-
jistas del mundo, tiene ac-
tualmente veinticinco anos y
vive en Estados Unidos. Co-
menzo muy joven la carre-
ra de musico profesional,
cuando, hace diez anos, for-
mo el grupo Free junto con
Paul Rodgers, Simon Kirke
y Paul Kossoff. Ahora tiene
una banda nueva, Stranger,
con la que piensa tratar de
abrirse nuevamente €l cami-
no hacia el éxito que cono-
ci6, sobre todo, gracias al
simple “All Right Now", con

Free. Sin embargo, las co-
sas han cambiado en algu-
nos aspectos: ahora, Fraser
es la primera voz, maneja
todos los enredos de pro-
duccién, y lleva a su grupo
en una linea bastante dife-
rente de lo que hacia antes:
“No es que hagamos punk-
rock ni nada parecido. Pero
estamos muy influidos por
los grandes cantantes ne-
gros norteamericanos, como
Stevie Wonder, Aretha Fran-
klin, Chuck Berry, Little Ri-
chard y muchos otros. En
el grupo tenemos a un sa-
xofonista —Jchn Harden,
que suena como Junior Wal-
ker—, un tecladista indio
—John ‘“Mad Dog"” Ruyz—,
Tony Hicks en bateria y
Tony Sale en guitarra y voz.
Estamos mucho mds madu-
ros que lo que era Free, y
es logico: cuando Free se
termind tuve que repensar
mi carrera, y, por suerte,
tenia dinero y tiempo como
para sentarme a decidir qué
queria hacer y ser.

“Tenia que recuperar mi
confianza en mi mismo. To-
qué mucho, zapé con mu-
chos otros musicos. Robert
Palmer, Mitch Mitchell y y6
tratamos de formar una
banda, pero finalmente Ro-
bert se fue porque Mitch,
que es un gran baterista, no
le dedicaba mucho tiempo
a la agrupacion. Después
Mitch y yo gquisimos hacer
algo con Frankie Miller, pe-
ro eso tampoco marcho. Fi-
nalmente, me di cuenta de
gue, cuando formara un nue-
vo grupc, tenia que estar
convencido y, ademads, iba
a ser yo el que cantara”,

Leon Gieco
a Colombia
y Ecuador

Leon Gieco se fue rum-
bo a Colombia y Ecuadour
a fines de julio, con moli-
vos de la grabacion de dos

programas de television
que serdan emitidos en los
paises referidos, en Ilos
cuales ha sido editado ha-
ce un tiempo el material
discogrdfico de L. G. En
otro orden de cosas, vale
acotar que continua sin
novedad la aparicion de su
ultimo dlbum, “El fantas-
ma de Canterville”; el pro-
pio Gieco aclaré al res-
pecto: “Muy prcbhablemen-
te el disco serda lanzado
dentro de poco tiempo, y
estoy convencido que con-
tara con muy buena re-
cepcion.”

La Maquina
de Garcia

y una gira
atractiva

La Mdquina de Hacer Pa-
jaros program¢é una exten-
sa gira por todo el interior
del pais, que tendrd una
duracion aproximada de dos
meses. El programa ya co-
menzé en los primeros
dias de julio y presenta,
ademads, una caracteristica
bastante inusual; la misma
se trata de que en el itine-
rario a emprender figuran
pueblos muy pequenos, de
escasa cantidad de habitan-
tes. De este modo, se deja
de lado la postura de in-
cursionar en ciudades tra-
dicionales como Cordoba,
Rosario, Santa Fe y Mendo-
za. Esta actitud implemen-
tada por La Msdquina rati-
fica los conceptcs vertidos
en el numero anterior de
Pelo, que vislumbran la al-
ternativa expansiva que ad-
quiere actualmente el rock
nacional, dentro de todo el
pais.
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Promocionado nuevo grupo

Hace un tiempo, The Ba-
bys eran solamente un gru-
pito inglés poco conocido.
Segun su manager, ahora no
tendrén la imagen ‘“‘atroz”
ni de los New York Dolls
ni de los grupos de punk-
rock, sino que, mds bien,
estd ‘interesado en conver-
tirlos en cuatro “chicos lin-
dos que puedan atraer a las
chicas” (sic). Como aun no
habian conseguido una gra-
badora, el manager contrato
a Mike Mansfield para que
hiciera una pelicula-placa de
demostracion a fin de pre-
sentarla en varias compa-
nias; mientras algunas
—sorprendidas por el llama-
tivo material con que se
promocionaba al grupo—
trataban de hacer contactos
desde Estados Unidos para
probarlos y decidir, la gra-
badora inglesa Chrysalis les
gan6 a tcdos de mano y los
contratd, y los ‘“chicos” ya
grabaron su primer album.

Este grupo estd compues-
to por Mike Corby (teclados,
guitarra), John Waite (bajo,
primera voz), Walt Stocker
(primera guitarra) y Tony
Brock (bateria); hacen un
sonido que, en un primer
momento, trae a la mente
algunas scmbras de Led

Zeppelin, cosa que ellos no
admiten: Corby: “Tal vez
esas comparaciones se de-
ban a que hay algunos gru-
pos a los que les gustaria
tocar como nosotros. Pero
no nos interesa estar influi-
dos por nadie: ncs quere-
mos y estimamos demasiado
como para dejar que algut®n
compare. Es decir: si hay
algo que nos sohra, es ego.”

El primer long play de los
Babys ya ha sido lanzado
a la venta en Gran Bretana,
y parece que puede llegar
a tener bastante éxito; ac-
tualmente también se estd
haciendo un lugar en las
listas de ventas norteameri-
canas. Stocker: “Todo esto
ha cambiado mi vida, prin-
cipalmente porque siento
que ahora estoy trabajando
con musicos mucho mejo-
res que antes. Esto es algo
que siempre quise hacer,
asi que lo que estd suce-
diendo no es ninguna SoOr-
presa para mi.” A pesar de
que recién comienzan, los
Babys consideran que soélo
tocarian como soporte de
un grupo mdas importante si
encontraran que existe un
grupo ‘“realmente mejor”
que ellos.

Se reline Pappo s Blues

Aunque la concurrencia
gue asistio al ultimo reci-
tal de Tren Plateado no se
mostré totalmente asombra-
da, la presencia de Pappo
en el escenario fue bastante
sorpresiva y, a la vez, muy
bien recibida. Esa instancia
insospechadamente premo-
nitoria tuvo un desenlace
inesperado desde todo pun-
to de vista: la revivificacion
de una banda de importante
trayectoria en el pais. Se
trata de Pappo’s Blues, que
ha efectuado dos conciertos

en el teatro Estrellas a co-
mienzos del mes de julio, in-
tegrado por Alejandro Medi-
na (bajo), Jorge Montes (gui-
tarra), Dario (ex Tren Pla-
teado, bateria) y obviamen-
te Pappo (primera guita-
rra). Este . hecho hizo dudar
acerca del futuro de la agru-
pacién que integran Medina
y Pappo —Aéroblues—, aun-
que el guitarrista explicé al
respecto: “Estas actuacio-
nes se concretaron a pedi-
do del publico, que queria
que tocdramos los temas
viejos que integran mis seis
albumes. En estas actuacio-
nes la gente tendrd oportu-
nidad de ver y escuchar
toda la intensidad de temas
como ‘El hcmbre suburba-
no’, ‘Algo ha cambiado’ y
otras composiciones de
aquella época. Quiero que
quede bien claro que estas
dos presentaciones no tie-
nen nada que ver con Aero-
blues: dentro de dos meses
presentaremos nuestro pri-
mer disco y ya tenemos un
montén de planes.

Trascendidé también que,
durante lcs recitales, Pap-
po’s Blues ejecutarda compo-
siciones del trio Manal:
“Seguramente tocaremos
—comenté Dario— ‘Aveni-
da Rivadavia’, ‘Todo el dia
me pregunto’ y otros temas
que, por mas que tengan
muchos anos encima, no
pierden vigencia, ya que po-
seen un sentimiento increi-
ble.”

David Lebon y una controvertida actitud

El final de un ciclo trae
aparejado siempre un dejo
de’ tristeza para quienes lo
efectuaron. Pero queda tam-
bién una cierta satisfaccion
por lo hecho. Todo 2sto sue-
le cumplirse cuando el pro-
ceso es natural y la evolucién
conduce al cerramiento del
circulo (ciclo). Pero las acti-
tudes intempestivas provocan
rocces y aumentos de tension
que no siempre conducen a
un final racional. En esta ca-
lificacion se puede encuadrar
la postura poco profesional
con que encard David Lebon
la disolucion de Polifemo.

A pesar de que el grupo
en si ya no existia desde el
momento en que todos sus

integrantes andaban ya por
caminos distintos, habia una
serie de contratos por cum-
plir que incluian un recital
despedida en Buenos Aires
para el mes de julio. Las
razones que adujo David Le-
bon para negarse a tocar
otra vez con Polifemo y des-
pedirse del publico pintan el
particular momento que esta
viviendo este musico: ‘‘No
quiero tener las sensaciones
que pienso tendria tocando
con Polifemo sobre un esce-
nario; se me romperia el
corazén. .." La opinion de los
otros musicos del grupo. es
que ‘‘esta hecho un paranoi-
co'' y no quieren “escuchar
hablar mas de él". (Sin em-

bargo, Juan Rodriguez forma
parte de Seleste.) Dicha re-
accion es en cierto modo
légica, ya que si bien “todo
lo que empieza termina”
—como declaré hace un tiem-
po David Lebon—, su acti-
tud personzlista sumerge al
grupo bzjo un aluvion de pro-
blemas legales.

Cuando se decidio esta in-
esperada disolucion definiti-
va, veinticuatro horas antes
del primer compromiso, el
conjunto dejo de lado una
larga lista de presentaciones.
Las principales eran: el 17
de junio en Martinez, el 25
de junio en Ramos Mejia, el
12 de julio en Avellaneda,
una actuacion en Cordoba,

otra en Rosario, una gira por
Santiago del Estero, Tucuman
y Salta, y el recital en julio
en Buenos Aires; a esto se
agrega un promedio de dos
shows por fin de semana.
Heasta el momento hay dos
juicios iniciades contra el
grupo, por las no presen-
taciones en Solano (29 de
mayc) y en Pompeya (4 de
junio).

Esta actitud de David Le-
bén dio ademéas el tiro de
gracia a un conjunto que atn
no habia tenido la oportuni-
ded de mostrar ante el pu-
blice su recuperacion o no,
luego de las agudas criticas
que recibieron el afo pasado
por su presentacion en el
Luna Park.







Julie Covington

En octubre del ano pasado,
“Evita’” fue lanzado a la ven-
ta con toda la extravagancia
que el mundo de la musica
reserva invariablemente para
sus acontecimientos de mayor
envergadura. Si bien en un
principio los pedidos de las

El punk
expulso

a Bonham
sigue
atacando

A pesar de las agudas cri-
ticas que sus actitudes, su
musica y sus letras provo-
can entre los musicos “es-
tablecidos” britdnicos y gran
parte del publico seguidor
del rock elaborado (o, por
lo menos, profesional), el
movimiento “punk” sigue
creciendo y aumentando.
Gran parte de los musicos
ingleses detestan la corrien-
te punk (en nuestra entre-
vista con los integrantes de
Genesis, por ejemplo, todos
ellos manifestaron su desa-
grado y desaprobacién por
este nuevo “estilo”), y no
lo esconden. En una encues-
ta que realizé una revista
britdnica al respecto, miem-
bros de Yes, de los Who,
incluso de los Rolling Sto-
nes, dijeron estar en contra
de estos chicos agresivus e
improvisados. Sin embargo,
hay otros que se sienten
algo complacidos por la
energia de los jovenes gru-
pos punk. Jimmy Page, Ro-

La presentacion de una obra discutida

disquerias no habian sido
muy alentadores, se vio la po-
sibilidad de que “Evita” pro-
dujera tanto dinero como su
antecesor, ‘“Jesus Christ Su-
perstar”. Se alquilé una sala
teatral de Londres especial-
mente para la ocasion, y se
ofrecié a los invitados una
“presentacion audiovisual”
(fotografias antiguas y frag-
mentos de noticiarios) del
nuevo dlbum, una Opera ba-
sada en la ascension al poder
de Eva Peron.

Tim Rice y Andrew Lloyd
Webber tardaron dos afios pa-
ra escribir “Evita”, pero el
éxito del dlbum no depende
s6lo de la reputacién de am-
bos compositores. La compa-
nia grabadora MCA invirtié
una cifra extraordinaria para
la produccign del dlbum. Si
supera el éxito de ‘“Jesus
Christ Superstar’’, queda
abierta la posibilidad de reali-
zar una pelicula y un espec-
taculo teatral. Y por supuesto
habrd dlbumes con la banda
de sonido original, libros, etc.

De hecho, “Evita" tiene to-
das las cualidades para con-

bert Plant, John Bonham,
Pete Townshend y Nick
Mason estdan entre ellos, y
todos, en una oportunidad
u otra, fueron a ver actua-
ciones de The Damned, The
Clash o The Sex Pistols,
para poder dar sus juicios
sobre una base vidlida. Lo
inesperado del caso es que
los punks no quieren ni la
aprobacion ni el interés de
las estrellas del rock: no
solo declararon que Pete
Townshend es un ‘“pobre
idiota”, sino que, cuando en
medio de una actuacion de
The Damned, aparecié John
Bonham sobre el escenario,
el publico lo abuched y lo
silb6 para que se fuera. El
hecho fue comentado pos-
teriormente por varios dia-
rios, uno de los cuales (The
London Evening Standard)
dijo: “Los punks proclaman
querer revitalizar una esce-
na agotada de rock, pero,
en realidad, lo que estdn
haciendo es exterminarla.”

verfirse en una idea millona-
ria. El 4dlbum recibid una
acogida favorable por parte
de la mayoria de los criticos.
Un periodico londinense lo
calific6 de “obra maestra”.
Sin embargo, las ventas no
estuvieron a la par de ese
entusiasmo hasta que se edito
el simple “Don’'t Cry For Me,
Argentina’”, interpretado por
Julie Covington.

El proyecto “Evita” surgio
hace tres anos, en una opor-
tunidad en que Tim Rice es-
taba escuchando 1in programa
de la BBC acerci de la vida
de Eva Perdn: ‘‘La historia
me atrajo. No me interesaba
la parte politica de la situa-
cién, ni queria escribir una
obra para glorificar a Eva
Perén. Me parecio fascinante
el hecho de que llegara a ser
considerada una santa, y todo
este proceso de glorificacion
constituye la base de ‘Evita’.
Es una historia fantdstica que
presenta situaciones extremas.
Por un lado, una mujer atrac-
tiva y bastante dominante, y
por otro lado, la mujer de
los discursos publicos, con un

gran poder de conduccién.

"Durante 1974 estuve inves-
tigando el proyecto. Escribi
una sinopsis de cuatro mil
palabras, viajé a Buenos Aires
y finalmente armé un esque-
leto. Durante 1975 compusi-
mos ‘Evita" y en 1976 lo gra-
bamos.

Yo no dejaria pasar la po-
sibilidad de hacer un espec-
taculo teatral, lo cual no de-
pende tanto de la reaccion de
Estados Unidos. Pero, por su-
puesto, para hacer una pe-
licula, debe tener un publico
seguro en dicho pais.

“‘Evita’ tuvo éxito inmedia-
to en todo el mundo, con
excepcion de los Estados Uni-
dos. En cierta forma es exac-
famente lo contrario de lo
que ocurrid con ‘Superstar’,
que fue un éxito en todas
partes menos en Gran Breta-
na. Por eso, no me preocupari
los Estados Unidos, porque
‘Superstar’, que tardd tanto
tiempo para abrirse camino

-en este pais, todavia esta en

cartel en Londres, la unica
ciudad del mundo donde to-
davia se estd presentando.”

El futuro de 11-12 esta signado por las contramarchas que tuvo desde su
comienzo. Luego de grabar un simple, sus integrantes desconocen las pers-
pectivas de edicion, y mucho menos sobre las posteriores posibilidades
de grabacién ce un album. Se suma a esto la desercion de Juan José Barbie-
ri (hermano de Leandro ''Getc'' Barbieri), quien participaba como vocalista
en la agrupacién. De esa manera, en principio, 11-12 quedp reducido a
trio, con Carlos Goler en el doble rol de baterista y vocalista, junto a
Daniel Paredes en bajo y Alberto Fortunatto en quitarra.

Alas: continuo movimiento

Intensa actividad artistica desarrollé Alas durante el mes de junio;
ademas de las presentaciones en la provincia de Santa Fe, el cuarteto
actué en el intericr de la provincia de Buenos Aires. También el mes
de julio promete ser bastante zgitado en cuanto a las actuaciones que
implementé el conjunto. Alas ha realizado una gira por el sur de la pro-
vincia de Buenos A res y ha ofrecido recitales en Bahia Blanca, Tandil y
Mar del Plata. Hecia fines de julio emprendié un viaje hacia Chile,
donde efectuard un programa de televisién y un recital gn Antofagasta.
Tembién existe la posibilided de que la agrupacion argentina intervenga
en un festival de rock que se desarrollara en el pais trasandino. Actual-
mente, Alas trabaja en la preparacion del album “'Pinta tu aldea'’, inte-

qrado por el tema 'a da nombre al disco. “'A nuestros amigns'' v

‘Rescate'’.
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Nuevos ciclos de rock en Buenos Aires

La actividad dentro del rock
se torna vertiginosa en actua-
ciones y eventos de importan-
cia, tanto por las figuras que
ocuparan cartel en los planes
ya disenados como por la po-
sibilidad de escuchar grupos
nuevos, a los que también se
encontrard en los ciclos y en
las giras. Uno de esos ciclos,
auspiciado por Cindor, se
realizard en los 18 partidos
del Gran Buenos Aires los
dias viernes a las 22, donde
se'presentardn de manera si-
multdnea binomios compues-
to$ por un numero de Teco-
nocido prestigio junto a un
grupo nuevo. De tal forma, se
prevén las actuaciones de
Raul Porchetto-Horizonte, Ra-
yuela-Fugaz, Soluna-Maria Jo-
sé Demare y Leon Gieco-
Aucan. Este ciclo se inicio €l
viernes 17 de junio y se con-
tinué el 24, 1v de julio y 8.

Asimismo, en la Universi-
dad de Belgrano se realizan
dos ciclos paralelos, uno los
dias miércoles a las 22 y otro
lcs viernes a las 21 y 22. El
primero de ellos esta habili-
tado exclusivamente para pre-
sentar en algunos casos por
primera vez, grupos y solistas
de la nueva camada. Dentro
de este ciclo, ya actuaron
Aucdn, Candelas, la vocalista

Celeste, Magoo, Horizonte,
Maria José Demare, Madre
Ona y Transfiguracion, y cuen-
ta con la programacion de
Miguel Angel Merellano y Jor-
ge Furia, sobre una idea ori-
ginal de Valeria Watson. En
la misma universidad, los
viernes se presentardn diver-
SOs grupos o solistas que ya
poseen una trayectoria cono-
cida, y dentro de ese ciclo se
presentaron Soluna, un grupo
que conduce Pocho Lapouble,
Raul Porchetto, Arco Iris y
Alas.

También se instrumenté la
propuesta de la compania Ar-
gentina de programar un ci-
clo cultural con entrada gra-
tuita. Coincidentemente, esa
iniciativa convergié hacia la
posibilidad de contar con el
Centro Cultural General San
Martin todos los sdbados a
las 19, aunque aun no existe
definicion * sobre la concre-
cion de ese plan. Se suma a
las virtudes de estos ciclos
que la mayoria de ellos pue-
de ofrecer entrada libre o a
precios reducidos debido al
patrocinio de empresas o en-
tidades culturales. En el caso
del ciclo de los miércoles en
la Universidad privada de Bel-
grano, denominado “Los Nue-
vos”, el acceso es libre para

los alumnos regulares de esa
casa, y para el resto la entra-
da cuesta $300. En tanto, en
el que habria de celebrarse
en el Centro Cultural General
San Martin la entrada serd
gratuita. Igualmente, en el ci-
clo que patrocina Cindor, ade-
mas de expenderse el produc-
to de la firma a menor precio
que el corriente, las entradas
fueron disminuidas de precio.

Una postura semejante se
siguié con una vasta gira por
todo el pais de diversos gru-
pos y solistas, ya que la em-
presa fabricante de vaqueros
Wrangler secundard financie-
ramente el periplo. En julio
se realiz0 un ensayo piloto
por las provincias de Santia-
go del Estero, Salta y Tu-
cumdn, donde actuaron en
cada fin de semana alterna-
damente la banda de Luis Al-
berto Spinetta, Soluna-Aucan,
Leon. Gieco y otros. El con-
trato prevé extender la lista
de nombres que recorreran
el pais y, ademas, cada nu-
mero hard veinte actuaciones
como minimo en diversas
provincias del territorio ar-
gentino. Existe la posibilidad
de que Seleste, el nuevo gru-
po de David Lebdn, se pre-
sente en esa gira o en los
ciclos mencionados.

La nueva banda de Pomo

Después de conocida la desvinculacién de Machi de Pomo,
quedaron pendientes las expectativas sobre el grupo en el que

se encuentra embarcado el

ex baterista de Invisible. Lito

Epumer y Mario Montichelli, tecladista desconocido, fueron

confirmados ambos. Sin embargo, se carecen de informaciones
sobre la identidad del bajista que reemplaza a Machi. Lo cierto
es que Pomo viaje a Estados Unidos dentro de un futuro no muy
lejano con el propdsito de adquirir los teclados, amplificacién
y accesorios necesarios para emprender los ensayos con las
seguridades técnicas minimas. Ni bien regrese Pomo estara
todo preparado y, en consecuencia, el grupo —aun sin nom-
bre-— se dispone a poner a punto el material compositivo
que proveen Lito Epumer y el bajista. De acuerdo a las inten-
ciones de sus integrantes, se sabe que el estilo se enmarcaria
en la musica elaborada, donde las partes cantadas serian secun-
darizadas en razon de que la concepcion instrumental seria el
eje sobre el que se asentaria el andamiaje musical del grupo.

Porchetto:
positivos
resultados

Silenciosamente termino |a
grabacion del &lbum ‘'Chico
Cosmico'’, de Raul Porchetto.
La banda que fo acompaiié su-
frio una nueva modificacién, la
del baterista Roberto Pardinas
por Bolpini; el resto permanece
intacto: Francisco Ojstersek en
bajo, Alejandro Lerner en piano
y teclados electrénicos y el
guitarrista Luis Borda. El regis-
tro de este long play se desa-
rrollé con parsimonia para po-
der cbtener el sonido y la
musicalidad que buscaba Por-
chetto. No obstante, su culmi-
nacién ocurrié hacia mediados
de junio. Los arreglos de los h
arupos de orquesta incluidos
fueron confiados a Rodolfo Al-
chourrén (quien ademas dirige
a su grupo Canto y Clarifica-
cion), reconocido como un sutil
arreglador. Tarscendid, ademas, h
que Porchetto utilizo una gargan-
tilla (similar a la que suele
usar Peter Gabriel) con la que
doblé su propia voz. Pese a Gue
en la gira, que cubrio Pelo en
el nimero anterior, se pudo es-
cuchar el material compositivo,
aunque en bruto, que se incluye
en este album, el tratamiento
de €sos temas marca una in-
tencién mas amplia, paralela a:
desarrollo armoénico basico mas

ambicinso

(S

Nuevas alternativas musicales de Rafanelli

Rinaldo Rafanelli, un musico de trayectoria luci-
da, después de su separacion de Polifemo endereza
su carrera para plasmar los cambios de Optica
musical, que desencadenaron el desbande del gru-
po. Desde el zapador trio de Héctor Starc y a tra-
vés de Color Humano y Sui Generis, el prestigio de
Rafanelli lo consolidé como un musico embarcado
en la investigacion.

Sin embargo, la experiencia Polifemo contrasto
claramente con la postura conocida de Rafanelli.
“La separacién se produjo en términos adultos,
pero varios compromisos que teniamos pactados
nos hacen continuar hasta julio. Me senti extrano
desde el primer dlbum, porque mis temas ya no
eran mios, no me eran familiares. Por eso necesité
producir aperturas musicales para volver a sen-
tirme en clima. No podia seguir en una misma
linea de creacion; buscaba estructuras musicales

mds definidas, mds originales e importantes. Y
todo eso no podia reflejarlo en el grupo en gue
estaba. Reconozco que escuché el jazz-rock ce
modo casi diddctico por la riqueza armonica
ritmica que tiene.

“Lo que quiero hacer ahora, es grabar un albumn
solista que se llamard ‘Ivdan el urbano’, gue es
una obra que ocuparda un lado del disco. Para ¢l
dlbum pienso solicitar la cclaboracion de algunos
musicos como Moro y Charly Garcia. Ademus,
estoy trabajando con Cristian Stabel-Hansen, ex
Om, con vistas a formar un grupo. Quizas tarde
en concretarlo —recién en setiembre o hacia fin
de ano—, pero la tardanza es por lo poco que
necesité Polifemo para formarse, y en estos mo-
mentos quiero hacer todo lo contrario de Polifemo.
Quiero marcar cuatro y matar. Necesito rodearme
de gente hédbil y honesta.”
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Se vio muchas veces juntos a
Peter Frampton y John Len-
non; los malditos dicen que
PF quiere averiguar el secre-
to de la fama de los Beat
les » Muddy Waters, Johnny
Winter y James Cotton ha.
cen una gira en conjunto °
Nils Lofgren es un gran ad-
mirador de Keith Richard ¢
Parece que Bernie Taupin Y
Alice Cooper elucubran una
extravagancia musical ¢ La
nueva locura de los fotogra-
fos de rock de Nueva York
es tratar de fotografiar a al-
gun Kiss sin maquillaje; mu-
chos han sido golpeados, nin-
guno ha logrado la meta ¢
Sara Dylan acuso a su ex
marido, Bob, de “maltratarla
fisica y mentalmente” ¢ Rick
Wakeman y su manager de
giras, Toby Errington, tuvie-
ron un accidente en Suiza,
cuando el auto de Rick pati-
né en la nieve y se dio vuel-
ta; afortunadamente, sdlo se
lastimaron un poco ¢ Paul
McCartney no ofrecié nin-
glin concierto para las fiestas
del Jubileo de la Reina Isa-
bel; Linda estd embarazada
*» Los Beach Boys conside-
ran la posibilidad de wuna
proxima gira inglesa ¢ Fair-
port Convention ha vuelto a
la escena * Después de los
gltimos inconvenientes por
los que ha atravesado, Bob
Marley se apresta a grabar
su Gltimo album, “Exodus” *
Genesis ha presentado en
Londres un album doble en vi-
vo * Los integrantes de Black
Sabbath también han decidi-
do irse de Inglaterra por los
impuestos * Dr. Feelgood hi-
zo una pelicula sobre uno de
sus conciertos ® El nuevo ba.
bajista de Ritchie Blackmore
se llama Mark Clarke ¢ Do-
| novan ha realizado una gran
l gira durante junio ¢ Elton
John dice que esta terrible-
mente arrepentido de haber
editado su album en vivo
“Here And There" * Los re-
tratos de Mick Jagger he-
chos por Andy Warhol fue-
ron muy mal vendidos ¢ El
proximo disco que editara
Alice Cooper se llama “Lace
And Whiskey™ ¢ John Lennon
sigue de turista por todos los
lados que se le da la gana *
Parece que Bob Dylan quie-
re cambiar nuevamente de
grabadora ¢ Fueron muy
aplaudidas las apariciones de
Robert Fripp en escena jun-
to con Peter Gabriel en Nue.
va York e Patti Smith dice
gue su segie preferida de te-
levision es "El Santo” ¢ Es
probable que los Stones ha-
gan figurar en su album en
vivo un concierto que dieron
en Toronto para 250 perso-

nas ® Durante los sabados
y domingos de mayo, junio y
julio, Vox Dei ofrecio reci.
tales en el teatro Estrellas,
con Willy Quiroga (bajo), Ru-
ben Basoalto (bateria) y Radl
Fernandez y Enrique Diaz
(guitarra) * Se desmintio la
version que aseveraba la edi-
cién de un album grabado en
vivo del desaparecido Poli.
femo; no obstante, hacia me-
diados de ano saldra a la
venta el de estudios, "Tropi-
co de cancer” ¢ El 20 y 21
de agosto haran su presenta-
cion en la capital federal Spi-
netta y su banda, en el tea-
tro Coliseo ¢ Singular éxito
-obtuvo Nito Mestre en la gi-
ra que llevé a cabo en el in-
terior del pais, con motivo
de la presentacion de su
nuevo album ¢ En el mes de
agosto apareceria el album
triple, grabado en vivo, del
grupo de McCartney; una de
las caracteristicas del trabajo
de Winas es la excelente
grabacion que posee ¢ Plus
realizara tres presentaciones
en el gran Buenos Aires ¢ A
mediados de afo, Raul Por-
chetto efectuard un viaje a
Brasil, para establecer con-
tactos con empresarios dis-
cogréaficos brasilefios ® Sobre
la actividad de Ricardo Soulé
(ex Vox Dei) en Estados Uni-
dos poco es lo que se sabe;
mientras tanto aqui, en Bue-
nos Aires, se desconoce cual
sera el destino del album que
dej6é grabado ¢ Roberto “Ne-
gro” Valencia, miembro de
Soluna, dio un concierto de
musica afro en el Teatro de
la Cova junto a un grupo des-
conocido * Marcelo Vidal, ex
bajista de la banda Spinetta,
puso rumbo a Estados Uni-
dos y sin miras de regresar ®
Los integrantes del grupo
MIA debieron programar a
altimo momento una segun-
da funcion de su recital del
23 de mayo, debido a que las
entradas se agotaron varios
dias antes del evento * Algu-
nos de los temas que com-
ponen el préximo album de
La Maquina de Hacer Pajaros
son: “Pelicula” (nombre del
disco), “Marilyn”, "Hipercan-
dombe", "“Rutas perdedoras”
y “No te dejes desanimar™ ®
Soluna participo de un ciclo
de musica contemporanea or-
ganizado en.la Universidad de
Belgrano; en otras fechas lo
hicieron Porchetto y Gie-
co * Singular éxito obtuvo la
presentacion de Aucan jun-
to a Jaime Torres en el Tea-
tro San Martin; concurrieron
1300 personas ¢
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ELTON JOHN
“Blue Moves"

Este album doble con-
tiene una version bastan-
te aproximada de lo que
es, en la actualidad, el
repertorio en escena de
Elton John (no obstante
el hecho de que esta edi-
cion no fue grabada en

vivo), ya que muestra
cuantitativa y cualitati-

vamente el trabajo hete-
rogéneo en cuanto a rit-
mos que ofrece. La labor
general ha sido concre-
tada con un profesiona-
lismo técnico impecable
aunque, quizds, con alti-
bajos en la moaalicad
peculiar de EJ.

Las canciones donde la
melodia hegemoniza el
plano musical son las
que presentan un plan-
teo mas atractivo y pro-
fundo como, por ejem-
plo, los arreglos orques-
tales de indole ‘‘clasica”
de “Esta noche”, el estilo
emotivo de ‘‘Perdon pa-
rece ser la palabra mas
dificil’’, o la riqueza to-
nal y la versatilidad vo-
cal que demuestra John
—donde se advierte la
similitud timbrica y de
inflexiones cuando hace
jazz con Stevie Wonder—
en “Idolo"”. De los temas
fuertes sobresale "‘Una
ciudad de caballos” y
“Fuera de la tristeza”,
por la originalidad de
sus compgesiciones.

La precision del grupo
que acompana a John es
ctro de los aportes re-
levantes que tiene el al-
bum; especialmente, des-
taca la clara e imagina-
tiva labor del baterista
y los guitarristas. La voz
de John es, junto a sus
sensitivas composiciones,
su valor principal, dada
su singular expresividad

"y timbre.

Tapa: Se trata de una
pintura de trazos senci-
los y llamativos. En el
interior se dispusieron
dos fotos de enormes di-
mensiones que carecen
de relacion con la cu-
bierta. Es deplcrable la

inexistencia de informa-
cion.
Sintesis: Un disco va-

riado con buenas melo-
dias y diversos ritmos,
en buena medida incon-
secuentes con la imagi-
nacién habitual en EJ.

FIRICFLAYY
ANEMALS

PINK FLOYD
“Animals"

Este trabajo de Pink
Floyd fue especialmente
esperado, luego de la
apreciable disminucion
de efectividad que acuso
su ultimo trabajo, “Wish
You Were Here’”. "Ani-
mals”, desde antes de su
aparicion, contaba con
un cumulo de expectati-
vas verdaderamente in-
usuales, debido a, la fa-
ma que adquirio la banda
y a su posterior dismi-
nucién productiva. “Ade-
mds de la expecfativa,
“Animals” contenia una
implicita esperanza de
reivindicacion, a juzgar
por los antecedentes su-
mamente estimables de
la agrupacion. Evidente-
mente, y en definitiva,
“Animals” no puede ser
considerado como inefa-
ble verdugo de todas
aquellas alternativas que
se centraron en torno a
su aparicién, aunque
tampoco es la reivindi-
cacion total de un grupo
cuyo futuro es una suer-
te de incognita.

De tcdas maneras, esta
ultima obra posee ese
peculiar sonido que ca-
racterizé desde siempre
a Pink Floyd, logrado
mediante buena instru-
mentacion y considera-
bles dosis de imagina-
cion. El dlbum cuenta
con temas que presentan
una estructuracién equi-
librada y provista de vir-
tudes pero, no obstante,
finalmente decaen. La-
dridos de perrcs, balar
de ovejas y sonidos de
puercos, todos ellos sin-
tetizados, son algunas de
las propiedades singula-
res que presentan las
composiciones; combina-
ciones melodicas correc-
tamente armonizadas lo-
gran elevar la fuerza y
la profundidad de pasa-
jes de gran intensidad
ritmica. Los teclados y
la guitarra distorsionada
consiguen ensambles So-
noros de gran densidad
musical, que, a pesar de
ser originales, ya no des-
lumbran y tan solo lla-

man la atencidén del
oyente. y
Tapa: Imaginacion y

una buena realizacion.
Sintesis: Pink Floyd se

mu: - 'a lejos de las bri-
llar wroducciones que
brir, n eépocas pasa-
das.
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PREMIATA FORNERIA
MARCONI
“Chocolate Kings"

Los grupos progresivos
adoptan en numerosas
oportunidades la actitud
de tornar su musica en
una dificil sucesién de
acordes, cuya concepeion
desprecia el manejo ar-
monico de las melodias.
Ese no es el caso de
PFM, que combina inte-
ligente y peculiarmente
un tratamiento complejo
sin que pcr ello el pro-
ducto final se convierta
en imposible de caplar.
La sintesis de tendencias
a la que llego este grupo
italiano disuelve la per-
scnalidad de cada una
de ellas para conformar
una identidad madura y
solida. La estructura sin-
fonica de los temas, fun-
dada en la sobriedad de’
la participacion de cada
uno de los integrantes,
permite edificar una tex-
tura armonica distinta.

Igualmente, la ejecu-
cion reviste una impor-
tancia esencial para re-
afirmar la singularidad
de su musica. Destaca el
estilo fluido e intenso
del baterista Di Cioccio,
el virtucsismo despren-
dido de efectismos del
guitarrista Mussida, y el
entrelazamiento armoni-
co de los teclados y el
violin de Premoli y Pa-
gani, respectivamente. El
vocalista aporta una con-
siderable cuota de exci-
tacion, pese a su esc
modulacion en los pasa-
ies melodicos. Destacan,
ademds, la mayoria de
los temas por su nivel
parejo y la imaginacion
de arreglos,

Tapa: Una buena idea,
ccn una foto cuya cura
recuerda a la de Marilyn
Monroe. Posee solamen-
te informacion escueta;
las letras no se encuen-
tran en la portada.

Sintesis: Se (rata de
un album que reune su-
tileza y vibracion, bue-
nas ejecuciones y comn-
posiciones. El aporfe de
PFM reside fundamental-
mente en el sonido sin-
gular de sus temas, que
tienen vinculacion con
las corrientes contempo-
raneas de la musica
“culta”, aunque elabota-
dos ccn un criterio audi-
tivamente mas accesibie
pero no intrincado.

Magicos Juegos del Tiempo

MIA
“Magicos juegos del
tiempo”'

Al contemplar el tra-
bajo artesanal que pre-
senta la tapa de esta
obra de MIA, el oyente
se situa ante la alterna-
tiva de aguzar su sentido
de observacion y anali-
sis, y aprestarse a abor-
dar una realizacién ar-
tistica de incuestionables
valores. La propuesta de
MIA, no soOlo artistica
sino también pedagdgica,
se muestra eminentemen-
te efectiva a partir del
momento en que sus in-

. tegrantes basaron sus

apcrtes en la abnegacion
y en la constancia. Este
segundo trabajo disco-
grafico, grabado en el
sello que cuatro de los
integrantes de MIA han
creado, rubrica, ademas
del esfuerzo realizativo
de la agrupacion, las
bondades de un produc-
to musical de gran nivel.
Los trabajos instrumen-
tales de los musicos que
participan en esta entre-
ga son correctos y pre-
cisos; entre ellos desta-
can los de Lito Vitale
(teclados y voz, funda-
mentalmente), Nono Bel-
vis (guitarra, bajo y
voz), Alberto Munoz (gui-
tarra, bajo y voz) y Li-
liana Vitale (bateria,
flauta y voz). Los temas,
por lo general, ofrecen
melodias muy bellas per-
fectamente arregladas
con pulcros tratamientos
de voces, a través de los
cuales se advierte un
equilibrio armonico luci-
do. La estructuracion de
las composiciones refle-
ja, por medio de varian-
tes ritmicas, inteligentes
compaginaciones sonoras
como las apreciables en
“Los molinos de la cal-
ma’. El disco logra dos
puntos musicales de muy
alto nivel en la segunda
parte de ‘“Archipielagos
de Guernaclara’ y en la
excelente version ce *“‘Co-
rales de la cantata Su-
turno”, donde participan
trece voces.

Tapa: El buen gusto
presente, en una presen-
tacion formidable que
incluye un librito que
describe todos y cada
uno de los detalles téc-
nicos del disco.

Sintesis: Magnifica
realizacion.

CAMEL
“Moonmadness"

Camel presenta un dlbuin
cuya trascendencia, pro-
bablemente, ha de ser
efimera. Integrado por
Andy Latymer (guitarra,
flauta y voz), Peter Bar-
dens (teclados y voz),
Doug Ferguson (bajo y
vcz) y Andy Ward (per-
cusién y voz) el conjun-
to, a través de este 4l-
bum, implementa una
propuesta inestimable.
Pero no todo es negativo
en este disco; destaca en
€l el valioso aporte del
flautista Andy Latymer,
quien ademads compone
los temas. Latymer, con-
ceptuado como uno de
los mejores flautistas
norteamericancs, ejerce
gran dominio sobre su
instrumento de viento,
aunque al carecer de
composiciones de buen
nivel, su trabajo queda,
en cierto modo, empa-
nado. La tapa del dlbum
cuenta con una buena
presentacion exterior,
adecuada al titulo del
trabajo (“Locura Ilu-
nar”); la informacién
que ccntiene es suficien-
te y detalla la participa-
cion de los integrantes
de la banda.

TRIUNVIRAT
“Los viejos amores
mueren duramente”

Cada tanto surgen
grupos que, sin fascinar,
presentan matices reali-
zativos de niveles am-
pliamente satisfactorios.
Tal es el caso de Triun-
virat, un conjunto
alemdan que introduce
en su produccion face-
tas sonoras de atrayen-
te concepcion. En este
album, el cuarteto inte-
grado por Jirgen Fritz
(teclados), Hans Bathelt
(percusion), Barry Bal-
mer (voz) y Dick Fran-
gerberg (bajo), desarro-
lla una tematica musical
que manifiesta una aper-
fura compositiva de no-’
table rigueza armonica.
Siendo paralelizados con
ELP, presentan como di-
ferencia fundamental con
respecto al trio, una di-

niamica melddica mas

fluida aunque tal vez
menos profunda en cuan-
to a proyeccion compo-
sitiva. La tapa del dlbum
es un barroco venido a
mencs; la informacién
es completa
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EAGLES
“Their Greatest Hits"

Este dlbum registra el
clasico sonido de una
agrupacion de la- Costa
Oeste norteamericana,
con las tipicas melodias
country al estilo de CSN
& Y o Buffalo Spring-
field. La caracteristica
fundamental de Eagles
es el minucioso trata-
miento que le otorga a
las voces, a cargo de sus
cuatro integrantes. Glenn
Frey (guitarra y piano),
Don Henley (bateria),
Randy Meisner (bajo) y
Bernie Leadon (guitarra,
panjo y mandolina) im-
plementan un correcto
lineamiento musical, me-
diante efectivos arreglos
a melodias sencillas aun-
que efectivas. Al salir el
album fue muy bien re-
cibido por critica y pu-
blico, ya que registra los
temas que mayores Ssa-
tisfacciones le otorgaron
al grupo norteamericano.

La presentacion del al-
bum es muy fea y la in-
formacion fue desinte-
grada.

B.T.O.
“Lo mejor de...”

En 1973, Randy Bach-
man (primera guitarra),
Fred Turner (bajo) y
Robbie y Tim Bachman
(bateria y guitarra rit-
mica respectivamente)
tuvieron la habilidad ne-

| cesaria como para impo-
| ner su producto musical
en Estados Unidos. Me-
diante un rock semi pe-
sado de sencillo acceso
y pocas complicaciones,
Bachman-Turner Over-
drive alcanzo de inme-
diato gran fama y renom-
bre y dos discos de 0ro;
uno de ellos a traves de
“Lo mejor de B.T.O.",
que cuenta con mas de
un millon de unidades
vendidas. Este dlbum
ofrece un rock dinamico
y simple, en el cual com-
parten importancia rit-
mo y melodia. Puede
apreciarse en los temas
gue componen el trabajo
la justeza de los aportes
de Randy Bachman,
quien introduce fraseus
bastante vigorosos. Las
composiciones de B.T.O.
no lucen ni realzan por
su cuidada elaboracion.
La tapa del dlbum care-
. ce de'ingenio y no posee
informacion.

IRON BUTTERFLY
“In-A-Gadda-Da-Vida"

Estados Unidos nunca
fue muy pletdérico en
grupos progresivos en
sus comienzos, pero, sin
embargo, en la Costa
Oeste nacieron una mul-
titud de agrupaciones
que se inclinaron por la
busqueda musical. De
entre ellas, Iron Butter-
fly fue —por cuanto ya
no existe— una banda
de un sonido y estilo
extranos, peculiares y, a
la vez, sensitivos. Es una
amalgama de ritmos va-
riados y composiciones
diferenciadas de las que
eran habituales en el '68,
época de la grabacion de
este long play (segundo
en la serie de la forma-
ci6n). Los desempenos
individuales muestran la
precision del ensamble y
la solidez conceptual.
Destacan temas como el
que da nombre al album
y “¢Eres feliz?”, por la
riqgueza ritmica, tonal y
de arreglcs.

PLUS
“No pisar el infinito”

Cuando se promete
rock, la fuerza adquiere
el valor de la comuni-
cacion. Plus obtiene en
parte el objetivo de tras-
mitir la potencia de su
musica, precisa y ritmi-
camente ejecutada. La
compgesicion se encuen-
tra dentro de los limites
del estilo, un hard rock
fuerte y solido. Deslacan,
holgadamente sobre el
resto, “Ya tenés por
quien luchar”, “Hablan
de tiempos mejores” (por
su buena factura vocal
pese al escaso tiempo de
duracién) y “Ocultame
Hermano”, Por su parte,
las letras se dirigen a
presentar un contenido,
antes que otorgar lineas
estéticas. La voz de Saul
Blanch aparecio dema-
siado exigida, lo que pro-
voco inseguridad en la
afinacion y el uso de un
falsete poco perscnal. La
impresion de tapa es de-
ficiente y poco imagina-
tiva. La musica que con-
tiene posee los defectos
del debut discogralico de
un grupo que ofrece po-
sibilidades de consolida-
cion creciente.

AL STEWART
“Ano Del Gato"

Con un cantante de
buen timbre vocal pero
sin modulacion, una or-
questa de varics musi-
cos, diversos efectos de
sonido sencillos y un
arreglador, no basta pa-
ra concretar una expe-
riencia musical acepta
ble. Tal es lo que sucede
con Al Stewart, quien
ademds compone melo-
dias indefinidas, que
ocupan ambas caras del
album.

Los hallazgos ritmicos
que puede aportar el
arreglador no alcanzan
para compensar la uni-
formidad del material
compositivo expresado,
paralelo al de la voz de
Stewart. Este album re-
vela una intencion de edi-
tar un mero producto de
consumo masivo cuya fi-
nalidad es vender mucho
en poco tiempo, hasta
que se apague la estrella
prcmocional que bendijo
a Stewart. La tapa f[ue
disenada, evidentemente,
para evitar incomprensio-
nes: objetos donde la fi-
gura es un gato.

10 CC
“The Original
Soundtrack”

La personalidad musi-
cal de 10 CC se ubica
dentro de una postura
ncstdlgica por los anos
90 en Estados Unidos,
aunada a un rock liviano
pero imaginativo. La
base compositiva se en-
cuentra en melodias sen-
cillas y efectivas, eapre-
sadas con arreglos voca-
les y musicales imagina-
tivos, especialmente los
primeros.

Sin embargo, por nio-
mentos, el estilo se con-
vierte en tan versatil que
suele bordear la intras-
cendencia, pese a que
ccnserva el gran trabajo
armoénico de las voces.
Todo estda realizado con
buen gusto en su simple
musicalizacion que adop-
tan, para los pocos ins-
trumentos electronicos
que utilizan. También
usan deliberadamente
arreglos 0 modalidades
de voces conocidas (por
ejemplc, John Lennon O
los cantantes afectados
de los “anos locos™) pa-
ra condimentar sus te-
mas.

HOT TUNA
“Hoppkorv"

Aunque este dalbum
prometia caracteristicas
musicales de considera-
cion, su contenido esta
lejos de alcanzar el ni-
vel compositivo de anfe-
riores producciones de
Hot Tuna. Extranamente
se aprecian poccas pre-
tensiones en el tema de
factura un tanto pobre,
al centrar su direccion
de manera insistente en
el desempefio de Jorma
Kaukonen. Las composi-
ciones manifiestan cons-
tantemente tonalidades
melddicas, por medio del
folk blues o del folk
rock, aunque dichas te-
maticas contaban con
mejores estructuraciones
sonoras en sus albumes
“Hot Tuna " y “Bur-
gers”. El disco ofrece,
entre sus diez temas,
uno que logra destacar
entre los demas, “Mira
el viento del ncrte re-
montarse’’; en €l la voz
de Kaukonen se adapta
correctamente a las exi-
gencias de la composi-
cion y cuenta con una
precisa base ritmica. Una
de las deficiencias del
trabajo de Hot Tuna es
el abuso de cierto tipo
de armonias, siempre
sustentadas por Kauko-
nen, que convierten en
mondétonos alguncs pa-
sajes que con otro tipo
de recursos podrian re-
sultar mads interesantes.

La presentacion del
disco es llamativa pero
carece de informacion.

RONNIE AND THE
NIGHTWALKERS
Idem

Este es un muestreo
de rocks livianos e ins-
trascendentes, dentro de
una linea melddica en-
trelazada con ritmos cru-
dos. La estructura de los
temas de este Erupo
frances es la clasica con
dos estribillos, y con una
gran pobreza de arre-
glos. Ademas, la unifor-
midad de los ritmos tor-

nan al dlbum en una
sucesion de temas cua-
drados y sin hallazgos.

Tapa burda y trivial que
carece de informacion,
aunque es frecuente en-
contrar este tipo de cu-
biertas en el estilo en
que estda catalogado.
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VARIOS/“Los mds
grandes érxitos del rock’
n'roll en inglés”: A tra-
vés de este album desfi-
lan algunos de los mas
conccidos solistas y gru-
pos del rock and roll,
entre ellos Johnny y Ed-
gar Winter, Little Ri-
chard y Ten Years Af-
ter, quienes interpretan
antiguos rocks que en su
momento obtuvieron
gran repercusion.

VARIOS/“Rock'n'Roll
Winners 2"; El titulo mas
apropiado para este &l-
bum hubiese sido el de
“ensalada musical”, de-
bido al entrecruzamiento
de musicas, musicos,
compositores y eépocas.
Donovan, Santana, Tre-
meloes, Christie, Simon
and Garfunkel y Argent
son algunos de los nom-
bres que integran esta
placa.

TITANIC/*2"; Este al-

bum en realidad ofrece
muy escasos ingredien-
tes musicales al rock
actual; sdlo presenta me-
lodias carentes de inge-
nio y arreglos desesti-
mables. En cuanto a las
ccmposiciones, éstas re-
gistran rocks chatos y
opacos.

JON LUCIEN/"Premoni-
tion”: Es un vocalista ae
buena modulacién perd,
compositivamente, sdéle
aporta melodias trivia-
les, no obstante el hecho
de que se encuentran so-
bria e ingeniosamente
arregladas para una or-
questa gigantesca.

THE MODERN JAZZ
QUARTET/“En gira”: Un
grupGc de jazz moderno,
donde, antes que en el
sonido, la preocupacion
se encuentra centrada en
las estructuras armoni-
cas, la labor de los so-
listas y el sentido del
tempo. Un dlbum para
apreciar las sutilezas.

BILL HALEY Y SUS
COMETAS/"La época de
Oro del Rock'n’'Roll": Es
simplemente una recopi-
lacion de los rocks lra-
dicionales, cuando aun
se advertia con nitidez
su procedencia jazzisti-
ca. Pcr lo tanto, posee
el valor de un documen-
to de los comienzos.
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Compuesto por: Alejandro Lo-
pez (guitarra eléctrica y voz,
21), Néstor Vetere (bajo, guita-
rra y voz, 19), Marcelo Pucci

(bateria, 20) y Zulema Goémez
(flauta traversa, 18).
Origen del nombre:
especial.
Influencies musicales: Jazz,
rock, pero toda en general.
Autodefinicion del grupo:
“Buscamos hacer musica."
Primera presentacion: Diciem-

bre de 1975, en el Teatro de la
Cova.

Nada en

El grupo tiene casi tres anos,
a pesar de que no han desarro-
llado una gran actividad en
cuanto a actuaciones. Al prin-
cipio era un trio, pero mas tar-
de se incorpord la flautista.

Néstor y Marcelo integraban
Patx Danema y, al irse su gui-
tarrista, se incorpord Alejandro.
Alejandro 'y Néstor manejan ia
parte compositiva, presentando
una linea variada en cuanto a
la orientacion de los. temas.
Existen tanto los pasajes acis-
ticos como los eléctricos o los
netamente clésicos.

Zulema es la Unica que esta
desarrollando estudios musica-
les formaies, mientras que Ale-
jandro prefiere investigar el ins-
trumento y Néstor se dedica
mas a la parte compositiva. Sus
estudios son mas bien intuiti-
vos y hay mucha improvisacion.

Antes de largarse a grabar
les gustaria incorporar a un te-
cladista. Actuaimente Ciro Fo-
gliatta estd como musico invi-
tado y junto con él estan
preparando un nuevo repertorio.

¢EL NUEVO
ROCK ARGENTINO?

Este primer semestre de 1977 muestra un acrecentamiento en el ambi-
to del rock nacional. No.en cuanto al nacimiento de nuevos estilos,
sino en cuanto a la aparicion de nuevos grupos. Con una frecuencia
no experimentada en tiempos anteriores, una numerosa lista se inte-
gra al medio musical. Las lineas que incursionan son diversas y los
grupos aqui citados son algunos ejemplos de lo que vendra.

El rock nacional vivio

sus primeros anos apo-
yandose en las lineas

que llegaban del exterior, ya
que eso era lo que, entonces,
realmente agradaba al publico.
Poco a poco éste fue evolucio-
nando en cuanto a criterio au-
ditivo se refiere, y los grupos
tuvieron que adaptarse a estos
paulatinos cambios. Asi se fue-
ron sucediendo diferentes li-
neas y numerosos intérpretes
en cada una de ellas. Algunos
desaparecieron tan rapido co-
mo se lanzaron al juicio de la
opinion publica; otros trascen-
dieron y actuaron como hitos
en la historia nacional del rock.
En los dltimos tiempos em-
pez6 a jugar un papel muy
importante la situacién econé-
mica, ya que si bien el pro-
blema del equipamiento siem-
pre existi6, nunca adquirié
tanta relevancia como ahora,
cuando tantos musicos estén

aguardando una oportunidad en
la que puedan mostrar sus
aptitudes.

Sin duda esta espera tam-

bién actué como factor corro-
sivo para la disolucion de mu-
chos grupos, sin siquiera haber
trascendido, o, mas aln, sin
haber efectuado ninguna pre-
sentacion. En estos casos la
union del
para enfrentar todas las com-
plicaciones que se presentan
a los miusicos nuevos, sobre
todo zhora cuando
interpretativas han logrado una
diversificacion tal que
ta considerablemente el
mero de expectativas.
cémo se encuentra el
neén en un grupo eléctrico o
la incorporacién de vientos es
ya un hecho comin en
conjuntos de rock. Todo esto
presenta una amplia gama de
posibilidades para quien quie-
ra introducirse en un ambiente

conjunto es vital

las lineas
aumen-
nu-
Es asi
bando-

los

que, por su creciente exigen-
cia, desvaneci6 los suefos de
mas de un supuesto mdsico.
Argentina esta viviendo aho-
ra un aluvién de gente nueva
en el ambiente del rock. Nun-
ca se dio antes la aparicién
de tantos grupos en tan poco
tiempo. Pero esto no significa
que se esta produciendo la
llegada de la nueva generacion
de adolescentes que se inte-
gra 2l movimiento, pues mu-
chos de estos conjuntos estan
formades por musicos que ya
tienen su trayectoria. Inclusi-
ve, algunos de estos grupos
tienen cierto antecedente en
el aspecto profesional, aunque
nunca alcanzaron la trascen-
dencia esperada. Entonces,
ahora retoman con renovados
brios, sumandose a la lista en
celidad de “resucitados". Jun-
to a estos musicos que alguna
vez estuvieron en escena es-
tan los que hacen sus prime-
ras armas en el terreno pro-
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Ccmpuesto  por:
(guitarra),

Hugo Fredes (canto, percusion), Fer-
nando Moura (bajo) y Alejandro Tis-

Mario Vannini
Rubén Bloise (bateria),

cornia (teclados).

Edad promedio:
22 afos.

Origen del nombre: Nada especial.

Influencias musicales: Raices fol-
kldricas latinoamericanas, rock.

Masiccs preferidos: Muasicos lati-
noamericanos en general, Pink Floyd.

Autcdefinicion del grupo: Dada por
la incorporacién folklorica al rock,
pero no es un grupo folklorico.

Primera presentacion: Agosto de
1975, en el Auditorio Kraft.

El grupo comenzé con Hugo vy
Mario (1973); luego se sumé Fer-
nando, mas tarde Rubén y, poste-
riormente a la separacion de un
percusionista, Alejandro.

En general componen todos y tie-
nen planes de grabaci6n para fines
de agosto, mientras piensan parti-
cipar en un ciclo por el interior
junto a Raul Porchetto.

Rubén: "Desde un comienzo hubo
la misma linea y siempre actua-
mos con el esfuerzo propio. En este
mommento todos estdan en la linea
de Horizonte. Es dificil que cinco
tipos gusten de lo mismo, pero en
cuanto a lo musical estamos todos
de acuerdo."

rayuela

Cempuesto per: Guillermo Noje-
chowicz (bateria y canto, 22), Mar-
celo Morano (teclados, 21), Eduardo
Bernstein (saxo, flauta, percusion
22), Willie Campins (bajo y canto,
25) y Andrés Goldstein (guitarra y
canto, 22).

Cigen del ncmbe: Se puso pur
cuestiones de sonido, sin connota
cicnes filosoficas ni literarias.

Influencias musicales: Vertientes
de musica inglesa, norteamericana,
jazz, musica local.

Musices preferidos: Chick Corea.
Genesis, Stanley Clarke, Jeff Beck,
Mike Gldfield, John Coltrane.

Actodefinicion del grupo: Aciara
da con la posicién musical.

Frimera presentacion: Abril de
1677, en el Teatro del Carmen.

El grupo existe desde enero de
1976. Comenzaron Guillermo, Willi#

y Andrés, y se incorporaron en muy
poco tiempo Marcelo y Eduardo. El
afo pasado estuvieron ensayando, y
realizaron sélo dos presentaciones
en el programa ‘‘Todos juntos ya''
(diciembre de 1976 y enero de 1977),

entes del debut en el Teatro del
Carmen.
Todos componen pero priva el




fesional, inclusive mientras se
encuentran cursando el secun-
dario. De esta manera, se en-
cuentra a un grupo como Fu-
gaz, cuya edad promedio es de
24 anos, junto a Holocausto,
que promedia 16 afos. Este
dato es bastante sorprendente,
ya que antes eran muy pocos
los conjuntos que contaban con
integrantes de menos de 20
afos. Tal vez la necesidad in-
terpretativa adquirié mas im-
portancia y por e€so muchos
adolescentes comienzan a ac-
tuar sobre ella desde muy tem-
prano, en forma paralela al
desarrollo de sus estudios. Es-
tos dltimos marcan un poco la
diferencia de conceptos que
existe con los primeros grupos
argentinos, donde eran pocos
los mdsicos con conocimien-
tos tedricos y muchos los mu-
sicos intuitivos. Ahora el por-
centaje parece haber tomado
valores inversos, ya que esto
también surgi6 como una ne-
cesidad para poder mantener-
se y crecer.

La afluencia de lineas como
el jazz-rock, la incorporacion
de raices folkléricas al rock,
el agregado de instrumentos
no tradicionales al medio, com-
plicé el panorama de manera

que estd produciendo una de-

puracién natural y los musicos
intuitivos cada vez son menos,
ademas de que para ellos el
“tiempo en contra” corre do-
ble.

Les siguientes grupos son
una muestra de la variedad in-
terpretativa buscada, en un co-
min intento por lograr una
comunicacion con el publico
a través de sus mensajes mu
sicales. []

flgaz

Ccmguesto por: Ricardo Mogilevs-
ky (bateria, 24), Guillermo Letner
(saxo alto, 21), Jorge Martinelli (te-
clados, 25), Carlos Stefan (guitarra,
24) y Cscar Lépez (bajo, 25).

<

Origen del ncmbre: '‘Hubo una
reunion donde ibamos a decidir qué
hecer, y alli cayé una estrella fu-
gaz. Surgi6 el nombre porque era
el momento en que tratdbamos de
unirnos."'

Influencias musicales: Jazz, rock,
mucho clésico.

Miusicos preferidos: Jimi Hendrix,
Astcr  Piazzolla, Beethoven, King
Crimson.

Autcdefinicion del grupo: "'Al ha-
cer un trabajo instrumental creamos
imdgenes pcr medio de la musica.
La idea general es crear un espec-
taculo con adecuada coreografia.’

Primera actuacion: Diciembre de
1975, en Vélez Sarsfield.

Oscar era musico de sesién en
TNT y tocaba en Madre Rock hasta
que Carlos lo invité a zapar en su
grupo. Cuando éste se disolvio, die-
ron ferma a Fugaz, con las sucesi-
vas incorporaciones de Guillermo y
Jorge.

En general compone Carlos, pero
los temas son desarrollados entre
todos. Tienen posibilidades de gra-
bar en Orfeo; ése es su proyecto
més inmediato, ya que para una
proxima actuacion estan preparando
el material y la coreografia, que
incluye proyecciones.

Vox Dei y Luis Alberto Spinetta
gustaron de su musica y los apo-
yarcn desde un primer momento.
Su linea se podria definir como
"‘Jazz-classic-rock’’, segin ellos, pe-
ro no existe una denominacion jus-
ta. En general, a los cinco ies
gusta casi toda la musica, aunque
tienen preferencias personales. To-
dos desarrollan estudios tedricos e
instrumentales, tres de ellos con
miisicos del Teatro Colén.

holocausto

Ccmpuesto por: Claudio Rej-
man (guitarra, 16), Daniel Rej-
man (canto, 15), Marcelo Alonso
(bateria, 17) y Horacio Mendo-
za (bajo, 16).

Origen del nombre: '‘Leimos
el libro homénimo y nos gusto.
Hicimos un tema con ese nom-
bre y después nos gusté para
el grupo.'

Influericias musicales: La mu-
sica en_ general, incluida la cla-
\ sica.

Mausicos preferidcs: Paganini,
Astor Piazzolla, Chick Corea,
Miles Davis.

Autodefinicién del grupo:
“Queremos mostrar lo que sen-
timos a través de la musica."

Primera presentacion: Mayo
de 1577, en el Teatro del Centro.

Horacio y Claudio se conocie-
rcn en la secundaria y forma-
ron el grupo Edad Media. Poco
después de que se fuera el ba-
terista conocieron a Marcelo y
recientemente se incorporé Da-
niel, en una bisqueda por en-

transfiguracidn

Compuesto por: Alejandro Marquez
(bateria, 22}, Héctor Lopez (tecla-
dos, 24), César Guarnieri (bajo, 20)
y Clemente Ldpez (guitarra, 22).

Crigen del nombre: ''Surgié por-
que ‘transfiguracién' es la transfor-
macion de algo. Transfiguramos las
cosas por medio de la musica, para
hacerlas llegar a la gente.'’

Influencias musicales: De toda la
misica en general.

Muasiccs preferidos: John Mclau-
ghlin, Carl Palmer, Chris Squire,
Yes. Jean Luc Ponty, Jethro Tull.

momento de mayor produccion de
cada uno. Tienen el proyecto de
grabar un long play en Orfeo (de
CBS) dentro de un mes.

Tienen una linea aun no definida
que estdn madurando con el correr
del tiempo. Sus temas son la re-
sultante de todos los aportes de
las diferentes lineas de cada uno.

madre ona

Compuesto por: Adrian Helien (ba-
teria, percusion, 21), Guillermo Ro-
man (canto, guitarra, flauta duice,
26), Miguel A. Sotelo (sonido vy
puesta en escena, 25) y Ricardo
Sidelnik (flautas dulce y traversa,
guitarra, charango, canto, 23).

Origen del nombkre: Por la muerte
hace dos anos de la dltima ona,
Angela Lois.

Influencias musicales: Actualmen-
te investigan raices indigenas.

Autodefinicion del grupo: '‘Actua
mcs en la blusqueda de elementos
musicales investigando en las rai-
ces de la musica folkldorica autoc-
tona de nuestro pais, yendo mas
alla del folklore bianco.™

Primera presentacion: Mayo de
1577, en el Teatro de la Cortada.

Ricardo y Guillermo trabajan jun-
tcs desde hace unos cinco anosy
sobre todo en musica acustica. En
forma paralela a sus investigaciones
scbre ritmos latinoamericanos tra-

Autcdefinicion del grupo: ‘‘Busca-
mos hacer letras a conciencia, al
margen de que sean buenas o no.
Creamos una melodia, no frases ais-
ladas."

Primera presentacion: Julio de
1976, en el Teatro IFT.

El grupo nacié cuando se unieron
Clemente y César para tocar jun-
tos. Poco después se sumo el ba-
terista, y al separarse otro guita-
rrista se incorpord el actual tecla-
dista, con lo que el conjunto quedd
con la formacion presente desde
hace unos tres anos. El tiempo que
lleva el grupo no indica una cierta
trascendencia, ya que estuvieron ha-
ciendo shows por el Gran Buenos
Aires sin buscar una presentacién
en teatros hasta el ano pasado.

Clemente es el que trae las ba-
ses, y las letras son casi todas de
él. Dan mucha importancia a las
voces (Clemente, César y Héctor).
Tienen material como para encarar
una grabacion que se haria en los
proximos meses. Mientras tanto, es-
tén preparando un recital que ten-
dria lugar en el Estrellas o en el
Teetro del Carmen. Su linea incluye
elementos agresives y suaves, se-
qun el desarrollo de cada tema.

fatizar el trabajo de las voces.
Las bases son apcrtadas por
Claudio y Horacio; las letras
intentan reflejar o que sienten
con respecto a su relacién con
el medio que los rodea. Traba-
jan en una linea de musica
contemporéanea, con letras cor-
tas y mucha base coral.
Hicieron varias presentaciones
en colegios del Gran Buenos
Aires y Capital, donde en ge-
neral fueron bien recibidos. Su
proyecto mas inmediato es una
actuacion en el Estrellas para
dentro de un mes; mientras,
siguen elaborando '‘El hangar
de las brujas'’, obra conceptual

que incluye la actuacion de un
grupo de teatro (VIBA)

bajaron en talleres literarios. Mi-
guel siempre estuvo con ellos des-
empenandose en el aspecto técnico,
inclusive trabajando en la fabrica-
cion de instrumentos.

De sus necesidades percusivas
surgié la integracion de Adrian,
hace tres meses. En general com-
pcnen todos, y dan mucha impor-
tancia al concepto literario, ademas

del clima y lcs efectos de sonido,
que juegan el papel de un instru-
mento mas.

Todos tienen estudios musicales
y actualmente estan abocados a la
elaboracién de una cantata sobre
la madre ona, un planteo por la
desaparicion de la raza indigena,
que contaria con base ritmica de
grupos indigenas.




RODOLFO ALCHOURRON

Salir de las Filas

" Durante muchos afios de trayéctoria musical, Rodolfo Alchourrén puso de mani-
fiesto una capacidad creativa de amplios valores, en los cuales fueron conjugados
distintas tendencias expresivas. Sus condiciones interpretativas permitieron un
desarrollo efectivo del espectro compositivo que implementa desde 1954; dan prueba
de ello los numerosos premios obtenidos en concursos y congresos musicales. En
su Gltimo album, “Canto y. Clarificacién”, Alchourrén emite un vuelco concreto.en
el lineamiento temético que-efectia; en el mencionado disco se observa una evi-
dente incursién a las formas musicales locales, a través de elementos ritmicos
folkléricos y tanguisticos. La pulcritud de dicha obra refleja la sobriedad y las
condiciones de un miisico que elabora un producto musical de jerarquia.

Mediante esta nota es
‘posible percibir clara-
‘mente la idiosincracia
de un musico de cuarenta y
tres afios que inserta una pro-
puesta dinamica, en constante
evolucion. - Alchourrén expone
las distintas facetas de su op-
tica musical y ‘plantea la: ubi-
cacion: a nivel social de la mu-.
sica contemporanea nacional. " * -
;Cual fue la motivacién prin-
cipal que te llevé a abordar la -
linea musical que experimen-
tas? :

Atravesé muchas etapas; lo -

primero que ‘me  interesd, una

vez dentro de la mdsica, fue

el jazz.. Mis estudios: fueron' . ="

clasicos, de composicién, bas."’
tante completos, y, a medida .
que crecia como mdsico; ‘iba

abordando ‘un tipo de expre-
si6n musical més local. Luego
de mis.pasos: por el jazz, giré
hacia formas musicales que

sentia més mias, que es loque ~ . i

hago ahora. :

De lo que dijiste, desprende
que le otorgas importancia a
los estudios musicales; y la
mayor parte de los miisicos de
rock argentinos son autodidac-
tas. ;Qué opinas al respecto?

Yo no me considero un es-
tudioso de la misica, estudié
cuando lo consideré necesario;
pienso que cada uno recurre

al estudio cuando lo entiende
oportuno. Creo que es cues-

tion de - necesidades, . porque. .

tenemos casos como Eric Clap-
ton que no debié estudiar de-
masiado y sin embargo toca
muy bien; y casos como Chick
Corea, que para hacer la mu-
sica que ejecuta tuvo .que es.
tudiar, porque su propuesta asi
lo ‘requeria. Yo' no creo que
sea imprescindible estudiar
musica; lo que es necesario
es que cada ser humano ad-

- quiera:‘la_ductilidad - necesaria
“para poder expresarse blgn.
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Muchas veces el publico y
los misicos se muestran des-

- lumbrados ante propuestas mu-

sicales como las que brindan
ELP o Chick Corea, que si son
estudiosos. ;Creés necesario
profundizar los estudios musi-
cales, para adquirir un lengua-
je expresivo nacional mas en-
riquecido?

La pregunta me parece muy
interesante, 'y plantea un te-
ma. del cual podria hablarse
mucho. Por lo pronto, creo que

hay un factor muy importante -
. acerca de ese deslumbramien.

to por- lo extranjero, es un vi-
cio que tenemos los argentinos
desde hace mucho tiempo: te-
ner los ojos puestos en lo que
ocurre en el exterior. Es un
vicio que viene desde la épo-
ca de la colonia; primero nos

copiamos. de Espaiia, después .
 de ‘Inglaterra, y después de

Francia; de pronto, a un tipo
que hace algo personal, como
Astor Piazzolla, se lo conside-
ra como algo muy raro, como
una flor nacida en el barro.
Ante eso el estudio de una
técnica no “hace 'demasiado,
porque lo que te mencioné es
anterior a la técnica. Hay que
asumir ciertos renunciamien-
tos; estoy seguro de que si
me dejo el pelo largo podria
llevar més gente al teatro, pe-

ro eso no es lo importante.
Légicamente, es necesario te-
rner informacién de lo que se
hace en el exterior, pero no
de una manera obsesiva. Si a
esa informacion le agregamos
la sinceridad, mas el ‘manejo
musical apropiado, podremos
encontrar una musica contem.
poranea rica.y argentina.

(A qué atribuis que, actual-
mente, muchos grupos inten.
ten rescatar elementos musi-
cales netamente locales como
el tango?

Yo creo que los miusicos in-
teligentes del rock nacional se
estan dando cuenta de que hay
mucha imitacién, y llegaron a
la conclusién de que una bue-
na posibilidad es la de intro-
ducir elementos musicales lo-
cales. A mi me gusta mucho
ese camino, y ya lo experi-
menté hace tiempo.

(Por qué creés que el publi-
co se muestra reticente a ese
tipo de expresién?

Hace mucho tiempo que
pienso que si en el rock si.
gue habiendo tipos “polenta”
que siguen 'evolucionando, el
rock se .quedara  atrds, como
sucedi6 con el jazz. Pero si un
misico de rock da un paso ha-
cia adelante, en cuanto a crea-
tividad, queda: con menos pu- .
blico que cuando hacia algo .

- més . digerible. - Porque, desgra-

ciadamente, lo que el  musico
crea debe parecerse a lo que
hacia anteriormente, porque
desafortunadamente se dio esa
interaccion. El publico deberia
ir a un recital a disfrutar-la’
misica - que “ escucha, pero no
sucede de ese modo. Muchas
veces el pablico asiste a los
recitales para sumarse .a una
especie de ritual, donde el ar-
tista es el sacerdote y los es-
pectadores los fieles. Ante eso
nos situamos frente a un ries-
go: si un musico sale de las
filas de un estilo determinado
el ‘piblico le da la espalda.

(Podés explicarme mejor esa
consideracion?

Hace mucho tiempo que sali
de esas filas, pero, atencion:
eso ocurre también en el jazz
y en la misica clasica; cuan.
do el misico quiere ampliar
la apertura, para evolucionar,
corre el peligro de quedarse
con la mitad de sus seguido-
res. Cuando sali de las filas,
yo lo asumi como “un tirarme
a la pileta”; en cuanto me di
cuenta que debia hacerlo lo
llevé a cabo. Eso es muy duro,
es mas lindo que la gente no
te abandone; pero es muy im-
portante evolucionar, y -al me-
nos anualmente mostrar un
cambio, facetas nuevas.

Segun tu opinién, el primero
en salir de las filas debe ser
el artista. ;Qué proponés para
gue también el publico salga
de las filas?

La gente tendria que tener
acceso a las distintas expre-
siones nuevas; es muy dificil
difundir expresiones novedo-
sas, porque tiene prioridad lo
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“Los mdsicos inteligentes del rock nacional se estdn

* -dando cuentade que hay mucha imitacién.”

. més asimilado, lo- mas digeri-
ble. El piblico - muchas -veces .

no se entera de las cosas nue-

. vas-que se hacen.

¢Como ves la evolucién del
rock nacional y la de los mi.
sicos que, como vos, se sitiian
en la otra fila?

Mira: yo hago una sola di-
vision, que es tal vez un poco
cruel; hay dos tipos de misi.

- cos: por un lado, los que en-

tienden que la misica es un

- 'medio’ de expresién y que, de

acuerdo con eso, hacen las co-
sas. con sinceridad; por otro
lado - estan . los  tipos que imi-
tan, los que siguen la linea de
menor resistencia, y que, aun-
que algunos sean muy buenos
tipos, - estan equivocados. En
mi interior considero al pri-
mer grupo, compuesto por la
gente que me interesa porque
hacen cosas que sirven. Tam.
poco se trata de decir los bue-
nos y los malos, sino de los
que hacen miisica para que
trascienda y los que no. 2

¢Cuéles son los elementos
que incorpords a tu expresién
para que finalmente, resulten
trascendentes?

Una de las cosas que tengo
claras es que la miisica es mi
medio de expresién; no me
llega la danza, la pintura, la
escultura o la poesia. Soy muy
insensible a cualquier otra ex-
presion; la misica es una de
las pocas cosas que, artistica-
mente, me conmueven; de mo-

‘do que te contestaria diciendo
que mis factores expresivos -

son siempre musicales. Ahi in-
serto. todos los ingredientes
posibles que sean verdaderos,
que no posean mentira. Estoy
convencido de que eso de “lo-

‘co, esta midsica mata todo” no

sirve; lo que sirve es la bue-
na expresion que conmueve 'y

puede ser asimilada sincera.
mente.

Dijiste que la poesia no te
interesa ‘mayormente, y - sin
embargo tus temas poseen le-
tras.

Lo que pasa es que la can-
cion, dentro de la mdsica, es
algo muy interesante, y la can-
cion tiene palabras; por ese
motivo introduzco letras en
mis temas.

¢Qué es lo que buscas a
través de "tus : composiciones:
que sean entendidas, o que
sean sentidas por la gente?

¢Esa pregunta se la hiciste

a otro masico? Realmente me
parece muy buena. Yo pienso

que la misica ‘es para sentirla

y no para entenderla. El tipo
que quiere entender tiene que
comprar libros o estudiar. El
publico que va al teatro tiene
que sentarse, escuchar y dis-

frutar, y eso es lo que a mi

me gusta. El piblico que reci-
be mi misica no tiene ningu-
na obligacién; lo tnico que le
pido es respeto, si se sienta
y no recibe -nada da vuelta la
pagina y chau. La persona que
estd disfrutando lo que escu-
cha no se hace ninguna pre.
gunta; solamente recibe y se
siente satisfecha.

Hablame acerca de tu grupo,
Canto y Clarificacién.

Mira: a mi me gusta tocar,
estoy un poco lejos del ‘domi-
nio que me gustaria tener so-
bre mi instrumento, pero me
hace bien hacerlo. Canto y Cla-
rificacion es un conjunto que
va variando, en el cual yo pue-
do tocar las cosas mias, y me
gusta tenerlo, ver cémo va
cambiando en el tiempo. Pien-
so que el conjunto es un ins-
trumento adecuado para poder
hacer la miisica que te comen.
taba antes. []
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Pocas veces un espectdculo
de musica contemporédnea atrae
tanto la atencién del publico
como en el caso de Encuentro,
donde participaron Spinetta,
Antonio Agri y su conjunto de
arcos, Rodolfo Mederos y Ge-
neracion O, Domingo Cura y
Nebbia Trio. La expectativa y
respuesta del publico (alrede-
dor de 12.000 personas) resulté
plenamente justificable, sobre
todo si se toma en cuenta que
los musicos que actuaron figu-
ran entre los mds representa-
tivos de la musica contempo-
rdnea nacional. La cita estaba
.anunciada para las 21.30, pero
la gran cantidad de publico gue
ingresaba incesantemente impi-
dio puntualidad; a las 22.10 ha-
bia cuatro cuadras de fila de
gente aguardando entrar al pre-
dio, mientras continuaba la
venta de entradas en la bole-
teria, La amplitud del estadio,
no obstante, permitia un mar-
gen de capacidad sensiblemente
superior a la concurrencia que
se hizo presente. Ante un mar-
co inmejorable subié al esce-
nario a las 2230 Rodolfo Me-
deros con Generacion O; Lal vez
s6lo una palabra defina lo apor-
tado por la agrupacion: des-
lumbrante. El nivel de lo produ-
cido por Mederos y Generacion
O, si bien no puede- conside-
rarse Optimo por cuestiones
técnicas de toda actuacion en
vivo, fue notable; asi lo enten-
dio el publico, quien, por me-
dio de aplausos y ovaciones,
trataba de impedir que la ban-
da abandonara el escenario. La
agrupacion, compuesta por
Gustavo Fedel (feclados),
Eduardo Criscuolo (bajo) vy
Claudio y Pablo Ragazzi (gui-
tarra y bateria, respectivamen-
te), evidencié un efectivo en-
samble armonico y certeros
trabajos musicales de sus In
tegrantes. Entre los temas que

Fectiva Confluendia

ejecutaron Mederos y Genera
cion O, destacaron “Triste di-
ciembre” (composicion en la
cual brillan aperturas musica-
les muy interesantes, ademas
del trabajo de Claudio Ragazzi)
y “De todas maneras” (una ex-
celente composicion provista
de un solo de bateria bien
desarrollado por Pablo Ragaz-
zi); ante la audicion del tema
mencionado en ultimo término,
el publico estallo en signos de
aprobacion hacia el bandoneo-
nista y la banda. Acto seguido
subi6 al escenario Antonio Agri
y su conjunto de arcos; el ex-
perimentado musico, acostum-
brado a otro tipo de ambientes,
pretendio un silencio sepuleral
y una absoluta atencion, difici-
les de lograr en presencia de
tamana multitud. Agri, enton-
ces, entabld un didlogo (0, me-
jor dicho, un mondlogo) me-
diante el cual pretendio persua-
dir al publico mediante frases
y argumentos poco convincen-

tes, A pesar de eilo, el virtuo-
sismo de Agri conté con la
méaxima aprobacion de la comn-
currencia, gue aplaudié tangos
como “Uno”, “Caminito”, “Mi
Buencs Aires querido”, “La
cumparsita”, “El dia que me
quieras’ y otros. Agri introdu-
jo gran ingenio e imaginacion
en la interpretacion de los te-
mas, que fueron favorablemen-
te aceptados.

A continuacion se hizo pre-
sente el Nebbia Trio, que eje-
curd “Reflexiones sobre la so-
ledad”, “Para mi suerte” y un
fragmento de la obra “El ven-
dedor de promesas’. Tras la
actuacion del grupo, fue anun-
ciada la aparicion de Luis Al-
berto Spinetta, mientras su
nombre era .coreado por los
asistentes al Encuentro. Era
una incognita el modo en gue
efectuaria su actuacion el ex

Invisible; toda duda fue disi-
pada cuando ingreso al esce-
nario con una gultarra actsni

Agri: Unbuen instrumentista, elegante. gue hablo mucho

‘primavera” y en “Toda la vi-

’a vy tomo asiento {rente ai
publico; Spinetta solista co-
menzé a tocar y ratificé sus
dos virtudes fundamentales: la
de vocalista y la de composi-
tor. Su voz deslumbrd a traves
de inflexiones y modulaciones
atractivas, y tanto los temas
nuevos como los viejos (“A es-
tos hombres tristes’) lucieron
por sus matices singulares y
dindmicos. 'Se agregaron lue-
go Rodolfo Mederos y Antonio
Agri, sumando sus aportes en
el tema ‘‘Peces blancos”, una
de las composiciones mas lo-
gradas de Spinetta.
Posteriormente, y ante una
ovacion continua que no cesa-
ba de aplaudir el tema citado,
hizo su arribo al escenario
Domingo Cura y el Nebbia Trio
para interpretar dos antiguos
temas: “El Bohemio’” y ‘Va-
mos negra, fuerza negro'; en
ambos el percusionista realizo
un excelente trabajo, a pesar
de la opaca ecualizacion, y en
ciertos contrapuntos con Asta-
rita cred pasajes de intensa vi-
bracion y ritmo. Luego, Spinet-
ta y Nebbia Trio juntos en ¢l
tema de “Tanguito”, “Amor de

da tiene musica hoy'. De este
modo, y a las 2.45 de la ma-
nana del sdbado, arribaba el ul-
timo tema del Encuentro inter-
pretado por todos los musicos
que participaron. En “Azul”,
dos baterias, dos bajos, dos
guitarras, varios teclados, per-
cusion y un conjunto de arcos
amalgamaron sus sonidos para
lograr una version atractiva y
singular, debido a la jerarquia
de los musicos que le dieron
forma. El publico demostro
que sabe apreciar la buena
musica y con disciplina y ma-
durez evidencio, a través de
claras expresiones de fervor, su
satisfaccion por el Encuentro.

David Lebon parece haber en
cauzado otro camino y en cier-
ta forma ha vuelto musical-
mente, como dijo antes del
debut de Seleste, al prime:
long play de David Lebon. Las
actuaciones de D. L. y su grupo
en el Olimpia, dieron muestras
de un cambio que incluye, ade-
mads, la incorporacién de nue-
vos instrumentcs: saxo y per-
cusion. Pero en el cambio ha
dejado de lado, o negado, toda
la linea de sus 1ltimos tiem-
pos. Asi, se vio a un sexteto
aun fresco y con letras muy
tendenciosas. La heterogenei-
dad de los musicos presentes
sobre el escenario no mello en
las ganas que pusieron todos
y en la aplicacion al ensayo
- que demostrarcn al actuar. Qui-
zas el de desempeno mas flojo
fue el bajista, pero la percu-
sion se encargo de aportar im-
portantes elementos ritmicos
al desarrollar cada tema.

Miguel Ydnnover, un musico
no muy promocionado, provoco
lcgrados climas con sus inter-
venciones en saxo, al que co-

necté un sintetizador en varias

SELESTE/Olimpia

"Dejen de Mirar al Suelo”

vportunidades. Inclusive hubo
pasajes que daban lugar a ver-
daderas experimentaciones so-
noras, incluidas las atonales.
Alejandro Cavotti fue el encar-
gado de manejar una de las dos
guitarras, aunque Lebon alter-
no la suya con teclados. Cun
varios fraseos ubicadcs en for-
ma justa, el primero mostro
tener cierta sensibilidad en la
interpretacion. De manera simi-
lar se desempend Lebon tanto
con las guitarras (acustica y
eléctrica), teclado O maracas.

Pero aun asi queda al final
de todo un sinsabor por el re-
sultado general. No parecia ha-
ber una verdadera cohesion
musical sino que la verdadera
amalgama eran las letras.
Se parecia mas a otro tipo de
reunion antes que un recital

de musica contemporanea. kn
cierta forma, David Lebon,
cuando dijc que hacia mucho
que queria hacer esto y agra-
decid la presencia cel publico,
justifico su actitud y la de los
demas musicos. De todas ma-
neras, el medio de sus mensa-
jes, las voces, merece una cri-
tica favorable debido al buen
trabajo de Lebon, Cavotti y Del
Rio, sobre todo los dos prime-
ros, cuya expresividad y rango
scn de alto nivel

Existe, sin embargo, la sen-
sacion de que no’ hubo una
evolucion musical concreta. Lo
que hubo en realidad fue una
cita donde se reunieron seis
musicos a provocar diversos
ritmos. con sus mnstrumentos,
al tiempo que iban desglosan-
do las letras con las cuales se

pcdria haber hecho una sola
linea expresiva continua.
Como espectdculo fue agra-
dable. La sinceridad y la fres-
cura crearon un clima que in-
tegro al publico y arranco de

¢l aplausos en todos los temas.
Sin embargo queda tambien
flotando el interrogante de si
Seleste se encasillarda en un
mono-mensaje al tiempo que
descuida el aspectc musical, o
tratarda de hacer crecer en for-
ma paralela a ambos factores.

NOTA: Lamentablemente, no
pudimos obtener la cobertura
fotografica de este recital, de-

bido a que algunos “senores”
(presuntamente pertenecientes
a la organizacion del evento)
que se hallaban a la entrada
del teatro el dia sabado no
permitieron ingresar a nuestro
fotégrafc, Rubén Andon. Sabe-
mos que David Lebon no es
directamente responsable de
esa conducta desagradable, pe-
ro, ¢hasta cudndo seguird ha-
biendo, en los recitales, mato-
nes que enturbien y perturbem
los dnimos y provoquen climas
estéerilmente agresivos?
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LA MAQUINA DE HACER PAJAROS / Luna Park

spectaculo y Apertura Evolutiva

El marco magnificente ael
Luna Park, cubierto de expec-
tativas por escuchar el nuevu
material de La Mdquina de Ha-
cer Pajaros para su nuevo al-
bum, ‘“Peliculas”, sirvio para
canalizar las energias del pu-
blico que disfrutd y respeto li
musica que se realizaba, lo que
contribuyd a enfatizar el clinm
de fiesta preexistente. Las con
didiones acusticas tendieron a
desdibujar sutilezas que,, en
mayor medida ahora, contie-
nen las nuevas composiciones
del grupo. No cbstante, el so-
nido, pese a algunos traspiées
logré equilibrarse adecuada-
mente.

Paulatinamente, los concier-
tos de La Mdquina se acercan
a una muestra integral de
sonido e imagen aportando
la ironia que respiran las le-
tras con parodias histridnica-
mente graciosas, absurdas. Por
ello, Carlos “Conde” Cutaia
abrié el recital vestido con una
larga capa y un candelabro en
una mano, y sentado al drgano
ejecutd los primeros acordes
de la noche. Posteriormente, se
presentd ‘“un  grupo nuevo’
—segun palabras de Garcia—
durante el intervalc, que no
fue sino La Madquina disfra-
zada de grupo punk-rock con
Ch. G. como vocalista, vestido
de manera ridicula.

El plano musical presento
una variante con respecto al

material integrado en el pui-
mer dlbum, también incluido
en este recital. El desarrollo
de los temas se hizo mads cui-
dadoso, con un mayocr aprove-
chamiento de la amplia base
armonica que propone Cutaia,
ademads de que las composiclo
nes expresan un fluido manejo
de la melodia con pasajes rit-
micamente potentes pero igual-
mente elaborados, aunque de
un modo mencs rockero. El
poder comunicativo de las
composiciones se encuentra
centralizado en el peculiar
“swing” que el grupo imprime

La Maquina: busqueda menos rockera y mas profunda

a lcs temas y en la ductilidad
para enredar armonicamente
fraseos cadenciosos con fraseos
entrecortados, sincopados. La
labcr de Bazterrica sirvié de
nexo entre el soporte ritmico y
las densas armonias que se
entrelazaron en los teclados,
aunque sus solos se dejairon
llevar por clichés, salvo en al-
gunos pasajes donde se reen-
contro al guitarrista directo pe-
ro inteligente. De todos modos,
la labor solista de Carlcs
Cutaia fue la que ofrecic me-
jores perfiles, por la imagina-
cion, por momentos jazzistica,
que desplego.

En el tema “Obertura” fue
apreciable la complementacion
armonica entre los teclados so-
bre la compacta base del resio
del grupo. El agregado de una
seccion de cuerdas en el tema
“No te dejes desanimar’ creo
un clima sutil debido al correc-
to arreglo. Asimismo, la inclu-
sion de bandas sonoras en los
temas “Ruta perdedora” vy
“Que se puede hacer salvo ver
peliculas” (sobre la base del
cual fue titulado el dlbum) con-
dimentaron la musica con jus-
teza. Pese a todo, la parte vo-
cal es la que ofrecio el punto
mds flojo de la buena actua-
cion del grupo, debido a la es-
casa amplitud de registro de
Garcia y los coros endebles gue
lo secundaron, Las letras, a
pesar de que fueron esporadi
camente audibles, mostraron
el duro sarcasmo de Garcia a
la vez que su sentido para ex-
presar en pocas palabras todo
un contenido, sin gue en nin-
gun casc pierdan un COrrosivo
estilo estético y su perspicaciu.
En buena medida, La Maguina
dejo en claro que transita por
un periodo de mayor madu-
rez compositiva, visible ademas
en los arreglos.

Msas alld de la susceptibili-
dad de algunos guardianes par-
ticulares del Luna Park, La
Maquina concité una mayor
atencion al trabajo musical
profundo que a la excitacion
en estado puro, lo que eviden-
ci0 una mayor preocupacion
por utilizar las potencialidades
de ambos teclados.

CHARLES MINGUS /Teatro Coliseo

Vibrante Reunion

La tendencia al aislamiento
que padecid el rock en sus di-
versas expresiones condujo a
un estancamiento que provoco
el surgimiento de variantes que
hicieron hincapié en factores
extramusicales. Esa suerte de
saturacion creativa resquebra-
jo su tradicionalismo autosufi-
ciente, por donde se introduje-
ron las corrientes progresivas
O vanguardistas. De tal forma,
las fronteras, siempre imagina-
rias, incorporaron desprejui-
ciadamente las distintas con-
cepciones contempordneas de
la musica “cldsica” y el jazz,
junto a una revalorizacion de
los ritmos autdctonos.

La derrota de esas barreras,
que significd tornar accesibles
las tendencias vanguardistas,
hizo que las distancias se acor-
taran; donde en una época hu-
bo dscrepancias irreductibles,
ahcra se produce el dialogo. En
la actualidad, el jazz-rock (que
vincula la madura improvisa-
cion jazzistica con la imagina-

cion ritmica del rock y los

distintos folklores) sirve de
nexo entre ambas corrientes,
en un principio, enfrentadas.
Por eso a este recital asistie-
ron, ademds de los jazzistas,
Luis Alberto Spinetta, Gustavo
Moretto, Carlos Riganti, Pomo,
Pedro, Aznar, Diego Rapoport,
Lito Epumer, Gustavo Monte-
sano, entre ofros.

El concierto de Charles Min-
gus, mds que una reunion Sso-
lemne, fue una ‘jam-session”
informal, divertida, casi do-

Impecable jam session

meéstica y vibrante, que permii-
tié conformar una musica soli-
da e inteligente debido al gusto
conque la banda toco las parti-
turas mas complejas. A traves
de una jovialidad que respiro
el conjunto de Mingus, se per-
cibié el sentimiento de com-
partir,” no la ceremonia fria-
mente profesional de escuchar
estoicamente un productc mu-
sical sOlo asimilable para eru-
ditos, sino el acto de alegria
que significé para ellos tocar.

Los desempenos personales
de tcdo el grupo fueron de una
calidad pareja y superior al ni-
vel medio. De la banda -—com-
puesta por Mingus en contra-
bajo, Dannie Richmond en ba-
teria, Robert Welonis en pia-
no, Richard Ford en saxo tenor
y Jack Walrath en trompeta—
destacaron la intensidad y pre-
cision general, sumadas al sen-
timiento y capacidad excepcio-
nales del baterista, trompetista
y saxofonista. La nitidez del es-
tilo de Mingus es una peculia-
ridad que se agregé a su cuali-
dad del “swing” y armonia de
fdcil asimilacion per un publi-
co poco habituado a escuchar
partituras intrincadas. Y eésla
es otra de las virtudes que tu-
vo el recital de A\lingus, por
cuanto sobre temas de jazz cla-
sico elaboro arreglos de gran
vuelo, —entroncados en las co-

rrientes contempcraneas que
llegaron al jazz—. Ademads, la
fuerza trasmisora de la obra
original, lejos de perderse, se
enriquecié. La banda desechio
el recurso de exhibir las virtu-
des técnicas individuales y pre-
firié proponer la comunicacion
de su musica, con el buen do-
minio de sus instrumentos, pe-
ro ccn toda espontaneidad.
Cuando culminé la serie de
temas previstos en el progra-
ma, el publico pidié —no exi-
gio— compartir un poco mas
de la fiesta a la que habiu
asistido, y Mingus volvig. Fue-
ron tres bises concedidos ante
el cdlido clamor que su pro-
pia musica habia gestado.
Charles Mingus no necesito
respaldarse en su lucida tra-
yectcria sino que convencio
con la madurez de su musica
dgil, emotiva a veces, y técni-
camente impecable. Su meéio-
ao esta en prestar importancia
a la musica y no a los efeclos
de sonido o al aspecto visual.
Mingus no es un idolo; solo
es un buen musico. Su visita
revistié los caracteres de un

final de las distancias que ai-
gura vez separaron al jazz ¥y
las vertientes contemporaneas
de la musica “cldsica” y acl
rock, entendido éste como umi
corriente que se cine a una
busqueda permanente.




CONFIABILIDAD - POTENCIA REAL - SOLIDA ESTRUCTURA

Microfono DECOUD LE -88-B, con
interruptor Dinamico Cardioide.
Fabricado por LEEA. S.A.
Inpedancia:

Baja: 150/250. Ohms.

Alta: 20.000. Ohms.

12C147 - B8 - IE, (45 watts) LEEA. "’
Altoparlante de 12" especial para

guitarra o voces.

. 1: Cono para frecuencias graves.
1: Cono para frecuencias medias.
1: Domo metélico que actia como
tweeter para frecuencias altas.

12 WBFAR. (35 watts) LEEA.
Altoparfante de 12", para bajo. con
CONO ARTICULADO,

Administracién y Ventas:
Libertad 420/24 Tel. 768-2348
Fabrica:

Libertad 401 - Tel. 768-8223
Villa Ballester
Buenos Aires - Argentina

WVR 150

Amplificador para vocalistas con
reverberancia de 150 Waits RMS,

2 canales independientes, 8 entradas
de alta impedancia (4 por cada
canal). Controles de volumen y
tono ecualizados progresivos

con una potencia de pico de 320
watts. 4-Altoparlantes 12C147 -B8-IE,
y 4 -tweeters. (LEEA).

REPARACIONES
Para mayor comodidad y
rapidez las mismas
pueden ser atendidas
directamente en fabrica.
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HINCAPIE | Teatro del Carmen

En los Comienzos

Esta nueva presentacion de
Hincapié fue bastante aguar-
dada, debido, fundamentalimen-
te, a la evidente ausencia de
grupos acusticos.

El trio (integrado por Oscur
Lipias, Alejandro Correa y Ho-
racio Vera) implementa una
propuesta esencialmente sim-
-ple mediante una musica que
ofrece un continuo lineamien-
to vocal. Los tres integrantes
de Hincapié, en guitarras y vo-
ces, intentan evidenciar un
equilibrio armonico que se ve
desfavorecido por los continuos
altibajos que presentan las
composiciones que interpretan,

Durante algunos pasajes el
trio supo adecuar las intensi-
dades ritmicas y melddicas, y
obtuvo como resultado brillan-
tes combinacicnes vocales. En
la expresion utilizada por Hin-
capié es radical la importancia

que adquiere la composicion
ya que sobre ella se sustenta la
transparencia armonica que
busca este tipo de agrupacion
Los trabajos en guitarra fueron
correctos, adjudicaron firmeza
y solidez al desempeno general
del trio; entre ellos destaco ¢!
de Oscar Lipias. Acompanaron
a Hincapié Pablo Martin Gar-
cia (flauta traversa), Jorge Or
lando (bateria y percusion) y
Guillermo Angelani (bajo); el
trabajo de los musicos citados
fue certero y parejo. Ademas,
intervinieron Alicia y Micky
(ceros), quienes efectuaron un
buen papel en “El camino del
susto”; el baile y la coreogra-
fia estuvo a cargo de Alicia
Orlando, cuya labor fue des-
cartable. Uno de los temas de
mads brillo fue “Voy a tratar
de salir’”, en el cual hubo un
buen aporte vocal. Por momen-

tos el desenvolvimiento del gru-
po adquiria vitalidad y una
atractiva intensdad ritmica que
durante determinados pasajes
se mostraba sdlida y bien
sustentada, pero algunas reite-
raciones en los arreglos no per-
mitieron un lucimiento mayor
en los aciertos que existierocii
en la produccion de Hincapie.

Una de las mas notables de-
ficiencias del trio, es, sin duda,
la mediocridad de las letras de
las canciones que interpreta;
éstas abordan temas interesan-
tes aunque con una proyeccion
expresiva efimera. El sonido
con que contd el recital estuvo
lejos de ser el deseado; la ilu-
minacion no brillé.

MIA | Teatro Odeodn

En coincidencia con el lan-
zamiento de su segundo dlbum
“*Magicos juegos del tiempo”,
MIA presenté en publico su
trabajo durante su recital en
el Odedn. El anterior album,
debut del grupo (organizado
ccmo cooperativa), reflejo un
perfodo en que la muisica con-
centro sus expectativas, en
desmedro de las letras. El nue-
vo long play, por el contrario,
muestra la busqueda de un
equlibrio entre esos aspectos:
“El anterior dlbum no tenia
letras y por eso era mas ‘ce-
rrado’, y se concibié solo ins-
trumentalmente. Ahcra inten
tamos fusionar ambas cosas”
dijeron. El nuevo album apa-
recio simultdneamente con la
actuacion mencionada. “La ma-
yor experiencia en la forma téc-
nica de grabacién incidid como
para realizar un trabajo mads
integral. El argumento trata
la vida de una nina desde chi-
quita hasta su adolescencia, su
cenfusion entre la fantasia y la
realidad. El personaje se lla-
ma Juliana Gabina', explica:
ron.

El recital en si mismo se ca-
racterizo por presentar diver-
sas formaciones. La primera
agrupacion presenté a Juan del
Barrio (teclados, preferente-
mente piano acustico), Ncno
Belvis (bajo) y Lito Vitale (a
teria) para encarar temas con
armonias del clasicismo y el

Busqueda de Madurez

romanticismo de la musica
“culta’, pero con la peculiari-
dad de expresarlos en una es-
tructura jazz. El sobredimen-
sionamiento de la improvisa-
cion tcrnd a la musica en le-
jana y redundante cuando, ade-
mads, las armonias elegidas se
sostenian sobre la base de fra-
seos endebles. Los problemas
de sonido que tuvo el piano
contribuyeron a desencadenar
el aislamiento del trio. Los so-
los especialmente visibles en
“Contrapunto ritmicc”, mostra-
ron la expresividad que denota
el titulo del tema en el bajo

de Belvis, la velocidad sin sen-
tido percusivo de Lito Vitale y
el manejo clasico de del Barrio
en el piano. A posteriori, otro
fr10 estrend en vivo varios te-
mas de ‘“Magicos juegos del
tiempo”: Lito Vitale (teclados,
guitarra y voz), Alberto Munoz
(guitarra, bajo y voz) y Liliana
Vitale (bateria y voz). De esta
parte, destacd la composicion
por el brillante trabajo vocal
—casi coral— de temas cen-
trados en un dominio sobrio
de melodias simples pero ex-
presivas y el contraste de pla-
nos que se dispusieron. La voz
de Liliana Vitale, el basamen-
to armonico de los teclados de
Lito Vitale y el trabajo medido
de la guitarra de Munoz signi-
fica un valioso aporte para las
canciones ejecutadas. E! se-
gundc cuarteto, integrado po
Lito Vitale (teclados). Liliana

Precisa integracion musical a pesar de cierta inmadurez

e

Vitale (bateria y flauta dulce),
Nono Belvis (bajo) y Daniel
“Mordaz” Curto (guitarra vy
flauta ftraversa), se hicieron
cargo de dos temas donde, en
uno de ellos, la melodia pre-
pondero por sobre el ritmo y
la armonia, y el restante por
la polirritmia de indole jazzis-
tica que propuso. En la segun-
da parte del concierto, se pre-
sentaron dos temas incluidos
en el nuevo dlbum que mostro
la fluidez y correccion del solo
de guifarra de Alberto Muncz
y el buen tema ‘“Romanza pa-
ra una mujer que cose’, arre-
glado con imaginacion. Inme-
diatamente después, se estreno
una obra para piano, “Implo-
sion”, ejecutado por Juanm del
PBarrio, de buena factura aun-
que algo inmadura todavia den-
tro del estilo de musica ‘“cul-
ta’ contemporanea. “El casa-
miento de Alicia”, cancién del
primer album de MIA, se ca-
racterizo por la sensata impro-
visacion de Lito Vitale. Luego
de presentar dos temas inédi-
(0OS con un nuevo cuarteto, am-
bos de una buena trama armo-
nica, MIA interpreté el tema
mas ovacionado de la noche:
“Corales de la Cantata Satur-
no”, una obra profana a diez
voces y cinco instrumentistas.
En suma, fue un concierto don-
de la musica monopolizo el es-
pectaculo pese a que algunos
pocos temas evidenciaron cier-
ta inmadurez e indefinicidon
compositivas. Ademads, hubo
buenas ejecuciones (salvo en
los diverscs bateristas que se
intercalaron a lo largo del re-
cital) que tendieron a realizar
la musica de MIA convincente-
mente.
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de los
recitales

Joe Cocker ofrecera en la Argentlna un espec-
taculo jamas |guala do en nuestro pais. ‘‘Musical-
mente’’, ejecutard sus temas mundialmente reco-
nocidos, incluyendo obras nuevas e inéditas. Cada
una de sus presentaciones Iograran el delirio,
proplo de este idolo universal. “Técnicamente”,
]oe wa;a con sus equipos de Voces y ampllfl-
cacion de instrumental necesario para estos even-
tos masivos. El sonido perfecto distribuido en
3.000 Watts de extremada calidad. Acompanado
por dos Técnicos en sonido, dos Técnicos en
Montaje, un Ingeniero supervisor, dos maquinistas
y un proyectista, Joe Cocker y para todos sus
adictos ofrecerd tres Ginicos recitales que jamads se
olvidaran.
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entradas

CAPITAL FEDERAL

Florida 130 — Lavalle 734 — Corrientes 811 y
1299 — Av. Rivadavia 5450 Pra. Junta “TUS
DISQUERIAS”

PCIA. BAIRES E INTERIOR

Enviar correspondencia Expreso con Aviso de
Retorno —claramente Nombre y Apellido- Direc-
cion—. Indicar Dia elegido — Calidad de entrada
(Popular — Platea — Super-Pullman) — Cantidad
de entradas solicitadas — Enviar GiRO POSTAL a
nombre de Sr. Félix Cuadra o Héctor Suarez con
domicilio en Lavalle 710 - 2do. “D” — Capital
Federal — Importe total por las entradas solici-
tadas mas $ 200 franqueo. Se reciben hasta el 1©
de agosto de 1977. POPULARES $ 2.000
PLATEAS (sin asiento) 3.000
SUPER-PULLMAN 5.000
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oPINETTA
IAN GILLAN-BAND

SOLISTAS
ARGENTINAS

HOT TUNA

RODOLFD
HEDEROS

STEVE
HILLAGE

GRUCIS

FLEETWOOD MAC
elc.

NOTA: Los avisos publicados en
esta i6n son total gratis.
Se reciben en redaccién de 10 a
12,30 y de 14,30 a 18,30.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—"The Apple Corp''. Con las ql-
timas noticias de Ringo, George,
Paul y John. Asociate! Envianos un
giro por $§ 500.— a nombre de Ho-
racio Danigl Dubini y dos fotos car-
net, a vuelta de correo escribimos
informacién. (Yerbal 5709, Dpto. 2,
Cap.).

—8i te gusta el rock y la musica
clasica, escribime. Quiero ser tu
amigo, vivas en Wilde o en Polo
Norte, Ignacio Ribeiro Otero, Mitre
6047, —1875— Wilde, Pcia. Bs. As.).

—AQuiero escribirme con chicos/as
de todo el mundo para intercambiar
postales, estampillas, etc. y hablar
del rock y los deportes. Escribime
en espanol o inglés. Fabiana Cura
Lavalle 2234, Olavarria — 7400—
Pcia. Bs. As. Rca. Argentina).

—Quiero tener correspondencia
con chicos/as de todo el mundo.
Pueden escribir a Zavela' Salinas.
(Carretera Central Ne 618, H. Vitar-
te, Lima, Perud).

—Quiero escribirme con chicas
argentinas interesadas en musica
popular, Beatriz N. Lépez. Apartado
663, Caracas 101, Venezuela).

—Ya funcionan los Fans Club de

Harrison y McCartney and Wings.
Tramite andlogo a The Apple Corp.

DISCOS/CASSETTES

—Compro L.P. ‘‘Penguin’’ de Fleet-
wood Mac. Vendo '‘Concierto para
Bangla Desh'' de sello Apple impor-
tado en cassette, y L.P. "Dark Hor-
se'" Juan Salguero (Riccherl y Ola-
varria, Pab. 5, Dto. 52, Piso 3
—1772— Villa Celina, Pcia. Bs. As.).

—Compro  L.P. ‘'‘Buenos Aires
Blues'', La Pesada, Horacio. (59-0612)

—Discos importados: Yes (triple),
Focus (en vivo), Deep Purple (en
Europa), Mike Oldfield. Alberto
(38-5789, de 9 a 12).

VARIOS

—Academia de adiestramiento pa-
ra bateristas de Pomo y Minichilo,
variedad de métodos americanos,
Jazz-rock. (826-0820).

—Machi ensefia bajo. Dirigirse
anicamente por carta (Artigas 567,
Cap.).

—Clases de Bajo y Guitarra. Ale-
jandro Correa 812-3304).

—Eduardo Miller ensena guitarra
y bajo por audioperceptiva y pul-
sacién. (Roca 27, Dto. 5, San Mar-
tin, 701-9384 de 10 a 20).

—Clases de guitarra por musica
u oido a nivel superior. Daniel de
Trigo. (612-7905).

—Céamara Practika Reflex alemana
o equipo de luces'Digimat comple-
to por equipo Robertone. Mauricio
(624-0302) al mediodia.

—Se dan clases de bateria y per-
cusién a domicilio. Pedro. (207-3832).

AN VI i /e

—Baterista de Rall Parchetto en-
sefia bateria, percusién y ritmica,
de 11 a 14. (53-7052),

—Bernardo Baraj
(93-6627).

—Clases practicas de guitarra.
Rodolfo Haerle (38-6918, inf, de 11
a 15).

—Pago $ 1.000— por los ejs, 2
y 7 de Pelo. Juan Devincenzi. (Bel-
grano 512, Viedma, 8500 Rio Negro).

ensefa saxo

~—Se dan clases de bateria vy
percusién. Guillermo Nojechowiz.
(392-8552).

—Te ensefiamos el arte del fuego,
modelado, alfareria y decoracion.
Mario. (Gral, Urquiza 1435 o |lamar
al 93-9586, después de las 16).

—Jorge, Rall, Jorge L. Disc, Joc-
key's. Juego de Luces. 4-5349, M.
del Plata).

—Se dan clases de bajo. Pepe
(54-2223).
—Francés. Clases de apoyo,

p
exam. previos. Daniel (922-0256),

MUSICOS

Pedidos

—Bajista y baterista equipados,
tengan alrededor de 18 afos. y vivan
preferentemente en Zona Norte. Ale-
jandro. (792-8562).

—Tecladista equipado para musica
elaborada. David. (M. Block 25,
piso 13, Dto. D, Lugano | y Il de
16 a 20).

—Bajista, gquitarrista, tecladista,
equipados para trabajo y sepan leer.
Jorge.. {(Donado 2587, 12 ‘8" o 2°
"'12", Cap.).

—Grupo en consolidacién necesita
una chica rockera que sepa guitarra
y/o flauta traversa. Fredy, (67-7188,
o Chivilcoy 386, Dto. B., Cap., de
10 a 13).

—Vocalista para musica elaborada,
entre 14 y 17 afos. Ariel. (54-8189;
u Horacio, 51-1843),

—Tecladista creativo con expe-
riencia y equiparacion. Pablo. (72-
5937); o César. (Piedras 456, 82 D.).

Ofrecidos

—Guitarrista para rock and roll,
con equipo chico. Willy. (783-4718).

-Bajista y baterista, pesada o
blues. Miguel Angel. (Chacabuco 573,
San Martin).

—Guitarrista y baterista con inst.
y equipo. Omar. (30-8971/51, int.
174).

INSTRUMENTOS

Canjes

Un amplificador Emip de 60
wts. con dos bafles de 3 parlan-
tes c¢/., un bajo y dos bandejas.
Alejandro. (701-1441), después de
las 18.

—Bateria Caf modelo New Sonic,
cinco cascos con fierros y pilati-
llo Paeste en el charleston, buen
estado. Horacio, (Berutti 2717, Mar-
tinez).

—Glibson Hamminbird. Oscar
(38-5759).

—Marshall Super Bass, 3 cuer-
pos. Rino (701-4004).

—Bateria Caf metalizada, cuatro

cascos, platillos importados, com-
pleta. Rolando, (Intendente Alvear
2747, San Andrés).

—Equipo Calsel para guitarra 70w.
Equipo Fada para bajo 70w. Gui-
tarra Yamaha. Jirafa y micréfono
Leed. Osvaldo. (54-3816, Vera G50,
Cap. Federal).

—Clases de guitarra * oase .-
métodos de jazz-rock. Juan Agu -
lar. [821-1626).

—Guitarra repiso SG cor m:sré
fonos Gibson Doble bobina cla-
vijas Grober, todos los accesorios

son Gibson, urgente! Alberto,
(38-5789, de 9 a 12 y de 15 a
19.30).

—~Guitarra Torax Stratocaster, Fa-
bidn. (42-4238).

—GQGuitarra Faim modelo Les Paul.
Jorge. (255<1716, después de las
18).

~—QGuitarra Fender Telecaster mo-
delo 63 con estuche. Rubén.
(795-5082, después de las 22).

—Organo Yamaha nuevo, (nico
con pedal multi-tone. Rolo. (Ana-
tole France 67, Lands Este, —bar—).

~Sintetizador Roland SH 1000
nuevo y ensable polifénico de cuer-
das Roland RS 101, nuevo con es-
tuche. (50-9788).

Equipo Fada 100w,, tres cuer-
pos y gquitarra Torax Telecaster,
todo en excelente estado. Carlos.

{38-0769 6 612-4890).
~—Guitarra Faim modelo Les Paul,

nueva. Adriana. (782-6264, por Ia
tarde).

—Bajo Fabrison nuevo por moto
Zanella 125 en buen estado, pago
diferencia. Gabi. (812-3911, por la
tarde).

—Guitarra
(631-6744).

—Amplificador Calsel para gui-
tarra 60w. nuevo, y bateria Caf
cinco cuerpos. Fabio. (826-9821).

—pPlatillos Paiste y Zildjian, cin-
co cascos y fierros Rogers. Jorge.
(50-9805).

—Guitarra Eko modelo 335, con
estuche. José, (42-8536).

—Amplificador Shirton 120w.,
guitarra Faim, modelo 335 y violin
Stainer. Juan. (69-1968).

—Equipo Drupec BT-25L,
Oscar Ripoll. (51-0858).

—Equipo Roberotne para bajo y
guitarra 100 w. Bajo Eko, italiano.
Oscar. (253-0540, después de las
21).

—Sintetizador Arp 2600 por pia-
no Fender Rhodes 88. (51-1843).

—Un cabezal Mihura de 100 w.,
Phase Mts. y dos bocinas Sectoral
Leea. Alfredo. (243-5500).

—Baterfa de 10 cascos por tam-
bor Roger, baterista de Radl Por-
chetto. (53-7052).

—Bajo Faim. Roberto. (53-6680).
—Dos micréfonos Hagstrom para
guitarra eléctrica y un juego de
clavijas Hagstrom. Miguel. (629-9236,
después de las 21).

—Bajo Eko con estuche por otro

Faim. Gerardo.

120w,

similar. Bocha. (6 esquina 40, La
—Clases de guitarra, técnicas ba- —Guitarra Caiola, modelo SG. Plata).
sicas o de perfeccionamiento. Sil- Super de Luxe, micréfonos Yama- —Bajo modelo Jazz Bass Fabri-
vio. (58-1292). ha, importados, cuerdas Fender, s6n con cable y correa. Gabriel.
—Se dan clases de piano y con- | urgente! Carlos. (Saavedra 750, (942-7583).
trabajo, jazz y clésico, armonia y 6¢ ‘D", Cap., de 8 a 12, y de
audioperceptiva. Mario. (762-4866). 18.30 a 21). Compras
—Daniel Binelli ensefia bando- —Piano Hohner. Javier. (942-9711).
ne6n, solfeo, teoria y armonia, —Canjeo pedal wha Beatsound por —Baffles y equipos importados
misica contemporédnea (Cérdoba guitarra acustica. Ricardo, teléfono | de 100 a 200w. Roby. (Sta, Maria
5215, 99 A’ '6 774-1938). 23.9565, del Oro 3770, Olivos).
—— ———




" JERARQUIA EN ELECTRONICA IRamndi=all]

WA -WA
DISTORSIONADOR
(COMBINADO)

LINEA COMPLETA
| EN PEDALES
MULTIEFECTOS

iiPROXIMAMENTE
" GRAN NOVEDAD! \

Amplificador para bajo

' Amplificador para voces G 6rgano electrénico R I
super profesional de 150 Watts R.M.S. presentado anda

80 Watts de potencia,

Fabrica y dis(ribuye electronico super profesional

4 canales, 2 con salida normal y 2 con

compuesto de

RP’JaraCIOn de . ]
gurtavra% y bajos AV. LA PLATA 2218 —
de cualquier NIEVA (esquina CASEROS y COBO) <.
marca T.E. 922-4256 - CAPITAL ‘

LOS MEJORES
f \ | PRECIOS POR

en 3 cuerpos, compuesto de 4 canales, 2 con camara Potencias en las que se fabrica: PUNCH. Su bafle estd presentado con 8 parlantes
y 2 con vibrato, Las columnas estan compuestas GUITARRA: 20 - 40 - 60 - 100 - 150 de 10" extrapesados revestido en su interior con
de 6 parlantes de 10" extra pesados c/u. BAJO: 40 - 60 - 100 - 150 lana de vidrio.
& VOCES: 60 - 100 - 150 J
> s \
FACILIDADES HASTA 20 MESES ) [ TODAS LAS :
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PREMIATA
FORNERIA
MARCONI

Suele suceder que para

una agrupaciéon que lo-

gro en su tierra natal la
aceptacion como numero uno,
las fronteras pueden limitar la
propuesta de investigacion cons-
tante y hacer caer al grupo en
una suerte de conformismo con
su propio éxito. Eso es lo que
sucedié con Premiata Forneria
Marconi con respecto a Italia.

La trayectoria del grupo lo
llevé a actuar junto a los prin-
cipales conjuntos del mundo
que realizaron giras por Italia.
De ese modo, PFM actu6é como
grupo de apoyo de Yes, Procol
Harum y Deep Purple en di-
ciembre del "70. Por entonces,
ohtuvieron el primer premio en
el festival de nuevas tendencias
de Viareggio, lo que en buena
medida incidié para que regis-
traran su primer dlbum, “Storia
Di Un Minuto”, en diciembre
de 1971. Luego del espaldarazo
que les dio ese &dlbum-debut,
que trepé a los primeros pues-
tos de la peninsula itdlica, PFM
abono el terreno para grabar
su segundo long play, “Per Un
Amico”, lanzado en noviembre
del '72. ;

La repercusion alcanzada por
PFM dejo6 atonito a més de un
melomano, debido a que su
estilo diferia de las canciones
simples y directas del hard
rock o de las baladas folk, por
ejemplo. La tonica imperante
en PFM es la elaboracién mu-
sical de caracteristicas progre-
sivas, combinada con una im-
provisacion de trazos jazzisti-
cos y letras realistas. Todas
esas virtudes, quizds comunes
a la mayoria de los grupos con
actitud progresiva, confluyen
en lineas melddicas y armoni-
cas fluidas que conciben una
personalidad singular y distin-
ta dentro del medio musical
inglés y mundial.

Con su segundo dlbum en la
calle, PFM se dedic6 a realizar
su primera gira por el sur de
Italia. No obstante, la vincula-
cién que se suscité en enero
del '73 con el aparato organi-
zativo de Emerson, Lake and
Palmer constituyé el comienzo
de su carrera en el circuito
habitual de Inglaterra-Europa-
Estados Unidos-Canadéd. Con la
produccion de Greg Lake y la
colaboracién en las letras del
ex miembro de King Crimson
Pete Sinfield, PFM editod la ver-
sién del long play “Per Un
Amico” en inglés, que fue re-
bautizado ‘“Photos Of Ghosts”
y se lanz6 a través del sello
Manticore, propiedad de ELP.
Paralelamente, PFM se presen-
t6 en marzo del mismo afio en
el legendario Rainbow Theatre
de Londres, que se convirtié
en la plataforma de despegue
hacia una intensa actividad

Premiata Forneria Marconi, un grupo italiano de casi siete afios
de existencia, peculiariza su sonido entre las demas bandas pro-
gresivas de Europa y Estados Unidos. Desde su radicacion en Gran
Bretafia y su consecuente vinculaciébn con ia organizacion de
Emerson, Lake and Palmer, PFM actué y edité albumes que han
tenido una respetuosa y promisoria respuesta. Sin embargo, en
la actualidad PFM dejo de ser una promesa para convertirse
en un grupo de real éxito.

PFM: CADA UNO

Estas son, en pocas lineas, las trayectorias, estudios, equipos
y funcién de cada miembro de Premiata Forneria Marconi.

Franz Di Cioccio (bateria, percusion y voz): Es autodidacta
pero estudié musica con su padre, un oboista de la orquesta
permanente de la Scala de Mildn. Toca desde los doce aiios.
Su funcion en el grupo es componer y arreglar los temas del
grupo. Su instrumento es una bateria Slingeriand, platillos
Zildjian y un gong Ufip.

Flavio Premoli (teclados y voz): Estudié piano en el conser-
vatorio Verdi, pero abandoné un poco antes de dar su examen
final. Es un ex “nifo prodigio” que a los diez afos se adjudico
el campeonato mundial de acordeén a piano dentro de su
clase. Generalmente, arregla y orquesta la mayoria de las
composiciones del grupo. Sus instrumentos son un piano acus-
tico, dos d6rganos (un Hammond y un Pari), Mellotron, acor-
deodn, mini-Moog, Moog 12 y clavicordio.

Franco Mussida (guitarra y voz): Estudié guitarra cldsica
durante doce anos. Sus instrumentos son una guitarra acustica
Ovation, una guitarra Gibson 335 y una Martin D28 de 6 y 12
cuerdas.

Mauro Pagani (flauta, violin y cello): Estudidé violin en el
conservatorio de Brescia. Después de las primeras lecciones
que le dio su padre, se convirtié en autodidacta de la flauta
traversa. Es fundador del grupo y autor de las letras en ita-
liano. Sus instrumentos son flautas Yamaha, Hynes y Grassi,
flauta contralto, piccolo, violin Barkus-Berry y un cello.

Patrick Dijvas (bajo): Es de origen griego pero estudio
musica en Francia. Trabajé en Italia como musico profesional
y formé el grupo Area hasta que se unié a PFM en el 73. Su
instrumento es un bajo doble Gibson The Ripper.

Bernardo Lanzetti (1° voz y guitarra): Recientemente se in-
tegré a PFM, después de abandonar el grupo que habia forma-
do, Acqua Fragile. Su instrumento, ademds de su voz, es una
guitarra Fender Telecaster.

mundial. De tdl forma, PFM
realizé giras por toda Inglate-
rra, Francia, Espafia, Suiza y
diversos otros paises de Euro-
pa. La ardua labor de promo-
cién del grupo, por medio de
tantas actuaciones, les reporio
ser conceptuados por el publi-
co britdnico tanto grupal como
individualmente en las listas
que anualmente realizan los
medios de difusién. Igualmen-
te, durante ese fructifero afio
3 PFM participé en el Festival
de Reeding, en agosto, y en el
de Zurich, hacia el final del
afno.

Al afio siguiente editaron en
inglés e italiano “L’isola Di
Niente”, cuya presentacion se
realizé a través de diversas gi-
ras, una de ellas junto a Ten
Years After, que culmind en el
Rainbow Theatre. El mismo
disco obtuvo en Japén el pre-
mio al mejor dlbum del afio.
A posteriori, PFM actué en
distintos festivales y en una
gira de costa a costa por Es-
tados Unidos durante dos me-
ses y 47 conciertos. Durante su
segunda gira norteamericana,
iniciada en noviembre del "74,
se registr6 su cuarto dlbum,
“Iive In America”, en Toronto
y Nueva York. Después de con-
cretar dos giras, una inglesa
y otra estadounidense, asistie-
ron como invitados de honor
al Festival de Montreaux. Fi-
nalmente, editaron en el "5
su quinto é&lbum, “Chocola‘te
Kings”, que incluy6 al vocalis-
ta Bernardo Lanzetti.

Premiata Forneria Marconi
es una sintesis de busqueda
musical y letristica, y en este
dltimo plano equilibra la esté-
tica con el contenido. Por eso,
la recepcién que consiguieron
en su pais de origen responde
en buena medida a la armonia
que obtuvieron en su obrg mu-
sical-letristica. En su ~stilo se
conectan imperceptiblemente
las disonancias con las melo-
dias sencillas, una trama am-
biciosa con pasajes sincopados
alternadamente armoénicos ¥
disarmonicos.

PFM es, segin Lanzetti, “una
molécula activa de la juventud
italiana” y, por ello, la agrupa-
ci6u contintia cambiando y re-
mozando su estilo. Su concep-
cién se encuentra en el enlace
entre una conjuncién armdénica
profunda y una melodia agre-
siva (en buena parte, por la
potencia que despliega el vo-
calista Lanzetti). El particular
espiritu latino otorga la vibra-
cion ritmica que identifica a
PFM, ademds de las composi-
ciones imaginativas y distintas
donde se incorpora’ ese ritmo.
Todo conduce en PFM a cons-
truir un sonido especial, poco
escuchado, una trama de notas
rica y definida. El sentido pro-
gresivo de PFM se afirma en
funcién de la compensacién
que insufla a su estilo, donde
musica y palabras poseen un
valor idéntico y alejado de la
trivialidad. []
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Result6é claro que el ca-

mino que a principios

de ano encaré el grupo
Alas fue uno de los factores
desencadenantes del aleja-
miento de Alejandro Zuker, un
bajista (y también guitarrista)
de un estilo compacto y vital.
Desde sus comienzos —y Zu-
ker fue uno de los participan-
tes de esa postura—, Alas se
caracterizé por la investigacion
consecuente que hizo de las
estructuras armoénicas del jazz
y, ademas, de las versiones
contemporéaneas en que des-
emboco el tango en el presen-
te. Finalmente, la propuesta se
desarrollé en el sentido de re-
querir el aporte de un bando-
neonista para conformar un so-
nido tan peculiar como sus
composiciones.

Ese fue el momento en que
Zuker emigré, disconforme con
el giro que adoptaba la agru-
paciéon, con una posibilidad
cierta de realizar una expe-
riencia de grandes proporcio-
nes en Estados Unidos. Zuker
coment6 al respecto: “Cuando
atin estaba en Alas recibi la
proposicion de emprender un
proyecto en aquel pais, de gen-
te con la que habia zapado en
mis reiteradas visitas. Sélo en-
tendi que tenia que tomarla en
cuenta cuando me separé de
Alas.”

Debido a que las declara-
ciones de los restantes inte-
grantes del grupo sobre esa
ascisibn ya son conocidas,
quedaba pendiente el interro-
gante sobre la opinién de
quien dej6 la agrupacién: “Una
ve mis discrepancias con el
nrupo es, como bien lo sefald
Gustavo (Moretto) en un repor-
taje que lei, que vimos que

ALEX ZUKER

NUEVO MEDIO,
NUEVA MUSICA

Desde su desvinculacion de Alas, poco es lo que se
supo acerca de la carrera individual de Alejandro Zuker.
La escasa informacion que trascendié sobre él lo se-
falaba, en un -principio, pasando una temporada de
descanso en Estados Unidos y, posteriormente, traba-
jando con el grupo de Spinetta. Sin embargo, todas las
versiones circulantes no arrojaron luz sobre el porvenir
de Zuker, quien, durante ese mismo tiempo, en realidad
echaba las bases de un proyecto ambicioso con epi-

centro en Estados Unidos.

teniamos proyectos diferentes.
Ademés consideré que habia
una distancia entre la teoria
y el procedimiento que se se-
guia para obtener los fines que
nos proponiamos. Pienso que
la propuesta musical del grupo
debié ser méas amplia, debié
ir méas alla del mero agregado
timbrico de un bandoneén.”
Después de su separacion,
Zuker viajo a Norteamérica a
fines de marzo y regresé du-
rante la segunda quincena de
abril. En esa estadia, acepté
el ofrecimiento de incorporar-
se a un grupo en formacion
que cuenta con una infraes-
tructura suficiente como para
que todos sus integrantes vi-
van exclusivamente por y para
la musica. Los miembros de la
agrupacion, que adn carece de

e

nombre, poseen estudios de
ensayo donde han trabajado,
por ejemplo, Billy Cobham vy
Al Dimeola. Asimismo, Joseph
Armillas (nacido en la Argen-
tina pero radicado en EE.UU.
desde hace 15 afios), tecladis-
ta del grupo, es duefo de los
Josandra Studios, equipados
con una maquina de 24 ca-
nales.

La relacion con Armillas se
inicié cuando se encontré con
Zuker en un comercio de ven-
ta de instrumentos de Nueva
York. En consecuencia, desde
el afo '73 Zuker viaja periédi-
camente a Estados Unidos para
encontrarse con esos musicos.
En una carta que Armillas le
envié recientemente a Zuker,
pone en claro la postura del
grupo: “Nuestra musica tiene

Después de Alas, la carrera de Zuker se centralizard en N. York con su nuevo grupo.

que ser diferente e interesante
debido a que todos nosotros
somos de culturas distintas,
y por eso son distintas las
lenguas y las maneras de pen-
sar.”

No obstante los preparativos
de su viaje definitivo, el nom-
bre de Zuker estuvo vinculado
al de Spinetta debido a la re-
estructuracion que se produjo
en la banda de este dltimo.
Al respecto, Zuker aclaré:
“Spinetta me ofrecié partici-
par en algunas cosas en su
grupo. La respuesta la tuve a
mi regreso de Estados Unidos.
La diferencia entre las dos
propuestas es que en una me
ofrecieron tocar mis temas
también y en la otra no, Pese
a todo, en la experiencia que
voy a empezar allé pienso re-
nunciar a incluir mis temas
hasta alcanzar un més alto ni-
vel. Por lo pronto, quiero es-
tudiar mi instrumento para do-
minarlo.” De tal manera, Zuker
se inscribié en la Universidad
de Musica de la ciudad de
Nueva York para, ademés de
investigar sobre su instrumen-
to, estudiar armonia y compo-
sicion.

Los planes inmediatos del
grupo en cuestién son grabar
dos dlbumes en los estudios
de Armillas junto al resto del
grupo compuesto por el propio
Joseph Armillas en teclados y
flauta traversa, George Maia-
fatopoulos y Nicholas Haymo
en guitarras, y Joe en bateria.
Simultdneamente, se realizan
contactos con productores con
vistas a giras que abarcarian
todo el territorio norteameri-
cano, cuya plataforma de lan-
zamiento sera Nueva York. Los
musicos que invitaron a Zuker
a unirseles poseen una trayec-
toria en grupos de relleno en
las giras de figuras como B.B.
King, Spirit o Grateful Dead.
Dentro de su programa a largo
plazo, el grupo prevé, a pesar
de que ello no les reporte la
ganancia habitual en el circui-
to estadounidense, actuaciones
en la Argentina y, probable-
mente, en diversos paises de
América Latina, hecho que se
produciria a fin de afio o prin-
cipios del préximo.

El estilo del grupo se en-
cuentra dentro del jazzrock,
aunque con el detalle singular
de una armonizacién vocal
(“tres de ellos son excelentes
cantantes”, dijo Zuker) poco
usual en esta vertiente. Sin
embargo, ademas de las posi-
bilidades técnicas, los misicos
norteamericanos ofrecieron a
Zuker una integracién humana
que terminé por convencer a
nuestro compatriota. “Para no-
sotros —concluy6 Zuker— es
realmente importante no tra-
bajar en otra cosa, poder de-
dicarnos ‘full time' a la musi-
ca. Y la midsica es un lazo
afectivo en un grupo, y por
eso entendemos que es la
unica manera de hacer las co-
sas bien." [J
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Hace diez anos ya, que

Bob Seger emprendié

su camino hacia la fa-
ma y hoy, a los treinta y un
anos, cumple su objetivo de
éxito y popularidad. Seger,
aclamado por el piblico, por
otros misicos que siguieron
su trayecto de cerca y- por
los criticos, expresa la satis-
faccion de alguien que no ter-
mina de creer que la vida re-
compensa, finalmente, la te.
nacidad y la perseverancia.
Sin embargo, hace pocos me-
ses su nombre era soélo co-
nocido en Detroit y en algunos
estados limitrofes. Si bien
siempre fue un cantante te-
naz, un guitarrista talentoso
y un lider de banda que com-
puso temas buenos, nunca lo-
gro tener éxitos.

Seger actia desde comien-
zos de la década del sesenta,
pero fue recién después de
editar el album "Beautiful Lo-
ser”, en marzo de 1975, cuan.
do empezd a irle bien. A par-
tir de entonces Seger y su
Silver Bullet Band no dejaron
de ser aclamados por un ni-
mero creciente de seguidores.

The Silver Bullet Band es
un conjunto talentoso, vital y
mucho mejor (segln algunos
criticos) que otros conjuntos
del sur como Marshall Tucker
& Co. Hace unos meses, cuan-
do el baterista Charlie Martin
tuvo un accidente automovi-
listico, el grupo se vio per-
judicado, pero, felizmente, se
encontré un reemplazante que
hizo un buen trabajo: el per-
cusionista Jamie Oldaker,
quien acompafna a Eric Clap-
ton en sus actuaciones vy
quien en los dos tltimos afos
ha adelantado positivamente
en su manera de tocar. Bue.
na parte de la de Silver Bu-
llet Band tiene su origen en
la espléndida ejecucion del
guitarrista Drew Abbott, que
logra sonidos furiosos y vio-
lentos, pero también llenos de
sutilezas cuando es necesario.
Complementan esta combina-
cion Alto Reed (saxo), Chris
Campbell (bajo) y Robyn Rob-
bins (6rgano); entre todos
han creado un rock ritmico y
égil. Con las promisorias pers-
pectivas de éxito con que pa-
rece contar, Bob Seger est4
mas dispuesto que nunca a
responder todas las pregun.
tas que se le quieran hacer.

¢Qué planes de giras tenés?

Pienso hacer una gira brita-
nica muy pronto. Tocaremos en
Londres y después decidire-
mos cudl sera el préximo lu-
gar. Probablemente Jamie es-
té con Eric Clapton para esa
fecha, pero puede ser que
venga, na sé. Estoy realmente
sorprendido por todas las gi-
ras que estamos haciendo.
Esta vez vamos a paises que
nunca fuimos; por eso no sa-
bemos bien cémo vamos a
organizarnos. Hasta ahora, ha-
biamos ganado popularidad en
Detroit y sus alrededores, lo

"
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En determinadas ocasiones, el rock depara sorpresas en cuanto al
ascenso y descenso de popularidad de sus grupos o solistas. Pero
también sucede que el éxito y la trascendencia de figuras que han
hecho méritos suficientes es aguardado por parte del publico y cri-
ticos. Con Bob Seger ocurrié exactamente lo expuesto en la segunda
instancia mencionada; luego de diez afos de incesante peregrinar mu-
sical, gracias al éxito del album “Bullet Live”, Seger recoge el reco-
nocimiento que hasta hace poco tiempo se le habia negado.

que no significa que hemos
cambiado nuestro estilo. Yo,
por ejemplo, hace mucho que
canto, y sigo cantando igual,
con la diferencia de que in.
troduje una o dos baladas y
que antes no recurria a la
acustica.

Muchas veces compararon
tus actuaciones y tu estilo
con el de Bruce Springsteen.
¢(Qué opinds de eso?

Si, a veces nos comparan.
Pienso que él, Graham Parker
y yo estamos hechos con el
mismo molde. Y también Van
Morrison, de quien tengo to-
dos los discos. Creo que él
fue mi principal influencia en
los dltimos cinco afios. Con.
sidero que canta como nadie
es capaz de hacerlo.

Parecés estar muy satisfe-
cho con el grupo, sobre todo
por el profesionalismo de los
misicos.

Ah, somos como hermanos.
Es el primer grupo, de todos
los que tuve, que realmente
me ve y me considera como
un lider. Hasta ahora, la ac-
titud de otros conjuntos era
negativa, no aceptaban la di-
reccién de uno de los miem-
bros, cada uno queria impo-
ner su manera. Todo era pro-
blemas, desintegracién y des-
organizacién musical. Era im-
posible tocar un tema entero

sin que surgieran divergen-
cias. Los integrantes de este
conjunto son musicos que se-
leccioné de otros grupos.
Drew, el guitarrista, y yo éra-
mos amigos desde hacia ocho
anos; a Chris, el bajista, tam-
bién lo conocia hacia tiempo.
Ellos dos eran los tinicos mu-
sicos rescatables de todos los
conjuntos de Detroit.

INSEGURIDAD

;Sos un tipo simple?

Si. Trato de no ser dema-
siado rebuscado, pero no por-
que me lo proponga, sino por-
que eso no concuerda con mi
personalidad.

¢(Cuanto hace que estas en
el rock?

Desde los 17 afos, pero
hace once afios que toco co-
mo musico profesional. En los
comienzos trabajé con Jamie,
antes de que se uniera a Eric
Clapton. La banda actual hace
cuatro afnos que toca conmigo,
pero al principio no tocéba-
mos blues. Nos limitdbamos
simplemente a tocar temas de
los Beatles o de los Rolling
Stones. Siempre fue un sis-
tema democratico, hasta que
se formé Silver Bullet Band
propiamente dicha. En ese mo-
mento yo me transformé en el
lider del grupo. Hasta 1970
tocaba la primera guitarra. En

ese entonces las cosas toda-
via eran distintas de ahora,
porque, si bien mi nombre ya
se conocia, yo era sélo un
miembro més del conjunto.
Cuando dejé la primera gui.
tarra y empecé a cantar, te-
nia mucho mas tiempo para
escribir, y adquiri mucha méas
confianza en el escenario,
porque no tenia que preocu-
parme por tocar. Como can-
tante, me era posible dirigir
bien al grupo, al mismo tiem-
po que me mantenia ajeno a
todas las cuestiones de los
musicos. Como no toco casi
nada, nadie se puede quejar
por la manera en que lo hago.
Todo empez6 a tomar color
cuando se formé definitiva-
mente The Silver Bullet Band.
Firmamos un contrato con ATI
y Capitol Records y de alli
en adelante no dejamos de te-
ner éxito. El progreso fue len-
to, pero constante. Poco a
poco llegamos a lo que somos
ahora.

:Tenias fe en que ibas a
triunfar como cantante y com.
positor? :

Si, por supuesto, cuando
edité el album “Beautiful Lo-
ser” me di cuenta de que sélo
era una cuestion de tiempo.
Yo tenia fe en la compaiiia y
sé que ellos sentian lo mismo
con respecto a mi. No siem-
pre me senti seguro. Muchas

veces me desilusionaba por-
que las cosas no me salian
como esperaba. Sentia que al
final me estaba ganando la
vida a duras penas. Lo méas
importante, sin embargo, era
que hacia lo que queria y es-
taba en lo que me gustaba:
tocar y cantar rock and roll.

INSPIRACION

¢{Qué opinas de los conjun-
tos de Nueva York del tipo
de la década del sesenta?

Parecen chicos jovenes que
buscan discos nuevos. Me sor-
prendi terriblemente cuando
Bruce Springsteen hizo “Born
To Run”, porque recordaba mi
periodo favorito del rock: la
época de mi adolescencia. Da-
ba la impresién de que con.
juntos nuevos se dedicaban a
tocar musica de épocas ya
pasadas, como cuando los
Raspberries empezaron a to-
car al estilo inicial de los
Beatles, cuando los Beatles ya
habian entrado en el periodo
“progresivo”. Muchos jévenes
prefieren conjuntos como Kiss
o Led Zeppelin, porque son
los que mas poder tienen. Yo
toqué una vez en uno de €sos
conjuntos y la ventaja que
tienen con respecto a grupos
como el mio, el de Parker o
el de Springsteen en salones
grandes, es que son tan po-
derosos y alcanzan sonidos
tan altos que abarcan toda la
extensién del lugar. Hay mu-
chos conjuntos de ese tipo
ahora, pero yo no creo estar
listo para esa clase de actua-
ciéon. A mi me gustan Chuck
Berry y Little Richard. Creo
que esa gente es la que toca
rock and roll de verdad. De
los mdsicos ingleses, soy un
fanatico de Frankie Miller, y
antes me gustaba Joe Cocker,
hasta que perdi6é la voz.

:Tenés miedo de perder la
voz?

No; hace doce afos que
canto asi y nunca tuve nin-
gin problema. Una vez, tuve
un problema en Los Angeles
con lo que llaman "Garganta
de Las Vegas'', por los vientos
secos que soplan del desierto
de Santa Ana. Ahora me mue-
ro de ganas por empezar a
trabajar con mi préximo al-
bum. Capitol lo quiere para
octubre o fin de afio. Ya es
hora de empezar para mi, por-
que me gusta escribir las can-
ciones con anticipacion, dar
tiempo a mi inspiracién, por-
que no me gusta forzar las
ideas. Espero tener tiempo
para inspirarme en lugar de
hacer muchas giras. Nunca ha-
bia estado en una situacién
asi; me refiero al éxito. Es-
pero que no me afecte. De
lo que puedo estar seguro es
de que ya no tengo proble-
mas, no tengo de qué preocu-
parme. Lo Gnico que me que-
da, entonces, es considerar el
éxito como un desafio, por.
que, finalmente, no es més
que eso. [J]
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tantos que posee
Inglaterra. Sin
- embargo, su

diclén de grupo

- esunviejogrupo ]
“subterrdnec”, de los

Un interesado en Letras

que se inscribe en una

universidad, no tiene
muchas posibilidades de tras-
cender, por si mismo o por su
poesia. Pero Peter Hammill,
que siguid ese itinerario, en-
trevid en la mdasica, ademas
de un vehiculo de sus aspira-
ciones liricas, un camino de

~ experimentacion y complemen-

{as marchas y
contramarchas, las.
deserciones

y las disoluciones y
los percances
eventuales. Mas alla
de las vacilaciones
extramusicales,

el estilo de

VYDGG se afirmoé
inexorablemente,

y desembocé en su
propia sintesis.
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- tacién literaria. Por eso, des-
~ pués de un afo de su ingreso

‘a la Universidad de Manches-
er, Hammill formé Van Der
Graaf Generator, en marzo del
'68.
En la primera etapa del gru-

- po, VDGG fue acusado de her-

mético y dificilmente compren-
sible. En realidad, los prime-
ros pasos del grupo estuvieron
caracterizados por una inten-
cion intelectualizada de la mu-
sica y, por supuesto, de las
letras; ambas tenian (y tienen
aun  hoy) como responsable
al prolifero Hammill. Por aque-
lla épeca, del psicodelismo se
desprendia una corriente de in-
telectuales que hallaron expre:
sion, también, en la musica.
Uno de los grupos de enton-
ces, lron Butterfly, aparente-
mente influyé sensiblemente
a Hammill y, en consecuencia,
a VDGG.

'

El afio '69 fue decisivo pa-
ra las aspiraciones de VDGG,
ya que fueron conceptuados,
por un respetado critico de en-
tonces, como el conjunto re
velacion del ano. El poco me-
nos que inaudito sonido y las
esotéricas armonias que Ham-
mill creaba por y para VDGG
hicieron que el grupo fuera
cendenado por esnobista, pe-
dante e incoherente. Sin em-
bargo, la audiencia europea se
encargé de prodigar al grupo
un prestigio importante, ‘“Yo
nunca leo cosas sobre Van
Der Graaf Generator —afirmo
Hammill-—. Es una politica
deliberada, ya que la prensa
parece demasiado académica
hoy en dia. Ellos ven a la
musica actual como el produc:
to de un desarrollo musical
pasado. Estoy seguro de que
no es asi. La musica que se
hace hoy no existe por simple
azar de lo hecho antes. La
musica de VBGG, como tanta
otra, pertenece a una época
de busqueda y no quiere per-
tenecer a una Epoca de Oro,
ccmo de la que habla la cri-
tica refiriéndose a tiempos pa-
sados, olvidandose, al mismo

tiempo, de stro esfuerzo
por err e la musica y
del"piblico a los sordos.”

A posteriori de editar sus
cinco primeros albumes (dos
de ellos de oro), VDGG se di-
solvio, debido a un desgaste
producido por el vértigo de
tanto trabajo. ‘““Durante la pri-
mera etapa del grupo —refirio
el organista Hugh Banton—
trabajabamos tanto que llega:
mos a un estado de total ago-
tamiento y gran tension que

finalmente nos hizo separar,
en el '73. Cuando estuvimos
separados, cada uno de nos:
otros hizo cosas por su cuen-
ta, pero esas experiencias no
fueron del todo buenas; no nos
interesaban tanto como
VGGG." En el receso que tuvo
la formacién, Hammill grabo
cuatro albumes solistas. El al-
timo de los mismos, “Killers,
Angels, Refugee'’, fue el refle-
jo de la idea conjunta de Ham:
mill; contenia un libro con sus
poemas con el mismo nombre
del long play,

La reunificacion de Van Der
Graaf, hacia el final del '74,
constituyé la recomposicion
de una idea inicial, pero sazo-
nada con una mayor madurez
compositiva e instrumental.
Esa evolucién se corporizé en
una expresion menos mecani-
ca, artificial o deshumanizada
de su musica. De esa manera,
aparecieron en el '75 dos al-
bumes de su nueva etapa
—“Godbluff” y “Still Life"—,
ambos enmarcados dentro de
la variante producida en el es-
tilo de VDGG. *‘«Still Life» es
-—segun Hammill— menos
agresivo pero mas inmediato.
«Godbluff», en cambio, fue
concebido en un ambiente de
desesperacion. «Still Life» es
como una pintura apacible,
creo que, por sobre todo, es
un disco bello. Y esto tiene
su explicacion, ya que es la
causa por la cual resulta mas
accesible al puablico. A la gen-
te le gusta la musica, pero no
la musica fea. Pero yo hago
musica bella sélo cuando el
tema es hermoso. Si la tema-
tica de una cancién es fea, la
musica también lo es. El asun-
to es que la gente tiende a
gustar o no gustar de la mu-

m-uu-m.;.
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individuales en el que VDGG
focalizo sus propias inseguri-
dades y traspiés; por lo que
reencaminarse a través del
misme grupo significe enfren
tar ese pasado con la certi
dumbre de haberlo superado,
“"Queriamos recuperar el tiem-
po invertido en Van Der Graaf
—-felatd  Bamton—  porque,
MAs que un Zrupo, Somos una
reunion de individuos,” Con la
experiencia recogida en sus
‘nicios, debian de cambiar de
sistema de ofganizacion inter
no, “Cuando nos reunimos pa-
fa rearmar el conjunto, decidl
mos estar por lo menos tres
meses por afo ssparados para
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La historia de VDGG debe
ser, entoces, dividida en dos,
por cuanto su segunda época
posee una filosofia de trabajo
mejor planificada y, por e
tanto, distinta de la primera,
“Ya no trabajamos con la mis
ma ica ~—dijo el baterista
Guy Evans—, ni de la misma
manera, Ya no nos interes:
uno u otro tema sino el album
én su totalidad, Nuestros des
empenos individuales, nues
tras posibilidades, son mejo
res gue antes, La cohesion del
grupo és mayor. Un album
nuestro no @8 solo un conjun:
t de canciones' Y, por lo
tanto, la musica recibe Igual
mente el influjo del cambio en
la actitud porque “‘desde que
nos reunimos, intentamos lo
grar una aproximacion mas
sintética en la musica y la gra-
bacion", aseverd Banton, Da
vid Jackson (saxos y flautas)
confirmo la idea: “Ya no gra
bamos temas cortos con muw
chos trucos y regrabaciones,
como lo hicimos, por ejemplo,
con «Pawn Hearts», que ema
ana obra sumamente fermen:
tada. No nos preguntamos qué
y como tocar sino que ¢
uho se aboca a su instru
o, De es2 mode, todo
mas itndo y las cosas salen

biemente, la voz de Hammill
se pliega a la edificacion de at
mosferas casi truculentas, por
su registro vocal sucio, agresi-
vo, desgarrante y dramético.
VDGG es el autor de un sonido
insolente, a la deriva de diver-
sos estilos, pero vinculandolos
en su musica. Por todo eso,

pleja y tortuosa.
qulero saber qué significa ser
un conjunto intelectual —de-
clard Guy Evans—_ Pienso que
nosotros tenemos una filoso-

trambéticas contrastan con la
solemnidad de su Inglaterra
natal, pero su obra integral
la responsabilidad de
cuatro musicos concientes de
su rol. )
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£h, amigos! No s¢ olviden de nosotros,
- la barra de idiotas de

RUAD

En el N° 2: Don Martin, Spy Vs. Spy, King Kong,
La Profecia, el Fithol Espectaculo, la Mugre...
y otras notas ridiculas.

(Y otra vez no reporteamos ni a Borges ni a Vilas).
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