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Radio del Plata:
Imaginacion.

Somos gente de pocas queremos decir, y ponemos
palabras. toda nuestra imaginacion
Estamos enamorados del para que Radio del Plata
buen sonido. 3 tenga un estilo unico y

Sabemos lo que nos gustay  definido: el de los que
conocemos a aquellos que . quieren echarse a volar, y lo
comparten esta manerade  hacen todos los dias.

hacer radio. :
Preferimos no gritar, porque —
sabemos hacernos oir.
Preferimos no hablar de mas
porque sabemos lo que

1$1O RADIO DéL PLATA

Radio con imaginacion.
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BAD COMPANY

EIl grupo hizo fama, dinero e incontables giras que amenaxzaron con destrulr el equilibrio fisico y mental de sus integrantes. Ahora todo esté mejor.

El hecho de que hayan
querido alejarse del de-
senfrenado entusiasmo

que genero6 la nueva ola no sig-
nifica que sea un grupo antiguo
en el verdadero sentido de la pa-
labra, ya que se integraron como
banda en 1974, luego de la sepa-
racion de Free y del alejamiento
de Mick Ralphs de Mott The
Hoople. Desde un primer mo-
mento lograron un éxito con
““Can’t Get Enough Of Your Lo-
ve”, y luego emprendieron eter-
nas y agotadoras giras por toda
Norteamérica. Ganaron muchisi-
mo dinero, editaron cuatro albu-
mes y, mas tarde, suspendieron
las giras para recuperarse. Todos
ellos hacian giras desde muy jo6-
venes, y lleg6 un momento en
que ya resultaba imposible se-
guir un tren tan arrollador.
Vieron a lo largo de su carrera
a muchos amigos y colegas que-
ridos que cayeron exhaustos has-
ta el punto de la muerte, como
consecuencia de todos los exce-
sos que supone una vida de gira
constante. Amigos como Kossof

Bad Company inici6 su primera gira britanica después de dos anos de receso. Sin duda,
la decision de volver en este preciso momento se debe al hecho de que el furor. de la
nueva ola se ha mitigado o quiza ya ha desaparecido por completo. Aunque tuvieron
que irse de Inglaterra por los tan conocidos problemas impositivos que afectan a muchos
musicos, es imposible dejar de reconocer en los miembros del grupo a individuos asen-
tados, realistas, con los pies sobre la tierra. Todos son dignos de respeto: Paul Rodgers,
duefio de una de las mejores voces del rock, Boz Burrell, Mick Ralphs y Simon Kirke.

y Mike Patto. Ademdas, aunque
ninguno de ellos lo haya admiti-
do abiertamente, todos necesi-
taban retirarse a desca nsar,a me-

ditar, a poner orden en la mente

y el cuerpo. La reclusién, pues,
era un hecho inevitable y resulto
ser, sin duda, positivo, ya que
ahora Bad Company ha vuelto
con nuevas energias en otro
tiempo distinto del de hace dos
anos atras.

A pesar del cambio operado

en el ambito del rock durante es-

te lapso de dos anos, la ovacion
que recibié a Bad Company en
los distintos conciertos confirma
que, a pesar del cambio de mo-

das, hay todavia un pablico leal y
convencido de lo que quiere,
que acepta y admira el rock del
entretenimiento, el rock basado
en los blues. Quiza esta acepta-
cion sea mayor que la esperada.
;Quién iba a imaginarse que
después de dos anos muchos j6-
venes ingleses vestirian campe-
ras de jean con la imagen de la
banda bordada en la espalda?

Agotados y aiterados

“Durante este periodo de
receso, cada uno se dedicé a los
suyo —explica Boz Burrell—. Yo,

por ejemplo, me hice un estudio
en mi casa. Es chico, pero lo sufi-
cientemente comodo como para
poder tocar y componer,

“No recuerdo mucho de lo
que ocurrié en 1977. Cuando
terminamos, estibamos agotadi-
simos y muy alterados. Nos esta-
bamos matando. Pudimos haber
seguido con ese ritmo para siem-
pre, pero -hubiera sido nuestra
perdicion. Decidimos entonces
retirarnos y luego hacer el nuevo
album en una casa de campo.
Transformamos un granero en
un estudio. Tuvimos la suerte de
que el album se clasific6 entre
los treinta primeros del ranking




BAD COMPANY
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Paul Rodgers: “S

norteamericano. Realmente ve-
mos mucho entusiasmo a nues-
tro alrededor. Cada vez que nos
alojamos en un hotel, hay multi-
tudes de chicos esperandonos
con camaras fotograficas. Todos
estan demasiado sorprendidos
por esta reaccion, salvo nosotros
y nuestros admiradores. En Ale-
mania todos nos preguntaban
por qué nuestra musica seguia
siendo la misma. Porque no nos
interesa tocar canciones que
complazcan a un grupito de in-
telectuales. Y también nos pre-
guntaban por qué nos habiamos
retirado por dos anos. Porque
nos estaibamos enfermando. No
hay nada de raro en eso, ;ver-
dad?”

Simon Kirke y Boz Burrell ain constituyen una de las b ritmi;

una b de entr

Sin duda los excelentes con-
ciertds que ofrece la banda ex-
plican este renovado reconoci-
miento por parte del pablico y
no lo hace de ninguna manera
sorprendente. No se puede es-
perar otra reaccion al escuchar la
voz de Paul Rodgers en ‘““Bad
Company”, tema de apertura de
todos los shows. La gracia y ta-
lento inundan el escenario en las
vocalizaciones de Rodgers, fu-
sionadas con teclados y guitarras
que forman los acoples de temas
como "“Good Loving” y “Burning
Sky”. La banda nunca toca en
tempos acelerados y el efecto
toal que se logra es un furor sua-
ve y lento, un ritmo cuidadoso
que se desplaza a lo largo de dos

hos hayan Intentado intel

horas hasta llegar al esperado cli-
max de “Can’t Get Enough Of
Your Love”

Voiver renovados

Paul Rodgers, un individuo de
explosiva energia y tempera-
mento, se muestra dispuesto a
hablar sobre la revitalizacién de
Bad Company. Es cierto que a
través de su personalidad se filtra
una especie de encanto, pero los
que lo conocen bien saben que
toda su energia puede llegar a
ser una bomba de tiempo cuan-
do se la provoca. Esa tendencia
era mas pronunciada hace diez
anos atras, en los dias de Free.

més excit

del rock and roll actual.

lizar ol rock”.

Ahora la madurez la ha mitigado
y, a los 29 anos, Rodgers sabe dis-
tinguir lo importante de la vida y
reconocer valores.

Se lo ve ltcido, en perfecto es-
tado fisico, aun después de los
agotadores conciertos. El ejerci-
cio fisico, al que tanto tiempo le
dedico, dio sus frutos, evidente-
mente; aunque también puede
resultar peligroso, ya que hace
muy poco Rodgers se cayo ha-
ciendo gimnasia y se lastimé el
tobillo.

“Después que tuve el proble-
ma con el tobillo, no pude seguir
corriendo ni haciendo ejercicios
en la medida en que queria. Y los
extrano, porque la gimnasia des-
beja los pulmones. Empecé con
Lar.no porque quiero seguir
manteniendo mi estado.

“Resulta gracioso que mucha
gente piense que estuvimos ale-
jados de la escena durante dos
anos, ya que nuestra ultima ac-
tuacion fue en septiembre de
1977. Después nos mandamos
esa jugada con los impuestos,
que fuerealmente horrible. Mu-
cha gente se queja de las bandas
que hacen eso, pero ;por qué no
tenemos derecho de guardarnos
el dinero que ganamos trabajan-
do? Personalmente, odio alejar-
me por obligacién de mi gente y
mi pais.”

También Paul Rodgers coinci-
de en que lo mejor que se pudo
haber hecho, se hizo: descansar
y poner todo en orden para vol-
ver renovados, abrigando nuevas
esperanzas en lo que a la reac-
cion de la juventud se refiere.
Retirarse era un riesgo, ya que
despertaria dudas con respecto a
la actividad de los miembros de
la banda durante el periodo de
reclusion. Pero fue un riesgo que,
valié la pena correr.




Un periodo negativo

“En ningun momento nos
presionaron para que siguiéra-
mos con el ritmo que estabamos
llevando. Peter Grant, nuestro
manager, nos dejo decidir ‘a
nuestra voluntad, lo cual fue
realmente fantastico. El riesgo
que corrimos al alejarnos de la
opinion publica nos favoreci6.
Pienso que la gente ya se cansé
de toda esa historia de los punk y
la nueva ola. Al menos a mi me
canso. Hubo algunos grupos
buenos como los Boomtown
Rats, pero también habia mucha
porqueria y no creo que ese pe-
riodo haya resultado positivo
desde un punto de vista musical.
Al contrario, fue totalmente des-
tructivo, no ofrecié ninguna al-
ternativa. En nuestro caso, eso
nos beneficio, ya que el publico .
pensé en nosotros, aunque la
prensa no lo hiciera.

“Durante este ano y medio yo
cambié mucho. No sélo por ha-
berme cortado el pelo y haber
cambiado mi aspecto general, si-
no porque, ademds, me siento
diferente en muchos otros senti-
dos. Podria llegar a decir que
reapareci con una imagen nue-
va, pero que, sin embargo, gusta
a nuestros seguidores de siem-

re. Lo que ocurre es que tam-
gién el publico cambié. Somos
una banda de entretenimiento,
aungue muchos hayan intentado
intelectualizar el rock.” %

Paul Rodgers odia pensar en’
que la banda, de haber seguido
adelante, hubiera destruido, co-
mo ocurrié con Free. Las tensio-
nes fueron similares en ambos
casos, con la diferencia de que
Bad Company hizo lo que debia,
a tiempo.

“Me da pena lo que ocurrié
con Free. Una banda y la vida
que en ella se lleva son como un
circuito eléctrico. Hace falta un
fusible, pero hay que parar antes
de que el fusib(e reviente, antes
de llegar al maximo de potencia.
Nuestro caso es distinto. Ahora
nos alegra estar juntos otra vez ,
volver a vernos y hacer giras.

“Creo que maduré como
hombre y como artista. Antes
nunca entendia lo que pasaba a
mi alrededor y me dejaba estar,
con la esperanza de que todo sa-
liera de la mejor manera posible.
Ahora, en cambio, tomé maés
conciencia de la realidad, que
funciona dirigida por toda una
maquinaria llena de engranajes.
Y a nadie le gusta estar siempre
arriba de los engranajes. Al me-
nos a mi no me gustaria. Por eso
tomamos la decisién que toma-
mos.

Sobrevivir a
una imagen

“Los chicos que representan la
nueva ola no toman en cuenta el
manana. Pero el mafnana es muy
importante. Muchos van a reac-
cionar un dia y se ;}J\reguntarén
qué diablos han hecho de su vi-
(ja, No soy de la idea de ignorar
todo lo nuevo y diferente, pero
si eso novedoso es, ademis,
auto-destructivo y se opone a to-
do lo pasado, no puede ganar de
ninguna manera. El mundo es

y

A pesar del cambio operado en el ambito del rock en los dllirf‘los dos ari_o‘:, B.

C. fue blen recibido, demostrando que no P de

como es, y no lo van a cambiar
de un dia para otro. Por lo tanto,
hay que seguir con las cosas co-
mo estan y tratar de lograr lo me-
jor de ellas.

“Quiza ahora que soy viejo me
estoy industrializando musical-
mente, pero pienso de yverdad
que lo nuestro es entretenimien-
to. La gente dice cosas de mi, de
la imagen de macho, y tiene toda
la razén. Y ahora pienso que to-
dos esos anos de tratar de vivir
para esa imagen quedaron en la
nada, porque lo Gnico que vale
es si uno sabe tocar o no y llegar
al pablico para ver si se divierte
con lo que le ofreces en esos po-
cos momentos que compartis
con él.

“Tardé tres meses en tranquili-
zarme después de la altima gira
norteamericana. Fue demasiado
intensa y larga. Realmente me
desorienté.”

Paul Rodgers tiene 29 anos y
hace giras desde los 14. Real-
mente nunca llevé una vida de-
masiado normal. Sélo después
de algunos anos de casado se dio

- cuenta de la necesidad de darle

a su familia cierto grado de se-
guridad.

“Cuando se tienen chicos, es
necesario darles algo seguro, un
ambiente tranquilo en el que
puedan crecer en paz. Por suer-
te, me di cuenta justo a tiempo
de qué importante es para elﬁ)s
que yo controle mi situacién
me mantenga en buen estado fi-
sico. Me gustan los recitales, pe-
ro el dia que amenacen la paz de
mi familia, me olvidaré de ellos
para siempre.”

Maés critico
que los criticos

“Por ahora encuentro que el
hecho de ir a recitales resulta po-

sitivo, tanto para el misico como

ara el pablico. Uno se distrae y
uego regresa a la vida normal
con un enfoque mas positivo, sin
esa sensacion de cinismo y auto-
destruccién.

“Eso es lo que busca el blues, y
es por eso que constituye un as-
pecto tan importante de la mdsi-
ca. La gente escucha blues y en-
tiende el significado de lo que se
le quiere transmitir.

“Logramos adoptar una acti-
tud critica con respecto a nuestra
musica, mas critica que la de los
mismos criticos. Si se me va la
mano en el volumen o en el con-

.tenido, no hace falta que nadie

me lo diga, porque lo voy a co-
rregir enseguida. Me cuesta, es

.cierto, lograr que me acepten

como musico y no simplemente
como cantante. Cuando empecé
a desempeiniarme en el rock, yo
tocaba el bajo, por eso siempre
senti la necesidad de tener un
buen bajista, ya que él constituye
el vinculo directo entre el ritmo

la melodia. Exijo mucho de un

ajista. ¥

’Quiza mi actitud haya ocasio-
nado roces, alguna vez, pero no
lo suficientemente graves como

ara- que lleguen a ser peleas.
Radie habl6 de dejar la banda.
Somos muy derechos uno con el
otro. Y esa es una de las razones
por la cual seguimos adelante
madurando juntos. Somos ho-
nestos hasta el punto de la bruta-
lidad, lo cual a veces duele, pero
todo es por el bien de la banda.

“En fin, la gente podra decir
que Bad Company es una por-
gueria, pero si desaparecen ban-

as como la nuestra, estoy segu-
ro de que las van a extraiar.”

A
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Bruce Springsteen, quien em-
gezé a trabajar en su' nuevo él-

um, sera el protagonista del se-
gundo concierto transmitido via
satélite, que sucederad al ofrecido
por jethro Tull en octubre del
afo pasado.

El organizador de la transmi-
sion de Jethro Tull, Mike Apple-
ton, mantuvo conversaciones
con el manager de Springsteen,
jon Landau. A pesar de no ha-
berse confirmado .nada acerca
de un arreglo concreto, Mike
Appleton espera que el concier-
tode Springsteen se lleve a cabo.

“Estuve con Landau en Estados
Unidos y le hablé sobre el tema
—explico Appleton—. Ahora él
se encargara de plantearle las
posibilidades a Springsteen. Es-
pero con ansias una contestacion
definitiva.”

la idea es que Springsteen
ofrezca un concierto en el As-
bury Park de Nueva Jersey, su
ciudad natal, que fuera la inspi-
racion de su album debut “Gree-
tings From Asbury Park, N. J.”. El
show se transmitira en directo
desde el lugar, no s6lo en los Es-
tados Unidos sino en otros paises
del mundo por via satélite.

“La idea de hacerlo en Asbury
Park es muy buena —dijo Apple-
ton—, pero es muy pronto toda-
via para afirmar que se llevara a
cabo. Pienso que si, aunque to-
davia hay muchos peros y obsta-
culos que solucionar.

““Uno de los problemas princi-
pales es su nuevo album, con el
que empezé a trabajar recién
ahora. Todo depende de la fecha
en que lo termine. Hay mucha
inseguridad con respecto a la
transmision del show. Sin embar-
Eo, a pesar de esta incertidum-

re hay dos cosas que tengo bien
claras. El show deiethro ull del
ano pasado se transmiitio en Esta-
dos Unidos el Dia de la Raza y es-
toy tratando de que el segundo

gﬁh 3333338288 3332
= ...
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aee .

concierto, el de Springsteen, sea
también el Dia de la Raza, si es
posible. Si por alguna. razén el
concierto de este afio no puede
tenér a Springsteen como prota-
gonista, lo haré con alguna otra
estrella. De todas maneras, si no
es este ano, estoy seguro de que
en algn otro momento algo ha-
remos con Springsteen.”

El concierto del aio pasado se
transmitié simultaneamente por
radio para recepciones de esté-
réo y para un publico calculado
en 400 millones de telespectado-
res en Norteamérica, Europa,
Australia y Brasil. En otros paises,
ademas, se transmitieron graba-
ciones del concierto.

Glover: ahora bajista de Rainbow.

Roger Glover se ha unido a su
viejo companero de Deep Pur-
ple, Ritchie Blackmore para ocu-

ar el lugar vacante de bajista en

ainbow, quienes estan prepa-
rando material para su préximo
album.

Glover, quien se alej6 de Deep
Purple en 1973 para Aedicarse a
sus funciones de productor en
bandas como Status Quo, Judas
Priest y Rory Gallagher y seguir
su carrera solista (colaboré con
Aldn Aldridge en “Butterfly Ball”
y edité6 su album solista “Ele-

ments” el ano pasado), reinici6 -

sus contactos con Blackmore a

rincipios de ano y decidié en,

os Gltimos meses unirse a Rain-
bow.

Después de cinco anos, la ban-
da de J. Geils ofrecié su Gnico
show en Gran Bretafa, que mar-
c6 el final de una gira por Euro-
pa: La banda conserva su estruc-
tura original, integrada por Peter
Wolf (voz), J. éeils {guitarra,
voz), Magic Dick (arménica),
Seth Justman (teclados, voz), Da-

niel Klein (bajo) y Stephen Bladd
(bateria, voz). Coincidi6 con el
show la edicién de un simple ex-
traido del altimo 4lbum de la
banda, “Sanctuary”’

El 11 de mayo,Clash sacé un
nuevo simple-doble, que incluye
temas en su mayoria inéditos.
Contiene, ademas, una nueva
version de “Capital Radio”, que
antes se vendia como edicién li-
mitada de SD para promocionar
el primer album de Clash. Fue asi
que se convirtié en un codiciado

" articulo de coleccién.

Otros de los temas del nuevo
doble son I Fought The Law”,
“Groovy Times” y “Gates Of The
West”. Los Gltimos dos temas se

rabaron con la participacion de

andy Pearlman durante las alti-
mas sesiones del dlbum. La idea
original era que el album llevara
la imagen de un billete de 20 li-
bras, pero el Banco de Inglaterra
no otorgé su consentimiento.

La policia esta investigando el
accidente en que el técnico en
iluminaciony giseﬁador Bill Duf-
field falleci6 luego de caerse en
el escatilléon de un teatro la no-
che de apertura de la gira de Ka-
te Bush. Duffield, quien se en-
carg6 de la iluminacién de shows
de varios grupos tales comoel de
Peter Gabriel, Wishbone Ash y la
Sensational Alex Harvey Band,
habia vuelto al teatro después
del show, en busca de su equipg,
cuando ocurrié6 el accidente. Las
circunstancias de su muerte fue-
ronl'\ denunciadas a la policia lo-
cal.

Se acaba de editar el simple de
David Bowie, ‘‘Boys Keep Swin(i-
ing”’, un tema de su Gltimo al-
bum, “Lodger”. El 4lbum es una
co-produccion de Bowie y Tony
Visconti, e incluye la participa-
cion de musicos como Brian
Enox y Roger Powell (sintetiza-
dores), Carlos Alomar y Adrian
Belew (guitarras), Sean Mayes
(teclados), Dennis Davis (bateria)
George Murray (bajo) 'y Simon
House (violin).

Los temas del album son:
“Fantastic Voyage’, ‘‘African
Night Flight”, “Move On"’, “Yas-
sassin’;. “Red Sails”’, “D. 1.4
“Look Back In ‘Anger”, “Boys
Keep Swinging”. Participara
también en un concurso literario
organizado por una estacién ra-
dial, en el que los ganadores
apareceran junto con Bowie. El
concurso consiste en redactar un
cuento de menos de 200 palabras
sobre David Bowie, el Viajante.

El ex, guitarrista de Genesis,
Steve Hackett, edit6 un nuevo
album solista titulado “‘Spectral
Mornings”, y planea organizar
una gira junto con su banda. Adn
no se ha establecido su itinera-
rio, pero si se conoce la estructu-
ra del grupo que lo acompanara,
que incluye a Peter Hicks (voz),
john Shearer (bateria), Nick
,Magnus (teclados), fohn Hackett




(flauta) y Dick Cadbury (bajo).
Hackett, por supuesto, saltars a
cargo de la guitarra-y acompaiia-
rd a Hicks en voz. :

Segan las Gltimas noticias, pa-
rece haberse confirmado la inte-
gracion de Mike McDonald a los
Doobies. Se dijo, por otra parte,
que John Hartman y Jeff Baxter
podrian separarse de la banda. -

Elvis Costello, por su parte,
ofreci6 una conferencia de
prensa en Nueva York, en la que
 rectificé ciertas declaraciones ra-
cistas-que habia efectuado tiem-
po atras en Ohio. g

Ron Wood planea realizar una
gira por Gran Bretafia acompa-
nado de la banda que formé pa-
ra su debut como solista en la es-
cena norteamericana. Z

La gira por los Estados Unidos
tiene como objetivo promocio-
nar el tercer adlbum solista de
Ronnie Wood, “Gimme Some
Neck”, ya editado. El album, el
primero de Wood bajo el sello
de CBS, es una produccién de
Roy Thomas Baker e incluye el
apoyo musical de los Rolling Sto-
nes, lan Mclagan, Mick éleet-
wood, Dave Mason, Pops Powell,
Jim Keltner y Bobby Keys.

Wood compuso todos los te-
mas del album con excepcién de
“Seven Days”,que Dylan escribi6
especialmente para él,y “Worry
No More”. La gira norteamerica-
na titulada The New Baibarians
Tour incluyé la participacién de
destacados mdsicos como Neil
Young, Keith Richards; Charlie
Watts y Ringo Starr.

%

b

" Ron »ﬁ;: gira -rlcm solista.

Dos bateristas argentinos’
abrieron un consultorio de per-
cusién destinado al pablico y afi-
cionados, tal como lo hizo Billy
Cobham en Londres y él junto-a
Louis Bellson en New York. Da-
niel Volpini de Aschavel y Ale-
jandro Sanguinetti, ex Porchetto
y miembro de la Asociacién In-
ternacional de Bateristas, se ins-
talaron hace poco y se los puede
contactar en el teléfono: 812-
0996. ;

Los Who, cuyo regreso al
mundo del rock fue noticia lue-
go de la muerte de Keith Moon,

ofrecieron un concierto de dos
horas en un teatro de Londres,
evento que no sélo sorprendié a
los seguidores de la banda sino
también a la industria musical en.
general.

Muchos esperaban la reapari-

cion en vivo con el nuevo bate-
rista Kenny Jones, pero no pen-
saron que seria tan pronto. El
primer show iba a ser en un anfi-
teatro cerca de Cannes, como
parte de la promoci6n de las dos
peliculas de la banda préximas a
estrenarse.
' El show britanico fue la prime-
ra aparicién de jones en vivo e
incluyé la participacion del te-
cladista invitado john “Rabbit”’.
La idea de deleitar al pablico in-
glés con masica nueva de los
Who exclusivamente, sin name-
ros de apoyo, fue de Roger Dal-
trey y de Pete Townshend.

Del Guercio: al final debuté en julfo.

Sin variantes en su banda, Emi-
lio del Guercio finalmente termi-
n6 el largo periodo de posterga-
ciones y se present6 _en los pri-
meros dias de julio. La Gnica al-
ternativa que se produjo, pero
que no afecta su proyecto, es que
su tecladista, Claudio Pesavento,
formé su propio grupo. Se llama
Chau Mendi y esta integrado por
Enrique Sinessi (guitarra), Lucio
Masaira (bateria) y con la nove-
dad de incluir dos bajistas: Ma-
tias Gonzalez y Claudio Sinessi.
Por ahora, este conjunto se pre-
senta los lunes en Jazz & Pop, pe-
ro planea realizar alguna actua-
cién en un teatro.

luego de un reacon-
dicionamiento general, Rain-
bow acaba de estructurar defi-
nitivamente. la banda con la
llegada del cantante Graham
Bonnet, quien trabaj6 principal-
mente en Australia y Nueva Ze-
landia.

Los miembros que ahora inte-
gran la banda son: Ritchie Black-
more, Cozy Powell, Roger Glo-
ver, Don Airey y Bonnet. Black-

more acaba de completar los de-

talles del préoximo 4lbum de
Rainbow “Down To Earth”, que
se editara proximamente.

La banda planea realizar una
gira europea en setiembre, que
incluird conciertos en Gran Bre-
tana. Cozy Powell terminé su 4l-
bum solista “Over The Top”, cu-

_yas sesiones finales incluyeron la

participacién con guitarra de
Gary Moore.

Se disolvio la Blues Banda, con
la cual colaboraba asiduamente
Ciro Fogliatta, y se constituy6
Dulces 16. Comenzaron las trata-
tivas para grabar un simple en
una compania que actuaimente
esta engrosando su repertorio de
rock. Cuando eso se cumpla,
Dulces 16 debutara en un con-
cierto céntrico.

Para presentar su album triple
en vivo, “Conciertos”, MIA (M-
sicos Independientes Asociados)
actud en el teatro Presidente Al-
vear. El recital mostré la selec-
cion de los temas incorporados
al album —cuarto en la trayecto-

“ria discografica de esta organiza-

cién musical— y posteriormente
se estrenaron temas de los dife-
rentes grupos de trabajo en los
cuales se subdivide la’ produc-
cién de MIA.

La actividad de Nito Mestre y
los Desconocidos de Siempre es
una incégnita. Mas alla de algu-
nas actuaciones en el Gran Bue-
nos Aires, nada se conoce —ni se
divulga— con respecto al viaje
de Mestre a Estados Unidos ni a
la préxima grabacién de un &l-
bum. Desde que su contrato con
Sazam Records expir6, Mestre
entré en un periodo de tratativas
nunca reveladas. El Gnico plan

importante del grupo es presen--

tarse el 29 de julio en el segundo
y Gltimo recital de Obras Sanita-
rias, auspiciado por Chocolate
Crico, junto a Radl Porchetto y
La Fuente. -

Mestre: su futuro es una incégnita.

El grupo de rock pesado Moby
Dick realizara una gira por Cér-
doba y Bahia Blanca, y estaba por
confirmarse una fecha en Rosa-
rio. Después se volveran a pre-
sentar en Buenos Aires, debido a
la buena repercusién que tuvo
su lanzamiento meses atras.

Hugh Cornwell, quien se pre-
para para unirse a los Stranglers
en un festival del cc]]ue serdn pro-
tagonistas, estain dando los to-

Williams.

N

ques finales a su primer album
solista. El disco titulado ““Nosfe-
ratu”, por la primer pelicula de
Dracula, se editara este mes.*
Cornwell acaba de regresar de
la costa occidental norteameri-
cana, en donde grab6 el dlbum
acompanado por una serie de
musicos entre los que cuentan
lan Underwood, ex miembro de
Mother of Invention y el bateris-
ta de Captain Beefheart, Robert

Porchetto: viaje o endid: om;u.

Raal Porchetto volvié a sus-
pender la grabacién de su album

su viaje a Brasil debido a pro-
Z)lemas de salud. De todos mo-
dos, realiz6 algunas actuaciones
en el Gran Buenos Aires aunque
no esta en sus planes, por el mo-
mento, presentarse en la capital.
Después de su restablecimiento
viajard a Brasil para promover la
edicion de su disco, “Volando de
vida”.

Charlie Watts ofreci6 en Lon-
dres un concierto de R & B junto
con musicos de su linea como
Alexis Korner, Dick Morrissey y
lan Stewart. Ademés, particip6 .
como artista invitado Cousin jae.
Los miembros de la banda que
acompanaron a Watts y a Stewart
fueron: Korner (guitarra y voz),
Dick Morrissey (saxo), Dave
Markee (bajo), Bob Hall y Geor-

e Green (piano), Colin Smith
?trompeta) y John Pickard (trom-
bén). Watts se hizo cargo de la
bateria y Stewart del piano.

El grupo grab6 un album titu-
lado “Rocket 88", que se planea
editar en los préximos meses ba-
jo el sello de Rolling Stones.-

Watts: ierto y &ib
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El nuevo dlbum de ELO, proxi-
mo a editarse, titulado ““Disco-
very”, promete alcanzar records
de venta. La banda ha decidido,
no obstante, no ofrecer concier-
tos en Gran Bretana este ano, a
pesar de todas las ofertas.

El album sucede a “Out Of
The Blue”. El grupo piensa edi-
tar, ademas, un simple del nuevo
album, que se titula ““Shine A Lit-
le Love”'.

ELO: nuevo #lbum pero sin giras.

““As It Happens”, el Gltimo al-
bum en vivo de Dr. Feelgood, se
rabédurante la Gltima gira de la
Eanda. Los primeros 25.000 albu-

mes vendidos incluyen un doble :

de temas ejecutados durante los
conciertos. El grupo inicié una
gira britanica el mes pasado.

Siguen los cambios en Raices.
El tecladista Andrés Calamaro
fue reemplazado por Martin Or-
danez, quien acaba de regresar
de Europa. También esta en pro-
yecto incorporar otro percusio-
nista que se agregue a Jimmy
Santos (congas). Raices participo
de un festival junto a Seru Giran
y estda en sus planes lanzarse a
mediano plazo en Brasil.

Andrés Calamaro por Martin Orduez.

Roy Wood acaba de firmar un
contrato de grabacién con Auto-
matic Records, el sello que se
lanz6 al mercado con Doll By
Doll. Se edité6 un nuevo simple
de Wood, titulado “(We're) On
The Road Again”.

Wood terminé de preparar un

" nuevo album y estd organizando

su banda, Roy Wood'’s Rock Bri-
gade, para su regreso a las actua-
ciones en vivo.

Y para complicarse mas la vida,
produjo ademas el nuevo album
de Darts, y considera la posibili-
dad de producir otros discos, se-
gun se le ha ofrecido.

Su decisiéon de firmar contrato
con Automatic, cuyos discos son
distribuidos por WEA, reestable-
ci6 sus relaciones con el funda-
dor del sello, Nick Mobbs, quien
trabajé con Wood como director
de Harvest Records, durante su
participacion en The Move, Elec-
teic Light Orchestra y Wizzard.

Se acaba de editar el nuevo al-
bum de Gerry Rafferty y el sim-
ple que lo titula, “Night Owl". El
album incluye la participacion
de Raphael Ravenscroft en saxo,
del tecladista Pete Wingfield y de
musicos invitados como Richard
y Linda Thompson 'y Barbara
Dickson.

El ex guitarrista de El Reloj,
Juan Carlos Mira, retorna con un
nuevo grupo: Estrella -de Plata.
Esta integrado por Néstor Fer-
nandez (voz), Roberto Frasso
(bateria) y Alberto Raffin (bajo) y
lo primero que van a hacer esun
recital céntrico, posiblemente en
la sala FEC.

“Fantasmas en el paraiso” se
llama un nuevo sello grabador
que tiene un sistema de produc-
cién que permite la grabacién a
grupos y solistas nuevos. La idea
es formar sociedad con los artis-
tas para compartir los gastos y las
ganancias. Esta ubicado en Sar-
miento 1562, 2° cuerpo, 4° piso,
Capital Federal.

Fleetwood Mac lanzaré un élbum doble con un show televisivo preparado para agosto.

Fleetwood Mac estan trabajan-
do para un especial de te{evi-
sién, auspiciado por una gaseo-
sa, que se transmitird en agosto.
La actuaciéon coincidird con la
edicion de su album doble. El
show presentara a todos los
miembros de la banda y se pasa-
ran temas del nuevo album.

Damned: increible éxito de un tema.

Los Damned causaron sorpre-
sa en la industria musical britani-
ca luego de producir uno de los
simples de mas rapida venta des-
de la época de los Beatles, sopor-

tados por und campana promo-,

cional casi insignificante. “Love
Song” (asi se titula el simple), ba-
tio records
bles a los de bandas como
Wings. La planta de impresion de
su sello grabador no dio abasto
con la demanda.

“Semejante venta —explicé
un funcionario de la grabado-
ra— se espera de una banda que
haya promocionado su disco y
después de varias semanas de
edicion. Este caso fue algo espe-
cial. En s6lo una semana se batie-
ron records de ventas, a pesar de
no haber hecho casi ninguna
promocion.

“Se nos informé que apenas
llegaban los discos a los negocios
se vendian. Incluso hubo casos
de gente que queria comprarse-
los a los distribuidores antes de
que desempacaran.

““Apenas pudimos dar abasto
con la demanda de los'negocios.
Esto demuestra, para nuestra sor-
presa, que los Damned tienen
todavia repercusion entre el pa-

_ blico inglés.”

de venta compara-"

-encarga de toda la organizacion.

La sala Moliére esta organizan-
do un ciclo con grupos nuevos
para los proximos meses. La in-
tencion es dar oportunidad a
esas agrupaciones a través de un
sistema de produccién que se

Carlos Lopez es el coordinador
de la programacion artistica y re-
cibe las solicitudes en el 38-6609.

Dado el éxito en el ranking
britinico y europeo del dlbum
“Van Halen 2”, Van Halen dispu-
sieron una- pequena serie de
conciertos britanicos, luego de
una gira por Europa que comen-
z6 a mediados de junio.

Todd Rundgren ofrecié en los
Angeles un alentador concierto
de dos horas, acompanado, por
supuesto, por su banda Utopia.
Cada visita de Rundgren a Los
Angeles constituye un nuevo
show, bienvenido por los del lu-
gar, a pesar de contar con su pre-
sencia todos los anos. Rundgren
incluyé en el repertorio temas
de su nuevo dlbum, cuyo proba-
ble titulo serd “Duty Now For
The Future”. El grupo regrabo el
tema ““Secret Agent Man...” de
Johnny Rivers.

Rundgren: nuevo &lbum, otro show.
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onte: con dos vos Int

Tras la conclusion ¥ edicién de
su segundo album, “Senales sin
edad”, el grupo Horizonte cam-
bi6 a dos de sus integrantes. Ya
no pertenecen al conjunto Ro-
lando Hugo Ojeda (voz y percu-
sion), por razones personales, y
Jorge Alfano (bajo), por discre-
pancias con el resto de la agru-

-Eacién. Sus reemplazantes son
ustavo Bratoz (voz percu-
sion) y Daniel Héctor (Lajo). Es-
tos nuevos musicos y los origina-
rios, Rubén Bloise (bateria), Ma-
rio Vannini (guitarra e instru-
mentos aeréfonos) y Sergio Vai-
nikoff (teclados), presentaran en
vivo, en los primeros dias de
agosto, el album que fue editado
en junio.

Aparecieron dos grupos con el
mismo nombre e incorporados a

la masica de rock. El primer Deli- -

rium Tremens se formé hace tres
afios y estd integrado por Luis
.Diaz (guitarra y voz), Jorge Favier

{saxos y flauta traversa), Roberto

Mastrachio (bajo) y Francisco
Tripode (bateria{. Se presentaron
en la sala FEC el 2 de junio y pla-
nean presentarse nuevamente
en julio. El segundo Delirium
Tremens se integré hace un ano
y esta compuesto por jorge
Scheinin (bateria y voz), Jorge
Alejandro Schanzenbach (bajo) y
Francisco Moreno (guitarra). Su

estilo es el rock and roll y sélo se'”

presentan en boliches del Gran
Buenos Aires.

el grupo pr

& en su dlbum.

Con casi un ano de formado,
se presentd el grupo de rock Pi-
ramide y ahora preparan un nue-
vo recital para este mes. Esta
compuesto por Horacio Gimé-
nez (voz),Jorge Gémez (bateria),
Ernesto Nar(ﬁni {(bajo) y Pablo
Frascarelli (guitarra).

Es probable que Clash no esté
preparado para decidir, todavia
si les caus6 algin placer especiaf
la grabaci6n de su segundo &l-
bum con el productor nortea-
mericano Sandy Pearlman. José
Strummer lo describié como “el
Gnico rival”, en tanto Mick Jones
asegur6 que hacer el dlbum fue
un suplicio, “fueron 98 dias en el
infierno”. Sin embargo, Pearl-
man no duda un momento de
haber contribuido con un gran
esfuerzo a la produccion de una
de las mejores obras de arte.co-
nocidas por el hombre moder-
no.

“He visto a Clash tocar en
Manchester —dice—, y pensé
que éran la mejor banda de rock
and roll del mundo.” .

Tal es el entusiasmo de Pearl-
man ante el grupo, que acepté
producir el album no por consi-
deracidnes financieras, sino por
simple amor al arte.

“Dije cuando comenzébamos
con el proyecto —explica con
emotiva sinceridad—, que pensé
que no habia forma de hacer di-
nero. Pude haber hecho otras

Delirfum Tremens nimero uno es e! de Ia foto. Hay otro grupo con el mismo nombre. e

Ciash grahé su

dos cosas durante ese tiempo,
pero hice esto por una cuestién
de arte, para llevar al vinilo la

| conciencia revolucionaria de la

banda y darle un sonido lo sufi-
cientemente bueno como para

ue la radio norteamericana no
tire el disco al tacho de la basura,
y que el publico norteamericano
lo pudiera escuchar.

"Con un grupo como los
Clash, no sé qu€ otra cosa se
puede hacer, slavo darle las ca-
racteristicas mas poderosas y
agresivas posibles. Para mi, el
primer disco de la banda no tie-
ne fallas. Lo Gnico que habia que
hacer era eliminar los problemas
técnicos, para dejar de lado los
obstaculos y dudas que se inter-
ponian en su camino.”

Peariman dio a entender que
el primer problema era el mana-
er de la banda, Bernard Rhe-
es. Fue, precisamente, resulta-
do de la constante interferencia
de Rhodes, dice Pearlman, el he-
cho de que insistiera tanto en
que el {ﬂbum se terminara de
grabar en Estados Unidos.

"Les dije que si no salian de In-
glaterra, iban a tener verdaderos
problemas de grabaci6n por sus
constantes peleas con Bernard.”

Se le pregunté a Pearlmansiel
contenido de las canciones de
Clash era muy oscuro o extra-
fio, o muy tipicamente inglés.

”No entiendo todas las letras
del dlbum, y dudo que Mick o
ToF er o Paul entiendan cada
palabra.”

con un pr

que es tan rockero como los mubkoc:
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Un médico neoyorkino, el
doctor Diamond, descubrié que
““e| entusiasmo”’ por John Travol-
ta hace que sus admiradores ten-

an prollemas de debilidad en

,+las rodillas. De hecho, la debili--

dad es general. El doctor Dia-
mond, quien, segln se dice, es
experto en diagnésticos, cree
que “el estilo salvaje de Travolta
encoge los musculos’’. Diamond
dice iaber analizado a cientos
de bailarines neoyorkinos, luego
de lo cual llegé a la conclusion
de que “el baile enloquecido les de-
ja una sensacion de flojedad y de
falta de resistencia”, lo cual, su-
puestamente, da como resultado
el “encogimiento”. Si. Es cierto
que suena un poco rebuscado,
pero, ;podemos discutir la ver-
sion de un destacado médico?

“La musica a la que me refiero
—dice el doctor Diamond—, tie-
.ne_una caracteristica brusca, de
sacudimiento extremo. El oyen-
te, subconscientemente, gasta
energias.”’

John Travolta, segin la opi-
nion de los que no simpatizan
con su encanto, pudo haber apa-
recido en la pantalla como un
pequernio repollo con una capa-
cidad de actuacién no muy ta-
lentosa. Sin embargo, hay algo
gue ni su peor enemigo puede

ejar de admitir, y es que el ¢hi-
co tiene buen coraz6n. Result6
muy emotivo, jsi!, casi digno de
lagrimas, un comentario sobre la
nueva pelicula suya, la épica ro-
mantica “Moment by Moment”,
que trata de un affair amoroso
con Strip (Travolta), un “rebelde
adolescente de la calle” que se
enamora perdidamente de una
millonaria de Beverly Hills
(Lily Tomlin).

Travolta tiene un sentimiento
muy especial hacia el personaje
que encarna en la pelicula.

’Parte de él es como yo. De-
tras de su rudeza, es honesto de
verdad y sincero” —dice. La peli-

Segun un médico, el baile a lo Travolta es perj

por su

cula también se asemeja a la ex-
periencia de John Travolta mis-
mo: su romance con una mujer
mayor, la actriz Diana Hyland
(quien murié de cancer) se refle-
ja en la relacién entre Strip y Lily
Tomlin.

Los encargados de promocién,
entonces, merecen felicitaciones
por el sensible énfasis con que
promovieron esta similitud: se
comenté en detalle un incidente
ocurrido durante la producci6n

de “Moment by Moment”, que

afect6 a Travolta emocionalmen-
te.

“Todo ocurrié —dicen los co-
mentarios— cuando se filmaba
una tieena escena de amor con la
co-protagonista Lily Tomlin. . . La
similitud entre la vida real de
Travolta y la ficcion era demasia-
do para soportar. La filmacién hi-
zo brotar todos los viejos recuer-
dos y Travolta terminé tendido
en el suelo, llorando. Necesité
una hora para recuperarse.”

Pocas semanas antes de la ac-
tuacién de Canturbe en la sala
Santa Maria del Buen Ayre, el

rupo cambié imprevistamente

e baterista. Marcelo Ferran se

alej6 por discrepancias musicales

y personales con sus compafe-
ros, miehtras que éstos dijeron
que la separaci6n se produjo en
términos amistosos por una in-
compatibilidad de horarios. El
nuevo instrumentista de Cantur-
be es Gerardo Antonel. Los pré-
ximos pasos del cuarteto son co-
menzar la grabacién de su pri-
mer album.

A mediados de julio serd lan-
zado el Gltimo album del dio
Pastoral. A partir de entonces, se

resentara ademés el espectacu-
0 conjunto que programaron

ara lanzar, simultineamente,
os grupos de sus integrantes:
Capitan Fantasia, de Alejandro
de Michele, y la Méscara de
Menta, de Miguel Angel Eraus-
quin. Las quince actuaciones que
tienen previstas se cumplirdn en
los alrededores de Buenos Aires
y, por el momento, no existen
planes para presentar el especté-
culo en algin teatro de Buenos
Aires. Luego de esto, en agosto,
comenzaran a registrar los 4lbu-
mes de sus respectivos conjun-
tos.

Rubén Rada se unira a la ban-
da de Emilio del Guercio en las

réximas presentaciones (debut
os dias 17 y 24 de julio en el tea-
tro Presidente Alvear). ““Su rela-
ciéon con mi grupo —dijo del
Guercio— es como invitado per-
manente, ya que Rubén tiene
planes para volver a Estados Uni-
dos y un canjunto con otros mu-
sicos?l .

Rada focaré en Ia banda de del Guercio.

Poco antes de un lerto, C.

El solista Reinaldo Savino reali-
zara en setiembre una extensa
%ira por el sur del pais. Tocara en

res Arroyos, Bahia Blanca, Neu-

uén, Rio Negro, San Antonio
%este, Trelew, Puerto Madryn y
Comodoro Rivadavia. La serie de
actuaciones las hara junto al gru-
po Moby Dick. Savino serd
acompanado en escena por Na-
tan Daniel Schiriak (bajo y guita-
rra). También es posible que par-
ticipe de algan programa de te-
levision.

Savino: en gira por el sur del pais.

La banda de Radl Porchetto
tiene un nuevo baterista, “Wi-
Ilie”” Iturri, que también toca en
el grupo Final. Con él, Santiago
Fandino (bajo) y Daniel Homer
(guitarra), actuara en Obras Sani-
tarias el 29 de julio, junto a Nito
Mestre y Los Desconocidos de
Siempre, y el dio La Fuente.

Con el recital que hicieron el
29 de junio en la Casa de la Cul-
tura de Ramos Mejia, la banda
Ser se convirtié detjinitivamente
en un grupo que nuclea artistas
de distintas disciplinas: actores,
mimos, pintores, poetas y cineas-
tas. El conjunto se compone de
Adolfo' Valenzuela (guitarra),
Oscar Tello (guitarra, flautas y
‘voz) y “Tito” Navarrete (guitarra,
fluatas y voz), con quienes cola- ,
bora el poeta Sergio Carriquieri.

Finalmente ya tiene fecha de
edici6n el primer album de C. C.
Cutaia —Carlos y Carola—, que
lleva ese nombre. Ser4 lanzado
el 13 de agosto y contiene el ma-
«terial de -canciones compuesto
por ambos. Paralelamente, el 28
de agosto lo presentarén en vivo
en el Teatro Presidente Alvear
con una formaci6n a designar.

El 2 de junio pasado culmin6
una serie de recitales, a benefi-
cio de diversas instituciones de
bien publico de la zona sur del
Gran guenos Aires,de los grupos
de rock Aborigen y Plenemental.
Esas actuaciones se continuaran
con-otras seis a lo largo del ano
para otras entidades similares,
como adhesién al Ano Interna-
cional del Nifio dispuesto por las
Naciones Unidas. Ambos con-
juntos reciben pedidos de con-
ciertos a beneficio en Alberti
1621, Avellaneda, Buenos Aires.
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RECIEN RECIBIDOS
Baterias “MAXWIN” by Peari:

5 Cascos (con bombo de 22”) y
Soportes de: Redoblante/Platillos/

Charleston/y pedal de bombo Total U$S 750
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€ YAMAHA

Un sentimiento que tenés que experimentar
ORGANOS -SINTETIZADORES - TECLADOS -INSTRUMENTOS MUSICALES -
ACCESORIOS-EFECTOS y AMPLIFICADORES RECIEN

PIANO FENDER RHODES
LINEA COMPLETA

1 | INSTRUMENTOS
\ | AMPLIFICADORES

W'Y PIANOS

AA Ak kA kA Ak hAhkhhkrxrr ™

Av. San Martin 2103/17
Capital Federal

toda la linea
completa

INSTRUMENTOS MUSlCALES
NACIONALES E IMPORTADOS
DE TODAS LAS MARCAS

Platillos
ZILDJIAN

Baterias
importadas
PEARL

Organos
desde
$ 520.000

grandes
‘FACILIDADES DE PAGO
““SIN INTERESES”’

TEL. 60163 SAN MARTIN
1238 ROSARIO

RECIBIDOS

ORGANOS YAMAHA
PORTATILES YC 10
YC 20-YC 25 D

en CORDOBA
9 de Julio 160

en TUCUMAN
Muiecas 116

P
en ROSARIO C—2
Cordoba 1101 @ en NEUQUEN
5

esq. Sarmiento

General ROCA 75

en MENDOZR = Ciudadde SANTR FE

9 de Julio y Rivadavia

San Martin 2234

TRUST JOYERO RELOJERO

ﬁ @ en BUENOS RIRES -
CORRIENTES 1000

FLORIDA 877 - 3~ Piso

yen LA PLATA caLLE 8yas
ORGANOS, PIANOS, MINIPIANOS todas las marcas y modelos desde $ 950.000
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LOU REED vs. DAVID BOWIE

Alguien les avis6 a los pe-
riodistas que Lou Reed
- queria conversar con ellos
después del show. Howard Har-
ding, el funcionario de prensa de
Arista, condujo al pequefio gru-
po de criticos a los camarines pa-
ra que esperaran a Reed, quien
seguramente queria tomafrse
unos minutos de descanso para
desterrar las tensiones que todo
recital supone. Pero pas6 més de
una hora y Reed no apareci6.
Harding, finalmente, sali6 en
busca del ausente para volver
dos minutos mas tarde con la no-
ticia de que Louis Reed no esta-
ba en el teatro.

Luego de ‘unos momentos de
incertidumbre, aparecié un
mensajero con un recado de
Reed que decia: “Estoy cenando
en el restaurante X de South
Kensington. Me acompana Da-
vid Bowie. Los espero alli”.

iUna cena con Lou Reed y el
Delgado Duque Blanco! Parecia
una propuesta atractiva. Claro
que lo era, y lo suficiente como
para despertar el entusiasmo de
la comitiva periodistica que, co-
mo siempre encabezada por
Harding, se dirigi6 sin pensarlo
al restaurante, que seria, segun
prometia la ocasién, el corazén
de una jugosa nota.

Cuando llegaron, Bowie y
Reed estaban casi acurrucados
en la cabecera de una mesa. El
brazo de Reed rodeaba la espal-
da de Bowie, en cuyas facciones
se dibujaba una luminosa sonri-
sa. Reed estall6 en carcajadas y
pegd un golpe en la mesa, y a
Bowie le gusté la idea de com-
plementar la presencia de Reed
en esta escena tan. . . tierna casi.
Reed hablaba, Bowie escucha-
-ba, con los codos apoyados en la
mesa y las manos entrelazadas.

El méitre acompainé a los pe-
riodistas a una mesa aparte, pero
cuando Reed advirti6 la presen-
cig de sus “invitados” los hizo
llamar de inmediato. En su mesa
habia lugar de sobra para todos.
Los periodistas se acercaron. Se
sucedieron a continuacién una
serie de saludos, presentaciones,
sonrisas, codazos y tropiezos. La
marana se deshizo y alguien hizo
un comentario sobre el show.
Simplemente para romper el
hielo. El encanto y la simpatia de
Bowie resultaban avasallantes. A
pesar de sentirse bienvenidos,
los discretos periodistas prefirie-
ron dejar a los famosos tranqui-

Round a round, el sangriento combate entre el Delgado
Duque Blanco y el Duro de Cuero Negro.

Lou Reed: de él surglé la parodia boxistica contra El Duque.

los en sus conversaciones y pos-
tres. Reed acept6 que se retiren.
Es mas, lo acept6 con toda natu-
ralidad, como si lo esperara. Qué
extrano.

Cuando el grupo se alejaba,
Reed volvié la mirada hacia Bo-
wie. Se aislaron una vez mas y si-
guieron elaborando y cambian-
do ideas y propuestas. Reed se
levant6 y se acerc6 a otra mesa
para hablar con un grupo de
personas, desconecidas para los
periodistas. Puso unos platos su-
cios en el piso, tomé una ssilla pa-
ra Bowie, que lo siguié sumiso.
En realidad, la dependencia pa-
rece mutua. Unas palmadas de
afecto en la espalda indicaron
que viejos recuerdos habian

vuelto a surgir. Hablaron de fe-
chas. Quiza se referian a un pro-
yecto conjunto para el futuro.
Reed pidi6 un café irlandés. Se
lo trajeron. Reed y Bowie eleva-
ron sus copas en sonoroy me-
morable brindis.

“Siempre amigos’’. Fue una es-
cena conmovedora.

Regresaron a su mesa y reto-
maron el hilo de la charla. Cinco
minutos mas tarde, todas las gar-
gantas del lugar estallaron en ex-
clamaciones.

Bowie le habia dicho algo a
Reed, pero el comentario no le
cay6 demasiado en gracia. Le dio
una buena pina en algan lugar
de la cara. Un remolino de pu-
nos retumbé en el aire. Casi to-

David Bowle: fue ia histribnica “estrelia” alterada.

b d

dos fueron de Reed, qu'e ataco
con violencia la delgada figura
de Bowie. Bowie logré esquivar-
los, protegiéndose con los bra-
zos, codos y antebrazos. Lou
Reed estaba de pie, aturdiendo a
Bowie con sus gritos, tratando de
acertar algan punetazo.

“iNo vuelvas a decirmelo!
—estallé histérico— {No se te
ocurra volver a repetir semejante
cosal”’ :

Mas o menos unas nueve per-
sonas rodearon a Lou, lo calma-
ron, lo alejaron de Bowie y lo lle-
varon a otra mesa. Alguien lo to-
mo por el cuello, para evitar que
se escape. El sigui6 insultando a
Bowie, quien permaneci6 impa-
sible en la mesa, con la mirada fi-

”




ja en el aire, deseando, como
bien puede suponerse, que
Reed se alejara para siempre.

Lou logré deshacerse de sus
guardianes (;0 serian los guar-
dianes de Bowie?). El silencio fue
total. Los comensales contem-
plaron la escena incrédulos, bo-
quiabiertos. A Howard Harding
se lo vio como en agonia.

Reed retomé su lugar junto a
Bowie. Se abrazaron. Todos sus-
piraron aliviados. Un beso, y
amigos otra vez. ;Qué diablos
provocé semejante reacciéon en
Reed? ;Acaso Bowie intent6 ro-
barle un pedazo de tarta?

Las mesas reanudaron sus ce-
nas. Mas vino para todos. La pe-

Jea terminé.

Y otra vez Reed lo tomé a Bo-
wie por el cuello de la camisa a
través de la mesa y lo cachete6
sin asco. Volvié a cundir el caos.
Sin duda, habia vuelto a repetir-
se el incégnito comentario de
Bowie que hacia s6lo unos minu-
tos precipitara el animo de Reed.
A quién se le ocurre. Una lluvia
de furiosas bofetadas bané la ca-
ra de Bowie antes de que nadie

. pudiera detener a Reed.

“Te dije que JAMAS volvieras
a decir eso”, grit6 Reed,
inundando con reveses al desdi-
chado Bowie, quien parecia aco-
bardarse. Reed se comportd co-
mo un padre furioso al compro-
bar que su hijito hizo “pipi” en
sus pantuflas. Por fin'llegaron los
guardaespaldas, pero Reed no se
calmé. Quiso seguir y traté de

-avalanzarse contra Bowie.

El silencio del lugar era fantas-
mal. El grupo de Reed decidi6
retirarse. Lou fue escoltado por
un individuo de tamano notable-
mente superlativo,que lo tomé
por los hombros, no para conso-

larlo, quiza para contenerlo. La-

mirada de Reed brillaba con fe-
rocidad y demencia, y la enmar-
caba una frente arrugada y teme-
raria. Era una mirada perdida.

Bowie quedé solo en la cabe-
cera de la mesa. Era una escena
desoladora. La mesa estaba cu-
bierta por botellas derramadas
y restos de comida. Se acercaron
dos amigos, un hombre y una
mujer que nadie logré identifi-
car. Bowie permaneci6 sentado,
ocultando la cara entre las ma-
nos. Quiza sollozando. Ya algo
calmado, trato6 de explicar lo que
habia ocurrido entre él y Reed.

Uno de los periodistas, el mas
curioso quiza, se acerco y lo sa-
ludé. Bowie le ofreci6 sentarse,
pero como no habia ninguna si-
lla desocupada, no quedaba otra
que sentarse en la mesa. Si, si. En
la mesa. ;Qué tiene de raro?
;Acaso no le dijeron que se sien-
te? i

.El periodista lament6 que su
retinion con Reed haya culmina-
do en semejante desastre, aun-
que ho sabia bien de qué se tra-
taba. Bowie estaba a punto de

llorar.

“’Si no hubiera sido por los
guardaespaldas —alguien co-
ment6—, la pelea habria segui-
do, se habrian roto las narices y
luego se habrian amigado.”

Sin embargo,.la imagen de Bo-
wie rompiéndole la nariz a al-
guien parecia bastante remota.

Alguien le pregunt6 al perio-

dista si era periodista. Ante su-

respuesta afirmativa le pidieron
que se vaya. Que nadie queria
contarle nada. No importa que
hubiera sido Bowie el que le ha-
bia ofrecido sentarse.

Yo sélo queria sacarme la du-
da de lo que pasé”, arriesg6 el
periodista. Pero arriesgé para
luego arrepentirse. Bowie se le-
vant6 de un salto. “jFuera de
aqui! —grit6—. Si, quiere saber
qué pas6 preginteselo a Reed.
No me moleste a mi con sus pre-
guntas imbéciles. Preguntele al
imbécil de Reed. El sabe lo que
paso. El se lo dird.”

“Pero Reed ya se fue” —volvié
a arriesgar el periodista—. Otra
vez para arrepentirse. Bowie,
presa de la célera, con lagrimas
en los ojos, tomé al periodista de

_la solapa y lo sacudié. Le orden6

que se retire. Lo solté y pegé un
golpe en la silla. Apareci6 un

guardaespaldas y se llevé al pe-

riodista, que decidi6 regresar ca-
lladito a su mesa. Parece que el
Duque Blanco se enojo6.

Bowie volvi6 a sentarse. Luego
se par6 y empezaron a volar
muebles. . .y malas palabras. Se
abrié camino hacia la salida, vol-
teando todo lo que se le interpo-
nia, hasta las bellas macetas y va-
sijas que adornaban la escalinata
que llevaba a la calle. La escalera
era un revuelo de arbustos, plan-
tas y palmeras. ¢

Los comensales quedaron mu-
dos ante esa reaccién final. Los
mozos, aténitos. Los periodistas,
perplejos.

Segun parece, los danos no
fueron costosos y, aunque lo hu-
bieran sido,ya se sabia que Bowie
mandaria a alguno de sus guar-
daespaldas a pagar todo lo que
pudo haberse perdido: plantas,
sillas, macetas.

Sea como fuere el final de la
historia, nadie supo cuél fue la
razon del altercado. Al dia si-
guiente, Reed volé a Dublin,
luego de cancelar todos sus
compromisos, incluyendo una
sesion de fotografias. La mayoria
de los chismosos sugirieron que
Bowie habia hablado con Reed
acerca de la posibilidad de pro-
ducir su nuevo album..Pero Bo-
wie, antes de dar el si definitivo a
la iniciacién del proyecto, exigia
una condicién que Reed debia
cumplir: purificarse y poner sus
cosas en orden. Si asi no lo hacia,
Bowie no aceptaria trabajar con
él. Parece que a Reed no le gust6
la sugerencia de que le faltaba
orden y pureza.
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Cuando en 1974 Paul Si-

mon aparecié como due-

fio de “El condor pasa”,
una- melodia incaica de autor
anénimo, quedé6 patentizada pa-
ra muchos su habilidad comer-
cial. Esa fue la época también en
la que Leandro “Gato” Barbieri
exploraba en la musica del Alti-
plano desde una perspectiva m4s
jazzistica.

Simon realiz6 con Urubamba
giras por Estados Unidos, Europa
]/ Japén, que culminaron en el
anzamiento de un 4lbum graba-
do en vivo. En Norteamérica, las
audiencias degustaron el nuevo
producto como una travesura
extravagente del compositor de
“Los sonidos del silencio”.

Por aquel entonces se supo
que en Urubamba habia un ar-
gentino, Jorge Cumbo. Conclui-

a la etapa con Simor, regres6 a
la Argentina, grabé un disco
—*La nieve y el arco iris"— y le
ayudé a Leon Gieco en el 4lbum
que acaba de grabar. Sin sofarlo
ni buscarlo, convivié con una es-
trella del rock que no pudo es-
quivar la trampa del divismo que
siempre tiende el ‘““show-
business”. De ese periodo, de los
anteriores y posteriores, Cumbo
relaté algo més que anécdotas
jocosas e intrascendentes.

Antes de Paul Simon

$Coémo comenzaste en la
Argentina?

Naci en el verano del '42 en La
Plata. Empecé haciendo folklore
vocal argentino y actué en televi-
sion y en Cosquin. Fue una expe-
riencia bastante piola porque co-
mencé a conocer todo lo que
pasaba en la masica popular ar-
gentina. Después estudié direc-
cion orquestal y coral en Bellas
Artes de La Plata. Estudié muy
poco porque me llevaba muy
mal con los profesores. No me
permitian que hiciera ejercicios
de folklore argentino, ellos que-
rian que hiciera muasica “culta”’.
Siempre me decian que la msi-
ca popular era para los boliches.
Luego de eso, entré en un grupo
de mdsica concreta y electroni-
ca. Una cosa muy loca y delirante
pero me gustaba mucho. Enton-

“ ces, el director de ese conjunto

me aconsejé que fuera a Paris a
estudiar en la Organizacion de
Radio y Televisién francesa. Esto
ocurria en 1970. Viajé y como no
sabia francés no entendia nada.
Me propuse estudiar francés du-
rante un ano. Para subsistir en
ese ano, hice distintas cosas. Par-
ticipé de una gira con un Coral
de Buenos Aires que fue a Euro-
pa para hacer la ““Misa criolla’.
La parte instrumental la hacian
los Incas. Habia una parte en que
tocaba el bombo y cantaba solo y
a los Incas le faltaba alguien que
hiciera esas dos cosas. De a poco,
aprendi a tocar la quena,lo que
en principio no me gustaba nada
porque sonaba muy desafinada.
Tenia la imagen de la quena que
tocaba cosas para bailar. Final-
mente le tomé el gusto, especial-
mente cuando se incorporé Una
Ramos a los Incas porque ahi vi
coémo se toca la quena. Una Ra-
mos se independiza, para empe-
zar su carrera solista, después de
la primera gira por Estados Uni-,
dos con Simén, y entonces que-

JORGE CUMBO

ELGLOBO
CONCESIONES

Aunque su historia no comenzé ni terminé en las giras
mundiales que hizo como miembro del Urubamba que
acompaii6 en el 71 a Paul Simon, Jorge Cumbo accedi6 a
través de ellas al pablico de rock. En Francia; donde estu-
vo radicado varios afios, conoci6é a algunos masicos de
rock locales y dos argentinos relevantes: Miguel Abuelo y
Jorge Pinchevsky. Hace tres afios regresé a la Argentina,
su lugar de origen, grabo6 un 4lbum y recientemente cola-
boré en el de uno de sus admiradores: Leon Gieco.

d6 como solista de quena de los
Urubamba, que fue la continua-
.« .
cion de los Incas. Con Simon,
después hicimos Europa y poste-
riormente Japén. Ya sin Simon,
hicimos una gira con los Swingle
Singers.

La muralla y el negoclo

$Como surgio la relacién con
Paul Simon? .

La vinculacién naci6 desde
que Simon & Garfunkel actuaron

en el Olympia de Paris y el direc-.

tor de los Incas, Jorge Milchberg,
era gran admirador del duo.

Milchbérg es un pianista argenti-
no gue fue a Europa acompa-
nando a Maria Fux. Se quedé y
se integro a los Incas, un grupo
que originalmente formaron dos
bailarines —uno francés y la otra
belga—. Como Milchberg sabe
musica comenzé a dirigir al con-
junto, hasta que uno de los baila-
rines murié se disolvié el
cuerpo de baile. El grupo grabé
“El condor pasa” y el tema logré
bastante repercusién en Europa.
Cuando Simon & Garfunkel ac-
tuaron en Paris, él fue a verlos y
les regal6 un album de los Incas
Simon se cop6 con “El c6ndor
pasa” y le dijo a Milchberg que

.

lo queria grabar con letra en in-

- glés, acompanado por los Incas.

Pero surgio el inconveniente de
que la compafia grabadora de
los Incas no los cedia a Ja de Si-
mon para que registre el tema.
Como Simon estaba tan interesa-
do grab¢6 el tema, poniendo el
disco de los Incas y él cantando
encima. Asi salio e(disco. Luego
Simon fue a Paris a grabar el te-
ma “Duncan” con el grupo. Al
ano de todo esto, lleg6 la invita-
cién para hacer una gira. Perso-
nalmente, conoci a Simon cuan-
do hicimos la primera gira por
Estados Unidos. El es como se
describe en una de sus cancio-
nes. La letra dice que en China
hay-una muralla para protegerse
de las miradas y las influencias
foraneas, y asi es él. Es un poco
encerrado en si mismo. Es sensi-
ble, muy calido, pero tiene mo-
mentos de una evasion total. Estd
considerado como uno de los
mejores poetas contempord-
neos, sus poesias se estudian en
las universidades. Pienso que es
muy dificil conservarse humana-
mente intacto cuando uno co-
mienza a trepar. Cuando Simon
empez6 era un tipo integro, pe-
ro, de a poco, la cuestién del
“vedettismo”’ y de cuidar el ne-
gocio lo llevaron a hacer cosas
que a él no le gustan para nada.

Dos masicas sencliias

3Creés que realmente le gusta-
la masica andina o era sola-
mente una actitud especulativa?

A é| le gusta muchisimo todo
lo que sea masica andina. Tuvo
una cierta desilusi6n porgue el

Gblico yanqui no respondié tan
Bien como él esperaba. A los
norteamericanos cuando no le
ponés una bateria y una cosa que
tenga gran polenta no les gusta.
Por eso, Simon le pedia al técni-
co que amplificara m4s nuestros
instrumentos pero no habfa mu-
cho maés. Sin embargo, hizo es

Cumbo particlpé de las giras de Urubamba por Norteamérica, Europa y Japén.




gira, después hizo otraEy viaja-
mos también a Japon. Es decir
que aél le gustaba. El tipo siente,
tiene su corazoén y reciba la cosa
linda y cdlida, y aunque no sea
comercial y no llegue al pablico
que él quiere que llegue, lo hizo
igual.

$Qué relacién ves entre la mG-
sica andina y la sajona para que
Simon se sintiera interesado por
la primera?

Hay una cuestion armoénica
que emparenta la musica andina

la sajona. Se trabaja mucho con
os tonos basicos Y, si se quiere,
hay mucha similitud entre las
melodias folk de Simon y las in-
caicas. Pero, sobre todo, hay una
cuestién de sensibilidad, de cali-

dez, de sencillez. Las composi-

ciones de Simon son muy senci-
llas, no son intelectialmente re-
buscadas. Y las andinas tampoco.
Eso es lo que las relaciona, pero
después, hay todo un mundo
que no tiene nada.que ver con
respecto a las raices profundas
de unay otra musica. A esa expe-
riencia con Simon la tomo como
una basqueda de unién de dos
culturas: la incaica, ¢asi descono-
cida, con la anglosajona, muy di-
fundida. Un poco lo que paso
con los Beatles cuando incursio-
naron en la masica hinda.

Desgarrado y creativo

$En qué advertiste el “vedettis-
mo” en Paul Simon?

Simon no pudo evitarlo. Es lo
gue vi desde las bambalirias. Me

a la impresién que el globo de
las concesiones se va inflando
cada vez més. No sé si todos, pe-
ro ya conozco varios casos. Si-
mon trata de conservar la cues-
tién basica de decir cosas. Desde
que empez6 su carrera hasta
ahora sigue diciendo cosas. Y
eso es lo fundamental. Pero en
cuanto a su-persona, €s COMo
que lo van desgarrando y no sé
hasta dénde podra llegar dicien-
do cosas. Ojala llegue lejos. Pero
es como que en el camino va de-
jando partes.

$Qué aporte mutuo hubo en-
tre Urubamba y Paul Simon?

Creo que Urubamba a Paul Si-
mon no le aporté demasiado. Di-
gamos que fue un encuentro en-
tre dos imanes que se atraen,
que se aportan un poco de ener-
gia pero cada uno ya la tiene de
por si. Eran dos idiomas que des-
de antes tendian a unirse. A mi
me mostré de cerca un mundo
de sonidos, ritmos y conoci-
mientos, que es distinto a escu-
char un disco. Personalmente,
antes de realizar la gira con Si-
mon, tenia un grupo en el que
hacia practicamente lo que hago
ahora, pero, por ahi, caimos de-
masiado temprano como para
que nos abrieran puertas. Cons-
taba de cello, guitarra acustica,
sintetizador y los instrumentos
tipicos de los Andes. No se vis-
lumbraba ningGn parentesco o
gira con Simon, sin embargo la
cosa estaba. Para mi fue la prime-
ra oportunidad de conocer auna
“vedette” del mundo del espec-
téculo?/ me pareci6 un tipo muy
normal, que puede pasar desa-

percibido por la calle. Es una .

persona sencilla, que tiene una
relacién muy afectiva con el her-
mano.

$Con Garfunkel no?

Realmente no sé los porqués
de la ruptura del dGo. Recuerdo
gue cuando tocamos en. Califor-
nia, Garfunkel, que vive alli, fue
al recital. La senora de Milch-
berg me contd que estuvo senta-
da detras de Garfunkel y cuando
Simon comenz6 a cantar ““Puen-
te sobre aguas turbulentas’” —de
la época del dGo— la chica de
Gartunkel lo tomé6 de la mano
como deteniéndolo. No conoz-
co a fondo a Simon como para
decir algo.

Mas cerca del rock

Esa fue la primera vez que te
relacionaste con el rock?

No. En Paris, como trabajo, te-
nia a los Incas. Paralelamente, en

.mi casa me habia montado un

pequerio estudio y ahi se juntaba
mucha gente rockera. Fue ahi

: gue comencé a conocer al mun-

o del rock y no en la Argentina.
Alguien que frecuentaba el estu-
dio era Miguel Abuelo. También
Pinchevsky, a quien conocia de
hacia muchos arios. Con él toca-
bamos folklore en La Plata.

$Qué sucedid con vos después
de Urubamba y las giras con Paul
Simon?

Volvi a Parfs, realicé una gira
con los Swingle Singers. En 1975,
me cansé de Paris. Grabé un alti-
mo disco con Huascar Amaru,

ue se hacia llamar “el altimo

escendiente de los incas”. De-
cidi cambiar de pais, tenia ganas
de volver a Latinoamérica. Los
Chasquis me invitaron a ir a Méxi-
co. Estuve tres meses y me aburri
porque me parecia que era un
conjunto sin vuelo. Llegué a la
Argentina y grabé el disco “La
nieve y el arco iris”. Me llam6
Leon Gieco para que toque en su
altimo 4lbum. Por mi parte, ten-
go mi grupo y mi proyecto. El

conjunto estd compuesto por

Claudio Tricuti (guitarras eléctri-
ca y aclstica), Roberto Pessino
(bajo y charango), Anibal Furca-
de {percusién, guitarra y canto) y
yo en instrumentos aer6fones y
guitarra ac(stica. Estoy preparan-
do una obra que se llama “No
me pisen la viga, no me pisen la
muerte”, la que voy a presentar
con proyecciones y un cuerpo
de baile en La Plata. Por ahora,
voy a presentarme el 28 de julio
en la sala FEC.

3;Los propios latinoamericanos
son los que prostituyen su fol-
klore en Europa?

Si_Mclaughlin ‘prostituy6 la
masica hindd, los latinoamerica-
nos prostituyeron la masica lati-
noamericana. No veo mucha di-
ferencia entre lo que hace Jaime
Torres, no ““for export” sino para
aca, y lo que se hace en Europa.
La prostitucion vino después. En
principio salieron los Incas y des-
pués los Calchakis. Este altimo

era el ﬁrupo show en cuanto a -

musica latinoamericana. Ellos te-
nian que sonreir en escena para
no parecer serios ante. las au-
diencias y para reirse se conta-
ban chistes. Esa fue la prostitu-
cion. Si los Beatles tocaban masi-
ca hindt, no la hacian tal cual.
Tomaban el perfume, el clima de

esa masica.
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4 "'Este es uno de los pocos
lugares donde la musica .

puede ser escuchada.” Es-
ta declaracion sincera ante la res-

petuosa multitud que lo ovacio-
n6 en el Luna Park, representa el

reconocimiento que siente Eg-
berto Gismonti cuando puede
comunicarse con el publico.

A pesar de su vinculacién con

mausicos de la talla de Miles Davis -

y Herbie Hancock, su perspecti-
va es la de un artista que conser-
v6 el respeto por sus propias rai-
ces, sin subestimacién ni prejui-
cio. Por eso, descalifica la actitud
de esos miisicos y su misica pero
no el virtuosismo que los hizo
trascender. Su visién tiene la
misma frescura y coraje de su
mausica. Sobre el escenario —o

_en un reportaje—, la descubre

seguro de que es lo que lo repre-
senta. Y eso le es suficiente.

La decadencia de iocs
Corea y los Hancock

;Como se desarrolla ahora tu
carrera en Brasil, después de tu
relacion con Miles Davis?

Prefiero localizar eso de
otra manera con respecto a la
grabacién con algunos musicos
norteamericanos como Miles

Davis, Herbie Hancock, George .

Duke o Paul Horn. Acepto que si
alguna cosa cambid en mi carre-
ra, dentro y fuera de Brasil, no
fue porque grabé con mdsicos
extranjeros y si porque tengo un
disco llamado “Danza de las ca-
bezas”, que fue registrado con el
percusionista brasileio Nana
Vasconcellos. Este dlbum cambié
mi carr@ra pero no mi musica.
Fue un disco que me dio muchas
oportunidades, abrié muchas
puertas. No tiene nada que ver
que haya grabado con musicos
extranjeros porque encuentro
que la gran mayoria de los musi-
cos' norteamericanos es muy de-
cadente. Estan tocando una ma-
sica que no me interesa para na-
da, que no me gusta mas. Me es-
tan invitando musicos que no me
gusta lo que hacen. Estan tocan-
do una musica nada creativa, con
muchas notas de mas y muy poca
cabeza, muy poco corazén, muy
poca inventiva. Esa musica esta
llena de presiones, muchas ganas
de llegar rapido no sé ad6nde. No
estoy interesado en eso. .

3Cuil es la razon de esa de-
cadencia musical?

No sé explicarlo perfecta-
mente, pero me_parece que la
cuestiéon de la misica norteame-
ricana es mucho'mas industriali-
zada que nuestra misica, y eso
hace que tenga que ser consumi-
da rapidamente. Consecuenté-

‘mente, los propios musicos-son

absorbidos por la industria co-

‘mercial. Misicos come Herbie

Hancock, ‘Chick TCorea,” George
Duke, que eran excepcional-
mente buenos, un dia resolvie-

EGBERTO GISMONTI EN LA ARGENTINA

ron hacer musica funk, que es
tan dificil como hacer buena
mausica, no hay nada que sea fa-
cil. Esa musica (el funk) tengo la
certeza de que ellos la hicierona
partir de una propuesta indus-
trial y no artistica. Y como ellos
dijeron que era lo verdadero, to-
dos los otros musicos estan ha-
ciendo lo mismo. Ese es el caso
de Weather Report, que tocaba
una musica fantastica y ahora es-
ta haciendo una porqueria de
musica. Los grupos norteameri-
canos, cuando no estan tocando
disco-music, estan tocando
funky, y como esta clase de ritmo
no tiene nada que ver corf mi
cultura prefiero olvidarme de to-
do eso. Considero que fue la in-
dustrializacién cultural la que
llevé a esos musicos a hacer ese
tipo de musica. No tengo que
hacer ninguna critica a la disco-
music porque creo que es nece-
saria como fue necesario el twist
o el rock and roll. Siempre se ne-
cesité miusica para mover el
cuerpo pero también en todas
las épocas se necesité de misica
para mover la cabeza. Son cosas
diferentes. Para mi es inadmisi-
ble que haya musicos como Han-
cock o Corea que estén hacien-
do masica para mover el cuerpo
y no la cabeza, porque son musi-
cos que tienen mucha cabeza.

EQUILIBRIO
ENTRE

NATURALEZA
Y CULTURA

Llegé a Buenos Aires como niimero de apertura del show de John McLaughlin. Sin em-
bargo, para los que conocen su produccion y los que estuvieron en sus actuaciones, Eg-
berto Gismonti es un misico excepcional. Aqui no existi6 la situacion de un grupo de re-
llerio, sino la oportunidad de escuchar y extasiarse con dos musicas, dos concepciones
estéticas marcadamente diferentes como son las de Gismonti y MclLaughlin.

Sobrio, ensimismade, su imagen esta muy distante de transmitir el reflejo del éxito y la
trascendencia que tiene en Europa y Estados Unidos. Sin una sola concesion al exitismo,
al elogio ficil o' la omnipotencia, estas son las respuestas que nos dejo Egberto Gismonti.
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Mover el cuerpo
y la cabeza

$Es posible aspirar a una
musica que haga mover el cuer-
po y.la cabeza al mismo tiempo?

Teoéricamente, debe existir.
No sé qué musica es ésa. Si la hu-
biese descubierto la estaria ha-
ciendo.

3Como fue tu experiencia
con los indios Xinga o con otras
tribus de Brasil?

Estudié a los indios Xinga
durante un mes. Hace muchos
anos que estoy interesado en la
masica y en la cultura de los Xin-
gu, pero sélo hace dos afos atras

" tuve la oportunidad de ir a la sel-

Gmu:“ﬂnhndowomlmé-mmahcpmomc,qu.hsnﬂmuio,qmlnlmd.mpmdow".

va amazoénica y quedarme du-
rante un mes con esos indios. En
principio, estaba interesado en la
musica de ellos, pero después
descubri que no era solamente la
musica lo que me interesaba,
porque la masica no es nada mas
que un lenguaje. Lo importante
no es la lengua en la que estoy ha-
blando y si qué es lo que estoy
hablando, el argumento.que
tengo detras de mi. La lengua so-
lamente sirve para traducir lo
que se piensa. Felizmente pude
tener mucho contacto con los
indios, sobre ‘todo con uno lla-
mado Sapein, que es el mentor
espiritual de la tribu lgualape-
chi. Es una tribu que vive en el
Alto Xingu, cerca de Puerto Leo-
nardo. Este puerto es un puesto

instalado por el gobierno brasi-
lenio para la defensa y la demar-
cacion de la tierra de los indios
Xing(. Por lo menos,te6ricamen-
te es para eso, aunque en la
practica no estd funcionando
muy bien. Tuve un contacto muy
grande con los indios de esa tri-
bu y al final de un mes percibi
una cosa que fue muchisimo mas
importante que tocar con los
masicos norteamericanos. Vi a
los indios tocar, en especial a Sa-
pein, una flauta llamada yacui. Vi
en ellos una integracion entre
los instrumentos, misica y masi-
co —que son cosas diferentes—
muy grande. Después de un ano
vine a comprender qué era
aquello. Era un total equilibrio
entre su cultura y su,naturaleza.

Cosa que nosotros no tenemos.

Somos muy desequilibrados por-

que nubdgtra cultura es mucho

mas masiflcada, industrializada.

No digo con esto que nuestra:
cultura, la mia, sea la selva. Nunca-
podria vivir en la selva porque

no me gustan los mosquitos. Yo

preciso de mis grabadores, mis
pianos. Ahora no tengo ninguna

relacién con mi naturaleza o por

lo menos no tan profunda. Quise

comprender a través de los in-

dios ese equilibrio entre natura-
leza y cultura.

NI erudito,
ni popular

Cuando Hermeto Pascoal
estuvo en Buenos Aires declaro
que vos sos un seguidor suyo.
$Cual es tu opinion?

sHermeto dijo eso? ;Estas
seguro de que él dijo eso? En-
tonces, estaba bebido cuando lo
dijo. Encuentro en Hermeto a
uno de los grandes masicos bra-
silefios. Infelizmente, su trabajo
como profesional, no como ma-
sico, no esta bien realizado. Por
eso él no graba nunca. La Gnica
critica que le puedo hacer a Her-
meto es que él va a quedaren la
historia como un gran misico
que nunca grabé discos. Y eso es
una pena, una gran pena para to-
do el mundo. La Gnica oportuni-
dad que tuve de tocar con Her-
meto fue en el Festival de Berlin
en 1975, cuando lo invité para
que se uniera a mi y a Nana Yas-
concellos. Me gustan mucho sus
cosas, especialmente cuando to-
ca y no cuando graba. Desgracia-
damente, él no grab6 ningln
disco que lo represente. Herme-
to esta pasando por un momento
un poco extrano. Lei en una re-
vista argentina que él influy6
muchisimo a masicos como Her-
bie Hancock, Miles Davis y Way-
ne Shorter. Doy fg,de que es
cierto, de que todos los muasicos
del mundo se influyen mutua-
mente. En su vida profesional,
Hermeto atraviesa por una etapa
en la que siente hacer ese tipo
de declaraciones de que él influ-
y6 en muchos musicos, inclu-
yéndome a mi de una forma un
poco extrana. Debié haber esta-
do muy bebido. No tiene nada
que ver. Nuestras musicas son
completamente diferentes.

$Como complementsés tu
formacion erudita con la masica
popular?

No dejé a la masica erudita
asi como tampoco comencé a
hacer musica popular. Lo que su-
cede es que pasé quince anos en
conservatorios de Brasil y luego
pasé un ano y medio ert Europa.
con Nadia Boulanger. En ese
tiempo no paré ni un minuto de
escribir. Pero después de tantos
anos de estudiar y tocar, descu-
bri una masica que esta entre la
Hamada mdusica de concierto o
clasica y la popular. Mi mdsica
tiene una naturaleza de masica
popular con una elaboracion de




mausica erudita. Pero eso seria un
factor para sublimar, porque la
misica esta en mi cabeza y en la
de nadie mas, porque por un la-
do puede tener toda improvisa-
cioén posible y ser coherente con
un acabado técnico. Mi musica
depende de esto altimo, ya que
muchos afios estuve en las es-
cuelas de musica.

Un gstimulo para

que la gente plense

;Hay alguna estructura
musical o idea que te impulse a
componer?

Fundamentalmente, uso la
musica como lenguaje para to-
das las situaciones posibles. Co-
mo bandas dé sonido para peli-
culas —diez aproximadamen-
te—, unas nueve piezas de tea-
tro, algunas infantiles, un solo
disco de mausica infantil. Ahora
ya terminé un trabajo con un

poeta brasilefio llamado Ferrey-

ra Goulart, que entre otras cosas
tiene un trabajo muy conocido
llamado ‘“Poema suyo”. Por otro
lado, hago mucha masica para
ballet, para el cuerpo de danza
del Teatro Municipal de San Pa-
blo, entre otros. Finalmente, ha-
go musica para discos y un nue-
vo procedimiento que ahora uso
—a partir de ‘“No Caipira”, que
es mi Gltimo disco brasileno—,
que es+a ediciéon de un diario
con la inclusién de cuarenta co-
rresponsales entre poetas, artis-
tas plasticos, de cine y teatro. Y
esto se debe a que encuentro
que la masica, como lenguaje,
todavia ha sido poco reconocida
o entendida. Yo pretendo que
mi musica pase a las personas,
que las estimule, que las llene un
poco mas de energia para aguan-
tar dentro de esta gran dificultad
universal, de este caos que no es:
sélo de la Argentina ni de Brasil.
Entiendo que la civilizacién es
un caos generalizado. Hay pe-
quenos problemas, como el del
petroleo, que desde hace treinta
anos se dice que acabaran, y que
degeneraron en un gran caos
de la Humanidad. No pretendo
resolver el problema del petré6-
leo porque no podria,” pero si
crear con musica o cualquier
otro elemento, un estimulo para
que la gente piense mas. Estimu-
lar a la gente en algan acto creati-
vo que es la Gnica solucién que
tiene como ser humano y que es
pensar mas, porque hay muchas
personas estancadas, nadie pien-
sa. Todo el mundo esta pensan-
do lo que la television, radio o
diarios mandan a pensar. Por eso
uso la masica, mi diario y ahora
voy a comenzar a escribir en re-
wvistas de actualidad. La cuestion
es hablar en todos los idiomas de
las posibilidades. Todos hablan
de las imposibilidades. Me pare-
ce que el mundo esta muy ago-
nizante para seguir hablando de
agonia. Hay que hablar un poco
‘de los medicamentos.

3Cudles son los planes cum-
plidos y los que aiin faltan cum-
plir?

Ahora vuelvo a Rio de janei-
ro y el dia 11 de junio voy a co-
menzar una pequena gira por
Europa —s6lo seis conciertos—
para lanzar el disco “Solo”. Este
disco fue encomendado por el
mercado norteamericano y japo-
nés, donde ya salié. Estuve en Ja-
pén en febrero. A partir del 18
de junio voy a grabar un nuevo
disco con Charlie Hayden (con-
trabajo) y Jan Garbarek (saxo),
también con mi musica. Este al-
bum pertenece a un plan de la
compania discografica a la que
pertenezco (EMC) de hacer varios
discos con distintos intérpretes y
con mi musica. En marzo estuve
en Munich grabando un disco
que es el mas importante en el
que haya participado alguna vez.
Es un dlbum de Nana Vasconce--

llos y tiene la particularidad de

incluir una pieza para berimbau
y gran orquesta. Es un disco ex-
tranisimo y representa mucho
para mi porque el directivo de la
grabadora nos impuso que haga-
mos la musiea brasileia como
ella es y no las modificaciones a
las que los norteamericanos la
fuerzan. La musica para mover
los pies en Brasil es el samba y el
carnaval, en Estados Unidos es la
discoteca. Y mi funcién es conti-
nuar el trabajo.de Joao Gilberto,
Tom Jobim y muy pocos otros
musicos. La gran mayoria de fos
musicos brasilenos que estan
fuera de Brasil estan haciendo
una misica que no es brasilena.
Yo no tengo nada que ver con
eso. Tengo que ver con mi masi-
ca y la grabacién de ese disco
con una obra para berimbau y
orquesta es una forma de res-
ponder a la pregunta de dénde
esta mi_masica, si es clasica o po-
pular. No es ni una cosa ni la
otra, es algo que estd en el cen-

tro. Es una musica que va de los
sonidos mas primitivos hasta la
incorporaciéon de una orquesta
sinfénica. :

El pabiico argentino

;Para los norteamericanos,
la masica brasilefia es una solu-
cion ante su propio caos musi-
cal?

Para mi es muy dificil hablar
de los Estados Unidos como cul-
tura porque no la conozco bien.
Si puedo decirlo a través de la
historia nuestra. Hace quince
anos, la industria norteamerica-
na precisé de algo nuevo y fue a
Brasil a buscar a Tom Jobim, Joao
Gilberto y otros. En estos mo-
mentos, estan precisando de otra
cosa nueva y por eso volvieron a
ir a Brasil a buscarme a mi, a Mil-
ton Nascimento y algunos mas.
Por qué es eso, no sé. Sisé que lo
estan necesitando, por lo menbs
industrialmente.

3Cual es el resultado de esta
experiencia con John Mclaugh-
lin? :
Mi relacién con John co-
menz6 en el Festival de Jazz de
San Pablo. Un productor nos
contraté a ambos para hacer esta
gira y establecimos una relacién
superficial pero en cierta forma
una relacién. Nuestra relacion es
buena pero no excepcionalmen-
te buena porque el tiempo es
muy corto. Siempre estuvimos
corriendo de ciudad en ciudad,
luego haciendo las pruebas de
sonido y tocando. No tuvimos
mucho tiempo de sentarnos y to-
car un poco. Nuestra relacién es
muy buena y si alguna cosa pu-
diera pasar como proyecto con-

junto necesitaremos un tiempo .

largo. Si a John no le interesa ha-

’

cer una musica acustica, a mi no
me interesa hacer musica eléctri-
ca. El esta tocando muy eléctrico
y yo estoy tocando muy acdstico.
Es muy dificil tocar juntos. A mi
me gusta tocar con Shankar por-
que tiene una concepcién mas
préxima a lo que estoy haciendo,
independientemente de que
John es un gran masico. Grandes
musicos hay muchos pero musi-
cos que puedan tocar bien jun-
tos existen pocos.

#Cuél es tu impresion con
respecto a los conciertos en Bue-
nos Aires? .

Puedo hablar con respecto a
la parte que yo hice porque no
estuve cuando John toc6, debi-
do a que estaba mal por una gri-
pe. Encontré al publico argenti-
no tan respetuoso como el ale-
man o el francés. Tuve la impre-
sion de estar delante del pablico
de un pais muy desenvuelto. Este
no es un pais que esté en una si-
tuacién muy privilegiada econ6-’
micamente. Pero la gente tiene
una cultura que no tiene nada
que ver con la brasilefia. Es una
cultura que se revela en la medi-
da que va a un concierto en un
estadio de boxeo y escucha en
un total silencio. Esto es una cosa
que no existe en el Brasil, de nin-
guna forma. Nosotros tocamos
en muchos estadios en Brasil
donde habia un barullo absolu-
to. A la gente le gustaba pero na-
die se quedaba callado, quieto.
Eso es lo que me gusté de la Ar-
gentina y quiero volver para to-
car en otra situacién, tocar con-
ciertos largos, porque de esta
manera John no toca todo lo que
tiene ni yo tampoco. Quiero to-
car.en un teatro, como el Coli-
seo, y tocar tres horas por lo me-
nos, donde la gente esté bien
acomodada.

“Los norteamericanos estén tocando une musica nada creetiva, con muchas notas de més y poca cabeza y corazén.”
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HACEDORES.

Primero fue “Jesus Christ
Superstar”. Nacié un al-
bum, luego una obra de
teatro y finalmente, el ci-
ne. Todo con éxito total.
Luego “Evita”, otro al-
bum, otra obra, otro film.
Los mismos resultados.
Andrew Lloyd Webber y
Tim Rice se han converti-
do en una de las parejas
autorales mas creativas
del espectaculo de esta
década. Esta es la historia
de cada uno de ellos y
sus respuestas sobre la
creacion y desarrollo de
su ultimo suceso.

- Andrew Lloyd Webber
nacié en 1948 y cursé sus
estudios en la Westmins-

ter School. A partir de 1965 se

dedicé de lleno a la musica, y su
primer tema publicado fue una

suite de piano que compuso a

los nueve anos.

Tim Rice nacié el 10 de no-
viembre de 1944 en Buckin-
ghamshire, Cursé sus estudios
en el Lancing College de Sus-
sex y en la Sorbonne de Paris.
Antes de formar parte en EMI
Records, en 1966, Rice era es-
tudiante de derecho y trabajaba
en una estacion de servicio.

Webber y Rice se conocieron
en 1965. Uno de sus primeros
proyectos fue una obra musical
basada en la vida del Dr. Bar-
nard, que no logré realizarse.
Entre 1965 y 1968 compusieron
juntos algunas canciones popu-
lares, algunas de las cuales se
grabaron, aunque no obtuvieron
éxito notorio.

En 1968 escribieron un orato-
rio basado en la historia biblica
de José y su saco multicolor
titulado “Joseph and the Ama-
zing Technicolor Dreamcoat”.
Este trabajo se populariz6 inme-
diatamente en escuelas de Gran
Bretana y E.E.U.U. donde mas
de una vez los coros escolares,
orquestas y grupos lo interpre-
taron.

El primer gran proyecto

En mayo de 1969 David Land
pasé a ser el manager personal
de Webber y Rice. El primer
gran proyecto bajo la nueva di-
reccion fue la odpera de rock
“Jesus, Christ Superstar”, la cual =
les llevé més de un afio compo-

ner y grabar. Desde su primera
edicion como disco en octubre
de 1970. “Superstar” gozé de
destacada aceptacion en casi to-
do sentido: como produccion tea-
tral en veinte paises como atrac-
cién en materia de conciertos, co-
mo fuente de material de graba-
cién para cientos de artistas (hiu-
bo como 15 versiones de “I
Don’t Know How To Love
Him”, solamente) y como peli-
cula dirigida por Norman Je-
winson. Del disco original, un
albun doble, ya se vendieron
mas de cinco millones de copias.

El éxito de “Superstar” rea-
vivo e intensifico el interés en
“Joseph”, que ademas de man-
tener su posicion de institucion
dé musica escolar, se transfor-
mé en el show mas taquillere
de Gran Bretafia. A partir de
1972 se sucedieron en las prin-
cipales ciudades del Reino Uni-
do, interpretaciones profesiona-
les de “Joseph”. También se
cuenta con producciones en el
extranjero. El mismo  Rice en-
carné el papel de un faradn en
representaciones locales y fuera
del pais.

En 1974, Webber and Rice
iniciaron su labor en torno a una
opera basada en la vida de Eva
Perén, la segunda y mas famosa
mujer del presidente argentino
Juan Peron. Al igual que “Jesus
Christ Superstar”, esta opera de
Webber y Rice —titulada “Evi-
ta”— comienza su vida en forma
de un album doble. La compo-
sicién y grabacién de “Evita” se
completaron en setiembre de
1976. :

“Evita” se gravo igual’ que
“Superstar” en los estudios de
Olympic y llegé a ser un rotun-
do éxito en Inglaterra, cuando
“Don’t Cry For Me Argentina’,
el simple de la é6pera, vendi6
en menos de un mes 250.000
copias.

Y ahora la 6pera ya esti he-

Esta es la
primera y >
original
“Evita”.
Julie
Convington
causo
sensacion
.con “Don’
Cry:.. >




DE EXITOS

cha. No se sabe con claridad si
Hegara al piblico de América.

Una figura interesante

¢Cémo surgio la extrafia idea
de hacer una épera sobre eﬁe
tema?

Rice: Yo volvia a casa en el
auto. Era el ano 1973, mas o
menos. Encendi la radio y pes-
qué los Gltimos minutos de un
programa sobre Eva Peron. Me
intrigaba todo le que se decia,
porque yo sabia muy poco de
ella. Lo convenci a Webber
de que la Sra. de Perén, a
quien  llamaban Evita, podna
constituir el tema ideal para
un trabajo musical. Investi-
gamos atentamente el proyecto
leyendo y averiguando cosas so-
bre Evita, su época, su vida.
No investigné mucho sobre el
aspecto politico de la historia,
porque eso no era lo que nos.
interesaba. De entrada, para co-
nocer mas acerca de Argentina,
visité Buenos Aires y sus alre-
dedores. No me interesd hus-
mear en los libros polvorientos
y bibliotecas oscuras. No hablo
castellano, por lo tanto eso no
me hubiera ayudado demasiado.
Fui basicamente para observar
la atmdsfera y el ambiente, para
saber cémo era la ciudad que
algina vez habia habitado.
Cuando regresé a Inglaterra em-
pezamos a componer junto con
Webber. Primero ideamos una
linea de argumento posible, un
esquema sobre el cual se estruc-
turaria la pieza. Con “Evita”,
igual que con los trabajos ante-
riores, primero ideamos el argu-
mento y luego hicimos la com-
posicion musxca] sobre la cual
creamos las letras.

¢Cémeo podrfan describir esta
nueva cosa llamada “Evita”?

<Cosa nueva"> <_0pera"

- Webber: la palabra cosa me
parece buéna

R.: “Cosa” es muy apropiado.

W.: De lo que estamos bien
seguros es que no la Hamamos
una 6pera de rock. No lo es.
Hay mucho rock en la obra, y
tanto Rice como yo recibimes
una notable influencia de rock,
pero buena -parte de la o6pera
jamas podria interpretarse co-
mo musica rock.

R.: Nos preocupan los rétulos.
Lo llamamos un “drama musi-
cal” o “una épera”. “Don’t Cry
For Me Argentina”, por ejemplo,
es musica sinfénica. No quere-
mos que la gente tome una im-
presion equwocada antes de es-
cuchar “‘Evita”. No es lo mismo
que “Superstar”.

El@olor de Ia musica
latina

¢Evita no fue creada con el
Unico propésito de hacer un LP?

W.: Fue hecha con un enfo-
que cinematogrifico y teatral
-Es un trabajo mucho mas com-
plejo que Superstar, mas deta-
Hadamente compuesto. Tiene
muchos pequefios motivos y co-
sitas que se repiten y aparecen
combinadas. No creo que se
pueda captar totalmente escu-
chandola una sola vez. Es una
obra musical seria.

<En que medida el argumento
es fiel a la realidad de los he-
chos? :
. .R.: Se acerca mucho a la rea-
lidad. Mucho de lo que dicen
los personajes hubo que idearlo,
pero los hechos, la estructura de
la historia es exacta. -

éInflayeron en las composi-
ciones los ritmos y estilos mu-
sicales Iatinos?

W.: Espero que no. Quiero
que el estilo sea propio. Para
dar el caricter de la musica la-
tina, preferi incorporar un arpa
en la banda de rock. El arpa da
el color de la musica latinoame-
ricana, y es mucho mejor eso
que empapelar la pieza con un
tema al estilo de Santana. De
todas maneras, en la misica rock
hay influencia latina, y como a
ngsotros nos influye el rock, es
probable que se caiga en cos-
tumbres musicales latinas auto-
maticamente.

¢Cuil serd el préximo paso
en torno a Evita?

Primero, éxito con el disco,
luego con la produccién teatral.
Ya estamos preparando el estre-
no del film en Estados Unidos.
Realmente estamos preparados
para el éxito esta vez.

EDIPO

ESTUDIO
DE
GRABACION

$QUE NECESITA USTED PARA
HACER UNA OPTIMA GRABACION?

COMO LO HAN HECHO
- CARLOS CUTAIA - BUBU -
-LOS BARBAROS - LUIS ALBERTO SPINETTA

o

Una sala de perfectas condiciones acusticas .
2°
Magquinas de ocho canales

Consola con todas las posibilidades de ecualizacién.

o

Sistema Dolby - Compresores/lenadores/Ecuahzadores
graficos y paramétricos-Phase profesional.

o
Monitores J. B. Lansing.
6°
Micréfonos Neumann, AKG y Electrovoice.
o
Camaras AKG y Orban/Parasound.

8° .

Buenos instrumentos (Sin cargo)
Piano acistico, Bateria Ludwig, Equipos Ampeg y Acoustic,
Guitarra Fender Stratocaster; Guitarrra Gibson - Les Paul -
Custom, Guitarra Gibson acustica, Guitarra Martin acasti-
ca, Bajo Fender Jazz Bass, Tumbadoras.

o

También disponemos de:
Piano Fender, Sintetizador Mini Moog, Clavinet Héhner
D6, String Ensamble, Organo Hammond BC3, Leslie, Melo-
tron:

10°

Un técnico de vasta experiencia: Julio Alberto Presas.

!

LO DEMAS
LO’ PONE UD.

Munecas 1007
Teléfonos 54-1369 6 46-2569
Buenos Aires
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THE GOLDEN TOUCH

CERRONE IV

L.P. 119.933

YO SOY LA MUSICA - UN COHETE
EN EL BOLSILLO - BUSCA EL

" AMOR - MUSICA DE VIDA - Y

THE BEST OF

EARTH, WIND & FIRE - VOL. |
L.P. 119.945

CONSIGUE ENTRAR EN MI VIDA -
FANTASIA - NO PUEDES ESCON-
DER EL AMOR - ESTE ES EL CA-
MINO DEL MUNDO - SEPTIEMBRE
- RAZONES - Y OTROS

INNER SECRETS

SANTANA

L.P. 19.925 :
COMERCIANTE - TORMENTOSO
LA VIDA ES UNA-MUJER - ROSA
ESPAROLA - INVITACION - TODO
BIEN - WHAM! - Y OTROS - a

Precio indicativo § 11.020-

NIDO DIFERENTE

LA VIDA ES UNA CANCION
QUE MERECE SER CANTADA
TEDDY PENDERGRASS

L.P. 47.118

SOLAMENTE TU - FRIO. FRIO
MUNDO - SUBETE, BAJATE, ENLO-
QUECETE, DESAPARECE - CIERRA
LA PURTA - NO DUELE AHORA -
Y OTROS

GUERREROS DE FIN DE SEMANA
TED NUGENT
L.P. 47.128

TE NECESITO MUCHO - UNA MU
JER - CORTINA DE HUMO - GUE-
RREROS DE FIN DE SEMANA -
CRUZANDO - Y OTROS

S 3

TOT0

L.P. 19.943

HIMNO DE LOS NIROS - GEORGY
PORGY - LLEVANDOLO DE VUEL-
TA .- QUEDATE EN LA LINEA -
ANGELA - TU ERES LA FLOR - Y

ELECTRIC GUITARIST
JOHNNY McLAUGHLIN
L.P. 119.931

"NEW YORK EN M! MENTE - AMIS-

TAD - CADA LAGRIMA DE CADA
0JO - (ESCUCHAS LAS VOCES
QUE DEJASTE ATRAS? - ;ERES EL
UNICO? - Y OTROS

KW&

CALLES CALIDAS @ 2
W
&

CALLES CALIDAS

CHICAGO ®

L.P. 119.923

VIVO DE NUEVO - EL MAS GRAN-
DE AMOR EN LA TIERRA - PE-
QUENA MISS LOVIN' - CALLES
CALIDAS - AMANTE SILENCIOSO
- Y OTROS

Vou can Yune s plaas, but you can’t Tunas fsh.

L T e —

YOU CAN TUNE A PIANO,
BUT YOU CAN'T TUNA FISH
RED SPEEDWAGON

LP. 47.119

ESTAR ACTUALIZADO - TIEMPO
PARA VOLAR - COSRIENDO CIE-
GAMENTE - TIENES SUERTE
SABES DONDE ESTA TU MUJER
ESTA NOCHE - Y OTROS
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¢ Donde en la Argentina podes encontrar 4
buen precio y calidad en teclados como estos?

“NOVEDAD” lo més nuevo
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MARCA
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NITO MESTRE

““Todo me parecié muy bo-
nito, como dicen los brasile-
fos. Por otra parte, era lo
que esperaba de Gismonti y
Mclaughlin. Los dos me gus-
taron mucho. Si tengo que
rescatar lo més lindo del con-
cierto te digo que fue todo lo
que hizo Gismonti, el primer
tema de McLaughlin y, por
supuesto, los dtos de él con
el pianista por un lado y con
el violinista por el otro. En-
tiendo como muy positiva es-

dar a que vengan mas y se
comience a mover el movi-
miento aqui en |2 Argentina.
Ademés,c‘a gente tranquila
la buena organizaciéon de
concierto, el buen sonido y
las buenas luces son todos
aportes para lo que decia an-
tes. Pienso que el publico se
fue conforme porque los
musicos tocaron como la
gente esperaba que lo hicie-
ran.”

ta visita, pienso que va a ayu--

»

OPINION

MUSICOS

i
Las presentaciones de John McLaughlin y
Egberto Gismonti despertaron una enorme:
expectativa entre los misicos de rock locales.
Casi todos, de los més diferentes
grupos y estilos musicales, estuvieron
presentes en ambos conciertos. Quisimos
saber cuél habia sido su impresion desde la
perspectiva que brinda ser un profesional
de la escena. Estas son las
declaraciones de ocho musicos representativos
" de diferentes grupos y
caracteristicas musicales.

e

LUIS ALBERTO
SATRAGNI (Raices)

“’Este concierto fue una de
las cosas mas positivas que
sucedieron en los altimos
afos y marcaron una huella
muy profunda. tanto ‘en lo$
miisicos como en el pablico.
Fue més que nada una mues-
tra clara y concreta de Arte
con mayuscula. Algo que pu-
de apreciar correctamente
porque tuve la oportunidad
de dialogar con Gismonti y él
refrescé una infinidad de va-
lores .que por lo general es-.
tan perdidos en la mediocri-
dad del medio. El puablico
respondi6é interpretando lo

ue los musicos le estaban
3iciendo. En definitiva, tanto
Gismonti como Mclaughlin
demostraron una claridad y
una concentracién en lo su-
YO que pocas veces causaron
en mi tan tremenda revolu-
cion de sentimientos. Fue
una leccién para muchos.”

7y

HUGO RACCA (Plus)

“Fui el primer dia y me
3uedé asombrado. La técnica

e Mclaughlin es impresio-
nante. Otra cosa que me im-
pacté fue el dominio que tie-
ne del escenario. Estaba ély
sus m(sicos como en su casa.
Con respecto a McLaughlin
esta todo dicho. De su grupo
me gusté mucho el bajista
(Fernando Saunders) y el vio-
linista (L. Shankar). Del grupo
de Gismonti me gust6 su ba-
jista (Zeca Assumpgao). A Eg-
Lerto no lo habia escuchado
antes, pero me gusté mucho
que se notara que él es bien
brasilefio. Y es de este tiem-
po. Es un lindo representante
del Brasil de hoy. Me parece
una buena idea el haberlo
traido.” :

GUSTAVO FEDEL

“Creo que Gismonti estd
mas cerca de lo que a noso-
tros nos puede interesar.
Aungue no me gusto, pienso
que lo que hace es importan-
te porque es muy de su cul-
tura. En cuanto a la banda de

Mclaughlin, desde lejos me

parece que no hay grandes
monstruos. Su masica no tie-
ne que ver con mi realidad,
pero MclLaughlin como ma-
sico es indescalificable. Creo
que lo que mostré en estos
recitales no fue de las mejo-
res cosas que tiene. Es mara-
villoso el ensamble, pero tie-
ne FOCG contenido. Es como
en las peliculas: el gui6n esta
muy bien llevado, pero falta
el argumento.”




—

RODOLFO GARCIA (Tantor)

““Me gustaron los dos en
igual medida, dejando los
problemas de amplificacién a
un lado. Porque el sonido me
parecié espantoso y eso
conspird contra el recital. El
sonido afect6 las posibilida-
des de expresion del grupo,
especialmente en cuanto al
tecladista de Mclaughlin.
Con todo, el saldo fue positi-
vo. Fue un concierto impor-
tante. Hasta ahora sélo se ha-
bia traido gente sin éxito,
que venian en tobogan. Pero
esta vez vali6 la pena ir a un
concierto. Lo pesitivo de este
festival esta en que la gente
estd bicn informada y en di-

recto, ya no a través de discos

que suelen ser preparados
con todos los detalles y &

ces no son représentativos.
Cuando la gente ve a estos
monstruos en viva ya no los
idealiza. En el escenario son
ellos y nada mas, con todos
sus defectos y todas sus virtu-
des. El problema es que éste
sea el comienzo de unainun-
dacién del mercado argenti-
no con artistas de cartel, pero
que no tengan nada que ver
con una musica realizada ho-
nestamente. Esto puede lle-
ar a ahogar al movimiento
ocal, comq en cierta forma
vi en Espafa. Alld por cada
dos o tres artistas de nivel
que van, llegan diez que no
valen nada. Este inconve-
niente en la Argentina toda-
via no se ha producido pero
puede ocurrir.”

LUIS ALBERTO SPINETTA

.. “Me gusté6 muchisimo.
Mclaughlin es lo mejor que
vi en mi vida. Y Gismonti tie-
ne una personalidad impre-
sionante. A éste nunca lo se-
gui en su discografia, s6lo re-
cuerdo haber escuchado su
album ‘Academia de Dan-
zas'. Pero lo vi tocar y me
Eusté. Los masicos de las dos

andas que mas me impacta-
ron son el bajista de Gismon-
ti (Zeca Assumpfao), Tony
Smith y Stu Goldberg. Lo
fundamental del espectaculo
fue la desnudez, la entrega
total con que tocaron todos
los musicos. No puedo negar
que me senti espiritualmente
identificado con Mclaugh-
lin. No vi nada que sea nega-
tivo. El espectaculo fue tras-
cendente. Y hay algo funda-

‘mental: el concierto fue el

ejemplo clasico del desplie-
ue de todas las artes visua-
es. La sensualidad que trans-
mitian los musicos trasuntaba
y aun superaba a la forma fi-
sica de ellos mismos. Fue el
encuentro musical en deter-
minado punto de la galaxia
en el que el pablico también

‘particip6. Y a eso aport6 el

propio Mclaughlin, que de-
mostré tener un gran respeto
por los argentinos. Logro en-
tablar un dialogo cop la gen-
te pleno, sin defectos. La
energia que despedia del es-
cenario estaba en su punto
justo. No hubo nada conflic-
tivo, ningan obstaculo. Me
dio la impresién de que
Mclaughlin dominaba lasi-
tuacion, de que tanto podia
hacer llorar como reir. Por
eso él es un ser humano im-
portante. Ademas creo. que
ésta fue una de las pocas ve-
ces en que el pablico escu-
ché con atencion ‘la parte
actstica de un concierto. A
McLaughlin lo siento como
un lejano maestro mio, como

que a pesar.de que estamos
en dos latitudes distintas, te-
nemos muchos puntos de
contacto. Y con todo este es-
pectaculo se confirm¢é la ne-
cesidad de la gente de escu-
char musica seria, profunda,
y no superficialidades. Y se
confirmaron hasta las propie-
dades curativas de esta bue-
na masica.”

RAUL PORCHETTO

“Lo que mas me deslum-
bré fue el dueto de iuitarra y
piano entre MclLaughlin y Stu
Goldberg. Armoénicamente
me parecié impresionante.
Una hermosura. Después los
temas que mas me gustaron
fueron ‘A Coltrane’ y ‘Mi
tonto corazén’, del album
‘Electric Dreams’ (inédito en
la Argentina). Esperaba un
instrumentista, pero todo lo
que presenté me dio vuelta. Y
Gismionti es otro grande. Otra
cosa que me impacté fue el
contrapunto ritmico-vocal
entre McLaughlin y Shankar.
La musicalidad no tiene limi-
tes en ellos.”

L&)

CHARLY GARCIA

"’El espectaculo me encan-
t6, jqué mas puedo decir?
Me gusté especialmente Gis-
monti porque no lo conocia
y su musica me sorprendié
muy agradablemente. Estuve
conversando con Mclaugh-
lin y me dejé muy contento
encontrar a un musico y una
persona como él. No puedo
hacer un. anilisis técnico de
lo que paso en el Luna Park,
no fui a eso. Todo estuvo
bastante bien y los musicos
se tocaron todo. Es lo Gnico
que puedo decir.”
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Las pocas actuaciones y
el dlbum ‘Los elementa-
ﬁ les” de Arco Iris, el Gnico
en el que particip6, no fueron
obstéculo para que el baterista-
percusionista José Luis Pérez sea
considerado como uno de los
instrumentistas més diestros que
atravesaron por la masica rock
de Argentina. Entre el ‘76 y el ‘77,
cuando perteneci6 a Arco Iris, su
técnica sorprendi6 por el infre-
cuente concepto con que tocaba
la bateria: ya no se trataba de la
acumulacién de tambores me-
dianamente afinados sino de un
“instrumento capaz de producir
melodias, aunque fuesen primi-
tivas. Tampoco buscaba ser un
mero velocista de la percusion,
sino que le servia para demostrar
que se podian hacer melodias
'con los parches.
La certéza de que esa perspec-
tiva no quedo en el olvido esta
en sus declaraciones antes de
viajar a Nueva York para unirse al”
| grupo que estin formando Ara
| %okatlian y Guillermo Bordaram-
pé. “Ultimamente estoy usando
un instrumento compuesto por
tres baterias, que para mi es una
especie de vibrafono de diez
tambores y que tiene la virtud de
ampliar enormemente el campo
meﬁidico y ritmico para dialogar
con los demas instrumentistas. La
dificultad estd en el transporte

or ser un equipo muy pesado.
Bor ahora estoy utilizando sélo
seis tambores, pero en Nueva
York planeo componer mi nue-
vo instrumento con veintidés
cascos.”

Las fuente, el pasado

Son escasos los musicos que
con 26 anos de edad pueden tes-
timoniar 17 de experiencia en el
instrumento. En uh  principio
se mezclo con los tamborileros
uruguayos, y posteriormente
fue convocado por un grupo de
profesionales para que se les inte-
grara, cuando adGn era un chico
de 9 anos. Desde esa anécdota
hasta su incorporacién al grupo
que grabé y tocé en vivo con
Milton Nascimento, él pasé por
todos los estilos de la musica
contemporanea, y aun agregoé al-

unos ritmos fusionados (el
‘guaradombe’’, amalgama de
guaracha candombe, o -el
‘hard-dombe’’).

“’Si mi formacién como instru-
mentista fue marcada por al-
guien, lo fue por los bateristas
negros: Tony Williams, Elvin Jo-
nes, Billy Cobham, Alphonse
Mouzon, Art Blakely y Max
Roach, entre muchos otros. Pero
tan importantes como ellos, son
los tamborileros de Palermo (ba-
rrio de Montevideo que concen-
tra la mayor cantidagde cuerdas
de candombe) y de la tierra en
3ue naci, que son los que respal-

an todo lo de auténtico que
puedo tener al tocar.”

Su principal fuente de apren-
dizaje fue el jazz y nunca perdi6
oportunidad de gestar algin en-
cuentro percusivo con los gran-
des de la bateria que estuvieron
en Uruguay o la Argentina. Por
eso es que cuando Elvin Jones
actué en Montevideo, José Luis
Pérez lo fue a ver y se quedaron
improvisando durante horas. O
cuando, en Buenos Aires, llegé
el cuarteto aleman Solo Now,

JOSE LUIS PEREZ

Desde la época de Arco Iris, el baterista uruguayo José Luls Pérez quedé conceptuado como un verdadero virtuoso.

ARMONIA DE TAMBORES

En la Argentina se lo conocié por medio de Arco Iris, en su Gltima época.
Desde entonces, el baterista uruguayo José Luis Pérez trascendié como un
notable instrumentista que toc6 con Milton Nascimento y formé su pro-
pio grupo, Siddartha. Ahora se encontrara con Ara Tokatlian y Guillermo
Bordarampé en Nueva York para formar un conjunto. Esta es la historia
de un tamborilero que llegd a ser un percusionista de primera linea.

con uno de los baterista-
gercusionistas mas relevantes:

ierre Fabre, y ambos intercam-
biaron informaciéon sentados a
sus baterias. Sin embargo, tam-
bién tocé en lineas muy diferen-
tes como la de Yabor, Arco Iris y
Milton Nascimento, o la de ex-
periencias menos conocidas:
Ceibo de Uruguay, Vida o el Ex-
presion jazz Quartet.

Lo inolvidable, el futuro

Lo posterior a Arco lIris fue la
formacion en Uruguay de su
propio Frupo Siddartha, con el
que realizé6 dos conciertos a fi-
nes de 1977. Después fue contra-
tado en Rio de Janeiro para inte-
grarse al conjunto Tacuabé, que
acompaiiaba a Milton Nascimen-
to y con el que grabé dos temas.
Lo que va a hacer ahora es re-

unirse con los ex Arco Iris en
Nueva York.

““Siempre algunas experiencias
del pasado son imborrables ya la
vez importantisimas para mi ca-
rrera- Una fue el grupo Vida, que
formamos en 1972 con Carlos
“Pajarito’”’ Canzani (guitarras, ex
Los Jaivas), Alberto Macadar (ba-
jo) y el dibujante Alvaro Armesto
(flautas). Eso es algo que para mi,
como decia recién, es inolvida-
ble: la incursion en el candombe
jazzeado. Otra cosa que me.im-
pact6 fue que, en pleno auge del
rock en- Montevideo, hicimos
ese-estilo con Vida. También me
acuerdo del Expresion Jazz
Quartet con el que incursiona-
bamos en el free-jazz, guiados
por la corriente negra y, por su-
puesto, el célebre cuarteto de
John Coltrane. Nuestro grupo
estaba integrado por Radl Lema

(saxos), Nelson Varela (saxos) y
Alberto Macadar, que por esa
€poca ('73-'74) era un bajista so-
berbio y muy joven. Ganamos el
festival de jazz de 1974 y nos lle-
vamos todos los premios. Ahi fue
cuando me entregaron la meda-
ila al mejor baterista de 1974. Ac-
tuamos una infinidad de veces y
una de las Gltimas cosas que hici-
mos fue grabar un dlbum en vivo
a fines de 1975.”

Tal vez por su cercania con las
raices negras uruguayas, Josée
Luis Pérez es un compositor a la
manera africana: el ritmo genera
las notas de una melodia cual-
quiera. Y como la musica africa-
na, cada composicion es inédita
cada momento. Ese es su con-
cepto ante un vibrafono cons-
truido con multiples tambores.
En otros eso seria exhibicionis-
mo, en él es musica.
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-Album Triple en Vivo Nl
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Nidias (marcar lo que corresponda)
o C3-001 "Transparencias' $7.500
o C3-002 "M&gicos Juegos..." $8.000
o C38004 "Cornonstipicum" $8.500
o C3'.'ggg "Conciertos"
007 (triple en vivo) $25.000
Cassettes
1 C3-001 $9.500
= C3-002 $9.500
O C3-003 "En Vive" $9.500
o C3-004 $9.500
o C3-005/006/007 $30.000
Ediciones - :
o Cantata Saturno $2.000
g Libro del Ciclo 1977 $6.000

(conferencias y fotos)
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Cinco hombres, cinco msicos diferentes. Cinco p;rsonalidadgs caracteristicas
de distantes lugares de origen. La One Truth Band es un gigantesco mosaico

policromético donde se fusionan los matices de Brasil, India y Estados Unidos.

Una sintesis dificil de lograr, a no ser que se tenga un catalizador perfecto como
‘ Lord McLaughlin.

Esta banda es la mejor que el Lord ha podido encontrar en aiios. En ella se resu-
me la profesion espiritual y musical a la que es afecto.

Con la misma calma beatifica que el Lord les ha transmitido, observan la musica

desde sus personales puntos de vista. Coincidencia undnime: LA MUSICA es lo

primero, lo fundamental. Es la raiz filosofica de este grupo, donde vivir y tocar,
ser y hacer, constituyen una esencia indivisible, una Gnica verdad.

EPORTAJES A LA
| ONETRUTH BANIY- -

“ A”i\ \"\

%

Fernando Saunders




ONE TRUTH BAND

FERNANDO SAUNDERS (Bajo)
““Hay que pensar en una musica nueva”

L

.
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Saunders: sangre negra e india pars un bajista con muchos proyectos.

;Como empezaste a tocar?

Desde muy chico. Empecé a
los diez afos, con trompeta. En
mi familia son todos vocalistas,
cantantes. Y yo no soy la excep-
cién. Como cantaba, me incliné
mas tarde a la guitarra acustica,
pero me la pasaba rompiendo
cuerdas y la consecuencia fue
que, en lugar de tocar la guitarra,
tocaba el bajo, por el namero de
cuerdas. Fue asi que finalmente
me decidi por el bajo. Tengo
mucho trabajo de estudio y tam-
bién trabajé en varios grupos. En
una época toqué con Leonard
Young, con Jan Hammer y con
Jeff Beck. También toqué en un
grupo de musica disco. A Ham-
mer lo conoci cuando era muy
joven. El siempre queria que yo
tocara con él. Estibamos mucho
tiempo juntos. Después me ofre-
cieron tocar en este grupo.

3Qué preferencias musicales
tenés?

_ ;Preferencias? Me gusta todo
tilpo de mausica. Masica buena,
claro. No puedo categorizar.

;Como es tu relacion con
Hammer?

;Mi relacién personal? Muy
buena. En cuanto a mi relacion
musical, habia cosas en las que
no coincidiamos. No sé cémo
explicarlo. No es un tipo dema-
siado abierto. Lo es, cuando se
trata de ejecuciones, o de actua-
ciones. Cuando graba o hace dis-
cos, es demasiado cerrado. Se
aferra a algo fijo. Le faltaba liber-
tad, y eso es algo %lue yo necesito
constantemente.
él notaba esa falta, por eso lo de-
jé. El queria que todo fuera
Hammer, pero cuando hay en
juego un grupo.de gente, lo que

ace la musica es precisamente
la unidad del grupo.

3Qué experiencia te dejé el 4l-
bum que hiciste con Jeff Beck?

Muy buena. Fue algo distinto
para mi. Ese fue un &lbum en vi-
vo. Tocar con Beck me dioc mu-
cha libertad, la libertad que me
faltaba con Hammer. Beck me
dejaba hacer muchos solos. Con
Hammer no hacia tantos. Aquel
era un grupo que necesitaba un

-

rabajando con .

sonido de bajo, porque tenia to-
dos instrumentos de notas altas:
violines, guitarras. El bajo rompia
esa monotonia de agudos, para
comﬁlacer al pablico. Me gusté
mucho tocar con Beck. Era algo
que necesitaba, porque basica-
mente soy vocalista, y me gusta
cantar.

gQué bajistas te gustan?

En realidad, no muchos. En
primer lugar, Tim Bogert, Ron
Carter, Laurence Floyd. Luego,
Mark Davies, Stanley Clarke.

;Como fue la gira hasta el mo-
mento? >

Positiva. Los locales donde to-
camos estaban muy bien pues-
tos, Por su tamano habia mucho
eco y se podia apreciar y enten-
der la musica en su totalidad. Me
refiero a las cualidades técnicas,
ya que esta msica esta esrecial—
mente preparada para locales
grandes, Hubo algunos proble-
mas serios en Rio, que nds com-
plicaron bastante y espero que
no se repitan aqui. -Este sera
nuestro Gltimo punto en Améri-
ca. Después partimos hacia Aus-
tralia y Nueva Zelandia.

La misica que ustedes tocan es
el jazz rock. ;Creés que es un es-
tilo que esta decayendo ahoraen

Unidos y en Europa?

A esta altura, cualquiera pue-
de tocar y hacer.jazz rock. Pienso
que ya hay que pensar en una
musica nueva. Yo, por mi parte,
estoy trabajando con cosas nue-
vas, pero creo que el pablico y
las compafifas no estan prepara-
das para el cambio atin. La ten-
dencia actual es hacia la masica
disco. En este momento, estoy

considerandq el proyecto de’

unirme al guitarrista de Alice

Cooper y a otro guitarrista y ha-
cer una gira el aio que viene.
Pero es algo que todavia tengo
que decidir. Pienso que ya no se
puede hablar de jazz-rock, sino
de disco-jazz. Ni siquiera es una
fusion. !

Pero son bastantes los misicos
de jazz, buenos y conocidos, que’
incursionan en ese nuevo estilo.

- Especialmente en Estados Uni-

dos. Duke es un ejemplo. ;Qué
opinas?

Es cierfo que muchos tocan
una especie de musica disco. Di-
cen que usan teclados por pla-
cer, pero Herbie Hancock, por
ejemplo, sigue haciendo ejecu-
ciones en piano acustico. Este es
obviamente un momento de
cambio. :

Qué opinis del nuevo slbum,
“Hectric Dreams”? .

Me gusta mucho. Personal-
mente, pienso que es uno de los
mejores albumes en los que par-
ticipé. El proximo que hagamos
también sera muy bueno, o me-
jor.

;Cudl es la diferencia entre
“Hectric Guitarrist” y “ i
Dreams”?

La diferencia basica es que es-
té album es para un grupo.

3Tenés ofrecimientos persona-
les para hacer algan ilbum?

Si, y muchos, pero lo gue ocu-
rre es,que en casi todos los casos
me piden que haga temas dema-
siado comerciales. No es que mi
musica sea muy compleja, por-
que es cierto que consiste en vo-
ces y canto, pero siempre tengo

algin mensaje, algo interesante’

para transmitir. Quiza el ano que
viene haga algo por mi cuenta.
Ahora estoy trabajando con un
nuevo bajo de dos mangos. Me
gustan los dos sistemas. Mi idea
es conseguir dos guitarristas, un
tecladista y formar un grupo. Sen

- varios los nuevos proyectos que -

tengo.

;Qué diferencia hay entre el
grupo de Jan Hammer y éste?

En este hay mds sentimiento
en lo que a expresién respecta. Y
mas libertad. En el grupo de
Hammer habia mucho canto,
mucho rock. Jammer era un roc-
kero por excelencia, a quien le
interesaba transmitir exclusiva-
mente una imagen de rock. Yo
escribi una melodia de rock para
él, pero para mi no sonaba como
rock. Porque, si bien el sintetiza-
dor es una gran cosa, a mi me

usta la guitarra, porque entien-
go la masica que ella genera. Yo
sentia que eso me faltaba.
Aprendo mucho masde una gui-
tarra que de un sintetizador. Con
Mclaughlin aprendo, porque
toco el bajo y €l toca los”instru-
mentos de cuerdas.

$Qué amplificadores usas?

El que uso siempre esta espe-
cialmente hecho a pedido, pero
aqui uso un Ampex. Y el bajo es
Fender. Muy bueno.

$Qué opinas del Alembic?

Me gusta, pero no para mi.
Prefiero el sonido de otros ins-
trumentos. Este no tiene la varie-
dad y claridad de sonido que el
Rickembaker, por ejemplo, que
es inconfundible.

L. SHANR
(Violin)
“Nunca he dejado
de ser hindu”

;Cusles son tus antecedentes
musicales? ’&Cbmo te conectaste
con john MclLaughlin?

Originalmente tocaba con un
grupo del Indian Club. Especial-
mente musica hinda del sur. Con
el grupo que formé mis tarde,
siempre con la misma linea musi-
cal, viajamos a la India todos los
anos y nos quedamos alli dos o
tres meses tocando. Editamos 15
albumes, muchos de los cuales
son nmero uno en la India. Yo
naci en ese pais, y llevo toda la
cultura muy arraigada. Lo carac-
teristico de este grupo es que
usamos todos instrumentos tipi-
cos hindtes, hechos all3, lo cual
trajo sus dificultades porque al
principio los masicos no sabian
manejarlos. Tuvieron qué€ acos-
tumbrarse porque los tonos son
diferentes. Ahora estoy usando
un violin Barcusberry de cinco
cuerdas, especialmente hecho

ra programas acusticos y tam-

ién eléctricos. .

Llegué a Norteamérica en
1959. Toqué con muchos musi-
cos, como Stephen Bishop,
Jimmy Carson. En 1972, conoct a
John-McLaughlin, pero antes de
formar esta banda no teniamos
ningGn grupo especial. Simple-
mente tocabamos juntos y ofre-
ciamos algunos conciertos. Al
pablico, eventualmente, le gusté
nuestra masica.’ Llegamos a gra-
bar un concierto, del cual salié
un ilbum en vivo, que titulamos
muchos anos mas tarde (fue el
primero de Shakti). .

Entretanto, yo segui adelante
»con mi carrera solista, haciendo
trabajos free-lance y colaboran-
do con varios musicos. Un dia
John me propuso unirme a él y
formar un grupo constante. Me
gustaba la idea de tocar con él
pero no dejé de sorprenderme
su propuesta. Fue asi, entonces,
que formamos esta banda. Tra-
bajamos mucho, desarrollandc
nuevas técnicas, creando un esti-
io propio y componiendo mu-
cho.. Aprendimos muchisimo,
uno del otro. Yo le daba clases®
de masica hindd. Era una interac-
cién constante, porque él me
transmitia todos sus conocimien-
tos de jazz. Mientras tanto, yo !
seguia con mis proyectos solistas
y mis trabajos de colaboracién.




Trabajé con Frank Zappa en con-
ciertos y grabé un 4lbum para él.
Luego él form6 una compaiia
grabadora, llamada Zappa Re-
cords,y me ofreci6 firmar contra-
to con ellos. Asi o hice ydos me-
ses mas tarde hice un album en
Londres producido y grabado
por él.

3}Como es Zappa como pro-
ductor y como musico?

Como musico, es muy buen
compositor. Una persona muy
intuitiva. Quizas la imagen que
da cuando se lo ve en un con-
cierto es distinta, pero cuando
uno lo trata fuera del escenario,
advierte que es una persona muy
amable e intuitiva. También es
muy buen productor. Sin duda,
conoce perfectamente todas las
técnicas de grabacion en estu-
dio.

Tu estilo de tocar violin es oc¢-
cidental, como-podria ser el de
jean Luc Ponty?

Es muy hindG. También aprendi
musica occidental, pero como es
mucha la gente que la toca, pre-
feri optar por un estilo mas per-
sonal para mostrar la musica de

mi tierra. Toqué con gente de -

muchos y variados estilos: jazz,
rock, rock and roll, etc., y siem-
pre mantuve una linea personal

y apliqué técnicas propias, segn -

cada situacion.

jInfluye en alguna medida la
mistica oriental en tu masica?

Por supuesto.

;Como se interrelaciona tu
musica con el pensamiento de
Mclaughiin? jHay una comu-
nion mas cercana con €l gue con
el resto de la banda, debido a tu
creencia espiritual?

Evidentemente, tenemos mu-
chas cosas en comdn. Las tenia-
mos antes del grupo y después.
Para mi la masica es lo principal,
claro. En muchos aspectos, creci-
mos musicalmente juntos; juntos
hemos incursionado en nuevos
tipos de masica: rock, acastica,
eléctrica, cockrock. Me gusta
mucho tocar con él, por los as-

ectos en comin que tenemos,
o cual no significa que deje de
lado mis proyectos individuales.
Como ya dije, todos los afios via-
jo a la India con la banda que
formé por mis propios medios. Ei
20 de junio se edit6 en todo el
mundo un dlbum mio, bajo el se-
llo Phonogram. Después de esta
gira,-tengo que grabar para el
proximo album de Zappa, que
sale en julio o agosto, y también
para Van Morrison. Con®l grupe
de John nos vamos ahora a Aus-
tralia y Nueva Zelandia. También
McLaughlin tiene su propia acti-
vidad independiente. Siempre
tratamos de mantenernos acti-
vos. En enero volveré a la India y
en setiembre tengo que grabar
un album para la compania de
Frank Zappa.

$Qué te impulso a venir a occi-
de;ate y tocar este tipo de musi-
ca?

Lo que ocurrid en la india fue
lo siguiente: alli yo habia logra-
do muy buena reputaciéon. Du-
rante muchos afnos edité albu-
mes que ocuparon los primeros
lugares del ranking y siempre
conté con puablicos muy nume-
rosos, pero no quise estancar mi

vida en eso. Cada vez que voy a
la India (todas las veces que
quiera) me tratan como_ un rey
pero prefiero expandirme por e
resto del mundo, no s6lo para
transmitir lo mio y difundirlo, si-
no ademas para recibir. De otra
manera, nunca hubiera conoci-
do a John McLaughlin, por ejeni-

lo, y muchos otros, de los cua-
es aprendi mucho y con quienes
mantuve una rica interaccion.
No se puede decir, de ninguna
manera, que dejé India, porque
vuelvo todos los anos haciendo
giras de dos y hasta tres meses,
tocando conciertos en todo el
pais y también ofreciendo shows
en TV. Hice alli dos dlbumes so-
listas. Se trata, simplemente, de
una separacion transitoria sélo
fisica. Nunca he dejado de ser
hind@. Sé que muchos pensaron
que una vez en Norteamérica no
volveria mas a mi pais. Se equi-
vocaron. Mis visitas anuales a la
India me dan fortaleza y, ade-
mas, las necesito para mantener
mi nombre. En EE. UU. toco con
mucha gente y pruebo distintos
estilos que también me intere-
san, claro. Jodo esto es muy sa-
ludable para mi, porque, ade-
mas, nunca dejo de lado mis am-
biciones individuales. La vision
musical en la India se ha expan-
dido mucho ahora. Incluso se
oye musica en castellano. Las dis-
tancias hoy en dia no son obsta-
culos, porque la gente viaja mu-
choy gace mucho intercambio.

;Qué opinidn tenés de la
apertura de la musica de la india
hacia occidente, a través de gen-
te como Ravi Shankar y los Beat-

les?

En realidad, han hecho una
gran cosa, porque exportaron
masica. Yo me mantengo bastan-
te en contacto con George Ha-
rrison, quien grabé uno de mis
discos. Hice un dasico para su
sello. Segin interpreto por mis
charlas con él, pienso que no han
tenido mucho tiempo para dedi-
carse de lleno al estudio de la
cultura oriental y de la masica de
ese estilo, lo cual les hubiera lle-
vado anos. Lograron su objetivo
solo en parte, porque estaban
ocupados en otras cosas. No fue
por falta de voluntad, sino de
tiempo. El estudio y la difusién
de una cultura musical lleva
anos. Pienso, realmente, que hi-
cieron un efectivo y positive in-
tento

;Creés realmente que los

Lo que hicieron fue, al menos,
transmitir el concepto de la miG-
sica hind. Hicieron que fa gente
tomara conciencia de que la ma-
sica hinda existe. Una de las ra-
zones por la que yo fui a EE.UU.
fue para difundir esa musica. Hay
dos tipos de masica hinda: la del
norte y la del sur. Los dos estilos
son lindos, pero la que menos
difusion tiene es la sur. Mi
objetivo en Estados Unidos fue
hac;e!«r :donece;;v ese tipo de msi-
ca hindia. Lieva tiempo, pero
aprecio la actitud de los Beatles,
quienes hicieron mucho por
nuestra mausica., fue una gran
ayuda. Lo mismo puedo decir de
Ravi Shankar.
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4 %Tenés‘ algt’l; parentesco con

Ese es un nombre muy comin
en la India. No tenia nada que
ver con él hasta que mi hermano
se casé con su sobrina, reciente-
mente.

1Qué impresion te deja la Ar-
gentina?

Me encanta venir a paises de
Sudamérica. Y pienso volver ca-
da dos anos. Me han pedido c?ue
venga con mi banda a Brasil, y
cuando lo haga, también vendré
aqui. Queda cerca.

31Como fue la gira por Brasil?

En si, fue una gira muy buena,
a pesar de algunos prob?;:mas de
sonido. TamEién hubo otro tipo
de problemas. Las cosas se hacen
con mucha lentitud alli. Si uno
pierde algo, lleva mucho tiempo
recuperarlo. No tuve esa expe-
riencia en otros paises. En Esta-
dos Unidos, si dejamos algo en
alguno de fos locales en que to-
camos, con una sola llamada te-
lefénica basta para que lo de-
vuelvan en el dia. Aunque ten-
gan que recorrer 3.000 millas pa-
ra conseguirlo. Esos tipos de in-
convenientes alteran nuestro es-
tado de 4nimo. En San Pablo, nos
robaron instrumentos y 52 cintas
de masica. Fue muy (resagrad‘a-
ble y seria bueno que lo mencio-
nen en algin lado. Hace seis me-
ses, en Paris, después del con-
cierto de Montelier, me robaron
dos violines. Desde entonces lle-
vowun violin conmigo y otro con
el equipaje, pero lo que pasé en
Brasil fue un record. No por eso
hay que difamar la imagen de un

ais. Pero ademads hay otros pro-
Elemas, problemas de lentitud.
Tardan mucho en hacer las co-
sas. En el viaje a Buenos Aires tu-
vimos problemas de retraso en
los vuelos.

Nos interesa saber cuél es la
historia del disco “Get Down
And...”

No hay historia en especial.
Fue escrito por inspiracién natu-
ral. Nunca me siento decidido a
escribir un tema. Hoy un verso,
manana otro. Lo mas importante
es la idea basica. Con John traba-
jamos en conjunto. A veces, sim-
plemente, nos reunimos a tocar
para pasar el rato y nos salen las
cosas. El resto surge naturalmen-
te.

3Cémo compone McLaughlin
para vos?

En la otra banda, él proporcio-
naba practicamente todo el ma-
terial. A veces yo tenia una bue-
na idea, le pedia que la escucha-
ra y me ayudara a completarla.
Era un grupo de mucha improvi-
saciéon, pero también de mucha
composicion hecha por

McLaughlin y yo. A veces, en la
Electric Band tocamos temas de
la otra banda.

Por el disparo y la sirena
finlal dqugecmc Dreams”?

No sé. Yo estaba muy ocupado
en esa gpoca, trabajando con
Frank Zappa en un proyecto es-

ecial. Mientras se grababa el 4l-

um, casi ni estuve. Fui sdlo du-
rante tres dias, cuando estaba ca-
si todo listo. El resto de los musi-
cos ya hacia un mes que estaba
trabajando en eso. La verdad no
la conozco.

STU GOLDBERG (Teclados)

“‘La musica ocupa el primer lugar”

Nos interesa conocer tus ante-
cedentes musicales, ya que sélo
es conocida esta Gltima etapa de
tu carrera, junto a MclLaughlin.

Soy originario de Seatle, Cali-
fornia,y tengo 24 afnos. Somos to-
dos bastante jévenes. Empecé a
tocar el piano a los 10 afios, y yaa
partir de los 11 participé en gru-
pos profesionales. Tocaba el 6r-
gano, también. Desde un princi-
pio toqué musica de distintos ti-
pos. Empecé con una especie de
rock and roll, luego segui hacia
los blues y el rocE. Cuando era
adolescente tenia un grupo for-
mado por mi, en el que tocaba
6rgano con pedales de bajo.

. Desde muy joven, en el secunda-

rio, me relacioné con la masica
electrénica, porque tuve la suer-
te de ser amigo de un inventor.
Tenia un companero que era un
genio, y hacia sus propios instru-
mentos. Es decir que desde los 15
anos trabajé con. aparatos como
aisladores y ese tipo de cosas. Ya
desde 1968 y ’69 trabajaba con la
musica electrénica. Tuve suerte
desde temprano. A los 17 afos,
cuando terminé el secundario,
saqué una beca para estudiar en
la Universidad de Utah. Empecé
a estudiar composicién musical y
cuando me recibi formé un gru-
po, en el que hice muchas com-
posiciones. Mas tarde me mudé
a Los Angeles. Conoci a mucha
Eeme. Entre otros a George Du-

e. Toqué piano en algunos gru-
pos. Después me enteré que
John Mclaughlin estaba necesi-
tando gente ?' George me reco-
mendo. Asi fue como, en 1975,

me relacioné con él.y la Maha-.

vishnu. Yo habia hecho ya un al-
bum con mi grupo anterior, bajo
un sello japonés. Pero nunca se
edité. Fue algo muy extrano.
Después, como todos saben, me
separé de Mclaughlin a fines de
1975. El formé su banda. Yo tenia
muchas cosas pendientes, en lo
que a mi carrera solista respecta.
Hice discos que se editaron en
Japén y en Europa. Espero que
algan dia se editen aqui.

1Qué opinas de “‘Inner
Worlds”, un disco con clima muy
especial, por ser el dltimo de la
Mahavishnu y por la participa-
cibn de Armstrong y Walden?

Me aterraba hacer ese 4lbum,
porque era el primer gran disco
que hacia para Columbia. Yo te-
nia 20 anos y me resultaba emo-,
cionante tra‘{)ajar en ese estudio
francés. Mi experiencia, hasta el
momento, habia sido en estudios
profesionales, en donde todo es-
ta especialmente preparado. Este
“chateaux” en Francia era de lo
mas poco profesional. Hubo que
regular todos los instrumentos.
Nos llevé cuatro dias lograr un
buen sonido en la bateria. Fue
una experiencia sensacional.
Cuando ya estaba todo listo, al-

uien tit6 una gaseosa en uno de
os instrumentos y hubo que es-
perar un dia mas. Fue una época
de transicion en nuestra musica.

$No creés que en los teclados
se nota una frescura especial, au-
sente en los demds .instrumen-
tos?

Puede ser porune yo estaba
muy felizy afegre. S0 es precisa-
mente lo que quise transmitir.
Gracias por la opinién.

31 Qué teclados usas?

La misica que toco con john
no es especialmente de teclados
sino piano acistico. Me gusta el
Steinway, que es el que uso aqui.
Hago muchos solas, con el Stein-
way, que es mi instrumento prin-
cipal. En segundo lugar me gusta
el sintetizador de muchas notas y
luego el Hommond. Me encanta
tocar con ellos, pero el piano
acustico es mi favorito, luego el
organo y el sintetizador y por al-
timo el piano eléctrico, que en
realidad no me gusta, pero es

: una necesidad, aunque no sea

un instrumento que me interese.

Te gusta el nuevo piano de
coL de Yamaha?

Para nada. Prefiero el Rhodes,
porque el Yamaha une lo peor

ue puede tener un piano de co-
1# con lo peor de un piano eléc-
trico, y eso no me gusta. Prefiero
algo que sea una sola cosa, pero
buena. Es una preferencia perso-
nal. Sé que algunos logran buen
sonido con este instrumento, co-
mo Herbie Hancock, por ejem-
plo. Yo hablo sélo por mi. El pia-
no de cola fue siempre un instru=
mento grande, que viene evolu-
cionando desde hace cientos de
anos. Por cada nota debe haber
tres cuerdas. Al menos eso es lo
que requiere un piaho acistico,
pero el Yamaha, sin reparar en
esa exigencia, creé un montén
de extraios circuitos para con-
centrar todo en una estructura
pequena y portatil. Todo dema-
siado cientifico. Suprimiéron
cuerdas (dos en lugar de tres),
sin pensar en la cglidad del soni-
do. Asi, tal cual es; suena como
un piano de épera barato. El pia-
no de cola es inconfundible, y
me parece lamentable que se lo
haga sonar como algo de menor
calidad. Para mi lo mejor es el
Steinway alemén.

3Cules son tus influencias co-
mo tecladista?

No tengo influencias musica-
les en especial, porque siempre
trato de escuchar a todos.

$Constituyen en primer lugar
una unidad sﬁiritual y luego un
grupo musical

No. No diria eso. Lo que que-
remos es tocar. La misica ocupa
el primer lugar, por lo menos en
lo que a mi respecta. No estoy
hatﬂando por los demés. Para mi
la musica es lo mas importante.
Para eso estoy: para tocar. Yo
vuelco toda mi energia en la maG-
sica. - :

5C6m:ﬁn I;alrnig: éclol:)‘s john
Mcl. “iTe. acor-
mﬁoﬂgihtld?

Buena parte de la masica es
enerada ﬁor todos los miem-
ros de la banda. Algunos temas

’

_son conjuntos, en los que todos

aportan ideas. En ‘“‘Electric

_Dreams”; por ejemplo, casi to-

dos los temas estan hechos en
conjunto. A veces toco la masica

Goldberg: un musico experimen-
tado, de 24 aiios, que hablé con
simpleza.

ya compuesta de antemano.

Otras veces tengo mas libertad
de acci6n. Depende. Me gustan
las dos maneras de trabajar. Es
interesante contribuir con algo
de mi parte a la musica ya com-
puesta por otro. También es un
nuevo desafio que lleva su tiem-
o la tarea de lograr la masica de
os demas tal como ellos la con-
cibieron.

Cudl fue tu experiencia con
“Electric Guitarrist”, por un lado,
y luego con “Eectric Dreams’”’?

Mi participacién en ‘‘Electric
Guitarrist” fue muy libre, mara-
villosa, inolvidable. Yo vivia en
Los Angeles, y el dlbum fue gra-
bado en Nueva York. Es decir
que tuve que trasladarme alli pa-
ra trabajar en el estudio.
McLaughlin tenia absolutamente
todo preparado. Para mi fue una
reunion con gente con la que no
tocaba desde hacia dos anos. Fue
un reencuentro que me hizo
sentir muy feliz. Era la primera
vez que iba a tocar con ellos des-
pués de dos anos. La diferencia
con “Electric Dreams” era que ya
teniamos un grupo formado.
“Electric Guitarrist”’, en cambio,
reuni6é a gente que Mclaughlin
habia tenido oportunidad de co-
nocer a lo largo de su carrera. Era
una retrospeccién de vivencias.
Todos nos conociamos y éramos
amigos. La experiencia con
“Electric Dreams” fue distinta
porque el grupo de gente fue es-
tructurado para trabajar en con-
junto.

;}Qué tipo de mdsica escu-
chas?

Trato de escuchar todo tipode
musica. Me gusta mucho la ma-
sica_hindG. Mi relacién con
Shankar es muy buena. El viene
de una familia'de violinistas y tie-,
ne hermanos que también tocan -
el violin. Trabajé con él en un
disco que hice el ano'pasado en
octubre.




:Bajo qué sello esta editado el

_ disco y con quiénes trabajas?

Es un disco q'ue hice como so-
lista bajo- el sello MCF. Integra-

mos el grupo yo, el guitarrista

Larry Coryell y Shankar en violin.

Es un trio. No hay bajos ni bate-

ria. La estructura delJ album su-

pone en primer lugar un solo de

piano, después un dueto de pia-

no y guitarra, piano y violin, y, por
Gltimo, piano, guitarra y violin,

Ademas del piano yo toco el sin-

tetizador, pero no hay ni bajos ni

percusion.

:Coémo usis los sintetizadores?.
;Para orquestar? jPara imitar el
sonido de otros instrumentos?

Pienso que todavia me estoy
desarrollando en lo que a sinteti-
zador respecta. Cuando toco, no
pienso ni en lograr un sonido
propio ni en imitar a otros. S6lo
pienso en la masica en si. Trato
de expresar mis sentimientos en
la mayor medida posible. Siem-
pre adopto la misma actitid,
cualquiera sea el instrumento
que toque. S6lo espero que a la
gente le guste.

$Qué pensis del rumbo que
estd tomando la misica en Esta-
dos Unidos y Gran Bretaina?

Realmente me deprime y me
hace sentir muy infeliz, porque
esta plagado de musica disco en
todas partes. Para mi la muasica
disco debe identificarse sdlo con
el baile. Es triste realmente el he-
cho de que en todas partes del
mundo los jovenes, muy j6ve-
nes, estan inbuidos de toda esa
musica. Y, como son tan jévenes,

es lo Ginico que conocen. La nue-
va generacion no conoce la ale-
gria de ver a gente que crea ma-
sica. Lo Gnico que saben es. ..
(chasquido con ios dedos)
por los discos que escuchan. No
tienen ni la menor idea de lo que
es el espiritu de la creacién.

+Qué pensas de la experiencia
que hizo Herbie Hancock con la
musica disco?

En realidad no la escuché. Sé
que le han puesto nombres. Ll4-
mese disco, jazz funk, funk, co-
mo se la quiera llamar, para mi
todo lo que hace Hancock me
parece bueno. Es un creador.
Contribuyé mucho al desarrolio
de la musica, al progreso de los
musicos y de la gente en general.
Hace lo que quiere, y todo lo
que hace esta bien. Tengo un ex-
celente concepto de él. Tiene
derecho a hacer lo que se le dé
la gana.

1Y qué pensas de la nueva ola?
;La nueva ola? ;Doénde esté la

nueva ola? ;Qué nueva ola? (Ri- .

sas.)

$Cuél es tu opinion acerca del
concepto de fusién: jazz rock,
punk rock, etc.?

A mi, sencillamente, me gusta
la masica. Y la acepto siempre
que se trate de musica buena.
Cualquier nombre me da lo mis-
mo. Cada uno tiene su punto de
vista personal. A mi me gusta la
misica que tenga . integridad.
Basta con que cada mUsico crea
lo que transmite y logre comuni-
car lo que siente.

TONY SMITH (Bateria)
“Un arte indefinible”

Aqui en la Argentina te cono-

- cemos a través del disco que hi-

ciste con Jeff Beck y con el grupo
de Jan Hammer. Queremos que
hables un poco de esa experien-
cia.

;Quieren saber qué pasé y to-
do lo demas? Bien, voy a resu-
mir. Yo tocaba en ‘el grupo de
Hammer. Primero vivia en Cali-
fornia, mi lugar de origen,y lue-
go me trasladé a Nueva York a
tocar con este grupo. Des-

ués de tres anos de trabajar con
ﬁlammer, apareci6 Jeff Beck.
Beck tenia su grupo y queria ha-
cer una gira, pero no hacerla con
el grupo mismo. Por supuesto
(risas). Eso fue lo que pasé con el
grupo de Jeff Beck y Hammer.
Hicimos una §ira por Europa, Ca-
nad4, Australia y Nueva Zelan-
dia. Durante los conciertos gra-
bamos un album ‘en vivo. Des-
pués de eso Jeff Beck se fue por
su lado, Hammer se fue por el
suyo. Paso el tiempo y Hammer y
yo fuimos encajando cada vez
mas.

;Cuintos aitos tenés?

Treinta'y cuatro.

$Cudl es la historia antes de
ue te integraras al grupo de
ﬂammer?

Empecé en el ambito musical a
los veinte afios. Tocaba la trom-}
peta, instrumento que habia
aprendido en el colegio prima-

rio, durante el secundario y tam-
bién en la facultad. Mas tarde,
con la ayuda de mi padre, pude
comprarme una bateria. Yo le
devolvi o que me prest6 pagan-
dole por mes. Durante tres anos
toque en un garage, practicando
con discos y auriculares. Practi-
qué y practiqué hasta que decidi
ir a ofrecerme como msico, pe-
ro nadie me aceptaba. Entonces
volvia a practicar y tampoco que-
rian aceptarme en ninguna par-
te. Tenia en mente conseguir un
trabajo. Mas tarde empecé a
componer musica y de alli en
mas logré trabajar en bandas mas
o menos importantes. Después
fui a New York y me empecé a
conectar. Alli es donde vivo aho-
ra. Podria decirse que después
de tantos anos, New York es mi
ciudad natal, a pesar de haber na-
cido en California. Pero San
Francisco es hermoso. No tiene’
nada que ver con Nueva York.

$Qué bateristas te gustan?

No tengo preferencias por
ningGn musico en especial. Me
gustan Elvin Jones y Mark Da-
vies, baterista de R & B. Me gus-
ta Jerry Rico, amigo mio desde
hace anos. También hay otros
que me gustan. Gismonti tiene
uno muy bueno.

3Conocias de antes el ritmo
brasilefio?

Tenia cierta familiaridad con
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este tipo de musica. Tengo ami-
gos que vinieron a Brasil y que

trajeron de vuelta cintas con dis- .

tintos ritmos. A través de eso,
pude conocer el sonido de Bra-
sil, que me interesé. Cuando es-
tuve en Rio, mi intencién era se-
guir interiorizandome acerca de
la musica brasilena, pero lamen-
tablemente me enfermé y tuve
que pasar cuatro dias en cama
encerrado en la habitacién del
hotel. El médico venia a verme
todos los dias. Bajé casi 15 kilos.
Quedé muy, muy flaco. No po-
dia comer nada. Empecé a comer
hace sélo tres dias. El afio préxi-
mo volveremos, si podemos.
Quiero seguir interiorizandome.

$Qué sentis- ahora tocando
con john Mclaughlin Luna fu-
i

sion de jazz y misica hindd, en
< racion con tu experiencia
en el grupo de Hammer, una fu-
sion de jazz y rock?

Pienso gue ahora es mas. . . no
sé. Yo no clasificaria nada. No di-
ria que la banda de Jan es una fu-
sion de rock y jazz y que la de
McLaughlin es una fusién de
musica oriental, de masica hinda
con jazz. No se puede hablar en
esos términos. Lo que ocurre
ahora es que hay muchos ele-
mentos combinados diferentes.
Se ha vuelto a los origenes del R
& B, y también hay otros ingre-
dientes como el ritmo punk, el
hinda pesado, como lo demues-
tra la masica de Shankar. Y hasta
tenemos rock and roll dentro de
la banda. john Mclaughlin es ca-

paz de tocar practicamente cual- -

quier cosa. Son muchos los ele-
mentos distintos como para po-
der hablar de una fusién: jazz
rock, R & B, musica hindd, punk,
musica clasica. Son demasiadas
€0sas juntas como para categori-
zar. Enseguida la gente empieza
a hablar de fusién y busca un
nombre para darnos. Entiendo
que hay que darle un lugar a la
banda, pero mejor diria que lo
nuestro es una combinacién y
no una fusion. En cuanto a lo
que siento, creo que con
Mclaughlin hay mas libertad,
porque hay mas mdasica. Empe-
zamos de un punto A y a partir
de allidesarrollamos todas las va-
riaciones posibles. Asi es la musi-
ca, como un viaje, con un punto
de partida determinado. Con
Hammer todo estaba marcado
de antemano. Haciamos un al-
bum de ocho temas diferentes
que no encajaban entre si, cada
uno estaba destinado a un mer-
cado distinto: rock, punk, jazz.
Ahora todo es mas masica. Con
Hammer era todo mas medido.
Por ejemplo, me daba dos dias
para hacer algo, teniendo en
cuenta el mercado que me habia
asignado. No habia ensayo, ni
discutiamos las caracteristicas de
cada tema antes de desarrollarlo.
Nosotros, basicamente, quere-
mos tocar musica. No nosintere-
sa el dinero. Me gusta mucho

_trabajar con John Mclaughlin,

por ese motivo. Una vez que un
musico tiene su carrera encami-
nada, no debe pensar en el dine-
ro, sino en la masica, pura y ex-
clusivamente. Porque con la ma-
sica sep conseguir dinero,
pero el dinero no hace masica.

3;Compartis la idea filoséfica
de Mclaughlin?

Depende de lo que se entien-

da por idea filoséfica. ;Religion?
No hablaria de filosofia si ese es
el caso. Pienso que cada indivi-
duo tiene su propia religion. La
creencia de cada uno de noso-
tros es personal. No es general
en el grupo, no lo rodea. Todo
depende de las experiencias per-
sonales y de los distintos cambios
que uno vive a lo largo de su
existencia. También cada uno

tiene sus experiencias musicales.”

Creo que la religién es una bas-
queda de tranquilidad para
nuestfo ser interior, al cabode la
cual se llega a un punto en que
uno es capaz de darle sentido a
todo lo recibido. Pienso que lo
—que caracteriza al grupo es el in-
tento de fusionar las experien-
cias personales de todos y cada
uno de nosotros con la masica
que creamos. No se trata de un
sello religioso que marca la ma-
sica del grupo. Lo nuestro es mu-
sica pura. Sin ninguna otra cosa.

:Y como es tu relacion con los
guraes? :

No tuve. John ya no la mantie-
ne tampoco. Es una relacién de
maestro y discipulo. El maestro
los guia y a él le deben respeto.
El los ayuda a seguir adelante.

3Como trabajan con john?
iles da él las pautas de trabajo?

El escribe las melodias y las to-
co segun lo que él espere lograr.
El se encarga de preparar las par-
tes para cada uno de nosotros:
bajo, teclado, etc., y nuestra fun-
cién es reproducir eso, segln
nuestro estilo personal, siguien-
do las preferencias de él. Real-
mente esta forma de trabajo
constituye un desafio, porque hay
que reproducir, pero volcando
todo lo que podemos ofrecer a
algo que nos piden. De 0, lo
que Mclaughlin hace es sacar de
nosotros lo que ya llevamos
adentro. Es como si nosotros fué-
ramos una puerta que hay que
abrir. Nosotros, ios musicos, nos
vemos ante un problema que
hay que resolver, igual que un
problema de matematicas. Co-
nocemos la solucién y, a pesar
de que somos capaces de llegara
ella, lo vemos como un imposi-
ble. Finalmente lo logramos, con
esfuerzo a veces, pero lo impor-
tante es que el problema queda
resuelto. Por lo general es
Mclaughlin el que determina si
hemos llegado 0 no a la solu-
cién. Aungue a veces nos parez-
ca imposible, descubrimos que

.Tony Smith: un extenso reporiaje a un baterista de una gl_'an lucidez.

dimos con la clave y que logra-
mos la solucion que se nos pide.
Todo eso nos da coraje y animo
para seguir adelante. Es muy her-
moso trabajar con Mclaughlin,
porque se espera mucha partici-
pacion nuestra. Este trabajo re-
quiere aplicacién constante de
nuestros conocimientos y técni-
cas. Depende de cada uno de
nosotros. No nos ayuda nadie,

s6lo nos muestran la base. Con.

ese trabajo, nos damos cuenta de

"que somos capaces de hacer co-
sas que no creiamos poder al-
canzar.

Sabemos que ademis de bate-
rista sos cantante. jPensas hacer
algin album como cantante-
baterista?

Si, mi intencion es hacerlo, pe-
ro quiero hacer algan album de
‘masica distinta. Quiero recopilar
en un album la historia de toda
mi familia. Quiero crear un al-
bum que sea una imagen de
ellos. Seria un logro para mi.
Quisiera transmitir una atmosfe-
ra determinada a través de las le-
tras. Mi intenciéon es hacer un al-
bum de tipo artistico, aunque
parezca dificil encontrar un mer-
cado para eso. Quiza ésta sea
una excepcion. Si uno tiene
quien lo siga, no hay problema,

uede hacer lo que quiere. No

ace falta estar cambiando la
masica. Casi todos los bateristas
que conoci no tocan lo que sien-
ten de verdad como profesiona-
les. Yo, en cambio, me inclino
mas hacia el aspecto musical. No
me interesa imitar a nadie. Cuan-
do uno hace un album, uno de-

osita lo mejor de si en él. No
ﬁace falta escribir melodias dis-
tintas para llegar a mercados dis-
tintos. Hay gente que hasta re-
chaza la pos:bilidaél de hacer un
album. Si tenemos la posibilidad
de hacer un 4lbum, ;por qué hay
que llamar a otros que lo hagan
por nosotros? Hay muchisimos
muasicos buenos que nunca tie-
nen la oportunidad de grabar.
Cantantes incluidos. Muchos de
ellos célebres desconocidos, a
pesar de su verdadero talento.
En Nueva York hay un dirculo ce-
rrado al que cuesta mucho en-
trar. Todo estd digitado, ya hay
musicos predestinados para la
seccion de cuerdas, la de bajos,
la de piano,y punto. Hay mucha
inhibicién por parte de los que

uedan exclufdos de ese circulo -

amigos. Es casi imposible con-
seguir trabajo. De los 20 millones

e discos que se editan en'Nueva
York, casi la mayoria incluye a los
mismos musicos. Hay gente muy
confiable y con mucﬁo talento
que no logra conseguir trabajo
nunca. No me gusta eso, no es
profesionalmente musical. Eso es
solo tratar de mantenerse siem-
pre arriba por el dinero. Hay que
ayudar a los demés. Cuanto més
se ayuda a los demds, més se pro-
gresa. Pero si uno quiere a toda
costa mantenerse arriba, siempre
habra alguien deba[io nuestro
que trata de aniquifarnos para
ser mas. Lo que ocurre es que,en
ese ambiente, el de arriba no de-
ja subir a nac‘ie, porque a él na-
die lo ayudé a subir. Finalmente
queda mal parado, porque la
3ente se acuerda de él cuando,
tres anos antes, por ejemplio, no
era nada, y nota que cambid mu-
cho desde entonces.

3Siempre reind el mismo espi-
ritu en Nueva York?

Si, siempre. Casi siempre.’ Y
cuando desaparece un circulo
de amigos surge otro. Asi que
siempre pasa lo mismo. Nunca se
avanza. Lleva mucho tiempo lle-
gar airiba, tener la oportunidad.
Los musicos siguen siendo siem-
pre los mismos. Tienen una lista,
como en un libro,y de alli siem-

re se elige al mismo baterista, al

ajista, a los guitarristas. Todo si-
gue siendo lo mismo. Lo Gnico

ue se hace es cambiar la linea

e la melodia y poner algunas
notas nuevas. La gente cree que
es algo distinto.

Conozco el caso de una can-
tante mediocre. Se transformé
en una figura conocidisima, lle-
g6 a tener un show de television
s6lo por un simple. Muchisima

ente compro ese simple. Pagan
0-que sea por &, quiza lo ‘escu-
chan sé6lo una semana, pero no
importa, lo pagaron. Siete u
ocho millones de personas en
Nueva York compraron ese dis-
co. Y de alli vienen las grandes
ganancias. Asi es el mercado. Todo
depende del mercado y de la
fuerza que tenga un masico. Me
refiero a la fuerza de hacer masi-
ca buena. Pienso que basta con
que a uno le guste lo que hace.
Nadie impone gustos a nadie, ni
le ordena a nadie que escuche
un disco determinado. Si unc
toca allgo y nota que la gente
‘quiere lo que uno toca, entonces
sabe que todo anda bien, que se
puede seguir adelante, porque
no sélo elgmﬂ,sico se siente feliz,
sino también hace felices a otros
con lo suyo. En cambio, si sélo se
hace mdasica por motivos econé-
micos, por una recompensa fi-
nanciera, no tiene sentido. Ade-
mas, en ese caso, ha{ que cam-
biar, hay que estar a la moda en
todo sentido: auto, ropa, estilo,
porque-el objetivo es ‘el dinero.
Cuando el interés es superarse
musicalmente, uno crea su pro-
pio estilo, lo mejora y, a partir de
ese estilo propio, gana su propio
dinero y sigue adelante en una
linea constante, haciendo cada
vez mejor masica. Y la ventaja es
que uno cambia sélo cuando
quiere cambiar o cuando lo ne-
cesitaspor ambicion personal, no
por fo que dicte la moda o el
mercado. La historia de entrar en
el mercado es muy corta y cono-
cida: hay muchos buenos mdsi-
Cos que entran en esa, se hacen
famosos, ganan unos pesos, se
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pervierten, después invierten lo
que ganaron, se casan, tienen hi-
jos y adi6s. el problema de la in-
dustria es muy complejo.

3Asf como la industria digita la
vigencia de los masicos, creés
que también, aunque no parez-
ca, maneja la aparicion de nue-
vas tendencias musicales: disco,
funk, jazz-funk, e incluso el
punk?

_Uno piensa en la década del
cincuenta y del sesenta, de las

que tanta propaganda se hace, y -
piensa en el ver

ladero rock and

roll de los comienzos, en figuras
como Chuck Berry, Jerry Lee Le-
wis, Elvis Presley. Todos ellos re-
presentaron el rock and roll de la
década del cincuenta. Se habla
mucho de las caracteristicas de
esa década y de una perversién
hacia la década del sesenta. Y
bien, asi se crea una moda, una
locura, a fuerza de propaganda.
¢Acaso los punk no usan la mis-
ma ropa ?ue los jovenes de la
década del cincuenta y se peinan
siguiendo un estilo similar? Todo
eso es responsabilidad de los
medios de difusién, que venden
una imagen y cuyo interés es ha-
cer dinero. No sé si ocurre lo
mismo en Argentina o Brasil, pe-
ro en otros paises hay programas
de television dedicados especial-
mente a mostrar caracteristicas
de los rockeros de la década del
cincuenta y del sesenta y mostrar
todo lo que ellos hacian, las me-
lodias favoritas, etc. Son locuras
pasajeras. Tenemos ahora el
ejemplo de Patti Smith, de Bruce
Springsteen, que representan
una moda enloquecida, una pa-
sion. Y, por supuesto, hay un
mercado que saca dinero de to-
do esto o algin ejecutivo a quien
_s6lo le interesa sacar provecho
de una persona que esté dis-
puesta a prestarse a los antojos
de la industria. Y si hace falta ha-
cer algunos cambios en esa per-
sona, no importa, se harén. 51, sin
duda, a nadie le importa qué se-
ra de esa persona cuando termi-
ne ese furor o esa pasién, o aun
cuando no haya terminado, por-
ue ya vendré otro. Es todo cues-
tién de furor. Es terrible que se
juegue con una persona por di-
nero, o que se afecte la calidad
de su masica, sélo para ganar di-

¥

nero. Desde las giras hasta la gra-
bacién de discos se ven afectadas
por este objetivo. Los mdsicos
que trabajan en esas condicio-
nes no pueden tocar lo que
quieren o cuando quieren. De
un dia para otro tienen que pa-
sar del punk al disco, del disco al
funk, o al rock and roll. Todo eso
es una pérdida de tiempo, no
tiene sentido, porque el misico
no saca ningan beneficio direc-
to. Nada es para él, sino para una
sociedad o el interés de una
compaiifa. Yo pude haber caido
en eso, porque varias veces me
propusieron hacer discos para
grabadoras que no eran con las
que yo trabajaba siempre. Me di-
jeron: “Ya que hizo discos para
otros sellos, porque no hace uno
para nosotros. Sabemos que us-
ted canta. Le vamos a pagar
bien”. Los crédulos pueden ﬁe—
gar a pensar que estan ante una
potencia. Es cierto que hay gente
para escuchar masica disco, pero
no quiero llegar a decir que hice
un disco determinado porque
necesitaba el dinero, s6lo para
justificarme. No se puede firmar
un contrato porque si. No me
gustan ese tipo de tentaciones.

Después de haber hablado de
todo esto, 3como concebis la
musica? ;Como un entreteni-
miento, una forma de arte? 3;Co-
mo la definis?

Si hablamos de la muasica en
general, en la actualidad la com-
ararfa con. .. con. .. una bote-
la de gaseosa. Esta llena de fuer-
za. la han tocado tanto que,
eventualmente, de ella salieron
una gran diversidad de cosas. Es
algo que se exprimié y que dio
origen al rock and roll, al rock, al
funk, al disco, al jazz, a lo clsico.
Pienso que en cinco afos més
habra musica muy buena. La ma-

_sica disco va a durar hasta enton-

ces, porque ya hace casi dos afios
que se puso de moda. Sigue en
vigencia y con fuerza. También
estuvo de moda en otra época y
mucha gente tuvo coincidencia
de ella. Yo, incluso, cuando estu-
diaba, escuchaba muchas melo-
dias. Y digo lo de la msica bue-
na del futuro, porque todavia
hay muchos artistas indefinibles,
y un artista indefinible puede
crear cosas originales, porque la

gente cree en él, quizéa gradual-
mente, pero con conviction. El
publico se cansa de determinado
material por las compaiiias gra-
badoras, por el dinero, por la in-
dustria. La musica es, basicamen-
te, un arte con fundamento y la
moda no se lo da. Es como la in-
flacién, que sube sin apoyo algu-
no. En cinco aios, la gente no di-
ra: ““Me gusta este artista de ma-
sica disco, o ese de aquel otro es-
tilo”. En cambio, se oiran nom-
bres, pero nombres raices, céle-
bres, sin tiempo. No puedo decir
qué nombres se oirdn de aqui a
cinco anos, pero sé que serdn
importantes. Todo esta a punto
de explotar. La gente no da mads,
esta cansada de tanta propagan-
da, especialmente los mas jove-
nes. Creo que vuelve una época
positiva para la masica en gene-
ral. Los j6venes se ven bombar-
deados por material que no vale.
Veo un gran impulso hacia el
cambio.

3Qué mdsica identificis con
los Estados Unidos y cudl es el fe-
noémeno social de los adolescen-
tes norteamericanos?

Bien, los adolescentes son ca-
da vez mas j6venes (risas). Es de-
cir, antes se llamaba adoles-
cente a un muchacho de 15
6 16 anos, pero ahora los hay de
11 y 12 anos. La vision de apren-
dizaje que tienen es cada vez
mas amplia y por lo tanto hay
mas competencia. Son mas inte-
ligentes. He oido a jévenes ha-
bFar de sus hermanos de 9 anos,
que escuchan temas musicales de
niveles elevados. Tienen una
visién muy amplia de las cosas y a_
los doce afios ya son lo suficien-
temente conscientes para reco-
nocer defectos y virtudes. Saben,
por ejemplo, que la television es
ridicula, que'ya casi no hay nada
bueno para ver. Yo recuerdo
que, siendo mds grande que
elios, me gustaban los dibujitos
animados y me afectaban de ver-
dad las series, muy inventivas, de
Bugs Bunny. Pero era otra cosa.
Lo que se ve ahora es muy vio-
lento. Los chiquitos tratan de
imitar lo que ven. Vuelan, por
ejemplo, y terminan todos lasti-
mados. Cada generaci6n que pa-
sa, los adolescentes son mas j6-
venes.

Smith: no sélo hablé
de su musica y sus
planes sino que de-
senmascaré Ia In-
dustria del disco.

ALYRIO LIMA
“Silencio”

$Como empezaste tu carrera?

Naci en Brasil y, digamos, que
todo el ambiente musical esti
lleno de ritmo. Como cualquier
brasilefno, toqué en las fiestas de
carnaval, desde chico. No te
puedo —ni quiero— mencionar
algin grupo en especial. Eso es
mi pasado y prefiero ver mas lo
que estoy haciendo ahora con
John y mi propio grupo.

3Eso significa renegar de tu pa-
sado?

En absoluto. Quiero dejar en
claro que el sabor ritmico de
Brasil es mi esencia como instru-
mentista. Todo eso es lo que me
permiti6 llegar a Estados Unidos
y poder relacionarme con musi-
cos importantes. Porque ellos se

. sorprenden de los ritmos brasile-

nos. No los conocen y les gusta.
Lo que si te puedo decir es que
en Brasil estuve en contacto con
diversos grupos de jazz. Eso tam-
bién fue importante para mi ca-
rrera en Estados Unidos. De no
haber tenido experiencia jazzis-
tica, no hubiese podido com-
prender la basqueda de gente
como Joe Zawinul o Wayne
Shorter. El riesgo que se corre en
Estados Unidos, o més precisa-
mente en Nueva York, es que te

- cataloguen como un percusio-

nista brasilefio y te contraten
porque puede sonar exético pa-
ra algunos grupos de poca cali-
dad musical. Yo no me quedé en
eso. Siempre quise que me tu-
vieran en cuenta como un per-
cusionista pero sin limitaciones
de estilo. Todos suponen que
por tocar este instrumento —la
percusion— estoy condenado a
hacer sé6lo muasica comercial. Y
creo que estai demostrado que-
no es asi. Por lo menos yo lo ten-
go bien claro.

$Por qué emigraste a Estados
Unidos?

Simplemente porque es un
mercado de trabajo mucho maés
importante que Brasil y, ademas,
porque queria conocer y tocar
con los_tipos que escuchaba en
los discos y admiraba sincera-
mente. Ellos inventaron el jazz y
es algo que a mi me interes6
siemp 2.



sHay alguna relacién entre la -
musica brasilefia y el jazz?

Creo que si. Ritmicamente, la
masica brasilena es mas rica, vy
como a partir de eso se crearon
armonias también ricas, surge un
contacto con el gran desarrollo
armonico del jazz. De todas ma-
neras, creo que las dos musicas
tienen personalidad propia, a
pesar de que ambas provienen
de la misma fuente: Africa. Pero
en el jazz los blancos le dieron
una profundidad que la musica
original no tenia.

$Qué fue Weather Report pa-
ra vos?

Una gran experiencia.

Pero 3;qué te aporté concreta-
mente?

Muchisimo. Sélo por tocar con
masicos como Joe (Zawinnul) y
Wayne(Shorter), cualquiera pue-
de aprender muchisimo. Si te re-
feris a mi carrera, te diria que es,
con esta banda de John
(McLaughlin), lo que mas me
gust6 hacer. En Weather Report
todos trabajabamos con un crite-
rio creativo de gran libertad. Por
supuesto que habia pautas que
definian al grupo, pero sélo eran
bésicas. Cada vez que entriba-
mos al estudio todos sabfamos
qué ibamos a hacer, pero tam-
bién habia un margen para que
cualquiera’ aportara una idea so-
bre la marcha. No sé bien c6mo
definir esto. Prefiero decirte que
esa experiencia me gusté mu-
chisimo. :

3Como fue tu incorporaci6n al
grupo de John McLaughlin?

Muy simple: Egberto y John
habian .comenzado su gira por
Brasil y por casualidad estaba alli.
Me conecté con ellos perc sin
otra aspiracion que improvisar
un poco. Y John me propuso in-
gresar a su grupo.

Durante los conciertos en el
Luna Park se te vio tocar la per-
cusion como un baterista més.
3A qué se debe esa técnica?

Lo que decis es verdad. Yo
fundamentalmente soy. percu-
sionista, pero también soy bate-

Alyrio Lima: conté su relacién con Weather Report y su proplo grupo.

rista. Para mi tocar de esa forma
me es més comodo. Es una cues-
tion de habito. El hecho de tocar
con palillos casi todo el tiempo
es algo que los percusionistas en
general no hacen, pero a mi me
permite tener cierta versatilidad
para poder abarcar todos los so-
nidos de que dispongo. Una de
las cosas que siempre noté en ca-
si todos los percusionistas que
escuché y vi, es que sus interven-
ciones no tienen toda la conti-
nuidad que requiere la masica.
Eso se debe en parte a la caracte-
ristica del instrumento, por la
necesidad de dar variedad tim-
brica a la masica. Para solucionar
eso, que para mi es una limita-
cién, es que uso los palillos.

Pero jeso no complica la com-
plementacién con el baterista?

Pienso que no. Yo no me que-
do solamente en hacer ruidos
siempre distintos. Mi idea es que
tengo que acompanar la parte
ritmica con todo lo que tengo a
mano. La complementacién se
da a otro nivel.

1Y ahora qué?

Ahora nos vamos a Nueva
York para grabar un album. Por
mi lado voy a continuar con mi
grupo y con John. ;Cémo es mi
grupo? Bueno, lo tengo hace un
tiempo, qué mas te puedo decir.
Tendrias que escucharlo.

3Cual es la situacion de la ma-
sica en Estados Unidos?

Ahora hay una avalancha de
musica disco. Esta inundando to-
do. Claro que cada musica tieng
su publico. La masica disco tiene
su.publico, pero el jazz-rock, el
rock, el soul, el jazz, el blues, to-
dos los estilos tienen su audien-
cia. Lo mas conocido ahora es el
disco, ' pero pienso que es una
musica del momento. Cuando se
‘acabe eso, ya se inventara otra
cosa. De todos modos, la buena
misica es la que queda y la que,
en definitiva, va a crecer en po-
pularidad.

$Qué es lo que se necesita pa-

ra que eso ocurra?

Sil’enci(}.

e

El desafio
de Netto...

...sonido,
calidad y
precio.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS
SOLICITE FOLLETOS
VENEZUELA 1433

BUENOS AIRES
TELEFONO 38 - 3998




Luego de McLaughlin llega

Larry Coryell nacio hace 36

anos en Rickland, Estados

Unidos, y lo mas notorio

de su carrera es que en 1976
cambio6 radicalmente su musica
y, por lo tanto, su propia vida.

Ef inicio de la carrera de Cor-

yell se dio por medio del reem-

plazo que hizo de Gabor Zsabo
en ol cuarteto de jazz de Chico

Hamilton, con el que ademas .

grabo el album ““The Dealer”. A
eso le siguio una participacion
en Free Spirits, un grupo de rock
de vanguardia, antes de integrar-
se al grupo del vibrafonista solis-
ta Gary Burton. Posteriormente,
toc6 con el flautista Herbie
Mann y el saxofonista Steve Mar-
cus.

A partir de 1970, Coryell se
lanzo como solista y ademas se
relacion6 por primera vez con
John Mclaugh in/quien partici-
p6 de su album "“Spaces”. Cor-
vell y MclLaughlin se reunieron
con Jack Bruce y el ex baterista del
Jimi Hendrix Experience, Mitch
Mitchell, para tocar en un con-
cierto como apertura de Nice, el
primer grupo importante de
Keith Emerson.

Desilusién por el cambio -

Con la formacién de su grupo,
The Fleventh House, el prestigio
de Coryell se consolido, ya no
s6lo como el masico de rock y
blues que lo caracterizo en sus
comienzos sino también como
un compositor e instrumen-
tista que asumié su vinculacion
con el jazz mucho mas decidida-
mente. Desde entonces, su nom-
bre dejo de representar al van-
guardista del rock; también fue

aplaudido por las exigentes au- .

diencias del jazz. Y en ese cam-
bio ejercié particularmente in-
fluencia su amistad con John
McLaughlin. g

“Esta manana me senti mal por-
que reflexioné que algunos de
mis viejos admiradores tal vez se
sientan desilusionados por este
cambio; ya he oido decir por ahi

ue voy a dejar el rock para de-
gicarme a hacer n-asica de van-
guardia, pero no es asi. Me dole-
ria que me malinterpretaran. Lo
Sue sucede es que estoy cansado

e prostituirme, de postergarme
en pos de algunas cosas que son
las que se supone debo hacer,
no las siento”. Esto decia Coryeﬁ
el 1976 cuando acababa de reor-
ganizar su Eleventh House y des-
cartar, en principio, a la guitarra
eléctrica.

En 1978, se present6 en el
Olympia de Paris junto al guita-
rrista Philip Catherine y el pianis-
ta Joachim Kiihn, todos con ins-
trumentos acusticos. La diversi-
dad de estilos que expusieron no
desecho, a instancias de Coryell,
. los mas viejos y crudos blues de

otras épocas. La critica lo califico
de nostalgico pere no pudo esca-
motear ni elogiar el virtuosismo
de un Coryell-dispuesto a no ar-
chivar la primera masica que hi-
z0.

LARRY CORYELL

Cuando aun estdn presentes los sonidos de la guitarra de John McLaughlin, llega
este mes otro de los mas grandes gultarristas contemporaneos: Larry Coryell.
Amigo y discipulo de John, incluso comparten la misma doctrina filoséfica, su
presencla nos acerca la posibilidad de apreciar a este verdadero talento de la gui-
tarra en un especticulo compartido con el misico argentino Rodolfo Mederos.

Larry Coryell con Philip Catherine en San Pablo. Después tocé con
McLaughlin y Paco de Lucia en Europa. Ahora con Mederos en Buenos Aires.

Solvencia técnica y
emocional

Su actuacion en el Festival de
Jazz de San Pablo, otra vez junto
a Philip Catherine, no dejo6 lugar
a dudas: la acustizacion de la
musica’y su destreza corren pa-
ralelas. Y siempre se comple-
mentan. Las presentaciones que
se sucedieron desde entonces
para presentar su ultimo album,
“Luropean Reflections”, confir-
maron que es un musico tan res-
petado por el publico de rock
como del jazz, tal como quedod
en evidencia en la gira europea
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que realizo solo. Y en la misma
medida, la serie de presentacio-
nes que hizo a fines del ‘78 junto
a John Mclaughlin y Paco de Lu-
cia (los tres con guitarras acusti-
cas y espanolas) volvieron a rati-
ficar su solvencia técnica y emo-
cional con el instrumento.

La noticia que avala esta reme-
moracion de Larry Coryell es que
el 16 de julio se presentara en
Buenos Aires, en el teatro El Na-
cional, solo con su guitarra. El es-
pectaculo sera abierto por el
grupo de Rodolfo Mederos, tal
vez en su Gltima actuacion antes
de viajar a ltalia para grabar un
album. [std previsto, ademas,
que al final del concierto Coryell
y Mederos toquen dos temas
juntos. Con Coryell, la Argentina
tendrd la oportunidad de escu-
char a otro de los mas grandes
guitarristas de la musica contem-
poranea,
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Las presiones que supo-
ne una vida de giras, una
larga historia de abusos, y

un serio problema intestinal
contribuyeron en conjunto a la
explosiva situacion en que Grace
Sleek, una de las cantantes de
rock mas controvertidas, diera su
indignado adi6és en un show de
Starship en Frankfurt, Alemania,
hace un ano atras. Segtn fuentes
que asistieron al show, sus tex-
tuales palabras fueron:

“No quiero volver a tocar con
ustedes jamas.”

En ese recital la banda perdié
casi 150.000 dolares en equipos,
por culpa de algunos descontro-
lados concurrentes que irrum-
pieron en el escenario cuando se
anuncié que la banda suspende-
ria el show. Fue una decisién to-
mada por Kantner, quien se ne-
g0, a pesar de los pedidos del
resto de sus companeros, a se-
guir tocando sin Slick.

“’Para mi —dice Kantner aho-
ra—, es inconcebible casi la idea
de tocar sin una voz femenina.
Tener una mujer que cante con-
migo es como saber que detras
de mi esta el guitarrista o el bajis-
ta, miembros indispensables en
toda banda.”

Ademas, la banda no sélo de-
bera aprender a vivir sin Slick, si-
no que también debera sufrir la

ausencia del baterista, Johnny"
Barbata, quien estuvo al borde’

de la muerte en noviembre del
ano pasado, como consecuencia
de un accidente automovilistico.
Aynsley Dunbar, ex baterista de
Mayall, Zappa y Journey, ocupa
ahora el lugar de Barbata, pero
muchos se preguntan todavia
qué hardn Kantner 'y compania
—Marty Balin, Craig Chaquico,
David Freiberg, Pete Sears— para
seguir su curso normal en un
Starship sin Grace Slick. Kantner
confiesa no estar seguro de su
futuro.

““En realidad no sé qué ocurri-
ra —explica—. Ahora nos dedi-
camos a ensayar, sin pensar en
giras. S6lo consideramos la posi-
bilidad de ofrecer algunos reci-
tales en San Francisco y luego de
grabar algo en mi casa. Por el
momento, las cosas marchan
bien. No queremos arruinar el
panorama con planes.”

Peleas con grabadoras

Kantner espera que la edicion
de “Gold”, una nueva realiza-
cion de Starship, les dé tranquili-
dad econémica por un tiempo.

“E} album —explica Kantner—
contiene el material que cual-
quiera esperaria de nosotros, si
estuviera dentro de la banda.”-
De todas maneras, no hace falta
ser miembro de la banda para
aceptar la calidad de temas como
“Miracles”, “With Your Love” y
“Caroline”.

JEFFERSON STARSHIP

£\ i

La’lrreempl.uabie Slick: “No qulero volver a tocar con ustedes Jamés'.

UNA HISTORIA

OBSTACULOS Y
CONTRATIEMPOS

Segun Paul Kantner,
un viejo proverbio
chino dice que las
mujeres sostienen la
mitad del cielo.

Si es asi, entonces,
es la mitad que
sostenia Grace Slick
la que se viene
tumbando en
Jefferson Starship
desde su
tormentoso y
publicitado aleja-
miento en julio

del afio pasado.

El 4lbum incluye, ademas, un
simple de regalo, “Light The Sky
With Fire”’, un tema anterior al
show de Frankfurt, con el que
Starship debut6 en el especial de
TV “Star Wars” del ano pasado.
El simple también se edit6 aparte
y cumple con dos propoésitos, se-
gan explic6 Kantner.

‘Lo sacamos como simple para
que la gente sepa que todavia es-
tamos en vigencia —dijo, ha-
ciendo referencia a los rumores
y las historias de que la banda se
desintegraria por completo, lue-
go del alejamiento de Grace
Slick—. Y, por otra parte, lo in-
cluimos en el album principal-
mente porque creemos que el
aumento de precios de los albu-
mes es exagerado. Hubo una pe-
quena- pelea con la grabadora
por esta cuestion.”

No es esta la primera vez que
surge un problema semejante.
Jefferson Airplane/Starship, de
quienes Kantner y Balin son los
unicos sobrevivientes, ya remaba
en contra de la corriente indus-
trial en 1966, cuando los Starship
se revelaron ante la grabadora
por haber excluido su primer
simple, “Runnin’ Round This
World”’/del primer dlbum por el
uso de ciertas palabras. Mas tar-
de, en 1968, Kantner y compania
volvieron a reaccionar porque se
determiné el precio de “After
Bathing At Baxter’s” en la enton-
ces exorbitante suma de 5,98 d6-
lares, sin darle informacion a la
banda. Finalmente lograron,
después de algunas intervencio-
nes legales, reducir el precio que
se habia establecido.

La reempiazante

Ahora, que ya pasaron catorce
anos desde el dia en que Marty
Balin conocié a Paul Kantner en
un club y decidié ser el primer
recluta del JA, la relacién amisto-
sa, los contratiempos y los obsta-
culos contintan. Esta vez dentro
de la banda y con Grace Slick co-
mo tema central. Poco tiempo
después del desastre de Frank-
furt, en que Slick anunci6 for-
malmente su retirada, la fuente
de los rumores revel6 que Kant-
ner estaba en tratativas con la
cantante solista de musica pop
Helen Schneider para que la
reemplazara. Tanto Kantner co-
mo Schneider saben, y muy bien,
gue esta ultima esta conceptua-
da como una cantante de caba-
ret, una reputacion que ninguno
de los dos duda en desmentir. La
atractiva Schneider, de 26 arnos
de edad, dice que, de hecho, en-
cabez6 una banda de blues en
Boston durante un tiempo, can-
tando temas de Willie Dixon,
“blues para hombres”. Kantner
se limita a afirmar que esta ena-
morado de la voz dg Schneider.

Se conocieron casi por acci-
dente, segin el relato de Schnei-
der.




Paul Kantner: “Es |

“Una noche toqué en un local
de San Francisco y después me
enteré que Kantner habia ido alli
para verme y no s6lo esa noche,
sino en otras oportunidades tam-
bién. En realidad, debo decir
que me encantaba el hecho de
que un personaje legendario, co-
mo lo es un miembro de Jeffer-
son Airplane, haya ido a verme
especialmente a mi.

"Después, un critico del lugar,
Philip Elwood, escribi6é una nota
en la que sugeria la posibilidad
de mi participacion en un cono-
cido grupo local, que habia per-
dido a su voz femenina. Al po-
co tiempo, recibi un llamado de
Kantner, quien me preguntoé si
no estaria interesada en cantar
con Starship. Realmente, no sa-
bia qué decir.”

Finalmente, decidieron en-
contrarse para hablar de la situa-
ci6én de Slick, dentro o fuera del
grupo. Nunca llegaron a concre-
tar la actuacion de Schneider
porque, segin Kantner, todos
los miembros del grupo reaccio-
naron de inmediato, exigiendo
que no se tomara ninguna deci-
sion hasta no saber con certeza
qué pasaria con Slick.

“Querian esperar a Grace. Pe-
ro quizéa mi actitud era una reac-
cion ante Slick y todo lo que su
partida significé. Quiza, al prin-
cipio, apuré un poco la situa-
cion, pero hablando claramente,
nadie puede negar que ella tenia

bible Ia idea de tocar sin una voz femenina’.

un compromiso contractual con
nosotros, que no respeto.”’

La irreemplazable

Sin embargo, el tiempo y Chi-
na, 'a hija, ayudaron a curar las
heridas que separan a Kantner y
a Slick.

“Grace y yo, en realidad, nos
llevamos bien —explica Kantner,
quien vivié y trabajo con ella en
los primeros anos de la década
del 70, antes de que ella se casara
con el director de iluminacion
de Starship, Skip Johnson—. Chi-
na va y viene todos los fines de
semana y vamos juntos a las reu-
niones del colegio y demas. La
relacion personal es buena. Ella
estd muy bien fisicamente y sabe
lo que hace y lo que quiere, a
pesar de lo que digan los dia-
rios.”

Lo que los diarios no dicen es
que Starship puede muy bien se-
guir adelante sin Slick, por lo
menos por ahora. Tanto Kantner
como Dunbar desbordan de en-
tusiasmo ante los Gltimos ensa-
yos de la banda.

““Me siento tan satisfecho to-
cando con Starship —legé a de-
cir Dunbar— como me sentia
con John Mayall y Peter Green,
uno de los mejores grupos en
que participé.”

Hay algo en todo esto que na-

die discute y que Helen Schnei-
der, una admiradora de Starship,
no duda en reconocer:

“Seamos realistas. No hay na-
die que pueda reemplazar a Gra-
ce Slick.”

TECLADISTAS!

5 teclados en uno
super portatil.
Sonido organo de tubos
y ensamble de cuerdas
jIN-CRE-I-BLE!

string’s Melody I

Importadores exclusivos

Establecimiento C|'IOD|n
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multiples transistorizadas
ELECTRO VOX de 100 Wats
R.M.S., pié para microfonos etc.

Administracion y Ventas:
Libertad 420/24 Tel. 768-2348

Fabrica: Libertad 401 - Tel. 768-8223
Villa Ballester Buenos Aires - Argentina
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LO MEJOR EN INSTRUMENTOS MUSICALES Y AMPLIFICADORES
NACIONALES E IMPORTADOS

Amplificador FENDER
Modelo TWIN REVERB
Guitarra HAGSTROM
Modelo LES PAUL

Guitarra YAMAHA
Modelo JUMBO
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Guitarra GIBSON
Modelo LES PAUL

EL MEJOR PRECIO
POR PAGO AL
CONTADO

TALCAHUANO 139 BS. AS.
VENTAS: 46-6510/5989

'REPARACIONES: 46-5995
HORARIO CORRIDO DE 8 A 19,30

SABADOS DE 8 A13 HS.
SUCURSAL MAR DEL PLATA

SANTIAGO DEL ESTERO 1837
TEL 46607

ENVIOS AL INTERIOR
CREDITOS

Guitarra FENDER
Modelo STRATOCASTER

En libros de percusién lo ammo\
“NUEVA PROYECCION”
aplicada al rock de
Horacio Droopy $ 8.700 .

“TSUNAMIS”
método avanzado para
bateria por Horacio Droopy $ 19.600

“EL MODERNO PERCUSIONISTA”
por Luis Scaleia $ 19.600

. “METODO DE TAMBOR
(ARA EL PERCUSIONISTA MODERNO”

de Orlando Giacobbe $ 8.700
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BONNIE TYLER
”Diamond Cut”

A veces,por diversas razones,
una excelente cantante puede
ser totalmente desperdiciada en
un &lbum. Volvemos sobre el tri-
llado tema de la produccién y la
direccion artistica, elementos
que pueden decidir la calidad de
un disco. Bonnie Tyler y su “Dia-
mond Cut” son otro ejemplo
contundente de una producciéon
poco inteligente. Casi todas las
canciones de este &lbum son
aburridisimas composiciones de
fos productores discogréficos,
Ken Scott y Wolfe. Excepto “Llu-
via de Loutsiana”’, de Tom Petty y .
algin otro, s6lo encontramos
melodias y arreglos de pobre ni-
vel que se reiteran tediosamen-
te. .o

Cuando un cantante no escri-
be sus canciones le quedan como
Gnicas dos salidas: encontrar al-
guien adecuado que escriba para
él, o recrear compositores con-
sagrados con nuevos arreglos.
Nada de eso sucede en este al-
bum y es realmente una pena
porque Bonnie Tyler, dejando
de lado la cinica comparaciéon
con Rod Stewart, es una buena
cantante con una voz mas que
interesante.

Tapa: Tan chata, tan carente
de imaginacién como la placa
que encierra.

Sintesis: Cuanto mas uno es-
cucha este disco, més se conven-
ce que Bonnie Tyler puedé ha-
cerlo cien veces mejor. Un poco
de rock, un poco de country, to-
do lavado y sin que su buena voz
alcance para levantar el tedio.

KANSAS
“Dos para el show”

Para muchos,Kansas nunca se
destac6 demasiado y es cierto
que, con la nica excepcién de
“ContinGa, hijo descarriado”,
ninguno de sus discos se caracte-
riz6_por su brillo o emocién.
También es cierto que, apoyados
por la tecnologia y una mons-
truosa produccién, la alternativa
norteamericana a las bandas in-
glesas no ofrece sino una pélida
caricatura de éstas. Kansas no es- '
c(ajpa a estas consideraciones vy,
ademas, es su ejemplo més aca-
bado.

g
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En “’Dos para el show”, todo se
hace a la perfeccién, con las ex-
tensiones de los arreglos correc-
tamente regulados, con los acos-
tumbrados solos de guitarra, los
teclados engrandecidos e inmer-
sos en gracia y el violin que teje
su propia proyeccién con el mis-
mo estusiasmo de un violinista
de cafe.

Pero donde esta la vida. Aun
“Continta, hijo descarriado” es-
ta exento de todo rasgo de hu-
manidad, ya que la banda vierte
todo su esfuerzo en la produc-
cion total sin infiltrar sus perso-
nalidades en la maGsica misma. La
Gnica indicacién de que existe,
én efecto, algo de vida detras de
cada arreglo se observa en el la-
do tres, en el fogoso “Misterios y
mutilaciones”, que sélo por un
momento muestra la verdadera
palpitacién de la masica de rock.

Tapa: Buend, la edicién local
es bastante convincente.

Sintesis: Sin duda habra miles
de oyentes que se derritan ante
esta entrega, como a los pies de
un oraculo, haciendo hincapié
en la calidad de la ejecucién y en
la avasallante totalidad del con-
cepto. Sin duda estaran en lo
cierto, también. Pero no se pue-
de dejar de afirmar que Kansas
“rebosa de furia y sonido”, lo

|- -cual significa “nada”’.

CHARISMA PRESENTATION
‘ Varios

Por razones que ya hemos ex-
puesto en reiteradas ocasiones,
estamos en desacuerdo con la
improbable utilidad que brindan
los dlbumes de selecciones. Son
obras fragmentadas que la mayo-
ria de las veces sirven para mos-
trar todo, no dejando ver nada, y
confundir al oyente.

Por alguna extrafna razén, du-
rante afnos el sello Charisma de
Gran Bretana ha estado operan-
do en Argentina con un sello
que lo distribuia bajo su marca.
Ahora, esta misma marca decidi6
potenciar al sello inglés lanzan-
do sus discos con la etiqueta ori-
ginal.

Esta parece ser la excusa ade-
cuada para reunir en un album a
todos los artistas de Charisma,
que presupone gran parte de la
mejor produccion de la musica
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inglesa de estos ultimos afos.
Algunos de los artistas (Genesis,
Peter Gabriel y Steve Hackett) ya
habian sido editados anterior-
mente en los 4lbumes corres-
pondiemtes. En cambio, se pue-
den escuchar importantes gru-
pos inéditos como Brand X —tal
vez la mejor banda de fusion in-
glesa—, Clifford T. Ward o Pa-
trick Moraz.

Algunos de estos artistas serdn
proximamente editados con sus’
ultimas y més relevantes graba-
ciones (probablemente Moraz)
y otros quedaran simplemente
en esta placa.

El detalle curioso es el viejo
éxito de los Rare Bird: “‘Sim-
gathy", una joya que justifica el
b

0 por ciento del vafor del &l-
um.

Tapa: La produccion y realiza-
cién de este album y su arte son
un producto local. La tapa es
muy buena y con claridad ubica
al oyente frente al carismatico
personaje del sello. El sobre inte-
rior tiene un gran despliegue de
color e informacién sobre cada
uno de los grupos y solistas. To-
_do esto hace que se pueda ha-
blar de un trabajo pulcro y muy
bien realizado, a no ser por una
Gnica excepcion: si este disco
fue confeccionado en Argentina,
a qué viene lo de “Presentation”. . .

Sintesis: Una importante e in-
teresante recopilacién de uno de
los méas importantes sellos de la
musica progresiva inglesa. Una
valiosa sintesis de grupos y nom-
bres consagrados bajo esta mar-
ca.

ABBA
“Voulez-Vous”

una proyeccion insospechada. La
cancién pop, con su ritmo sim-
ple y entrador, su estructura bien
definida y letras banales, consi-
gue la-inmediata adherencia del
oyente masivo. Y Abba respeta
todos los canones del estilo, con
acierto y no saliéndose nunca de
su estructura convencional.
Abba es como su imagen: bien
limpitos, bien prolijos y hasta
asépticos, todo conveniente-
mente rociado por convenciona-
les, pero convincentes, arreglos.

Tapa: Asi son ellos, asi es su
masica, asi es su tapa.

Sintesis: La diferencia de Abba
con cualquier otra banda de ma-
sica disco, por ejemplo, es la
manifiesta —premeditada— ino-
cencia de su mensaje. No son ni
mejores ni peores que muchos
grupos soul o funkies, son sim-
plemente convencionales.

GENESIS
“Live”

Finalmente ocurri6. Este fen6-
meno que arrasa con todos los
mercados en casi todo el mundo,
lleg6 a la Argentina. “Voulez-
Vous” no es el primer dlbum de
Abba que se edita aqui, pero es,
sin ninguna duda, el primero
que vende. Estos cuatro musicos
suecos que ya superaron en ven-
tas a los Beatles, han sido total-
mente ignorados por las audien-
cias locales hasta este disco. Y,
por supuesto, ‘“Voulez-Vous”
tiene su gancho: se llama “Chi-

uitita’” y es un simple en caste-
llano especialmente preparado
para el mercado Latinoamerica-
no.

La muasica de Abba es facil-
mente reconocible y encasilla-
ble: el pop. Un género que a co-
mienzos de la década empez6 a
declinar para dar paso a los que,
habiéndose nutrido de él duran-
te un decenio, buscaban la natu-
ral progresiéon en otros ritmos.
Sin embargo, el estilo resistié el
tiempo y dio de comer a artistas
como Abba o Demis Roussos.

El renacimiento del género
luego de la explosion de la nue-
va ola, dio a grupos como Abba

Tarde, muy tarde, se edita este
disco en Argentina. Una tardan-
za inexplicable tomando en
cuenta que los discos de Genesis
se vendieron bien en Argentina
y que “Live” es el primero que
representé un gran suceso Co-
mercial para la banda, alld por
1973. ;

Algunos temas de este dlbum
ya fueron conocidos en sus ver-
siones en vivo por el nuevo Ge-
nesis (“Second’s Out”). Es muy

oco lo que se puede agregar a
o ya dicho anteriormente acerca
de las primeras ediciones de la
banda. Hay, sin embargo, algu-
nos detalles, que hacen suma-
mente interesante la audicion de
este disco.

El primero y principal es la ob-
via, logica, comparacion entre
las versiones vocales de Peter
Gabriel y Phil Collins.” A pesar
de tener un registro curiosamen-
te parecido, sus estilos son mar-
cadamente diferentes. Gabriel
acenta cada palabra, la llena de
un contenido mas alla de su sig-
nificacién tangible. Es el produc-
to de un cantante-actor tomado
en toda su dimension.

El segundo detalle es la partici-
Eacién del guitarrista Steve Hac-
ett. Sus intervenciones tienen
mayor peso y proyeccion que la
que tuvo en ‘“Second’s Out”,
aunque ya la banda apoyaba to-
da su estructura arménica en los
teclados de Tony Banks. Su solo
en “Cajita de musica” tiene téc-
nica y, sobre todo, una fuerza in-
terior que luego se fue diluyen-
do a medida que el grupo crecié
en popularidad.

Por Gitimo resulta muy intere-
sante poder escuchar los dtGos de
Gabriel-Collins, las dos primeras
voces que Genesis tuvo y tiene
en su historia musical.

Tapa: Reproduccién local
completa de una sencilla pro-
duccién.

Sintesis: Un album con sobra-
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dos elementos de interés para
seducir al oyente. Ademas, esun
punto de comparaciéon de la
evolucién de una banda desde
sus comienzos hasta ser tan gran-
de. Aunque sea 6 anos después.

STANLEY CLARKE
‘“Modern Man”’

Stanley Clarke es uno de los
bajistas mas importantes de la
musica actual. Esto es indiscuti-
ble, grabo con los mas importan-
tes musicos de esta época y todas
sus ejecuciones han sido impe-
cables. Pero también hizo discos
solistas. El primero, a pesar de no
ser brillante compositivamente,
sobresalia por la talentosa reu-
nion de muasicos como Jan Ham-
mer y Tony Williams. El segundo
(“Journey To Love’’) reunia tam-
bién un staff .interesante (Jeff
Beck, Lenny White, George Du-
ke), pero los temas eran meros
ejercicios de estilo para el luci-
miento de los solistas.

Desde aquella época, Clarke
grabé muchos albumes, y todos,
incluyendo éste, han sido carac-
terizados por una rotunda y apa-
bullante mediocridad. Su técnica
depurada no alcanza para levan-
tar el nivel de temas chatos, luga-
res comunes del funk y el disco a
los que los musicos de jazz recu-
rren con peligrosa asiduidad. Pa-
ra colmo lo hace decididamente
mal, sin la conviccién de un Her-
bie Hancock.

Tapa: Hummm. Reproduccién
local mala. :

Sintesis: Seria mas positivo pa-
ra todos que Clarke se impusiera
el mejorar su ejecucién, si algo
puede mejorar aun, en vez de
grabar estos discos que pronto
caen en el olvido.

MICHAEL JOHNSON
“El 4dlbum de...”

Michael Johnson es un buen
cantante que sintetiza con acier-
to el rock country y el folk nor-
teamericano. Este album graba-
do en la capital musical del
country, la ciudad de Nashville,
tiene también una notable in-
fluencia del sonido de la costa
oeste. Algo particularmente
apreciable en los arreglos, el so-
nido amplio y claro de cada ins-
trumento.

Johnson interpreta con con-
viccion y buen gusto composi-
ciones de gente como Tom Snow
(“Tonto"”) y Curtis Mayfield (“Gi-
tana’). Canciones  sencillas de
ambiente intimista y romantico
como ‘25 palabras o menos”:
““Tua tienes la sonrisa sensacional,
/ ojos irresistibles, / oh, pero la
cosa fascinante acerca de ti / es
que pareces solitaria también.””

Los correctos arreglos de cuer-
das y la ajustada ejecucién de los
musicos posibilitan el marco pa-
ra el buen desenvolvimiento de
Jehnson.

<

Tapa: Muy sencilla, directa. La
reproduccion. local es buena y
completa. : :

Sintesis: Un disco agradable
de un buen cantante de rock-
country. Para los que desean la
tranquilidad y un clima intimista.

STATUS QUO
“Si no soportas el calor”

Otro album de Status Quo, y
van. .. Luego de tanto tiempo es
bastante dificil recordar toda la
produccion de esta banda ingle-
sa que durante afnos se mantuvo
unida y fiel a su sonido.

Etrock and roll, entendido co-
mo estilo musical, los alimenta
de la energia y el ritmo para se-
guir adelante. Porque no se pue-

e decir que los Status Quo es-
tan “’pasados de moda”, porque
robablemente el rock and roll
uerte, el de las raices, perma-
nezca siempre vigente.

“Si no soportas el calor” es
realmente un disco incandes-
cente, desde los acordes orques-
tales eon que comienza “Una y
otra vez”, a la nostélgica balada
“Alguien que me guie a casa”,
donde los teclados de Andy
Brown tejen un denso tapiz so-
bre el que se lucen las voces.

La participacién de Bown, que
incluy6 una gira y este disco, am-

li6 ain mas el espectro de posi-
Bilidades sonoras. En  piano u
dérgano, sus intervenciones son
brillantes, contraponiéndose al
sonido denso, rancio, de tres
gulilrarras cargadas de rock and
roll.

““Oh, qué noche” ofrece una
atmosfera sicodélica que pronto
deriva en un contundente riff.
“Propenso a accidentes” esuna
cancion que derrama cierta iro-
nia en la ejecucion vocal y tiene
una base decididamente disco.

Tapa: Muy buena, una hornalla
incandescente (son a microondas)
simboliza el calor de la placa.

Sintesis: S6lo rock and roll,
metal puro incandescente y
pronto a derretirse. ;Resistira tu
tocadiscos?

EGBERTO GISMONT!
‘“No Caipira”

Si hay algin rasgo que defina
la musica de Egberto Gismonti es
su sintesis de dos culturas —la
europea y la africana, transvasa-
das por Brasil—, volcadas con una
simplicidad sonora que no des-

- califica el trabajo armoénico de

sus temas. El punto de contacto

entre los dos polos que Gismonti

unifica en sus composiciones es-
ta en el abordaje climatico de la
musica.

Lo que emerge como definito-
rio deﬂ disco es su sello brasilefo
genuino, pero en el trabajo de
Gismonti se encuentran sus anos
de masico ‘de conservatorio..Y
eso no es ni casual ni exclusivo
de él. Brasil, como pais, participa
de esa dicotomia aparente. Por
todo ‘eso la musica de Gismonti
conserva una buena dosis de at-
mosfera aborigen (“No Caipira”)
o de 10s ritmos poco contamina-
dos |por alguna esencia exuacul-
tural (“Maracatu’”’, “Selva ama-
zonica” y “Frevo”).

Ese impulso descriptivo se sir-
vi6 también de las corrientes
modernas de la musica “culta”:
el dramatismo orquestal de “El
palacio de pinturas” y la tierna
melodia sinfénica de “‘Sertao
brasileno”. Estos ‘dos temas son
parte de la visibn de un musico
ciudadano, que asumié como
capitulo de su idiosincrasia la
marca del folklore europeo. Los
dos temas que restan —’'Sauda-
coes’’ y ““Cancion de espera”’,.és-
ta cantada por Zezé Mota—
constituyen el nexo de las dos in-
tenciones precedentes. Son la
prueba de que continGa vigente
la esencia de lo que Gismonti ex-
plicé para otro album, “Corazo-
nes futuristas”’: “Esta hecho con
ese lado rastrero y sentimental
que tiene el corazén”. Y eso es
también verdad para este album.
Por lo menos esos dos temas re-
zuman una personalidad, trilla-
da, sensiblera,pero que se reivin-
dica por la autenticidad del sen-
timiento. Calidas y nostalgicas,
esas canciones respiran el aire de
cualquier pueblo del interior de
Brasi(?. Lamentablemente, en la
edicion argentina de “No Caipi-
ra” no se incluy6 el primer na-
mero del periodico del mismo
nombre que hubiese demostra-
do claramente esa redencion de
un folklore provinciano repre-
sentativo de algo mas que de
masica.

Tapa: La reproduccion local es
mala y la_informacion no indica
los musicos que participaron.

Sintesis: Lo importante de este
disco no es ni el virtuosismo in-
dividualista ni un remodelado
concepto del jazz. Ni siquiera la
inobjetable creatividad de Gis-
monti —sea compeniendo, arre-
glando o improvisando— es lo
capital. Lo esencial aqui es un
sentido de totalidad que crece®

dad brasilena. Aun cuando reto-
ma las estructuras de la musica

_europea. Si Gismonti hubiese ce-

dido la frescura que este album
contine, seria un imitador.
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Tristes: noticias 4 cimpeio

REDD
“Tristes noticias
del imperio”

“Que tu corazén y tu guitarra
iensen dos veces antes de ca-
lar”, es la moraleja de una pe-
quena fabula que se incluye en
este album y que casi explica lo
que es Red(}. Detras de este dis-
co existe una larga historia de
grupos tucumanos semiolvida-
dos, como aquella Banda de Tri-
cupa que sorprendié en un festi-
val B. A.-Rock. Este conjunto es
una especie de continuacion.

Su estilo se proyecta en la mu-
sica elaborada aunque no incur-
siona 'en las modalidades con-.
temporaneas, menos tonales. La
fuerza comunicativa de Redd és
destilada por una combinacion
elastica de melodias transparen-
tes, arreglos vocales e instru-
mentales bien pensados y un
sentido ritmico —por momen-
tos, difuso—. Los estilos musica-
les son irreconocibles y, sin em-
bargo, Redd forma imagenes
sensibles.

Hay aciertos, como el cuida-
doso arreglo de los temas, y de-
saciertos, como las letras, aferra-
das a un concepto ritmico forza-
do. Redd no es un conjunto de
virtuosos y, de todos modos, ob-
tienen un sonido compacto,
convincente. Luis Albornoz (gui-
tarras y voz), Esteban Cerioni
(bajo, mellotron y voz) y Juan Es-
calante (bateria, percusion, pia-
no, mellotron, sintetizador y
voz) lograron un ensamble libre
de chaturas, aun cuando la musi-
ca del grupo tenga como pivote
a largos climas. Les falta explotar
lo ritmico para equilibrar la pro-
fusion de melodias como lo con-
siguieron en el excelente "“Ka-
mala”, pero este debut ya mues-
tra lo promisorio de Redd.

Tapa: Una muy buena idea de
tintes surrealistas y completa in-
formacion.

- Sintesis: Por tratarse del pri-
mer album de un grupo nuevo,
Redd realiz6 un trabajo enco-
miable. Quedan muchos aspec-
tos por depurar para que el gru-
po asuma una personalidad to-
talmente diferente. Pero el es-
fuerzo de crear un sello disco-
gréafico propio para evitar condi-
cionamientos creativos tuvo un
resultado que permite vislum-
brar en este %r'upo el germen de

] Muy buena reproduccion local. sin perder un éapice de indenti- algo perdurable
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Guitarrones MELLOW STRING
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LA UBICACION DE LOS PARLANTES

Pero no, no se trata de un

engano. La sala de msica

que cualquier aficionado
puede tener en su casa es
una parte mas de todo su sis-
tema musical, tanto como lo
son el receptor, la bandeja

tocadiscos o los parlantes.

Los expertos en acustica pa-
san meses o anos disefiando
salas de concierto, de mane-
ra de lograr el ambiente
acistico adecuado para la
musica que en ellas se ejecu-
tara.

Lamentablemente, no to-
dos podemos diseiiar nues-
tros ﬁvings, o dormitorios o
la habitacion que decidimos
destinar para nuestro sistema
de estereofonia para ade-
cuarla a la musica. Ello no
quita, claro esta, que haya
audiofilos a quienes no les
interesa echar abajo una ha-
bitaciéon de su casa para re-
construirla de manera de
adaptarla a los requerimientos
de una buena reproduccion
musical. En fin, si hay alguien
a quien le interesa dedicarse
de lleno al hobby del audio y

uede elegir la habitacién en
a que instalara el sistema,
merece la pena dar algunas
pautas que se aconseja seguir
para evitar cualquier tipo de
desastre acustico en el mo-
mento de escuchar los dis-
cos

Las dimensiones ideales
de ia sala de audio

Las dimensiones de la sala
de masica afectan el tipo de
respuesta de graves que se’
obtiene del sistema de audio.
Los materiales del moblaje y

Un problema muy comiin que suelen tener los aficionados al audio es la
calidad de la masica que generan sus parlantes una vez instalados. Mu-
chos se quejan de que han sido engaiiados por los vendedores en las casas
de audio ya que, en el negocio,la masica que salia de los parlantes era
magnifica. Sin embargo, al llegar a casa y poner la nueva adquisicion en
uso, comprueban que el sonido es comp¥e‘l’amente diferente: o demasia-
do nitido, o demasiado opaco, o muy grave, o muy agudo.




de las paredes de la sala por
otra parte, afectan los sonidos
agudos.

Lo ideal es que para escu-
char musica perfecta, la sala
no tenga paredes paralelas.
Piensen en la Gltima sala de
conciertos que hayan visita-
.do y recordaran, probable-
mente, que en forma respon-
dia a estas caracteristicas. Se-
guramente, la estructura se
ensanchaba hacia el fondo
de la sala y el cielo raso des-
cendia en esa misma direc-
cion. Puesto que nadie, o casi
nadie, vive en una casa que
tenga alguna habitacién con
esas caracteristicas, lo mejor
que se puede esperar de
nuestra sala de musica es que
no tenga forma cuadrada.

Las habitaciones cuadradas
se caracterizan por producir
lo que se conoce como on-
das continuas. En determina-
das frecuencias graves, los
sonidos se ven intensificados
en algunos lugares de la sala
y parcialmente anulados en
otros puntos. Si tienen la
suerte de poder elegir, ase-
garense de que la propor-
cion entre las dimensiones
de altura, ancho y largo en
una sala de tamano normal
sea de 1x 1,6 x 2,5. Asi pues,
una habitacién de 2,50 mts
de altura, debera tener un
ancho y unlargode 4y 6 me-
tros, respectivamente. En el
caso de habitaciones dema-
siado largas, la proporcién
que se aplica es de 1 x 1,25
por 3,2, de manera que en
una habitacién de 2,50 me-
tros de altura, nuevamente,
las otras dos dimensiones se-
ran de 3 metros y 7,50 me-
tros. :

Aun cuando la sala de mu-
sica no tenga estas dimensio-
nes ideales, es posible con-
trolar los sonidos graves sin
necesidad de tocar el control
de graves del amplificador o
receptor. La mejor manera
de evitar sonidos graves es
montar los parlantes por so-
bre la superficie del piso y le-
jos de paredes o rincones.
Por el contrario, si se ubican
los parlantes directamente
sobre el piso y se los apoya
contra la pared, el sonido de
graves se vera aumentado en
unos 3 decibeles. Mayor sera
la intensidad de graves si se
colocan los parlantes en rin-
cones.

Caracteristicas de la
sala de audio

Hay muchos sistemas de
parlantes que vienen equipa-
dos con controles de nivel o
interruptores por medio de
los cuales es posible alterar el
nivel de salida del tweeter

con respecto a la salida de

raves. El hecho de que los
?abricames de parlantes
ofrezcan este tipo de contro-
les significa que los mismos
son necesarios para compen-
sar las diferencias acisticas
de una sala a otra, puesto

ue, seguramente,a ninguno
3e ellos les interesa compli-
car el equilibrio de tonos que
tanto cuesta lograr, si no fue-
ra necesario.

Cuando hablamos de un
“living”’, nos referimos a una
habitacion con piso, paredes
y cielo raso despojados de
todo accesorio, de manera
que el sonido rebote en toda
la sala o decaiga gradualmen-
te. Lo que ocurre con este ti-
po de habitaciones no es s6lo
que la reproduccién de los
sonidos tiene demasiada re-
sonancia, sino que, ademas,
los sonidos reciben una res-
puesta de agudos demasiado
intensa y poco natural y la
musica suena como si hubie-
ra ecos en la habitacion. En
contraste, en una habitacién
provista de cortinados pesa-
dos hechos con telas absor-
bentes, alfombrada de pared
a pared e incluso con paneles
acusticos en el cielo raso, se
pierde la calidad del sonido,

ue se vuelve opaco y sin vi-

a.

Los expertos en sonidos
sugieren tomar en cuenta las
siguientes pautas, en lo que
al trato acustico de la sala res-
pecta. Se aconseja, entonces,
aplicar a la superficie de una

" pared que se enfrente a otra

algan tipo de material absor-
bente. Si una de las paredes
lleva cortinas, dejar libre la
pared que la enfrenta. Asi-
mismo, si el piso es alfombra-
do, no aplicar el material ab-
sorbente al cielo raso. Una

‘apertura en la pared, como

uede ser una arcada que
leva al living, equivale al ma-
terial absoﬁ)eme con que
podria tratarse esa pared,
puesto que los sonidos pasa-
ran a través de la apertura en
lugar de rebotar.

Finalmente, conviene des-
tacar la necesidad de experi-
mentar con la ubicacién de
los parlantes. No hay que te-
ner miedo de probar, ya que
no hay ninguna regla intran-
sigente en [o que a la distan-
cia entre los parlantes res-
pecta (para un buen efecto
de estéreo) o en cuanto a la
pared en que conviene ubi-
car el parlante. Quiz4, luego
de algunos intentos, se logra
un sistema de sonido de
erfecto equilibrio, y los par-

antes terminan ofreciendo’

un sonido mejor que en la

. casa de masica en donde los

compramos.

¢ GONOCE ALGUN
GASSETTE
QUE OFREZCA
GARANTIA
PARA
TODA LA VIDA?

En el supuesto caso dé que el cassette TDK, falle
por defecto del material o dé fabricacion, simple-

“mente solicite al comerciante de quien lo ha ad-

quirido canjearlo sin cargo.

STDIC

CASSETTE DE MAXIMA OALIDAD

Precio sugerido al publico desde $ 4350




NOTA: Los avisos publicados en esta sec-
cion son totalmente gratis. Se reciben en re-
daccion de 10 a 13 y de 14.30 a 18.30 horas.

‘MENSAJES, AMOR, AMIGOS.

—Busco flaco/a con muchos y
buenos discos para trabajar de
disc-jockey. Guillermo (798-
1964, Garcia Meron 2062 Marti-
nez).

—Tengo 20 anos y unas ganas
locas de que alguna piba me es-
criba, para conocer y sentir lo
que es la amistad y superar las
fronteras de distancias y prejui-
cios que desunen a los jovenes.
Marcelo Leroy (Casilla de Correo
44 - 8000 - Bahia Blanca).

—Necesito que un flaco de
Neuqueén, ciudad, se comunique
conmigo (en lo posible rockero).
Jimmy Rodriguez (Rio de la Plata
680, Sta. Rosa -6300- La Pampa).

—Flaco/a que quiera inter-
cambiar ideas, opiniones, amis-
tad y que ademas le guste la.pro-
gresiva. Daniel Alasia (Av. Bel-
grano 168, Humberto 1° —2309—
Sta. Fe).

—Deseamos intercambiar co-
rrespondencia con rockeros de
todas partes de América Latina.
Pedro y Angel Cruzatte Tamariz
(Av. Colonial 578, Lima, Perd).

—Busco flaca comprensiva
que quiera hacer amistad con
]

aco rockero. Fabian (921-4222). .

—Ofrezco amistad a todos.
Gerardo Lopez (Guemes 3337
—1602— Florida, Buenos Aires).

—Me gusta la progresiva ar-
gentina y me gustaria que chi-
cos/as argentinos me escribie-
sen. Juan Duarte (Austria 1812,
Villa Maria, Asuncion, Paraguay).

—Dos flacos progresivos guie-
ren comunicarse con superfana-
ticos de la masica de Led Zeppe-
lin. Hugo y Mario (Venezuela
1034, Sta. Rosa, La Pampa).

—Necesito alguien que crea
en la religion de Cristo, que sea
una senorita pura de corazon, ya
que vivimos tiempos de poca fe.
Podriamos conocernos, ser ami-
gos para comenzar algo serio y
tener armonia y alegria, no im-
porta el lugar dyonde llegue éste
mensaje, estoy solo y no quiero
estarlo mas. Raal Quinteros (Pa-
raje Padre Lozano Norte 445, Al-
to Alberdi, Cordoba).

—Quisiera encontrar alguna
chica que le guste la masica con-
temporanea y/o el arte en gene-
ral, para compartir momentos
juntos o en grupos. Tengo 19
anos y estoy estudiando solo en
Mendyoza. Guillermo Lavagnino
(Godoy Cruz 562, Mendoza
—5500— Mendoza).

—Si querés compartir proble-
mas o alegrias escribime. Julio
Vidal (Uriburu 22 —1651— San
Martin).

DISCOS, CASSETTES.

—Quiero las letras de “The

Who By Numbes” de The Who.

Aungue seaen in lés. Tengo tra-
duccion de “Odds & Sods” y
“Tommy"’. Guillermo Lopez Da-

bat (Tres de Febrero 2509, Rosa-
rio —2000— Sta. Fe).

—vVendo LP Mike Olfield “Bo-
xes'’. Ricardo (826-0042).

—Vendo discos importados y
nacionales (Zappa, Queen,
Crimson, Genesis). Grabo cas-
settes en estéreo. Coleccion 500
LP. Hugo (41-2303).

CLASES

’

—Curso de preparacion del
actor, interpretacion, expresion
corporal, control mental, reacti-
vacién energética. Perfecciona-
miento para locutores, maestras
jardineras y modelos. (Sarmiento
1562, 2° cuerpo, piso 4°, 35-5560).
_ —Guitarra por acdstica y
audioperceptiva. Fernando (44-
5268).
~ —Matematica, fisica y quimi-
ca, secundarios e ingresos a la
universidad. Patricia (701-6064).

—Bateria y flauta, clases indivi-
duales y en grupa. Raquel (566-
8509). )

—Guitarra flamenca a domici-
lio. Ramiro (771-2260).

—Guitarra, Rodolfo Gorosito
(93-0053). /

—QGuitarra, técnicas de pua,
método Berklee. Andrés Golds-
teim (72-2352). ;

—Daniel Binelli, bandoneén,
solfeo, teoria, armonia, musica
contemporanea (Cérdoba 5215,
9o “A", 774-1938).

—Guitarra y bajo. Alejandro
Correa (812-3304).

—Guitarra y bajo por audio-
perceptiva y pulsacion. Eduardo
Miiller (Roca 27, dpto. 5, San
Martin, 701-9384).

—Jorge Lacoste ensena bajo
(783-7161). :

—Guitarra, método de pda,
construccién de acordes, teoria,
divisién ritmica. Método Berklee
School,( Jazz en general. Rodol-
fo Haerle (47-6186 de 15 a 20).

—Bajo con Machi; dirigirse
Gnicamente por carta a: Artigas
567, Capital.

—Bernardo Baraj ensena saxo
(93-6627).

—Gustavo Moretto, piano,
trompeta y musica. (791-0578).

—Bateria y percusion. Guiller-
mo Nojechowicz (392-8552 6
774-2941).

—Bajo con Alfredo Bellomo
(942-0395).

—Bajo, digitacion, pulsacién,
armonia, lectura, método Carol
Kaye. Pepe (54-2223).

—Bajo, por musica y oido, di-
ﬁitaci()n e improvisacion. Gui-

ermo Angelani (90-2306).

—Guitarra a domicilio, muasica
popular, teoria, canto y armonia.
Fugenio (629-9236).

—Iniciacién a la masica, flauta

dulce, canto, guitarra, nociones -

de armonia, composicion, can;
cionistica e improvisacion. Mi-
guel (629-9236).

—Alejandro Merenzon: guita-
rra, piano, armonia, todos los es-
tilos, lecturas y escritura musical,
cifrado americano, métodos im-
portados, libros de bossa brasile-
nos, equipos Gibson y Fender,
pecfales, efectos, etc. Zona Bel-

grano. (40-5269, de 13 a 15).

—Francés con Brigitte (Av. Ca-
bildo 2327, 10° “A”, de 10 a 12).

—Guitarra. Claudio Duran (35-
1489).

—Bateria. juan Carlos Negro
Tordé (ex Pastoral) (795-1052).

—Francés con Liliana (701-
6685).

—Horacio “Droopy’’ Gianello
ensena bateria y percusion (Ve-
nezuela 1460, 1° “F”, Cap.).

—Dibujo y pintura. Néstor Ro-
bledo (942-2628). :

—Bajo y contrabajo por pulsa-
cién, armonia, digitacién, méto-
do USA. jorge Alfano (61-6929,
desp. 22).

—Flauta traversa, solfeo, teo-,
ria, audioperceptiva. Eduardo
(795-9407).

—Piano con Juan del Barrio
(811-5404).

—Teoria y solfeo. Cecilia Bala-
gué (Colodrero 2589, PB ““B”,
Cap.).

—Bateria, clases individuales.
Carlos Riganti (743-5236, sab. a
la tarde).

—Dibujo y pintura, grupos re-

ducidos e individuales, modelo .

vivo. Claudio Piedras (35-1594).

—Guitarra, método Berklee.
Jorge Zeballos (641-2043).

—Bateria, métodos nacionales
e importados, clases particulares
y en grupo. Diego (629-9236).

—Bajo, zona Banfield, méto-
dos importados. Roberto (242-
7472).

—Saxo, armonia y orquesta-
cion. Rafael Morelli (Solis 637,
19° “G"”, Capital).

—Guitarra a domicilio. Gusta-
vo Carmona (87-8778).

—Audioperceptiva y gimnasia
Yoga, método de Fedora Aberas-
tury. Ana (58-0193).

MUSICOS

Pedidos

—Atonal busca bajista experi-
mentado, capaz, con equipo.
Dejar mensaje: Martin (52-7555),
Carlos (825-7894).

—Cantantes de musica soul fe-
meninas. Dante (752-5825).

—Necesito un flautista (F.T.)
que lea masica, para grupo de
musica contemporanea. Daniel

(Corrientes 5248, 14° “A”, Capi-

tal).

—Rey del Bosque busca musi-
cos para formar grupo humano
musical. Beto (244-5570), Sergio
(755-7502). !

—Tecladista equipado urgen-
te. Radl (71-4122), Andrés (824-
8627). 5

—Bajista y ler. guitarrista para
conjunto de rock pesado (equi-
pados, y de 16 a 18 anos). Hugo
{(Virrey Arredondo 3565).

—Soprano, lea mdsica, para
grupo vocal. Repertorio propio,
pop, folk, jazz. Clara (71-4018).

—Visién de Paz necesita voces
femeninas. Beto (250-2364, de 15
a 19).

—Adda Nari necesita bajistg
y/o tecladista. Fabian (632-4017), /
Guillermo (61-6991).

Ofrecldos
—Ter. guitarrista bien equipa-
do. Humberto (Figueroa Alcorta
1213, Boulogne, o 766-
5076/5126/5176).

INSTRUMENTOS

Compras
—Fender guitarra y Gibson o
Yamabha, al contado. Claudio (60-
268, Cérdoba).

Ventas

—Equipo Fender Dual Show-
man completo de 110w, equipo
Plush de 100w, guitarra Gibson
SG con estuche, guitarra Gibson
Les Paul Custom negra con es-
tuche original (todo madé in
USA), dos baterias Colombo con
4 cascos c/u., fierros Premier,
platillo Zildjian, charleston Zild-
jian, saxo tenor Verona, italiano,
con estuche. Juan Carlos Miran-
da (81-949 o Humberto 1° 2067,
Punta Alta, -8109- Buenos Aires.

—Equipo de audio completo),
Carlos (38-6609).

—Ilbanez 335 nueva, Calsel
340w, Robertone, columnas de
voces, MXR, Equalizer Wenstone
240w voces. (747-0750).

—Leslie Citizen 150w. Conta-
do. (Mansilla 3738, 4° “C").

—Bajo Kuc, modelo violin.
Alejandro (San Lorenzo esq. Ver-
gara, Merlo, Buenos Aires).

—2 bafles tipo Marshall y ca-
bezal de audio de 100w, Phase
45, Wah-Wah Beatsound. Pablo
(743-7324).

—MXR, Phase 90. Alberto
(290-1553).

—Saxo alto Conn. Claudio (Av.
ge los Incas 4305, 1° “E”, de 20 a
3).

—Urgente, 3 equipos de viola
de 120, 100 y 45w, Wah-Wah
Beatsound (USA), Big Mut (USA).
Sergio (755-7502), Beto (244-
5570).

—Equipo de bajo y bajo Caio-
la. Luis (755-4148).

—Amplificador guitarra 100w.
Buenas condiciones, estado soli-
do. Ricardo (53-9553).

—Urgente: 2 bajos Rickemba-
ker estéreo, 1 Shirt'on 120w, 1
Decoud 80w. Jorge (23-8975).

—Gibson Les Paul Custom,
con estuche original, 850 U$S.
Fernando (44-5268).

—Equipo para guitarra, guita-
rra acustica Fabrison. Mario (701-
4626). s

—Saxo, soprano Selmer, acor-
deén y equipo de audio. Eduar-
do (631-1448).

—Gabinetes acusticos 100w,
ARY» Jensen. 1000 U$S (c/par).

Dudy (774-6984).

—Guitarra italiana marca Dimi.
Mario (701-4626).

—Bateria Caf 4 cuerpos con
platillos y fierros, vendo o canjeo
por piano eléctrico u 6érgano. Pa-
go diferencia. Daniel (89-8185),
Hugo (Juncal 2756, 1°, dpto. 6).

—Robertone 100w guitarra,
bajo Fender, bafle con 2 parlan-
tes de 15°. Claudio (747-1509 de
18 a 21).

—Organo Farfisa Vip 600, Pha-
se 400 MXR y ecualizador 6 ban-
das. -Fabian (743-0753).
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RUSH
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'LAFUERZA WAGNERIANA

FLRRR T, W PE N S
A Geddy Lee le gusta hablar directamente. El bajista de Rush, un grupo que ingreso con éxitos a la carrera post-metalica

en el ambito musical canadiense, absorbi6, después de diez afios de tocar en la misma banda, parte de la personalidad de
Rush. El tema tan trillado de la falta de aceptacién de Rush como banda innovadora lo tiene un poco cansado.

> t ‘No estamos de moda, no
« hacemos lo que se usay
nos comportamos de una
manera que, segin mucha gen-
te, demuestra que somos tipos
presumidos” —dice Lee entre ri-
sas, festejando su propio cinis-
mo—. Pero si un critico, por
ejemplo, habla pestes de nuestro
trabajo, qué importa. Eso no tie-
ne ningln significado, porque si
un album es bueno, el pablico se
va a dar cuenta solo.”

Como firmes creyentes en la
popularidad del rock and roll,
Rush, integrado por Lee, el gui-
tarrista Alex Lifeson y el baterista
Neil Peart, basaron toda su carre-
ra sobre la implacable fe de sus
seguidores que todavia creen en
las guitarras estrepitosas, en la
compleja e impenetrable furia
de su ritmo, y en una fuerza wag-
neriana que se lleva todo por de-
lante. Todos esos admiradores
de la banda no hacen criticas de
discos, los compran, y en sufi-
ciente medida como para trans-

_formarlos en adlbumes de oro o
platino como lo fueron “2112”,
“All The World’s A Stage” y “A
Farewell To Kings”

El sexto album grabado en es-
tudio que realiz6é Rush, titulado
“Hemispheres”, promete, tam-
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Alex Lifeson hizo un intenso trabajo de guitarras para las doce partes de la suite del nuevo album. bién,. recibir honores. Lee, un
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hombre de fluida conversacioén,
ojos marrones, melena castana
que le llega a los hombros y-ves-
timentas que lo distinguen de la
mayoria de sus contemporaneos,
tiene en su modesta casa cinco
gatos y un mellotron, instalado
en el living, que le recuerda
constantemente que fue la estre-
lla modelo de rock en 1978.

La incandescencia de
Page,
la fogosidad de Beck

“Lo Gnico que necesito para
justificar lo que estoy haciendo
con Rush, es el hecho de saber
que terminamos con un album y
que nos encanta nuestro trabajo.
Cada album que terminamos lo
ofrecemos a nuestro . publico,
que siempre responde como es-
peramos. Si no estuviera bien lo
que hacemos, no estariamos
ocupando el lugar que ocupa-
mos. Hay muchas maneras de
llegar a ser mas grandes de lo
que somos, pero no me quejo.’

Tampoco se puede quejar Lee
de la manera en que se edité
“Hemispheres’”: La excelente
produccion, las ejecuciones im-
pecables y la artistica fusion de
poderosos acordes y trucos de
composicion hacen de este al-
bum la mejor grabacién de la
banda hasta la fecha. Quiza mu-
chos no acepten como talentosa
la participacion de Neil Peart en
el tema que titula el dlbum (una
historia que ocupa todo un lado
y que constituye la conclusion
del cuento de Cygnus X-1 de

T

Geddy Lee: “Si un album es Vbuovno,
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el publico se va a dar cuenta solo”.

“Farewell””), pero, sin duda, na-
die pondra en tela de juicio el
manejo ritmico de un Lifeson ex-
perto, con caracteristicas nordi-
cas, que domina tanto la incan-
descencia de Page y la fogosidad
de Beck, mientras Lee narra una
trama entre lamentos intensos y
veraces.

Una masica
de pesadilla
AR W A N

Conforman el lado dos, dos
cnciones mas cortas, ‘‘Circums-
tances” y ““The Trees”, un tema
caricaturesco y uno instrumental
de nueve minutos, de apretada
orquestacion, titulado ““La Villa
Strangiato”’.

“’La Villa Strangiato’ —explica
Lee— estd basada sobre las pesa-
dillas, muy frecuentes por cierto,
de Lifeson. Bueno, en realidad,
él no las llama pesadillas. Sélo
son suenos raros. Se la pasa so-
fando cosas extranas y nos vuel-
ve locos a todos contdandonos en
detalle sus experiencias noctur-
nas. Hay que pedirle por favor
que deje de hablar.”

Quiza lo que en realidad haya
vuelto locos a los miembros de
Rush haya sido la tarea de arre-
glar una suite de 12 partes para la
actuacion en vivo, puesto que asi
es como se grabo el tema. La ma-
sica se desplaza de un preludio
acustico hacia un ataque ritmico
en guitarra. La pieza, titulada
“CANC Exicencise: i SSeiliEs
Indulgence’”, constituye una
compleja linea de paradas y

El perfeccionismo que Rush proyecta, tanto en las grabaclones de estudio como en los recitales, es el producto de la busqueda del reconocimiento.
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arranques superpuestos.

“Nos Ilevé dias la preparacion
de esa pieza. La hicimos en una
toma en vivo, pero hasta lograrla
tuvimos que hacer 40 tomas. Te-
niamos dos secciones cortas de
unos 40 segundos que sonaban
mejor en una toma que ya habfa-
mos insertado antes. ;Pero quién
se va a dar cuenta de eso en un
tema de nueve minutos?”

El perfeccionismo que Rush
proyecta tanto en las grabacio-
nes de estudio como en las eje-
cuciones en vivo es el producto
de una ardua batalla en busca
del reconocimiento publico.
Cuando Geddy Lee se alejé de la
escuela de Toronto para unirse a
Rush, el sonido del trio, que fu-
sionaba caracteristicas de Cream
y Zeppelin, no era el preferido
entre los jévenes del lugar, don-
de la banda hacia todo lo que es-
taba a su alcance.

Después del gran golpe

“Los duenos de los clubes no
querian saber nada con nosotros
—recuerda Lee—. La mayor
preocupacion de ellos era que,
con nuestra musica, las camare-
ras no podrian oir lo que los
clientes les pedian. Llegamos a
ofrecer un concierto en Ontario,
pero solo nos permitieron tocar
la mitad de la serie que teniamos
preparada, porque los vecinos se

quejaban del ruido que hacia-

mos.’

Después del gran golpe, se ge-
neraron las grandes ideas. Luego
de grabar a toda prisa un 4lbum
debut para el sello Moon titula-
do “Rush”, la banda inicié una
gira por los Estados Unidos sin
baterista. El problema fue que el
baterista original del grupo, John
Rutsey, queria tocar rock sélido
y firme, en tanto que Lee y Life-
son tenia otros planes.

“Todos los musicos de nuestra
época estaban experimentando,
como Yes, y nosotros queriamos
ser parte de esa nueva experien-
cia. Le planteamos a Rutsey
nuestras ideas y le dijimos que si
teniamos que llegar al éxito, lo
hariamos integramente los tres
juntos. El nos escuché y decidié
finalmente dejarnos.”

Como reemplazante llegé con
sus bigotes Neil Peart, cuyas ha-
bilidades liricas sirvieron para la
creacion de albumes como ““Ca-
ress Of Steel” y ““2112". Se unie-
ron a la nueva estructura de la
banda otros factores como el de
intentar, de tanto en tanto, inter-
narse en mitolégicos contextos
de ciencia ficcion en los que se
fusionaba el rock de Yes y el coc-
rock. Todo esto hizo que las
ventas de sus albumes aumenta-
ran en alentadora medida, espe-
cialmente en el centro oeste de
los Estados Unidos.

“E| album’2112!nos dio el éxito
que necesitamos para justificar
nuestro desempeno en la indus-

tria —dice Peart—. A esta altura,
nuestro empeno es artistico de
verdad.”

Un grupo de
intelectuales ciludadanos

“Cada vez que hacemos un
album —explica Lee—, no pen-
samos que tenemos que hacerlo
mejor que el anterior, que se
vendi6 bien, o que fue bien
aceptado. Cada album que hace-
mos marca un punto en la histo-
ria de Rush, y si las cosas no me-
joran, es que algo anda mal. Ca-
da 4lbum tiene que ser el album
de Rush por excelencia.”

Muchos criticos opinan que
““Hemispheres” se acerca a lo
perfecto. Sin embargo, Cliff
Burnstein, el representante del
sello que contraté a la banda en
1974, opina que “el efecto que
causara en los seguidores del
grupo sera algo extrano, ya que
los musicos no han intentado
ser accesibles en este album. Pe-
ro yo siempre les dije que hay
que correr riesgos y ellos saben
que se los respetara mas por ha-
ber hecho este disco.”

Lee no duda en desmentir la
imagen que muchos tienen de la
banda, a quien ven como un
grupo de intelectuales ciudada-
nos que utilizan amplificadores a
todo volumen.

“La gente tiene esa imagen y
hay muchos que nos dicen, direc-
tamente, que nos creemos de-
masiado importantes. Yo me li-
mito a contestar que no es que
pensemos que somos tipos im-
portantes, sino que tomamos to-
do lo que hacemos como algo
importante, ya que asi debe ser.
Es decir, nos preocupamos por
ofrecer lo mejor de nosotros.”
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NITO MESTRE Domingo 29 de julio - 20.30 hs.
Y LOS DESCONOCIDOS DE SIEMPRE en estadio O.S.N.

RAUL PORCHETTO . Venta de entradas a partir del
20 de julio en Obras Sanitarias
LA FUENTE * ¥ 4  Avenida Libertador 7395
Video Cassettes: Yes, Supertramp, Genesis, 4 @r‘ “ y Paraguay 2060, 2° piso - Capital
2 i ®

Queen, Paul McCartney, Santana
Rod Stewart, Bob Dylan, Who
Kiss, Eric Clapton, Emerson
Lake and Palmer y otros.
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? ENTRADA UNICA $ 2.000.-
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AGUA. MINERAL PURA,
SIN DISTORSIONES

En aguas minerales no hay que tener efectos ni trucos.
Simplemente hay que tener pureza.
Y Villavicencio es el agua mineral pura de alta montana.

Sachet precio $420.-




