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ARCO IRIS COMIENZA A TRASCENDER
EN LOS ESTADOS UNIDOS

Y finalmente Arco lris se hizo un lugar en
Los Angeles, Estados Unidos, sin cambiar su
nombre pero modificando musicos y vesti-
mentas. La guia espiritual Dana (ahora incor-

porada al show, ataviada con ajustadisimos
pantalones de raso y camisa anudada en la
cintura en 1a onda “disco”), Ara Tokatlian (sa-
xos v flautas) y Guillermo Bordarampé (bajo y
guitarra criolla) no pueden negar que les va
bien (viven decorosamente, aunque sin lujos),
dentro de ias crudas condiciones que impone

Ratl Porchetto regreso de su viaje por los
Estados Unidos, a fines de noviembre; ense-
guida actué con Seru Giran en un festival en
Lomas de Zamora y en la universidad de Bel-
grano, y emprendié una corta gira por el inte-
rior del pais. En Los Angeles y Nueva York rea-
lizo diversos contactos con los principales em-
presarios de las siete companias mas impor-
tantes a las que llevo su material. Como con-
secuencia de estas gestiones, dos grabadoras
le solicitaron que permaneciera mas tiempo
para esperar la respuesta final, lo que Porchet-
to no pudo cumplir, ya que debia regresar a
Buenos Aires. Robin Fort (ex guitarrista de Jo-
ni Mitchell, entre otros muchos artistas) le pi-
di6 el tema ““Amiguito, ése no es el cielo” (del
altimo album, “Mundo”) para realizar una
nueva version para el disco que estaba por co-
menzar a grabar. El resultado de las tratativas
sera informado a Porchetto en los préximos
meses:

Estados Unidos a los masicos latinoamerica-
nos. Los que tocan en Arco Iris fueron recluta-
dos entre los sesionistas de Los Angeles: M

cho Leuieu (tecladista que particip6 en un al-
bum de Billy Cobham), Richard Madariaga
(guitarras), Hart Stearn (percusion} y Aarén
Ballesteros (baterista que actué en reemplazo
del estable, Chester Thompson). Thompson se
intereso en la masica de los Arco Iris hasta el
punto de que, en su periodo de vacaciones
con Genesis, se une a los argentinos. Con
Thompson se presenta en el famoso local

nocturno de Florida “Light House”', mientras
que Ballesteros se encargo de la bateria en
otras actuaciones, realizadas en los Gltimos
meses: el Trobadour, Donte’s, Concerts By
Sea. Entre otros lugares donde actuaron estad
el conocido Hollywood Bow!, donde los Beat-
les tocaron v grabaron un disco, lanzado re-
cién en 1977 en la Argentina. Tokatlian dijo
que, mientras continuan realizando presenta-
ciones, aguardan firmar un contrato —lo que
seria inminente— para grabar un album para
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MIA GIRA

Culminé con gran éxito la gira que empren-
di6 MIA por Cérdoba realizaron dos funcio-
nes en la sala Luz y Fuerza, ademas de una di-
sertacion para explicar los alcances de su or-
ganizacion. En Santa Fe hicieron cuatro pre-
sentaciones en la sala del cine Arte Chaplin,
organizador de su viaje, donde también ofre-
cieron conferencias.

Liliana Vitale: “En Cérdoba el publico hier-
ve. Es impresionante el calor que entrega. En
Santa Fe, la gente es superrespetuosa, y es
igualmente fantastico. En Cérdoba nos ocu-
rrio que la audiencia aplaudia cada solo, como
hace la de jazz,y eso solo se da'muy pocas ve-
ces en Buenos Aires.”

Daniel Curto: “No escatimamos esfuerzos y
nos llevamos las mismas y aGn mas cosas que
las que utilizamos en nuestros conciertos en
Buenos Aires. Ademas, las dos salas que nos
tocaron tienen una acustica impecable; eso
nos ayudo mucho para lograr un sonido im-
presionante. Todas las performances de la gira
fueron, para nosotros , perfectas.”

£l 28 de diciembre MIA cumplira cinco anos
de haberse inaugurado formalmente, cuando

satiricamente juraron sobre el libro El taller .

musical”, de Frederic Dorain. La apertura que
significan esta primera gira (luego de su actua-
ciori en Tucuman el 14 de enero de 1978) y su
aniversario, el balance de MIA es el de seguir
experimentando, ahora con la incorporacién

organica de los grupos de trabajo musical, en -

trance de maduracion, y de la variante
musico-teatral.

Perla Tarello: “Un aporte importante es que
este ano MIA incorpor6 la parte teatral con la
obra ‘In Fodo de la Scabusi’. Ahora prepara-
mos otra (que sera registrada en el préximo al-
bum), con letras y textos de Aiberto Munoz y
musica de Lito Vitale. Es posible que se llame
‘La compania del circo magico’. Ese es nuestro
futuro inmediato.”

BOMBEROS

Dire Straits inici6 el 18 de diciembre una gi-
ra britanica que incluye Irlanda y sirve de cie-
rre a una gira por Europa. Los fondos que se
recauden del primer show seran destinados a
la reparacion del Deptford Albany, que se in-
cendio el ano pasado. La banda irlandesa Ste-
paside servira de apoyo.

TV VENDE

Para aprovechar el tiempo que falta hasta
que Rod Stewart edite su proximo album de
estudio, su sello, Riva, saca una serie de éxitos
titulada “Rod Stewart’s Greatest Hits (Volume
1}, con el apoyo de una campana televisiva de
300.000 libras ya planeada desde el ano pasa-
do.

Riva v su distribuidora, WEA, ya recibieron
de las disquerias britanicas pedidos de 300.000
copias por adelantado, lo cual significaria un
album de platino, si esa cifra se tradujera en
ventas. De ahi la importancia que la campana
elevisiva tiene para las companias. Riva inten-
to organizar un plan de promocion radial y
yeriodistico y hacer publicidad con posters
como alternativa, pero habia que esperar va-
105 meses hasta que le tocara el turno.

Dada la alentadora respuesta de los comer-
ciantes ante “'Greatest Hits”, éste sera el al-
bum mas importante de WEA en lo que a co-
mercializacion por adelantado concierne. Ste-
wart hara varias presentaciones en television
durante estos meses v después de Navidad
empezara a ensayar para preparar la graba-

ion de su nuevo album.

MUERTISIMO

Como corolario a las averiguaciones acerca
de la muerte del ex guitarrista de Wings,
Jimmy Mc Culloch, ocurrida en octubre, que-
da la-sospecha de que alguien mas estuvo in-
volucrado, aunque no hay pruebas de ningin
S0Spechoso.

r examen post mortem revel6 la presencia
de alcohol y morfina en la sangre de Mc Cu-
lloch. John McCulloch, hermano del guitarris-
ta, dijo que Jimmy jamas habia ingerido dro-
gas v que, seguramente, atguien mas habia es-
tado en su departamento antes de su muerte.

ANTI-NUCLEAR

Bruce Springsteen, Jackson Browne, the
Doobie Brothers y Peter Tosh se cuentan en-
tre los que participan en el dlbum doble en vi-
vo grabado durante el concierto en protesta
contra la energia nuclear, recientemente rea-
lizado en Nueva York.

£l dlbum, que fue editado en diciembre, in-
cluye la participacion de Springsteen con
“Badlands” y “The Promised Lands”’, de Brow-
ne con “‘Before The Deluge”, y temas de Ry
Cooder, Bonnie Raitt, Tom Petty y The Heart-
breakers, James Taylor, Carly Simon y otros. El
album se grabo en septiembre durante cinco
noches.

VUELO CANCELADO

Tras la postergacion del lanzamiento de su
primer album, “El vuelo de los olvidados”,
Canturbe realiz6 numerosas actuaciones en
noviembre y diciembre. El proyecto del grupo
es tocar mas asiduamente en los barrios, razén
por la que actu6 en Primera junta, Flores y
Constitucion, mas una actuacion en la zona
céntrica junto a dos grupos nuevos, Prana y Si-
darta. También en diciembre se presenté en
un l6cal nocturno de Mar del Plata, lo que re-
petira viernes, sabados y domingos en enero.
Ademas, existia la posibilidad de realizar va-
rias actuaciones en Uruguay en ese mismo
mes.
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4 DULCES 16

Se present6 en el Auditorio Buenos Aires el
ahora cuarteto Dulces 16, al que perteneci6
Ciro Fogliatta. La agrupacioén, dedicada al rock
y al blues con una actitud casi “nueva ola”, es-
ta constituida por Marcelo Pucci (bateria),
Néstor Betere (bajo y voz), Leén (guitarra, voz
y composicion) y Gabriel Jolivet (guitarra).
Mientras planeaba un nuevo concierto en la
Capital Federal, Dulces 16 aceleraba las tratati-
vas con diversos productores discograficos. El
conjunto adopto su nombre actual (basado en
_un biues que ejecuta B.B.King), desde que la
Blues Banda acompané a Pajarito Zaguri en
sus intentos solistas de hace dos anos. Luego
de un cambio de integrantes dirigido por su li-
der Leon, quedé la base ritmica actual, a la
que se unié6 Gabriel Jolivet, ex guitarrista de
los Redonditos de Ricota y Pappo’s Blues.

AEREAS

Ya con su nueva alineacién, Jefferson
Starship edit6 “Freedom At Point Zero”, una
produccion de Ron Nevison. La banda inici6
en diciembre una gira norteamericana de un
mes. Del album se edit6 el simple ““Jane””.

VIEJO NUEVAOLERO

Ray Manzarek esta totalmente dedicado a
trabajar con bandas de la nueva ola norteame-
ricana, como Zipper, con quienes esta produ-
ciendo una cinta “demo’” de dos canciones.
Planea, ademas, trabajar con X, que tocan una
version de “Soul Kitchen”, de The Doors.

VETERANO

Antes de iniciar una gira de un mes por Ale-
mania e Inglaterra, el veterano del rock and
roll Del Shannon grabé cuatro melodias nue-
vas en los estudios de Leon Russell. Produjo
las sesiones Tom Petty, cuya banda (The
Heartbreakers) sirvié de apoyo para Shannon.
Estas nuevas grabaciones seran parte de un al-
bum.

CHINA PUNK

Luego de varias conversaciones en la emba-
jada china en Londres, The Pop Group y The
Slits esperan poder viajar a China, donde ha-
ran una gira.

La posibilidad de la gira, que no tiene nada
que ver con los planes de los Rolling Stones
de tocar en China, surgieron cuando el mana-
ger de The Pop Group, Dick O’Dell, inicié6 las
conversaciones en la embajada, hace mas de
dos meses. Segin versiones de O'Dell, los
funcionarios chinos consideraron, en un prin-
cipio, los aspectos politicos de la visita a su
pais, pero ahora aceptan con mas flexibilidad
la idea de que la banda toque en Pekin y
Shanghai. El agregado cultural chino, por su
parte, dijo no tener conocimiento acerca de
tratativas con el Pop Group, y aclaré que el
programa cultural de China ya estaba comple-
to para los préximos dos anos.

Quiza una de las razones que obstaculiza la
decision de la embajada china sea la adhesion
de The Pop Group a las victimas de Camboya.
Cabe recordar que la banda ofrecera en di-
ciembre una serie de conciertos, luego de la
edicion de su nuevo simple, y que todas las
ganancias seran donadas en ayuda de los cam-
boyanos.

CAMPANA

Stevie Wonder edit6é su nuevo album, que
acompana con una exhaustiva campana publi-
citaria no solo a través de promocion periodis-
tica,sino ademas con pinturas de Wonder en
las vidrieras de los negocios. La edicion del al-
bum “Stevie Wonder’s Journey Through The
Secret Life Of Plants” se retrasé considerable-
mente, primero cuando Wonder decidié se-
parar el proyecto de la pelicula que le dio ori-
gen, v luego cuando re-grabé y mezclé algunas
partes del disco con su nuevo equipo de gra-
bacion digital.

REGRESAN

Wings confirmé finalmente todos los deta-
lles de su cuarta gira britanica, que comienza
en Liverpool y marca el regreso de la banda al
espectaculo después de tres anos.

ACOMPANANTES

The Dickies, que acompanaron a los Stran-
glers en una gira por Europa, hicieron escala
en Inglaterra, donde ofreceran diez concier-
tos. Como introduccién a los shows en vivo, la
banda edita un nuevo album, “Dawn Of The
Dickies”, y un simple, “Manny, Moe And
jack”.

GIRA LOCA

Queen inici6 en noviembre una gira brita-
ca que significa el regreso después de tres
anos de ausencia. Tocaran puntos del interior
del pais y finalizaran con shows en Londres.

La banda, que compré Mountain Studios en
Montreux a principios de este ano, y que gra-
bo ““Jazz” alli, acaba de editar un nuevo sim-
sle: ““Crazy Little Thing Called Love”, uno de
los cuatro temas grabados en Munich. Luego
de la gira britanica, la banda empezara a gra-
bar el proximo album.

PLAYEROS

Leon Gieco, Raices, Seru Giran y Nito Mes-
tre y Los Desconocidos de Siempre realizaran
en enero una serie de giras por Uruguay. El 14
de enero Raices comenzara la serie de actua-
ciones (cinco por grupo), abarcando todo un
fin de semana, y los demas artistas le seguiran
en los sucesivos. La serie de minigiras servira
para promocionar los respectivos dlbumes de
los cuatro.

MEJICANEADA

Ahora residente en México, Gonzalo Farru-
gia estd realizando diversos trabajos profesio-
nales. Se establecié en la ciudad de Tijuana,
luego de la separacién del conjunto con Pino
Marrone, Anibal Kerpel y José Luis Fernandez.
GF: “Paso en pequeno lo que sucedi6 con
Crucis en grande y que a la larga es la de to-
dos los grupos: falta de objetivos y capacidad,
y sobre todo defectos humanos, que son los
que dieron por tierra con las buenas ideas.
Aproveché este tiempo para ver a los grandes:
Corea, Tull, Clarke, Tony Williams, Dylan, Yes,
Uriah Heep, Weather Report y muchos otros.
Pienso quedarme aqui porque estoy con mi
familia y tengo una mexicanita de cinco me-

’”

ses.
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Para fines de este ano la banda 6-66 planea
realizar una pequena presentacion como anti-
cipo de su lanzamiento oficial, que se produ-
cira en mayo o junio del ano préximo en una
sala centrica. La agrupacion esta constituida
por Luis Canaparo (piano y sintetizador), Nor-
berto Margo (bateria), Carlos Alberto Coppo-
la (guitarra), Alberto Miguel (guitarra), Daniel
Saralegui (bajo) y Roberto Viera (congas y per-
cusion)

BLUSEROS

Charlie Watts, lan Stewart y el primer guita-
rrista de los Rolling Stones, Jeff Bradford, gra-
baron junto con el cantante de blues de la dé-
cada del sesenta Brian Knight para un album
que planea editarse a principios de este ano.

Las sesiones para el album de Knight inclu-
veron la participacion de Watts, Stewart, Brad-
ford, Geraint Watkins (teclados), Mick Waller
(bateria), Dick Heckstall Smith y Art Themen
(saxos), Knights (voz, arpa y guitarra slide) y el
productor Charlie Hart (bajo), miembro de la
banda de Ronnie Lane

Knight dirigio Blues By Six, una banda que
supero a los Rolling Stones y a los Yardbirds
durante el boom del blues. Bradford, por su
parte, edité un dlbum solista a mediados de
noviembre, en el sello Black Lion Records.

SOLISIMO

Miguel Angel Erausquin iniciara su carrera
como solista, respaldado por un grupo. Gra-
bara un simple, en el que participarian Oscar
Moro, David Lebon, Alfredo Toth y David Im-
pelluso (ex tecladista de La Mascar de Menta).
También grabara un ilbum, que se titulara
“Hacia la libertad”. Erausquin anticipo que la
diferencia con Pastoral sera notoria.

LA PARED

El nuevo album de Pink Floyd, editado el 30
de noviembre, contiene veintiséis temas que
incluyen la pieza de tres partes ““Another
Brick In The Wall”.

El album se titula “The Wall”, y se trata de
un doble disenado por Gerald Scarfe. El autor
de casi todos los temas fue Roger Waters.
“Young Lust”, “Comfortably Numb” y “Run
Like Hell”fueron co-escritos con Dave Gil-
mour, y “The Trial” con el productor Bob Ez-
rn.

El album incluye los siguientes temas: Lado
uno: “In The Flesh”, “The Thin Ice”, “Anot-
her Brick In The Wall” (Parte 2), “Moth”; Lado
dos: “Goodbye, Blue Sky”, “What Shall We
Do Now”, “Yeung Lust”, “Don’t Leave Me
Now", “Empty Spaces”, “Another Brick In The
Wall (Parte 3)”, “Goodbye, Cruel World”; La-
do Tres: “Is Anybody Out There”, “Nobody
Here”, “Vera”, “Bring The Boy Back Home”,
“Comfortably Numb”, “Hey You”’; Lado cua-
tro: “The Show Must Go On”, “In The Flesh”,
“Run Like Hell”, “Waiting For The Worms’’
“Stop”, “The Trial”, “Outside The Wall”.

Como simple, se edité “Another Brick In
The Wall (Part. 2)”.

SOLOPOCHOCLO

Ahora estabilizado, Solopororo realizé di-
versas actuaciones, antes de la firma de un
contrato de grabacion. El grupo de Alejandro
Lerner se presenté durante todo el mes de no-
viembre en el local nocturno Folk, en Music
Up y en una actuacion junto al grupo de Lito
Epumer y los solistas Celeste Carballo y Carlos
Daniel Fregtman, en el Teatro Santa Maria del
Buen Ayre. La grabaciéon del dlbum-debut de
Solopororo, a punto de firmarse con una im-
portante compania, se realizaria en marzo.

HERMANAS CURRIE

La ex primera cantante de las Runaway Che-
rie Currie y su hermana Marie editaron su pri-
mer simple, un tema de Russ Ballard titulado
“Since You’ve Been Gone”. jai Winding, gui-
tarrista pesado de Angeles, fue el productor.
Las hermanas Currie estin terminando un al-
bum para Capitol, en el que participan como
musicos de apoyo Steve Lukather y Mike Por-
caro, de Toto

foik

Genesis, que planea una gira britanica para
el ano proximo, negoé toda posibilidad de par-
ticipar en el festival de beneficencia de Shep-
pey :

“La banda recibio la propuesta de participar
en el festival, que durara tres dias —explica el
manager de Genesis, Tony Smith— Pero no
queremos saber nada de actuar en pleno cam-
po frente a doscientos cincuenta mil hippies
de pelo largo. Tal es nuestro interés en este
festival

La organtzacion del testival tiene por objeto
recaudar aproximadamente medio millén de
libras para una institucion de caridad que in-
vestiga el cancer. La idea es que el festival du-
re tres dias: uno de rock and roll, otro de mu-
sica pop y de la nueva ola, y el tercero de rock
meétalico y pesado.

Genesis, por su parte, planea una gira brita-
nica para abril y mayo del ano préximo. Se-
gun se dice, piensan tocar en todas partes, sin
limitarse s6lo a locales grandes.

FLOJO ELTON

La presentacion de Elton John-en Nueva
York no tuvo el éxito rotundo que se espera-
ba. Si bien demostré potencia en temas como
“Daniel” y “Rocket Man”, dej6 ver sin em-
bargo que gran parte de su éxito se debe ala
calidad de la produccién. La voz-de Elton
John, no obstante, sigue impresionando a su
publico. Ray Cooper se destacé con sus ejecu-
ciones de percusion. Muchos recordaron en
su estilo a Basil Fawlty.
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Los anos ‘70 comenzaron en forma promiso-
ria; bandas como Led Zeppelin, jethro Tull, Yes,
Fleefwood Mac, prometian darle ala década la
continuidad de los precursores del género. Pero
el rock se estancd, se autodestruy6 en su propia
indulgencia. Grandes musicos de los '60, como
Rod Stewart y Elton john, se transformaron en
estrellas encerradas en el lujo y la decadencia
del “jet-set”. Los héroes del pasado se convirtie-
ron en parte de la chusma barata de Los Ange-
les. En los setenta, David Bowie volvio a ensenar
el camino, desde la masica disco a las expresio-
nes de vanguardia con Eno y Fripp. H rock se fue
agotando como expresion musical ante una in-
dustria que creci6 desmesuradamente. La meta
fue convertirse en una estrella y vivir la expe-
riencia que ello suponia, embotando con el di-
nero todo atisho de creacion. Todo lo que fue
innovador en el pasado se transformé en una va-
cua repeticion de formulas. Y a mediados de la
década exploto el punk, un movimiento que
canto crudamente las verdades de un sistema hi-

> ~

pocrita. Pero también terminé destruyéndose
en sus propias contradicciones, dandole a la in-
dustria musical un nuevo producto para vender.
Lo que quedd de esta década que finaliza es una
masica que naci6 en los sesenta, pero redefinida
por el vigor de los punks. Esa es lanueva ola, una
musica, un comienzo diferente. Los setenta ter-
minan mejor que los sesenta, los nuevos héroes
no son apostoles de 1a paz y el amor. Ya no hay
falsas promesas, ya no habri ilusiones perdidas.

En cambio, existira el sinceramiento necesario
como para que esta misica siga teniendo la re-
presentatividad del principio. Un concepto que
en los setenta se fue diluyendo en las posturas
frivolas de artistas cada vez més alejados de la
realidad de su puablico. La nueva ola no es solo
un reencuentro con las raices musicales prima-
rias y auténticas; también representa la basque-
da de una forma de vida en la que el misico
vuelva a tener como principios de la creacion la
autenticidad y la comunicacion. Sélo eso asegu-
rara la continuidad y la vigencia de esta musica.

) W s




Led Zeppelin se

despide de la déca-

da igual que como
la recibio, ascendiendo en el
ranking norteamericano, pene-
trando en los oidos del pablico
que nunca falta a los festivales de
Knebworth. La costumbre de
Led Zeppelin, una refinacion de
Cream, Hendrix y del blues blan-
co de la década del sesenta, ha
sido imitada con éxito por cien-
tos de grupos, y es ahora una po-
derosa fuente de trucos para
cualquier banda pesada, inclui-
dos los punks. Volumen ensor-
decedor, riffs de bajo y guitarra,
palabras siniestras, actitud vul-
gar. El éxito del rock pesado se
nutre todavia de giras y temas in-
terminables, de mitos masculi-
nos v de la descarada celebra-
cion del poder.

También se habla del rock me-
talico, pero ;hay acaso alguna di-
ferencia de sonido entre Kansas
v Stvx? ;Entre Rainbow y Gillan?
Lo que se advierte, si, es un ex-
trano genero visual, ya que es
posible ver el sonido de estos
anos setenta: pelo revuelto, en-
rulado, gotas de sudor (esencia
de la masculinidad), cuero, va-

queros, escudos.

Esa es la herencia que Woods-
tock dejo en la década del seten-
ta. No ha dejado mentes abier-
tas, llenas de esperanzas, sino
una fatalista necesidad de atur-
dirse con el entretenimiento, de
sentarse v recibir todo lo que es-
tos grupos son capaces de ofre-
cer. Las pocas bandas que sobre-
vivieron a la década del sesenta
tlos Stones, los Who} estan tan
supeditadas a la exigencia del
publico como Led Zeppelin. En
“The Kids Are Alright” se advier-
te muyv bien la manera en que los
Who se ven impulsados a impre-
sionar al publico.

Hubo variaciones orales que
introdujeron algunos masicos
norteamericanos del sur, cuya
version del rock es mas frugal, li-
bre y desenfrenada. Pero la can-
cion sigue siendo la misma (el
hombre libre, las giras), y la ano-
rada pausa que aleja del trabajo,
Ia familia y la casa se redujo a un
simple gesto, a un momento de
regocijo fisico.

Algunas bandas adoptaban la
postura que la moda imponia co-
mo un medio para alcanzar sus

.propios objetivos, quizd mas
pensados: la magia mala de Blue
Ovster Cult, el romance de
Johnny The Fox, de Thin Lizzy.
Pero la mejor de todas es una
banda que no sabe de agregados
artificiales, una banda muy inte-
ligente. Status Quo (el nombre
les va muy bien) ni siquiera se in-
mutaron ante la moda desde su
primer éxito, “Down The Dustpi-
pe’’, en 1970.

Muy pocas bandas de la déca-
da del setenta fueron tan hones-
tas, a pesar de que todas saben
muy bien lo que hacen. El sonido
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INDUSTRIA DE PLACER

Antes de 1976, se hablaba del sonido de la década del setenta, y Bob Ha-
rris era el tipo que encabezaba la comitiva musical. Es posible que muchos

desprecien ahora el sonido de entonces, pero nadie pone en tela de jui-

cio su solidez antes de que el punk retumbara en nuestros oidos. Los pri-

meros anos de la década del setenta definieron las formulas ganadoras del
rock y si es que algo cambi6 desde entonces, el rock se mantuvo inta~to

de la década pasé a ser muy
pronto el sonido de billetes una
arriba de otro. Los atributos mu-
sicales de la década del sesenta
—la maestria, la técnica, la expe-
rimentacion— se vieron subordi-
nados a las exigencias del espec-
taculo. El crecimiento musical
significaba la acumulacién de
€o5t0s0s equipos, como en el ca-
so de Rick Wakeman y Keith
Emerson, que viven rodeados de
interminables hileras de tecla-
dos, o Pink Floyd, que se la pasan
esquivando lasers. E incluso las
bandas menos inversoras (Jethro
Tull, Supertramp, Wishbone Ash,
Santana, Peter Frampton) depen-
dian mas que nunca de estudios
adecuados, o de las bondades
del audio.

El rock se transformé en una
vidriera que expone el dltimo
grito en electronica. Fue una
musica que empezé mostrando
inteligencia y terminé mostran-
do riquezas como un simbolo de
consumo caro, como “Dark Side
Of The Moon”’, de Pink Floyd. El
estilo no tard6é en vulgarizarse,
popularizarse y Henarse de luces
a medida que Aerosmith, ELO,
Queen, Stranglers y todos los de-
mas escondian sus ideas con re-
cursos visuales. s

Nadie creia una palabra de lo
que Freddy Mercury cantaba,
pero el tercer elemento de la dé-
cada del setenta, sin embargo,
fue la sinceridad. Bob Dylan pre-
sentd como poesia una muasica

como género musical.

popular originada en el folk que
generaba canciones cargadas de
confesiones. El cantante era un
amigo, el cantante/compositor,
un observador ansioso. James
Taylor cantaba ideas llenas de
significado; Carole King se mos-
traba ansiosa pero madura; Jack-
son Browne, agudo y sensible. El
cantante/compositor podia ser
inteligente, melédico, sutil, pero
la esencia de este género era su
sensatez. El éxito de estos can-
tantes dependia de su aparente
vulnerabilidad, de su atraccién
directa hacia el gusto del oyente.

La industria del piscer

Con ojo retrospectivo, es i
ble afir‘:)"nar ue la cavactensthqg—
mas sorp! nte de los prime-
ros anos de la década del setenta
no fue la rapidez con que las in-
novaciones de la dé anterior
se transformaron en formulas si-
no la cantidad de dinero que se
hizo con la masica.

La década del setenta hizo del
rock and roll la industria del pla-
cer mas redituable. El mercado
del rock se expandié en todo el
mundo y nacd un nuevo con-
cepto del estreflato, experiencia
que todos .querian vivir. Nadie
dejo de sorprenderse ante el éxi-
to de los Beatles en la década an-
terior, pero las superestrelias de
los setenta se sentian de alguna
manera culpables por su valor en
el mercado. El dinero que hicie-
ron, el aislamiento en estudios v

estadios, que los separaban de.

sus admiradores, los encasillaron
en una nueva profesion, un nue-
vo mundo de productores, tec-
nicos, managers, abogados.

Este “jet-set”, que perseguia
los principios del placer dandole
la espalda a las masas, se vio sim-
bolizado en Estados Unidos por
Leon Russell y en Gran Bretana
por los Faces. El rock se transfor-
mo en un negocio, el del espec-
taculo; y asi, talentosos sobrevi-
vientes de la década del sesenta,
como Rod Stewart y Elton john,
vieron como su agudo gusto mu-
sical se enterraba en las trampas
no musicales del estrellato.

El rock de la década del seten-
ta, pesado, espectacular, auto-
compasivo, cumplié la misma ru-
tina que el de los anos sesenta, y
se establecié en sus propias insti-
tuciones: radio de FM, fa prensa
del rock, los sellos y estudios
ahora conservadores, el pablico
conservador y los locales conser-
vadores. El rock era una musica
con la que uno podia hacerse
viejo y rico. :

La década del setenta, igual
que todas las demds décadas,
quedo a mitad de camino. Los
que mas se destacaron fueron
Wings y los Carpenters, Dawn y

_Barry Manilow, Gilbert O’ Sulli-
van y Leo Sayer, todos artistas
que no definen una década, ar-
tistas cuyo valor nostilgico es
puramente incidental. También
se puede decir lo mismo con res-
pecto a la masica de 1976, ya se
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trate de rock pesado o liviano. Ya
a nadie le importaba cuiando sal-
dria el proximo ilbum de Led
Zeppelin, James Taylor, Yes.

Incluso antes del punk, el rock
no tenia mucho que ver con la
experiencia adolescente; era
una musica demasiado cara, au-
tosuficiente, engreida. El rock
era musica de album, masica de
Bob Harris, y mientras tanto se
producia el renacimiento del
simple en la medida en que Sla-
de y T. Rex se acercaban a la es-
cena adolescente desde la punta

opuesta.

Esa fue la hora mas brillante de
la musica popular britanica. Qui-
za no haya mucho que recordar
de la epoca post-punk, pero na-
die se olvida de la emocién que
inundaba los shows colectivos de
Slade o la exuberancia de T. Rex.
Muchos grupos como Mud,
Sweet, Suzi Quatro, entonaron
estilisticos himnos a la juventud
adolescente. Y hasta veteranos
como Gary Glitter y Alvin Star-
dust salieron a escena. Mas que
nunca se vendieron posters, pa-
nuelos y revistas ilustradas con
las imagenes de David Cassidy,
Donny Osmond, The Bay City
Rollers. Siempre las mismas ca-
ras, claro.

La musica adolescente nortea-

mericana, por su parte, se refle--

jaba mas claramente en el rock,
el rock metilico, en el especta-
culo. La rebelion adolescente
encontro representantes en el
desenfrenado estilo de Alice
Cooper, con sus viboras y bebés.
Y de Cooper desciende, a través
de ““The Panthom Of The Paradi-
se”, el mito de Kiss, el ejército de
Kiss.

A mediados de la década, el
rasgo mas obvio de la misica era
su fragmentacion. La industria ya
manejaba a la perfeccion la téc-
nica de satisfacer y confirmar los
gustos del mercado, y asi el rock
crecio, pero no se expandié. Lo
que mejor se vendia era el soni-
do simple, la masica facil de es-
cuchar.

Los viejos hippies californianos
como The Greatful Dead y Jef-
ferson Starship, viejos sesionistas
como The Eagles, viejas bandas
britanicas de blues como Fleet-
wood Mac y Eric Clapton, idea-
ron finas armonias y ejecuciones
de guitarra con el objetivo de
componer algo asi como cancio-
nes de amor adulto. Los Angeles
era el centro de la industria del
rock norteamericano, y el sonido
de LA., el sonido de cantantes/
compositores como Jackson
Browne, era facil de escuchar.

La maquina californiana acep-
_taba todo tipo de ingredientes,
desde el soul blanco de Boz
Scaggs hasta el simil country de
Linda Ronstadt. Fueron muy po-
cas las bandas que mantuvieron
su imaginacion y contorno intac-
tos (Little Feat, quizas; Steely
Dan, seguro).

£l factor de drenaje era el ani-
mo de Los Angeles, la reclusion
hacia lo privado. No habia mu-
chas expectativas para los masi-
cos: no les quedaba nada por
descubrir, y su masica dejé de
ser el grito rockero de libertad
para reflejar, en cambio, la frus-
tracion de la libertad misma. No
habia tema para cantar, salvo sus
propias vidas. Y asi empezaron a.
encontrar a Dios.

La leccién del rock

El rock paso a ser una musica
predecible, complaciente, con-
servadora, reservada, aunque sus
ideales y recompensas siguieron
siendo la fuente de inspiracion
para otros misicos. Ya una vez la
musica pop se transformé en
rock a través del homenaje que
rendia a la mdasica negra, al
blues, al soul y a Motown. En
1970 Motown significaba un abu-
so del rock, y el soul se descarto
por ser trivial, crudo y repetitivo.
La expresion directa de placer y
sentimiento no se adecuaba a la
definicion del rock como un ar-
te. Los musicos negros llegaron a
una obvia conclusion: Si los mi-
sicos blancos podian hacer masi-
ca desenfrenada, experimental y
popular, ;por qué ellos no?

Los modelos soul de la década
del setenta fueron las estrellas
negras de Woodstock: Jimi Hen-
drix y Sly Stone. Hendrix era el
modelo de los instrumentistas:

B. FERRY

Kiss

A, COOPER

improvisaciones de blues, técni-
cas electronicas llevadas a extre-
mos. Jimi Hendrix dio origen,
por via de Miles Davis, al jazz
rock, la fusion musical. De Sly sa-
lio el modelo de libertad y soltu-
ra en estudios, la primera pista
de la musica que desarrollé Nor-
man Whitfield, el sonido electri-
zante de los Isley Brothers. Con
la inspiracion que le brindaron
estas dos estrellas, Stevie Won-
der empezo a hacer albumes con
la confianza, la riqueza y la in-
dulgencia que caracteriza a las
estrellas de rock.

El soul de la década del setenta
tuvo eficaz éxito por su elabora-
cion y complejidad. Diana Ross y
Gladys Knight tomaron su lugar
en el mundo del espectaculo, y
el éxito significc mas control
musical, mas recursos musicales:
estadios, albumes de concepto,
peliculas. Algunos masicos ne-
gros, como lsaac Hayes y Marvin
Gaye, expresaron sus ideas con
poesia en movimiento. El soul
paso a ser un estilo convincente.

Se intento, paralelamente, ha-
cer subir la posicion del reggae
en el nercado. E enfoque pop
de Trojan, de editar infinidad de
simples, algunos de los cuales
pasan como éxitos de soul nove-
doso v bailable, fue el enfoque
que adopto ksland con el rock:
albumes, integridad, la estrella
perdurable. “The Harder They
Come”, el album que dié credi-
bilidad al reggae, era una colec-

cion de simples, y la primera es-
trella de rock en el estilo reggae
fue Bob Marley, no Jimmy CIliff.
Pero Marley fue anico. El reggae
como género, aislado de la masi-
ca pop o del rock, se desarrolio
en su propio mundo oculto del
cual emergié nuevamente con el
punk, no antes.

También los musicos de estilo
country aprendieron la leccion
del rock. Se embarcaron con to-
da seriedad en la tarea de com-
positores, desplaziandose por
distintos enfoques hacia el de
poeta, que supone arrogancia,
auto revelacion y poder de pala-
bra. [l cantante/compositor (una
categoria que impuso Kris Kris-
tofferson en la década del sesen-
ta) era el individuo que creaba
un estilo propio, sin cumplir con
las normas establecidas.

El género del cantante-
compositor tenia origen en el
folk, y dominé en tal medida du-
rante la década del sesenta, que
cualquiera dispuesto a gemir las
palabras que él mismo habia
creado tenia la seguridad de ser
adorado como un nuevo Dylan.
I'sa era la anica forma en que la
escena folk se hacia notar en Es-
tados Unidos, y los tradicionalis-
tas britanicos siguen sin aceptar
nada que no sea Donovan.

£l folk rock britanico significa
aplicar instrumentos de rock a
temas folk convencionales (Fair-
port Convention, Steeleye Span)
o hacer canciones populares de
armonias acusticas (Lindisfarne,
Jethro Tull).

la revolucién
de un estilo

Ll problema con la década del
setenta es que todos sabian de-
masiado, que ya nadie creia en
las ilusiones de amor y paz y los
suenos inocentes de la década
del sesenta. Todo era negocio
puro. El mundo estaba demasia-
do convulsionado. Mirando aho-
ra la escena desde lejos, resulta
extraordinario comprobar en
qué medida el rock era poco im-
portante para todo lo que lo ro-
deaba.

El animo de entonces lo daba
una nueva generacion de come-
diantes de rock: desde Cheech
&Chong a Steve Martin en los Es-
tados Unidos, y Monty Python
en Gran Bretana, cuyo surrealis-
mo se adecuaba perfectamente a
un publico dispuesto a reirse an-
te sus convulsiones. El rock habia
perdido su sentido de camara-
deria v transformado la revolu-
cion en un estilo. La mejor musi-
ca en los primeros anos de la de-
cada del setenta era la que pro-
ducian los musicos de la década
anterior, que ejercian su profe-
sion para darle sentido a su situa-
cion. La musica era emotiva y re-
gocijante, pero la yision estaba
paralizada: John Lennon, Neil
Young, Van Morrison, Joni Mit-
chell, Randy Newman, Paul Si-




mon vy el Bob Dylan de “Blood
On The Tracks”, todos hacian
mausica de ilusiones perdidas.

Al amor, al placer, a la edad, a
la fama e incluso a la musica mis-
ma se los acusaba de traicién. El
concepto de péerdida que trans-
mitia John Lennon, por ejemplo,
a quien desde entonces no se es-
cuch6 mas, era el concepto de la
imaginacion perdida, de oportu-
nidades perdidas.

La mejor musica surgié de los
musicos de soul, que tenian algo
de afuera con lo que podian ser
imaginativos. Sly hizo “What's
Going On”, y se tomé como te-
ma central la furia y la desespera-
cion. En comparacion, lo que el

rock proclamaba dejé6 de ser una-

promesa y se transformo de
pronto en cadenas.

La dnica alternativa que le
quedaba a los musicos de rock
era la reiteracion de sus propias
vidas, ya que el poder de su mi-
sica no generaba mas ilusiones.
Casi antes de que comenzaran
los 70, la década pasada ya era
nostalgica.

La Gnica manera de reavivar la
llama del rock &roll era recrean-
do sus condiciones, sus mitos, su
movimiento, su inocencia, lo
cual significaba un retroceso
musical que hiciera renacer los
buenos ratos, la buena masica en
vivo.

fste renacimiento en Inglate-
rra fue el rock de los “pubs”, el
rock de las bandas que usaban
los pubs no para recrear éxitos,
sino para volver al pasado. La
musica de los pubs, un rock que
abrazaba de nuevo sus concep-
tos basicos, era muy variada, des-
de el encanto de los Brinsleys
hasta la ligereza de los Feel-
goods, pero hacia equilibrio en-
tre la inspiracion y la repeticion.

-También en Fstados Unidos
hubo figuras que se encargaron
de mantener la fe del rock and
roll, como ). Geils Band, Bob Se-
ger, Southside Johnny, quienes
de una manera algo intrigante se
esforzaron por recrear la inocen-
cia como un elemento estético.
Jonathan Richman, Patti Smith,
The Ramones, todos ellos empe-"
zaron por recorrer la linea entre
la ingenuidad vy el cilculo. Pero
el que mas se destaco entre estos
“inocentes’”’ norteamericanos
fue Bruce Springsteen, que vol-
vio a introducir el romanticismo
ciudadane en el rock y restituy6

"la escena de los adolescentes
con un fervor tan convincente,
dramatico e impulsivo que les hi-
z0 sentir a todos los criticos de
rock norteamericanos que al fin
y al cabo tenian razén con sus
opiniones acerca de la musica.
“’El futuro del Rock & Roll”’, mur-
muro John Landau al ver a
Springsteen recrear el pasado de
ese rock.

Un canto de
realismo joven

Pero en realidad, la década del
setenta no pudo declararse ino-
cente. Los ejemplos, modelos y
prototipos llegaron demasiado
tarde, v la figura central de la dé-
cada no fue Springsteen, sino
David Bowie.

Despues de la inocencia s6lo
puede haber historia (The Band,
Ry Cooder) o artificios, el uso
calculado, pensado y consciente
de modos musicales. Y después
de la sinceridad sélo puede ha-
ber desdoblamiento, la medi-
cion deliberada de imagen vy
efecto. Detras de los fragmentos
del rock de los anos setenta ha-
bia elementos eclécticos delibe-
rados como Bowie y Roxy Music,
y también los New York Dolls, y
los Sparks, que tuvieron mas in-
fluencia de lo que pareci6 en su
momento. Bowie hizo de la es-
cena del rock un espectaculo
cuidadosamente disenado. Todo
lo que el rock traia involucrado
—sinceridad, estrellato, habili-
dad— se transformé en una po-
se.

David Bowie y Bryan Ferry cal-
cularon su masica y le dieron ca-
racteristicas de arte de primer
orden. Sus intenciones se super-
pusieron con los intereses del ar-
te pop que introdujo en el rock
Veivet Underground, de Andy
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Warhol, que preservaron Lou
Reed e lggy Pop.

De Roxy Music y Bowie des-
cendio Eno, que pregonaba la
teoria de la estética. Eno ocupé
su lugar en el rock vanguardista,
que ahora confina su alcance a
Europa, el anico mercado viable,
incluso para bandas inglesas co-
mo Henry Cow. Los grupos ale-
manes como Amon Diiul, Neu,
Can, Kraftwerk, etcétera, habian
absorbido lecciones instrumen-
tales de Zappa y Beefheart, y lec-
ciones estilisticas de los Velvet
Underground, y la musica que
hacian tenia como ingredientes
efectos de estudio, repeticiones
electronicas y volumen. Y, mien-
fras tanto, de nuevo en Inglate-
rra, el folk superficial de “Tubu-
lar Bells” era considerado una
obra maestra progresiva. El rock
quedo fuera del tiempo. . .

Y lo reemplazo el punk, cuya
historia no vale la pena repetir,
yd que sus paginas son recientes
v todavia poderosas. No hubo
nada antes de 1976 que se pare-
ciera al punk. Todavia lo segui-
mos escuchando como un canto
de realismo joven, crudo y furio-
S0, ya sea en boca de los belico-
sos Clash o a través de la veneno-
sa pureza de los Sex Pistols. La
explosion de energia musical sin
precedentes pronuncié el men-
saje con suficiente claridad:
“;No mas rock en el 771"

Pero el corte no fue tan drasti-
co, porque, en definitiva, los

punks sabian muy bien todo lo

«que habia pasado hasta enton-

ces. Hubo. continuidad, y bien
evidente. Casi todas las bandas
punks, desde los Damned en
adelante, compartieron los inte-
reses de la adolescencia rockera,
aunque sus primeras palabras se
refirieron al aburrimiento y a la
desocupacion.

Los punks mas idealistas, como
Mark P., por ejemplo, insistieron
reiteradamente en viejas ideas
hippies, en el poder del amor, en
la comunidad, en los intereses
comerciales. Y la corriente del
punk mas fascinante, la que mar-
c6 su falta de inocencia, fue la
que consideraba al rock como
un artificio. The Pistols no sélo
manipulaban los medios de ex-
presion, sino que utilizaban sus
manipulaciones para inspeccio-
nar. Aunque intentd con avispa-
da astucia simular otra cosa, el
punk era un asunto muy pensa-
do y rebuscado.

El punk cayo porque su trama
se diversificé demasiado, pero su
fe todavia persiste: la masica po-
pular puede llegar a ser activa-
mente importante, el rock no
necesita reavivar constantemen-
te su propia historia, pero el arti-
ficio puede llegar a ser pasién.

Nuevo vigor
viejas férmulas

Y no son precisamente los
punks los que proponen este ar-
gumento. Graham Parker y Elvis
Costello se prendieron a la agre-
sion del punk para darle nuevo
vigor a viejas férmulas y para re-
definir la sensibilidad artistica.
Parker y Costello no buscan
compasion.

Con el punk pasé a primer pla-
no la masica disco, por irénico
que resulte el comentario. El pa-
blico disco inglés eran los ado-
lescentes, pero en Estados Uni-
dos habia un puablico para masi-
ca madura cuya Unica funciéon
era el baile. Y ese publico logré
lo que quiso: la mezcla al estilo
disco, el simple de doce pulga-
das. Fl sonido se difundi6 de
America a Europa, donde Gior-
gio Moroder tomé elementos de
la musica Euro-pop y de la van-
guardia europea para hacer de
Donna Summer la estrella disco
mas intrigante de todas.

La década del setenta estz lle-
gando a su fin en mucho mejores
condiciones que la del sesenta.
Hay mas musica que nunca y mas
gente y companias grabadoras
que hacen mdsica, y méas mujeres
dedicadas a la masica.

Como no hay ilusiones, no hay
expectativas. No habrd muchos
logros musicales, pero como se
conoce la razén, los misicos de
rock y el pablico entenderan el
sistema mucho mejor.
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ENCUESTA LOS “70

OPINIONES DE PROTAGONISTAS

Estos diez anos de rock en la Argentina tienen
sus artifices ignotos y conocidos, entre musicos,
productores discograficos, managers y repre-
sentantes. La encuesta que les propuso Pelo ob-
tuvo en unos una respuesta analitica y en otros
anecdotica. Todos aportaron elementos para
comprender mejor el fenéomeno producido,
desde la perspectiva de los que tomaron parte

activa en la historia del rock.

RICARDO SOULE

“Lo primero que se me ocurre
de estos diez anos son los recita-
les que se hacian los domingos
por la manana en los teatros Co-
liseo y Opera. Esos fueron los
primeros recitales masivos, ante
mil o dos mil personas. Después
recuerdo el primer Luna Park
multitudinario (cinco mil per-
sonas), con Almendra, Manal,
Los Gatos, Vox Dei y Engranaje.
Otra cosa importante fue el festi-
val Pinap, de donde derivé Pelo.
Lo mas reciente es como funes-
to y cadtico. El rock sufrié golpes
casi mortales con la masica ‘dis-

OSCAR LOPEZ

{Productor de Shazam Ra_eeordu) o

co’, el travoltismo y el manejo
empresarial, dentro del cual
también incluyo a las grabado-
ras. Considero que, en estos mo-
mentos, la masica de rock nacio-
nal esta mal por la gravitacién de
la situacion econémica que,a su
vez, repercute en lo creativo. Si
el rock esta enfermo, los culpa-
bles son los disc-jockeys, las com-
panias discograficas y la gente
que maneja el show-business.
tsos son los gérmenes patoge-
nos. Pero el rock no va a morir o
desaparecer, a pesar de que lo
intentan aplastar y enmudecer,
con la cantidad de masica ex-
tranjera que se difunde por las
radios.”

JOSE LUIS “CONEJO”
(Representante)

“Los hitos tundamentales de
estos diez anos de rock en la Ar-
gentina son, desde mi punto de
vista, en el ‘70 las sucesivas diso-
luciones de Almendra, Manal y
Los Gatos. A partir de entonces y
hasta el ‘73, tres grupos marcan

el periodo: Pescado Rabioso,
Aquelarre y Pappo’s Blues. Lue-
go, hasta el 75, lo esencial es Sui
Generis. En el ‘75, La Maquina de
Hacer Pajaros. Entre el ‘77 y el
‘78, las claves son Leon Gieco y la
creacion de Shazam Recards, y en
el ’79, Seru Giran. El resultado de
todos estos anos fue que, en la
manifestacién musical, se arribé
a un criterio mas adulto. Me re-
fiero a una mayor preocupacion
musical, a una depuracién, con-
servando la frescura. Seru Giran
es lo que fue Sui Generis pero

mas vasto y rico. Todos alcanza-
ron una personalidad propia. En
cuanto a la tendencia musical
que puede venir, creo cotejarla
todos los dias con experiencias
como ésta: el ano préximo se
editaran en Espana albumes de
Gieco y Seru Giran. Cuando alla
se escucho el material de los chi-
cos hubo una gran sorpresa; era
y es evidente el sonido propio,
argentino o como se lo quiera
llamar. Esta puede ser la moraleja
de lo que sucedio en estos diez
anos. Este es el arribo feliz de la
evolucién creativa, con el que el
rock se puso los pantalones lar-
gos. Los musicos, aunque tengan
veinte anos, muestran un gran
profesionalismo. La frescura les
quedd; esa locura creativa que
ojaléd nunca pierdan.”

‘““Hace diez anos me meti en el
rock cuando escuché a Los Gatos
en vivo en un teatro, el Pueyrre-
don, de Hores. Me parecié tan
impresionante que hablé con
Litto Nebbia, quien me invit6 a
trabajar con ellos como plomo.
Algo parecido me ocurrié cuan-
do escuché a Almendra en el As-
tral. Me maté su masica tan fres-
ca. Pero de aquella primera épo-
ca el grupo que, aunque no tu-
viera la popularidad de Los Gatos
y Almendra, sintetizé en sus le-
tras la polenta del movimiento
fue Manal. Ademas Javier Marti-
nez me parecié, cuando lo cono-
ci, un tipo muy sensato. Recuer-
do que una vez entré a su casa y
por los nervios rompi un jarrén
que tenia. El me dijo tranquila-
mente: ‘Eso no importa, esas co-

sas fueron hechas para mirarlas
hasta que se rompen’. Fue muy -
importante la vision de Jorge Al-
varez, quien a pesar de que que-
bré con Mandioca (un sello dis-
cografico que tenia con Pedro
Puj6), se levanté e hizo una pro-
duccion independiente para
Music Hall con Vox Dei y formé
La Pesada del Rock And Roll, con
Billy Bond. A partir de entonces,
Alvarez sigui6 dirigiendo a los
principales grupos de rock: Sui
Generis, Invisible, Aquelarre en
sus comienzos.

Ni con la Maquina de hacer
Pajaros, Los Desconocidos de
Siempre de Nito o Crucis, se re-
cupero la vieja cosa en las letras.
Se perdio algo que yo llamo int-
lectualidad. Todo lo demas
historia conocida.”




BERNARDO BARAJ

“El  comienzo fue muy
entusiasta,durante laépocadela
Cueva. Fue un gran surgimiento
con grupos como Manal, Los Ga-
tos y Almendra, con las letras por
primera vez cantadas en
no. Tal vez, ése fue el periodo
mas floreciente. No sé si en todo
habia un gran valor musical pero
por lo menos habia mucho para
escuchar. Luego de ese paso ini-
cial le siguié otra etapa impor-
tante que fue la expansion del
rock al interior del pais. Hasta
entonces esta musica habia esta-
do limitada al radio de la Capital
Federal y era impensable, por

entonces, presentaria en el inte-
rior. Después vino un periodo de
decantacion y desaparicion de
musicos. Hubo musicos a los que
la masica les pasé por encima,
mientras que otros no pudieron
conciliar lo creativo con lo labo-
ral. Lo que hoy hay es poco si lo
comparamos con la primera
época, durante la cual, por ejem-
plo, habia recitales todos fos
dias. Reconozco que no estoy al
tanto de los nuevos grupos que
surgen en la actualidad, ni de su
masica, pero no percibo la cosa
floreciente que esto fue al co-
mienzo."”

INSTITUTO MUSICAL

BIONDI

Cursos Aceierados
ABIERTA LA INSCRIPCION

CE 1 6 2 MESES - 5 6 9 SABADOS
OTROS MAS ECONOMICOS DE
3.4 065 MESES - 14, 18 6 22 SABADOS

Horario de Informes e Inscripcion

Lunes a Viernes de 15 a 21
Sabados de 8.30 a 12.30 y de 14 a 18

Guitarra y Bajo
Organo - Piano =

BATERIA- - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION
FLAUTA DULCE

o—

DANIEL GRINBANK
(Representante)

Con la misma facilidad que leyé este aviso
ejecutari toda partitura o melodia popu-
lar por misica,sin solfeo ni teorfa.
Sobre instrumento desde el primer
dia de clase.

“El rock nacional es, junto al
tango, el mayor movimiento na-
cional surgido en Buenos Aires
en el dltimo siglo. Hubo perio-
dos de crisis y transicién, hechos
y grupos. Entre los hechos nota-
bles se puede contabilizar a los
festivales B. A. Rock y que, porla
importante produccion disco-
grafica, se haya creado un nuevo
mercado a partir de nuevos ma-
sicos. Los conjuntos que son cla-
ve son Almendra, Manal, tos
Gieco, Rail Porchetto, Spinetta,
Invisible, Aquelarre, Pappo, Nito
Mestre y Los Desconocidos, y Se-

ru Giran. Coma personas allega-
das que han contribuido no se
puede olvidar a Jorge Alvarez en
primer lugar y a Oscar Lépez. En-
tre las revistas, Pelo y el Expreso
Imaginario. Los periodistas im-
portantes son, 2 mi criterio, Mi-
guel Grinberg, Roque de Pedro,
Daniel Ripoll, juan Manuel Ci-
beira v Jorge Pistocchi. Como
consecuencia de estos diez anos,
el ano anterior tuvimos una crisis
que durante 1979 se revirti6 y es-
te ano resultd muy provechoso a
todo nivel. Lo promisorio queda
para la década del ‘80.”

CURSOS ACELERADOS
FACILES INDIVIDUALES

También cursos para profesorado de 4 a 6 aiios de dura-{”
Cion y para concertistas 8 a 12 aiios de duracion. |

NO BMPORTA si tiene 5, 15 é 70 afos de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar,

Nuestro sistema “Psi 6gico musi-
cal se adapta a las condiciones del alum-
no.

Nueva direccion para la mejor atencion

En el centro de Flores y a metros de Av.

Rivadavia.

CONDARCO 61

59.8444

A 2 CUADRAS DE PLAZA FLORES
A 2 CUADRAS DE NAZCA
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DIEZ ANOS

DE MUSICA
EN LA ARGENTINA

1970

—Almendra anuncia el proyecto
de una 6pera que aparecerfa en su
segundo dlbum.

—Después de un viaje a Estados
Unidos, Los Gatos vuelven a Buenos
Aires y se reconstituyen con Pappo,
sin Litto Nebbia.

—Aparece el simple “No pibe”, de

MARZO

—El grupo Arco Iris se consagra en
Mar del Plata ganador de un concur-
so con el tema “Blues de Dana”.

—Moris debuta discogrificamente
con el dlbum “Treinta minutos de vi-
da”.

ABRIL

—Nacho Smilari y Pajarito Zaguri
lanzan el primer album de la Barra de
Chocolate.

—Edelmiro Molinari, Claudio Ga-
bis y Pappo se reanen como el trio
Pistola para hacer un recital.

MAYO

—Cinco musicos que provienen
del jazz forman la banda Alma & Vi-
da.

—Luis Alberto Spinetta, Litto Neb-
bia v Javier Martinez reciben la oferta
de un manager para que se reGnan.

JUNIO

—Jarabe de Menta comienza a re-
gistrar su segundo disco.

JULIO

—Arco Iris presenta su album-
debut.

—Vox Dei también presenta su pri-
mer album, “Caliente”, grabado en el
sello Mandioca.

AGOSTO

—Los Gatos terminan la grabaciéon
de su album “Rock de la mujer per-
dida”.

—Se anuncia que los Yox Dei com-
pondran una obra: “La Biblia”.

La década que culmina fue de trascendental im-
portancia para el rock argentino. Fueron ahos
de cambio, de transicion, y también de reafirma-
cion rotunda de un proceso que empezé a me-

. diados de los "60. Hoy el rock nacional atraviesa

una etapa emergente, cada vez mas consustan-
ciado de su identidad profundamente localista.
Pero para arribar a este momento, también se
atravesaron crisis, separaciones, rechazos y afir-
maciones. Pasaron Almendra, Manal, Los Gatos,
Arco Iris, Sui Generis, La Pesada, Aquelarre e in-
finidad de grupos que en mayor o menor medi-

' da colaboraron en la cimentaciéon de este movi-

miento masivo. Este calendario que elaboramos
pretende hacer hincapie en algunos de los he-
chos trascendentales ocurridos mes a mes, du-
rante estos diez anos. Por supuesto, se seleccio-
naron los sucesos que por su importancia y valor
historico no podian faltar en una cronologia so-
bre el rock argentino. Estos son, entonces, los
hechos que signaron los afios 1970-80 en la ma-
sica nacional.

SEPTIEMBRE :
—Almendra se separa. bum: solista.
—Pappo abandona a los Gatos para DICIEMBRE

formar su Pappo’s Blues.

—Claudio Gabis y Alejandro Medi-
na viajan a Estados Unidos sin Javier
Martinez, mientras que algunas ver-
siones aseguran que Manal se separ6.

OCTUBRE

—Pedro y Pablo conquistan el pri-
mer premio de un certamen con su
tema “La bronca”.

—Pelo anuncia la realizacién del
primer festival B. A. Rock.

NOVIEMBRE

—B.A.Rock | congrega a treinta mil
personas en sus tres fechas. )

—La Barra de Chocolate se disuel-
ve, tras la ida de Nacho Smilari.

—La Pesada del Rock And Roll ter-
mina de grabar su primer disco,
constituida por los principales muasi-
cos de rock_nacionales.

1971

ENERO

—Vox Dei presenta “La Biblia”.
—Los Gatos viajan a Europa.

FEBRERO

—Vox Dei queda trio, luego de la
separacion de Carlos Godoy.

—Luis Alberto Spinetta graba un al-
bum solista.

MARZO

—Ingresa a Vox Dei Nacho Smilari.
—Se separan los Mentales.

ABRIL

—Moris graba un simple con Litto
Nebbia y Rodolfo Garcia.

—“lLitto Nebbia y Rodolfo Garcia
forman un grupo para el primer al-
bum solista del ex Gato.

—Billy Bond registra su primer al- l

MAYO

—El trio de Emilio del Guercio-
Rodolfo Garcia-Héctor Starc se cons-
tituye en un grupo estable.

—Alfredo Toth y Oscar Moro re-
gresan de Espana, donde estaban con
los restantes Gatos.

JUNIO

—Se forma la Nebbia’s Band, con
Toth y Moro.

—Luis Alberto Spinetta regresa de
buropa.

JULIO

—Surgen grupos y solistas nuevos:
Raul Porchetto, Gabriela y Orion’s
Beethoven.

—Starc-del Guercio-Garcia se dis-
ponen a grabar un disco con un tecla-
dista.

AGOSTO

—los Gatos se re-constituyen solo
con Ciro Fogliatta.

—E| primer album de Pappo’s Blues
se transforma en éxito mientras Pap-
po estden Londres con Pomo.

SEPTIEMBRE

—La Pesada del Rock And Roll or-
ganiza un concierto, secundado por
una orquesta.

—Pappo regresa de Inglaterra.

OCTUBRE

—1Luis Alberto Spinetta presenta un
nuevo grupo, aun sin nombre, forma-
do por Bocon y Black Amaya.

—Tocan juntos La Pesada y la or-
questa, Aquelarre, Arco Iris y Pappo’s
Blues.

NOVIEMBRE -

—B.A.Rock Il vuelve a ser un even-
to multitudinario. Esta vez con grupos
de Brasil y Uruguay.

—Moris anuncia su intencién de
formar un grupo.

DICIEMBRE

Huinca es el resultado del grupo
que tenia Litto Nebbia, el Tempo
Trio.

—Color Humano, el grupo de Edel-
miro Molinari, graba su primer al-
bum.

1972

ENERO

—Se separa uno de los promisorios
grupos presentados en B.A. Rock, La
Cofradia de la Flor Solar.

—Pescado Rabioso, el grupo de
Luis Alberto Spinetta, debuta en Uru-
guay.

FEBRERO
—Aquelarre graba su album-debut,

|



MARZO
—Pappo le cambia el nombre a su
grupo: Bola de Destruccién.
—Materia Gris prepara una épera. ~

ABRIL

—Gabriela edita su primer disco.

—Muere Tanguito.

—"El acusticazo” es el espectaculo
que muestra a las nuevas figuras: Raal
Porchetto, Gabriela, Leon Gieco, Mi-
guel y Fugenio, entre otros.

MAYO

—Arco Iris compone la cantata
“Sudamerica”’.

—Pappo reconstituye su grupo con
Pomo:

JUNIO

—*“Superangel’’ es el primer dlbum
de Orion’s Beethoven.

—Pescado Rabioso incorpora a
Carlos Cutaia.

JULIO .

—Se retira Bocon de Pescado Ra-
bioso

—~Ciro Fogliatta forma Sacramento.

AGOSTO

—Raul Porchetto lanza su primer
album: “Cristo Rock”.

—Sui Generis termina de grabar el
album-debut: “Vida”.

SEPTIEMBRE
—Contraluz se restablece de un
-.periodo._de inestabilidad y retorna.a |
los escenarios.
—Surge el grupo Pacifico.

OCTUBRE

—Arco Iris estrena en el estadio de
River la opera “Sudamérica”.

NOVIEMBRE

—Se realiza el festival B.A.Rock 1i1,
donde se filma la pelicula “Hasta que
se ponga el sol”.

—Vox Dei cambia de grabadora.

DICIEMBRE
—Orion’s Beethoven presenta su
album-debut “Superangel”, en vivo.
—~Raul Porchetto, Leon Gieco y Mi-
guel y Fugenio forman una coopera-
tiva para organizar sus conciertos.

1973

ENERO

—Se preparan para grabar y lanzar
sus discos Pescado Rabioso, Color
Humano, Gabriela, Aquelarre y La
Maquina.

FEBRERO

—Se presentan en Buenos Aires
con gran éxito el Gato Barbieri y Sui
Generis.

MARZO

—Moris publica un libro con letras
y poemas, a la vez que trabaja en un
nuevo album.

ABRIL ‘
—Pescado Rabioso se disuelve y

Luis Alberto Spinetta con Pomo pien-

sa_formar un nuevo grupo.

MAYO
—Vox Dei lanza el dlbum “Es una
nube, no hay duda”,

JUNIO

—Se planea una version orquestal
de “La Biblia”, realizada por el En-
samble Musical de Buenos Aires y co-
nocidos musicos de rock.

—Sui Generis termina de grabar su
segundo ilbum “Confesiones de in-
vierno”’

JULIO

—Aquelarre culmina la grabacién
de su tercer album.

AGOSTO

—Los Jaivas se establecen en la Ar-
gentina.

SEPTIEMBRE
—Moris retorna a los escenarios
después de un ano de ausencia.
—Invisible debuta, compuesto por
Luis Alberto Spinétta, Machi y Pomo.

OCTUBRE
—Santana actaa en Buenos Aires.
—Aquelarre vuelve a tocar, luego
de un ano sin hacerlo.

NOVIEMBRE
—Se edita el primer simple de Invi-
sible

DICIEMBRE >
—~Carola presenta su primer dlbum
“Damas negras”.
—David Lebon ingresa a Espiritu,
mientras el grupo se prepara para
presentar su primer album.

1974

ENERO

—Pastoral surge como nuevo daGo
acastico.

FEBRERO

—Gustavo Santaolalla se presenta
como solista.

—Oscar Moro y Rinaldo Rafanelli
se separan de Color Humano e ingre-
sa el baterista Osvaldo Lépez.

MARZO

—La Pesada del Rock And Roll se
separa.

—leon Gieco edita su dlbum “La’

- banda de los caballos cansados”.

ABRIL

—Se forma Porsuigieco para una
presentacion en vivo.

MAYO

—Se forma Lyla, un grupo.devocio-
nal integrado por David Lebén, Car-
los y Carola Cutaia.

JUNIO .

—Se forma Alas, integrado por
Gustavo Moretto, Alex Zucker y Car-
los Riganti.

—joan Baez actta en Buenos Aires.

JULIO
—Se re-une Pedro y Pablo
—Edelmiro Molinari y Gabriela vi-
jan a Estados Unidos para_establecer-
Se.

AGOSTO

—Rauil Porchetto forma el grupo
Reino de Munt y se presenta en vivo
la version orquestal de “La Biblia”.

SEPTIEMBRE
—La Banda del Paraiso se separa.
—Roque Narvaja termina la graba-
cion de un nuevo album.

OCTUBRE

—El tecladista argentino Danny
Peyronel toca en Inglaterra enel gru-
po Heavy Metal Kids.

NOVIEMBRE

—David” Lebon forma su propio
grupo, Nube Cien.

~—Ricardo Soulé abandona a Yox
Dei para iniciar su carrera solista.

DICIEMBRE 3
—Se separa Orion’s Beethoven, an-
te la impaosibilidad de lanzar un al-

bum ya listo.

1975

ENERO
—Nacho Smilari abandona a Vox
Dei, donde es reemplazado por Beto

Fortunato

FEBRERO

“—Porsuigieco empieza a grabar su
primer album, mientras que Pastoral
registra “En el hospicio”; Aquelarre,
el cuarto en su carrera y Gabriela edi-
ta un simple.

MARZO

—tdelmiro Molinari y Gabriela to-
can en un festival benéfico para
Woodie Guthrie, en Estados Unidos.

—Sui Generis se disuelve.

ABRIL

—Arco Iris presenta en vivo su al-
bum ““Agitor Lucens V", mientras que
Aquelarre planea viajar a Espana des-
pués de terminar de grabar su album.

MAYO :

—Se realiza el concierto de despe-
dida de Sui Generis en el Luna Park,
ante treinta mil personas.

JUNIO

—A la vez que concluyen las alti-
mas tomas de su primer dlbum en la
Argentina, los jaivas realizan una se-
rie de presentaciones.

JULIO
—Gustavo Santaolalla y Horacio
Gianello se separan de Arco Iris.

AGOSTO

—Alfredo Toth y Oscar Moro se in-
corporan a la banda de Leon Gieco,
luego de la grabacion del album de
Porsuigieco

SEPTIEMBRE

—Alas comienza a grabar su primer
album.

—Aquelarre es éxito en Espana.

OCTUBRE

—Se forma Plus con Sadl Blanch,
Horacio Darias, Hugo Racca y julio
Saez

—Crucis prepara su primer album,
mientras retorna Orion’s Beethoven.

NOVIEMBRE
—Polifemo incluye a Ciro Foghatia
—Nito Mestre forma a Los Desco-
nocidos de Siempre

DICIEMBRE
—La Maquina de Hacer Pajaros, el

primer album.

—lorge Pinchevsky, ahoraradicado
en Inglaterra, toca en el grupo subte-
raneo Gong.

- grupe-de Charly Cascia, registra su

1976

ENERO
—Gustavo Santaolalla presenta a su
grupo Soluna ?

FEBRERO

—lnvisible presenta su album “Du-
razno sangrante”

—Leon Gieco retorna después de
dos anos de inactividad y proyecta un
album

MARZO

—Tommy Gubitsch se incorpora a
Invisible

ABRIL
©  —la Maquina de Hacer Pajaros in-
tegra a Carlos Cutaia

—Arco Iris planea una obra con-
ceptual, “Los elementales”

MAYO

—El duo Imagen se transforma en
el grupo Aspid.

—Termina la grabacion del primer
album de La Maquina de Hacer Paja-

rOs.
I

JUNIO
—Vox Dei registra un album con
sus nuevos guitarristas, Enrigue Ave-

-




llaneda y Raul Fernandez, y Pastoral
hace lo propio con su nuevo grupo
de acompanamiento.

JULIO

—leon Gieco recibe el disco de
oro por las ventas de su altimo al-
bum, y Crucis comienza a’destacar
con su album “‘Los delirios del maris-
cal”.

AGOSTO
—MIA edita de modo indepen-
diente su album-debut, *Transpa-

rencias”’,

SEPTIEMBRE

—Roque Narvaja integré su grupo
y planea un album.

—Aspid pasa a ser un grupo eléctri-
co luego de un periodo acustico.

OCTUBRE

—Fl tercer album de Invisible, “E|
jardin de los presentes”, obtiepe un
considerable éxito de ventas, a la par
que debuta Bubu.

NOVIEMBRE

—Tommy Gubitsch (Invisible) y Os-
valdo Calo (Los Desconocidos de
Siempre) se separan de sus respecti-
vos grupos, convocados por Astor
Piazzolla para viajar con él a Europa,
mas Ricardo Sanz y Luis Alberto Cera-
volo.

DICIEMBRE

—Se separa El Reloj.

—Orion’s Beethoven (con el voca-
lista Pety Guelache) graba el album
“Tercer milenio”; Polifemo, “Trépico
de Cances”; y Soluna, “Energia natu-
ral”.

1977

ENERO

—invisible se disuelve.

~—Astor Piazzolla declara publica-
mente su apoyo al rock, tras su regre-
5o a la Argentina sin su grupo, separa-
do en Paris.

FEBRERO

—Comienza a destacarse la masica
de Rodolfo Mederos y se produce un
cambio de bajista: ingresa Eduardo
Criscuolo.

MARZO

—David Leon graba un nuevo il
bum solista.

—Se separa Aspid.

ABRIL

—Mientras Ragl Pordveno conclu-
ye la grabacién de su dlbum “Chico
Cosmico”, Alas incorpora a Pedro

Aznar como bajista (eemphz:ue de
Alex Zuker.

MAYO
—Alas incorpora al bandoneonista

Daniel Binelli y Bernardo Baraj aban-
dona a Alma y Vida, mientras Leon
Gieco termina la grabacion de “El
fantasma de Canterville”,

JUNIO
—Alex Zuker, ex bajista de Alas, se
establece en Estados Unidos.
—Pomo y Lito Epumer comienzan a
preparar su nuevo grupo: Sr. Zutano.

JULIO

—Luis Alberto Spinetta forma su
banda y David Lebon su grupo Seles-
te.

AGOSTO

—IJoe Cocker se presenta en la Ar-
gentina.

—Ave Rock presenta su album “Es-
pacios”.

SEPTIEMBRE

—Roberto Valencia, después de
dejar a Soluna, forma Raices; Ricardo
Soulé se reincorpora a Vox Dei; y Pas-
toral termina de grabar su album
“Atrapados en el cielo”, en Brasil.

OCTUBRE

—Diego Rapoport deja a la banda
Spinetta, al mismo tiempo que La Ma-
quina de Hacer Pajaros se disuelve y
Charly Garcia se propone armar su
nuevo grupo con David Lebén.

—Mientras se separa Ave Rock, va-
rios grupos argentinos (Crucis, Leon
Gieco y Nito Mestre y Los Desconoci-
dos de Siempre) realizan una exitosa
gira por Brasil.

NOVIEMBRE

—Bemardo Baraj intenta armar su
grupo.

—Rinaldo Rafanelli y Gustavo Baz-
terrica se unen para formar un con-
junto. ’

DICIEMBRE

—Rodolfo Mederos y Generaciéon
Cero comienzan una gira por la costa
atlantica, luego de la repercusion que
tuvo su actuacion en el festival Hipi-
co.

1978

MARZO

—Charly Garcia y David Leb6n
preparan un album en un lugar de
veraneo de Brasil.

ABRIL

—Héctor Starc, Machi y Rodolfo
Garcia forman un grupo.

—Raices debuta, liderado por
Roberto Valencia y Luis Alberto Sa-
tragni.

MAYO
—Se presenta Sr. Zutano.
—Leon Gieco realiza una gira por
toda América, y Rodolfo Alchou-
rron se establece en Estados Uni-
dos.

JUNIO

—Horizonte lanza su primer &l-
bum.
—Gustavo Santaolalla se estable-
ce en Fstados Unidos.

JULIO

—Rod Stewart llega a la Argenti-
na para asistir a los encuentros del
Mundial de Fatbol.

—Nito Mestre y Los Desconoci-
dos de Siempre culminan la graba-
cion de su segundo disco en Brasil.

AGOSTO

—Fracasa una re-union de Espiri-
w,

—Regresa Charly Garcia de Bra- ~

sil, esporadicamente.

SEPTIEMBRE

—Raul Porchetto presenta su &l-
bum “Volando de vida”.

—Se forma Seru Giran, la nueva
banda de Charly Garcia.

OCTUBRE
—Pastoral se disuelve, segan el
primer anuncio oficial divulgado.
—5r. Zutano se separa.

NOVIEMBRE
—Aparece el primer album de
Seru Giran.

DICIEMBRE

—Se forma Tantor y Vox Dei co-
mienza a grabar el décimo 4lbum
de su carrera.

ENERO

—Aquelarre vuelve de Espana, sin
Hugo Gonzalez Neira, para separarse.

—Radil Porchetto, Pastoral y Nito
Mestre y Los Desconocidos de Siem-
pre actan en Chile, mientras Sr. Zu-
tano se estabiliza tras el ingreso del
tecladista Juan del Barrio, autosepara-
do de MIA.

FEBRERO

—Alas se disuelve, mientras Pino
Marrone, Anibal Kerpel {ambos ex
Crucis) y José Luis Fernandez (ex La
Maquina de Hacer Péjaros) viajan a

L Estados Unidos.~

1979

—Leon Gieco comienza a grabar
su cuarto album.

FEBRERO
—Raices y David Lebén inician la

gnbaciéndesusrespedimﬂbu-’

mes.

MARZO
—Pastoral se reconstruye para
grabar su album péstumo, a pesar

de que sus integrantes ya formaa-
ron sus respectivos grupos, La Més-

cara de Menta de Miguel Angel |

Frausquin y Capitan Fantasia de
Alejandro De Michele.

ABRIL

—Bubu se convierte en cuarteto,
luego de haber sido una banda nu-
merosa.

—Hermeto Pascoal y Caetano Ve-
loso actuan en Buenos Aires con
gran exito.

MAYO

—Gustavo Montesano integra en
Estados Unidos el grupo Airport.

—Jjohn Mclaughlin con la One
Truth Band y Egbesto Gismonti con
Academia de Danzas se presentan
en Buenos Aires con gran repercu-
SIONn.

JUNIO
—Emilio del Guercio anuncia la
constitucion de su banda, la Eléctri-
ca Rioplatense, y su préoximo debut.
—MIA presenta su album triple,
grabado en vivo, “Conciertos”,

tambien con

un recital

—Raices y Seru Giran realizan un
festival en Obras Sanitarias.

—Regresa Gustavo Montesano
para armar su grupo en la Argenti-
na.

SEPTIEMBRE

—Se presenta en Buenos Aires
Larry Coryell junto a Rodolfo Me-
deros, tras cuya actuacion se separa
Gustavo Fedel.

—También actha en Buenos Aires
Blood, Sweat & Tears, con escasa re-
percusion.

OCTUBRE

—Almendra anuncia su re-
constitucion para diciembre, mien-
tras que el nuevo grupo Canturbe
termina de grabar su album-debut.

—Fl grupo Hammer y Luis Alber-
lo Spinetta se presentan juntos en
Buenos Aires, luego de que el se-
gundo terminara de grabar sa al-
bum en Estados Unidos.

NOVIEMBRE

—Billy Preston actGa en Buenos
Aires en una gira mal organizada
que resulta un fracaso total de pa-
blico.

—Alejandro De Michele y Mi-
guel Angel Erausquin disuelven sus
respectivos grupos y el primero se
une a Gustavo Montesano en Mer-
lin, mientras que el segundo se lan-
za come solista con grupo de apo-
yo.

DICIEMBRE

—Almendra toca en Obras Sani-
tarias y comienza una gira por el in-
terior.

—Dizzy Gillespie, Hermeto Pas-
coal y Astor Piazzolla se reGnen a
tocar en Obras, después de que lo
hiciera en el mismo escenario Mil-
ton Nascimento junto a Oscar
Araiz.

|
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INTERNACIONALES

DAVID BOWIE

. “The Raise. And Fall Of Ziggy Stardust”

Ziggy Stardust fue la primera cara
de la década del setenta, muy bien
pintada y enmarcada por una cabelle-
ra artificial y de colores estridentes.
Ziggy Stardust, la esencia del futuro,
la destilacion de desechos de ciencia-
ficcion, la fantasia del rock and roll,
‘disparé su resistencia a los nuevos
opresores. Ziggy y sus fascinantes
hordas atacaron al rock liviano nor-
teamericano que, en forma mas di-
recta y, como consecuencia, mas pe-
ligrosa, habia cautivado por completo
al mercado.

Ziggy fue un resplandor, un suefio,
una historieta, que' tuvo suficiente
sentido comin como para morir an-
tes de su leyenda, dejando asi intacta
su belleza en lugar de arrastrarla has-
ta las Gitimas consecuencias. Porque
Ziggy entendia mas que cualquier

otra creacion pop la regla de los -

quince minutos de rock and roll: que
quince minutos es casi demasiado
tiempo. Ziggy fue crucificado .para
que la musica pop pudiera respirar y
para que su creador pudiera seguir
sirviendo

Esta bien que Ziggy haya crecido
muri6 cuando murid. La angustia de
su muerte estd grabada en “Aladdin
Sane”, la secuela en “Diamond
Dogs"”, el abandono del espiritu en
“Young Americans” y el funeral en

~ "David Live”. En otras palabras, Ziggy
hizo a su creador o Bowie renaci6 a
través de su creacion, se transformé
en lo que él mismo habia aeado. Bo-
wie fue lo suficienteniente inteligen-
te y experto como para llevar su ima-
gen publica a su persona privada.

Su aptitud para la autopropaganda
fue crucial en el éxito de Ziggy, aun-
que ya lo habia manifestado anterior-
mente con las importantes declara-
ciones que acompanaron la edicién
de “Hunky Dory” y “Changes”. Esa
declaracion corté de una vez por to-
das los vinculos de Bowie con la dé-
cada del sesenta y sus contempors-
neos de esa década, y reemplazé la fi-
losofia del vaquero destenido y gasta-
do con un narcisismo mds atractivo )
peligroso.

Tanto la musica de “Hunky Dory”
como la de “Ziggy Stardust” era ex-
travagante y artificial, en oposicién a
lo genuino y etéreo del rock del mo-
mento (Yes, rock metalico, rock livia-
no) que estaba dirigido a los ya gran-
decitos de la década del sesenta. Pero
con Bowie y T. Rex volvié a ponerse
énfasis en la masica adolescente. Gra-
cias a Bowie, el “glam rock” gané
credibilidad artistica y, mejor aan,
critica

La masica de Ziggy no era nueva y
sus canciones, sin duda, no eran tan
fuertes como algunas de “Hunky
Dory”, pero, sin embargo, resumia
todos los intereses de Bowie. Los re-

DISCOS
DE LA

DECADA

En la segunda mitad de la década del setenta,
con el surgimiento de la nueva ola y los sellos in-
dependientes, los discos simples recuperaron
parte de la preminencia que tenfan a fines de la
década del cincuenta y principios del sesenta.
Los albumes, sin embargo, no dejaron de ser el
medio mas efectivo tanto para el artista como
para sus companias grabadoras, ya que, ademas
de la recompensa finaneciera, le permiten al ma-
sico expandir su masica e influencia. Aqui se
retine la opinion de distintos criticos con res-

pecto a los dlbumes mas significativos y que mas

influencia tuvieron en la década del setenta, en

Argentina y el mundo. No son necesariamente
los mejores, ni tampoco los mas populares, sino
aquellos dlbumes que dijeron cosas de impor-

tilo durante esta Gltima década.

‘curses dramaticos y teatrales del al-
bum, el canto amanerado de Bowie y
fas estilizadas Tineas de la guitarra de
Mick Ronson, todo, mantuvo el mito
de Ziggy. Fue gracias a la musica que
la leyenda se mantuvo.

Bowie tuvo la sensatez de escribir
su propia clausula de retiro en
“Rock'n Roll Suicide”, y si la muerte
de Ziggy fue dolorosa, pudo superar-
se relativamente rapido —tres anos—
y quedé muy bien documentada en
“Aladdin Sane”. Si hubo seguidores
de Ziggy que lamentaron su muerte,
los mas creativos fueron los punk de
1976, quienes, como Bowie, se delei-
taban con personalidades desenfre-
nadas y amaban lo espeluznante.

Junto con Roxy Music, Bowie hizo
anicos la pomposa barrera entre el
rock “serio” y la masica pop “frivola”
y, Una vez mas, por primera vez des-
pués de los Beatles, la histeria y la
adulacion de las masas reflejaron la
importancia del artista, con lo cual
Bowie se transformé desde entonces
en el personaje popular de mas in-
fluencia.

Para escuchar.a “Ziggy Stardust”
hoy, hace falta cierta perspectiva his-
térica. Sus mejores temas, ‘‘Five
Years”, “Sufragette City” y “Rock
And Roll Suicide”, se cuentan entre
los mas grandes trabajos de la década.
El culto de la personalidad sobrevivié
en Johnny Rotten, en toda la imagen
de Clash y en Siouxsie y The Bans-
hees. Ese es el legado mis valioso de
Ziggy.

THE CLASH
Idem

Los Sex Pistols fueron el gesto del
punk; The Clash, la oratoria. Ofrecie-
ron la mejor copia, la mas cautivante,
y le dieron articulacién de movimien-
to, le agregaron contenido a la masi-
ca, arraigaron el desprecio de los Pis-
tols a las condiciones sociales de Gran
Bretana.

“The Clash” tuvo el impacto crudo
de un documental. No fue el primer
dlbum punk, pero si el primero que
hablé en serio y fue el primer y Gnico
album punk que hiciera una declara-
cién coherente. El grupo fusioné su
imagineria apocaliptica (“London
Burning™) con relatos precisos de la
guerra social (“White Riot”). H relato

que los Clash hicieron de la represion

en “Remote Control” fue una histo-
ria de expresion cultural, un relatode
rock y del negocio del placer. El gru-
po despreciaba tanto el consumo ma-
sivo como la produccion masiva.

Clash no jugaba, no tenia cancio-
nes de amor, ni modismo ni amanera-
mientos. ““The Clash” fue una explo-
sion de furia contenida, furia ante un
sistema ya establecido. El mensaje
musical, aspero y rebelde, era un per-
manente rugido reiterado por la gui*
tarra de Mick Jones. La voz de Joe
Strummer era rastica y para nada mu-
sical. No hubo nada que disimulara su
auténtica agresion; ni los coros, ni la
melodia, ni el ritmo prolijo. “The
Clash” fue un album de cancién tras
cancion sin una pizca de buenos mo-
mentos o de calidez,

Mas tarde comenzaron a verse las

fajaduras, cuando los Clash se trans- |

formaron en estrellas por sus amables
intentos de tratar al pablico como
amigos. Intentaron abarcar demasia-
dos temas, méas que lo que soporta

una cancién de tres minutos. Pero si |
los Pistols hicieron trizas el viejo sue-

o del rock, los Clash compusieron
una nueva realidad del rock. El pa-

tron para medir la inspiracion de |

“The Clash” es el hecho de que la
banda todavia siga en pie, luchando

VARIOS
“Saturday Night Fever”

“Saturday. . .” fue el dlbum mas fe- |

nomenal de la década en muchas as-
pectos que no tienen nada que ver
con el financiero. La pelicula hizo del

critico pop Nick Cohn —en cuyo
cuento “The Tribal Rites Of The New

Saturday Night” (Los ritos tribales del
nuevo sabado por la noche) esta ba-

sada “SNF”, un millonario en délares

y, por otra parte, confirmé que Ro-
bert Sitgwood es el productor que
mejor entiende la manera de comer-
cializar la masica rock en Hollywood.

La estrella de “SNF”, John Travolta,
se transformé en uno de los simbolos
sexuales mas renombrados, después
de Marlon Brando. Hubo quienes
compararon su forma de bailar con la

* de Fred Astaire, y hasta el mismo As-

taire reconocio el parecido. En pocas
palabras, “Saturday. . .” fue un musi-
cal al estilo antiguo, redisenado en el
molde cinico y aspero de la cultura
juvenil de la década del sesenta.

Los nimeros también impactan. Es
el “dlbum mas vendido de todos los
tiempos. Contiene tres éxitos nortea-
mericanos de los Bee Gees. También
Ivonne EHliman y The Trammps logra-
ron sucesos con este album (“If |
Can’t Have You” y “Disco Inferno”,
respectivamente). Cada tema es reco-
nocible al instante.

Gracias a “Saturday. ..”, a los Bee
Gees les ocurrié algo extrano: se hi-
cieron importantes, cuando en-otro

)




momento, incluso en la caspide de su

—fama-durante la_década del sesenta,
fueron sélo populares. Los hermanos
Gibb fueron mucho mas representa-
tivos en la segunda mitad de la déca-
da del sesenta que sus contempors-
neos como los Who, los Kinks, los
Stones o los Beatles, a quienes no s6-
lo superaron cronolégicamente sino
que ademas encarnaron en otra pro-
duccion de Stigwood, “Sergent Pep-
per’s Lonely Hearts Club Band”. Ya
antes de “SNF”, los Bee Gees habian
cambiado su rumbo, llenando sus ha-
bituales baladas sensibleras con un
nuevo sonido disco y explotando el
falsete de Barry Gibbs, lo cual signifi-
c6 sacrificar los gorjeos de Robin y su
estilo folk. “Jive Tatkin”, que corta-
ron con el productor de Atlantic, Arif
Mardin, en 1975, los kinz26 a las esce-
na disco, predominantemente en los
Estados Unidos. El album ‘“Main
Course”, por su parte, consolidé la
nueva carrera del grupo. Quiza no
haya sido demasiado sorprendente el
hecho de que adoptaran el estilo de
la misica negra, ya que, en definitiva,
“To Love Somebody” habia sido es-
crita originalmente para Otis Red-
ding. Pero fue “Saturday. . .”, que in-
cluia canciones que habian grabado
en Francia para otro album de los Bee
Gees, el suceso que los coroné de im-
portancia.

El album y la pelicula no sélo cele-
braron un nuevo sonido sino también
un estilo de vida muy diferente al de
la cultura rock, con ingredientes nar-
cisistas y sensuales que estaban limi-
tados al apretado mundo de la pista
de baile. “Saturday. . .” es hedonismo
puro —"'Stayin’ Alive’ es una cancién
de victoria, no lo que en su titulo su-
giere—, pero también es una
de placer artificial, prefabricado. A
diferencia del punk, la otra nueva
sub-cultura de la década, la masica
disco, promete sofisticacion, fascina-
cién y el culto al ego. Tras un largo
reinado de arte de rock solemne, la
masica sintética pero compulsiva de
los Bee Gees fue la que mejor defini6
la corriente que devolvi6 el arte del
baile a la masica popular.

SEX PISTOLS
“Never Mind The Bollocks”

Quizd a manera de simbolo, es ob-
vio y real que “lo mejorcito” de los
Pistols estd en alguna cinta que nadie
hizo, tal vez en partes de “Spunk”, o
en la apocaliptica “Satellite”. Y tam-
bién es obvio que la masica no era el
contenido de las canciones, sino el
producto mismo. En “Bollocks” se
ofrecia el producto, nada mas. El con-
sumidor lo observa, lo toma y lo com-
pra, igual que una lata de arvejas, que
se compra para COmer, para consu-
mir. La masica, el arte, no importan.
Es mas, frente al comercio, constitu-
yen un elemento en contra.

La “importancia” de la obra, en-

_tonces, no radica en la masica-
osamente

slogans convincentes, hermc
preparados con un agudo repertorio
de trucos de rock and roll, sino en el
hech de ser un producto que sirve
para cristalizar la actitud, la agitacion
adolescente, para los consumidores.
Para crear cultos, para hacer enojar a
los padres, la juventud necesita cosas
que se pueden comprar. El que no
compra, queda excluido de toda ca-
tegoria. Y “Bollocks” era la llama de
atraccion ideal, la miés brillante,

Observemos en qué medida este
concepto divide las definiciones cli-
sicas de explotaciones pop “de buen
gusto”. Del album saheron cuatro
simples. jLos consumidores conspi-
cuos siempre pagan! Robando las
tacticas de la inminente comercializa-
cién disco, el proyecto combinado de
los Pistols logré Hevar toda esa podre-
dumbre tanto a las compaiifas graba-
doras como al pablico en el momen-
1o justo en que se estaba derrumban-
do. Aparentemente, el maravilloso
debut en vinilo de los Pistols, “Bo-
llocks”, no fue la obra postrera que
pretendi6 ser, sinoel preludio al ver-
dadero album, “The Rock And Roll
Swindle”.

ROXY MUSIC
Idem

Es mas que el nombre de una ban-
da o el titulo de su dlbum debut. Un
apelativo fascinante, sagaz, provoca-
tivo. "Roxy Music”: una manifesta-
cién estilistica, una yuxtaposicién de
tiempos pasados y posibilidades futu-

ras.

Brian Ferry y Brian Eno, los princi-
pales arquitectos del ataque perpe-
trado por Roxy a la ortodoxia del rock
de los primeros ahos sesenta, emver-
gieron de una atmésfera de estética
promiscuidad. La misica que forjaron
era salvajemente ecléctica. Se apode-
ré de la historia de la masica pop, en-
frent6 sus clisés mas resonantes a las
técnicas y teorias que Eno habia asi-
milado de la vanguardia electrénica.

“Roxy Music” eché por tierra la
nocién de que la personalidad de un
grupo la dicta un estilo musical dnico.
Ferry adopté seis voces distintas y el
grupo le respondié con otros tantos
estilos diferentes, desde el peculiar
apoyo de “Would You Believe” hasta
la orquestacién neosicodélica de
“ladytron”. Y en una época en que
se le daba muchisima importanciaa la
maestria musical, Roxy subestimé el
despliegue convencional de instru-
mentos, distorsionando, a través de
los recursos electrénicos de Eno, so-
nidos de rock ya establecidos como la
guitarra de Manzanera o el saxo de
King Curtis. Como las composiciones
de Ferry constituian el reflejo liberal
de las artes visuales, el cine y la litera-
tura popular, el estilo musical de

Roxy era tan amplio como esas disci-
plmas Por inspiracién de Eno, desa-

tuar las canciones de Ferry. Més tar-
de, Eno refind esa técnica en sus tra-
bajos con David Bowie y Talking
Heads, aunque ya en “The Bob (Med-
ley)”, en este dlbum, hace una desta-
cable muestra de su experimenta-
cién.

BRUCE SPRINGSTEEN
“Born To Run”

“Born To Run” no es solamente
una tranquila fusién del mejor saxo
tenor pop después de Junior Walker
y algunos de los mas grandes himnos
del rock: define eso que a veces hace
del rock and roll una masica magnifi-
ca. No es simplemente un disco car-
gado de orgullo, sentimentalismo, ro-
manticismo y peligro. Tiene algo que
ver con la calidad de lo mejor de Van
Morrison, Spector, Dylan, y més que
ver con la atraccion de la letra, el es-
tallido del melodrama y el profesio-
nalismo musical. Es Gnico.

E un gran &lbum, majestuoso y
poético, ambicioso y valiente. Un
musico con menos talento hubiera
parecido ridiculo con una obra seme-
jante. Ademas es un _disco fuerte y
brillante que probé tener influencia
sobre otros masicos (Boomtown Rats)
y ser inimitable. Quiza una época casi
impecable que desapareci6. En 1978,
“Darkness On The Edge Of Town” te-
nia una gracia encantadora, pero a
explosion de éxtasis estaba ausente.

La Street Band, especialmente Gary

Tallent y Clarence Clemons, eran y
son campeones. Las cosas que apun-
tan directamente al corazén resultan
dificil de entender o definir.

LED ZEPPELIN

Nadie pone en tela de juicio la rea-
lidad de que Led Zeppelin es una de
las bandas de rock progresivo mds
‘importantes de la década del sesenta,
aunque en los altimos anos hayan
grabado poco hasta la aparicion de

1971

“In Through The Out Ddor”. La épo-
ca mas pfoductwa fueemre 1968 y

No resulta para nada facil elegir un
album de Zepp. El segundo slbum los
pinta de cuerpo entero, pero —vaya
ironia— fue editado en los dltimos
meses de 1969. “Led Zeppelin HI"" fue
maés que nada una cuestién actstica;
tenia muy poco de rock pesado. Es el
album siguiente el que hizo memora-
ble al grupo, un dlbum que, curiosa-
mente nunca tuvo titulo. Contenia la
obra maestra “Stairway To Heaven”,
el tema mas famoso del grupo. }am&
dej6 de venderse desde su aparicién.

Se trata de un album clésico, un ex-
celente despliegue de todas las va-
riantes de que es capaz el grupo. Las
dos primeras canciones, “Black Dog”’
y “Rock And Roll”, quedaron coma
favoritas de las actuaciones en vivo de
la banda.

En el tercer tema, “Battle Of Ever-
more”, una delicada pieza actstica, la
voz de la fallecida Sandy Denny
acompana a la de Robert Plant. Luego
sigue “Stairway. ..”, que florece de
un simple tratamiento acdstico a un
rock pesado. Esta es, también, una de
las canciones de Zeppelin que més
influencia tuvo, como lo evidencia el
similar formato de algunos temas de
bandas como Rush, Judas Priest e in-
cluso Def Leppard.

MILES DAVIS
“Bitches Brew”

Resulta exgraiio que el Gnico disco
de “jazz” de esta lista contenga tan
pocos elementos formales de jazz.
Aqui no hay contenido del swing ni
de la improvisacion memorable, pero
ésa es, precisamente, una caracteristi-
ca tipica de Miles Davis, cuyos anto-
jos fueron las reglas de sucesivas ge-
neraciones de ideas.

Para bien o para mal, “Bitches
Brew” marcé el tono de los principa-
les trabajos de jazz de la década,
cuando los misicos més jovenes vie-
ron en el rock un medio de capturar
al pablico menudo alimentado de la
sofisticacién de Cream o ]rrm Hen-
drix.

Davis se anticipé a los alcances de
este album cuando presenté a Herbie
Hancock con un piano eléctrico en
“Filles De Kilimanjaro”, agregd a
George Benson en guitarra en “Miles
In The Sky”. Con “Bitches Brew” en-
1970 completé la f6rmula: una percu-
si6n retumbante, una guitarra charla-~
tana, el misterio electrénico de los te-
clados, fraseos de bajo al estilo Mo-
town, todo lo cual acompanaba los
solos de trompeta y saxo. La inven-
cién melédica y arménica ya no era
importante a los efectos de la musica:
las improvisaciones eran como una
especie de vestigio decorativo pero
inatil de una era pasada.




Durante la década del
setenta, el rock nacio-
nal empezd timida-
mente para luego im-
ponerse en forma ter-
minante. En ese lapso
se editaron infinidad
de ilbumes que fue-
ron marcando, paula-
tinamente, cada una
de las etapas por las
cuales atraveso el gé-
nero. Entre todos, es-
tos siete dlbumes fue-

ron algunos de los
que delinearon el es-

tilo de esos anos.

.ALMENDRA
Idem

“LA BIBLIA“
Vox Dei

LEON GIECO
Idem

La trascendencia de este al-
bum rebasa el descubrimiento
que significd en 1969, cuando
aparecio, la poesia de Luis Alber-
to Spinetta, ya que el proyecto
musical de Almendra que dejaba
vislumbrar sintetizaba jazz, rock
y masica ciudadana. El nivel ins-
trumental de sus mdsicos, preo-
cupados por los arreglos vocales,
respaldo el dlbum debut de un
grupo que nacié importante. Es-
te fue el segundo disco en el que
el bandoneén (Rodolfo Mede-
ros) aparecio en fa musica popu-
dar y el primero en que una sec-
cién de cuerdas (dirigida por Ro-
dolfo Alchourrén) sostenia una
simple cancién (“Laura va”).

El concepto con que Vox Dei
trabajé en este dlbum doble fue
un hito que todavia no pudo ser
desplazado, en cuanto a conti-
nuidad y originalidad musical.
Hasta entonces, el grupo se ha-
bia circunscripto al rock y blues
puro, que en “La Biblia” sélo
fueron una referencia para can-
ciones liberadas de esos rétulos.
Ademas, la idea de utilizar un ar-
gumento de esa magnitud le va-
li6 ser la primera obra concreta-
da (hay que recordar la frustrada
6pera de Almendra) y de alto ni-
vel creativo en aquellos afios.
“La Biblia”, retomada orquestal-
mente por la Pesada, constitu-
y6 un sinénimo de apertura mu-
sical para el rock.

Como contrapartida de la ver- |
tiente que represent6 Aquelarre,
Leon Gieco, el solista aparecido
en el Acusticazo, significé la can-
ci6n pulcra, de letra preocupada
por el contenido y la redencién
de la sendcillez musical. Con este
disco, Gieco se hizo cargo de la
acustizacion de fa masica —en
un principio sostenido por el
folk pero en franco acercamien-
to al folklore argentino— y de la
revalorizacién de la masica po-
pular. El se constituyd en la voz
del interior (Gieco es de Santa
Fe) en Buenos Aires, cuya reivin-
dicacién de fa naturaleza no so-
naba a esnobismo, como no lo
era el uso desprejuiciado de la ri-
ma en sus letras.

HVIDA”.
Sui ngeris

“ARTAUD”
Pescado Rabioso

DAVID LEBON
Idem

AQUELARRE
Idem

De la misma manera que el
primer idlbum de Almendra le
valié al rock su primer gran poe-
ta, Sui Generis con este disco de-
but le reporté su primer letrista
(Charly Garcia) que, en otra veta
(tal vez continuadora de Moris y
javier Martinez), también alcan-
z6 gran repercusion. La masica
de Sui Generis mostré una di-

mensién menos esquematica de -

la cancién y, ademas, recuper6
elementos de masica ciudadana
combinados con el rock, espe-
cialmente sinfénico. De esa fu-
sion surgi6 el primer dlbum del
dio, a partir del cual el rock na-
cional no s6lo definié mas clara-
mente su idiosincrasia sino que
se convirti6 en el comienzo de
-un fenémeno social y masivo.

Con Almendra surgié el prin-
cipal poeta del rock nacional de
sus origenes: Luis Alberto Spi-
netta. Tras la separacién de ese
grupo y un viaje a Franda, su re-
greso a la masica se corporizé en
un disco que, aunque trasuntaba
su admiracién por el poeta Anto-
nin Artaud, revitalizaba un nivel
poético inusual, complementa-
do por la nunca abandonada ex-
quisitez mel6dica de Spinetta. La
“Cantata de puentes amarillos”
es el mejor exponente de esa
combinacién, sazonada con una

“frescura soberbia.

Hasta la grabacién de ‘este 4l-
bum, David Lebén se habia des-
tacado como multiinstrumentis-
ta, pero sus cualidades composi-
tivas, su dominio de la guitarra

blusera y su voz fina y casi negra -

se desconocian. Sorprendi6é que
Lebo6n ademas mostrara una gran
inventiva melédica, audible en
sus canciones lentas y hasta en
sus rocks, todo aunado con una
sensibilidad especial. El material
de entonces, que en aigunos re-
citales de Seru Giran todavia ob-
tiene repercusion, evidenciaba
una ductilidad de Lebén poco
habitual: asi como sus canciones
creaban atmésferas serenas y de-
votas, pasaba al rock and roll méas
primitivo, sin perder un dpice de
conviccion.

Si el profesionalismo en el
rock tuvo un comienzo, Aquela-
rre es su fundador. Sin embargo,
eso no fue obsticulo para que
este primer album, a pesar del
surrealismo de las letras y los
arreglos, también tuviera la me-
lodia y la ritmica innovadora.
Dos ex Almendra, Emilio del
Guerdo y Rodolfo Gardia, con-
dujeron a Aquelarre por los pri-
meros senderos experimentales
del rock nacional. Su primer dis-
co logré un equilibrio dificil de
obtener: amalgamar el sentidc
primal del rock, cristalizado por
las primeras experiencias van-
guardistas que llegaron al pais,

con la letra menos concesiva.




de lunesa viemes

..E1Show de
los Muppets.

19.30 hs. El music-hall mas ingenioso
v desopilante, fuera de todo lo conocido, se hace
show para usted por obra y especialmente por gracia

de estos geniales muiiecos. Te |
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PELICULAS

MAGRO SALDO

Con la exhibicion de “Sargent Pepper’s Lonely Hearts
Club Band”, cen los Bee Gees y Peter Frampton, comenzo6
y termino el afio de las peliculas de rock en la Argentina.
En el plano internacional, los Who fueron objeto de dos

filmes y también se estrené la mistica “Hair”.

" £

1979 fue un ano en el que la
produccién cinematografica mu-
sical, para la Argentina, no fue
muy prédiga. Salvo dos peliculas
protagonizadas por David Bo-
wie, hubo apenas un acerca-
miento concreto hacia las peli-
culas de rock: “Sargent Pepper’s
Lonely Hearts Club Band”.

Con el anuncio de su estreno,
Cuyo guion esta basado en el al-
bum homénimo de Los Beatles y
con la participacién de los Bee
Gees y Peter Frampton, surgie-
‘ron los primeros escepticismos,
dada la seleccion de los artistas.
Los cables de las agencias inter-
nacionales comentaban los tras-
piés que tuvo la pelicula, luego
de su superpublicitado debut. Ni
siquiera los nombres incluidos
en el elenco pudieron resarcir a
los productores del fracaso. Los
criticos no escatimaron insultos y
los de Nueva York la consagra-
ron como “el peor largometraje
del ano”. En la Argentina pasé
otro tanto, y “Sargent Pep-
per’s...” bajo de cartel vertigi-
nosamente.

La pésima recepcién que tuvo
la pelicula le dej6 a Peter Framp-
ton una mancha en su curricu-
lum. Asi lo entendié él mismo,
porque ordend a los encargados
de prensa de su compania disco-
grafica que, en la gacetillas que
divulgan su trayectoria, silencien
su participacion en el largome-
traje tan mal conceptuado.
Frampton sabe que, luego de un
periodo de oscuridad en su ca-
reera, el hecho de que haya pro-
tagonizado una pelicula tan vili-
pendiada le suma mas problemas
a los que ya tiene.

Internacionalmente, la indus-
tria cinematografica aproveché
el celuloide con mejores resulta-
dos. En principio, en el Festival
de Cannes se estrenaron dos pe-
liculas relacionadas directamen-
te con los Who: “The Kids Are
Alright” y “Quadrophenia”. La
primera, aunque no pudo supe-

rar la prueba para participar en la
competencia, obtuvo un premio
como documental. “Quadrope-
nia”, a pesar de que no es un do-
cumental, recibi6 elogiosos co-
mentarios por la precisa descrip-
cion de los anos ‘60, basada en el
album doble conceptual del mis-
mo nombre, creacion de los
Who.

Diversos medios de comunica-
cion en el resto del mundo si-
guieron las costosas alternativas
del-rodaje de “Hair”, una ver-
sion dirigida por el checoslovaco
Milos Forman, lanzado al estre-
llato desde que “Atrapado sin sa-
lida” se convirti6 en un éxito
mundial. Pasaron doce anos des-
de que la comedia musical se es-
treno en el Off-Broadway y se
constituy6 en la imagen del hip-
pismo —hoy anacrénico— y sus
contradicciones, y de una era, la
de la decada del sesenta. En uno
de los papeles protagénicos se
encuentra Donnie Dacus, quien
tras la conclusién de las tomas
fue elegido para reemplazar al
asesinado guitarrista y cantante
Terry Kath en el grupo Chicago.

Esta vez, la filmografia musical
proyectada en la Argentina ha si-
do magra por partida doble: sélo
se exhibi6 una pelicula, y su cali-
dad fue lo suficientemente po-
bre como para que muy pocos
repararan en ella. Por lo pronto,
quedo6 demostrado que las au-
diencias pusieron en accién su
capacidad critica, lejos de los
condicionamientos publicitarios.




Apenas dos décadas nos separan del ano
2000, pero la masica de los préximos anos co-
mienza a delinear con trazo firme su futuro.

La masica de los ’80 estara signada por la tec-
nologia, pero no de la forma en que se desarro-
ll6 en los 70, haciendo de las maquinas el punto
central de la creacion. Se esté volviendo ala sim-
pleza, al sonido directo y contundente que trata
de conmover y no de sorprender a la audiencia.

En los proximos anos, el desarrollo técnico de
instrumentos como los sintetizadores modificara
todo preconcepto sobre la longevidad de soni-
dos y estilos. Ese enorme espectro, que apenas
comenzo a insinuarse en la década pasada, con-
tribuira al renacimiento de la masica como una
expresion esencialmente humana, germinada y
crecida en la sensibilidad de individuos comu-
nes.

Con los ’70 culmina la etapa del deslumbra-
miento del hombre por la maquina, ahora ésta
pasara a ser el vehiculo de la creacion y desapa-

o™ :

receran las expresiones mecanicas y robotoides.

También la industria musical absorbera y ela-
borara los cambios que se estan gestando, y pro-
bablemente resulte menos contaminada por los
vicios y contradicciones que la transformaron en
un monstruo indiferente e ingobernable.

La masica, como elemento inherente al entor-
no social del hombre, registro6 cada una de las
tendencias y cambios ciclicos de la historia. Lo
fue en un principio con la masica negra, y luego
con el jazz. Mas tarde, surgié el rock como un
elemento distensionante de la post-guerra.
Siempre, en cada década, se reproduce el feno-
meno de un nuevo movimiento musical, de una
expresion renovada, que indefectiblemente
conduce a la misma bdsqueda: la identidad-
autenticidad.

Ya estamos en 1980. En las proximas péaginas
encontraran algunas de las pautas de la mdsica
que viene. Una nueva cancion que ya esta so-
nando.




Una masica extrana, fria, casi gladial. Ritmos mecanicos, voces artificia
res metalicos. Esta altima parte de la década corresponde
que brillan més que la estrella misma. Desde la Europa

KRAFTWERK

NOSOTROS SOMOS LOS ROBOTYS’

les y sintetizado-
ala tecnocracia, a las maquinas
continental, industrializada, se

lanzé el desaffo: la masica de los hombres-méaquinas. Mientras los rockeros de la nueva
ohsedebaﬁenparadulruitda’shmien&oddarﬁh,desdeklemnﬁ Kraftwerk propo-
ne una musica hecha por robo(s,asépﬁtaysinemociones.hlvezesdeuasiado,pem
incluso 2 “New Wave” esti impregnada de ese sabor mecénico y compulsivo de la masi-

ca sintetizada. Esto es Kraftwerk: un producto de la sociedad industrial.

. Segun el conocimien-
—ﬁ 10 que se tenga, o las
= mismas necesidades
jel irabajo, se puede lograr a veces
escuchar un album inédito, la dltima
obra de determinado grupo. Pero a
{rrma en que se lo escucha puede ser
ymbiante y hasta sorprendente, so-
e todo cuando el ambiente en el
ue uno se halla es una especie de
mplemento visual para el sonido
jue se esta percibiendo.

Por eso Ralf y Florian eligen tomar su
\ercedes y deslizarse silenciosamen-
te por la autopista cercana a Dussel-
(orf. Un viaje nocturno en el que la
juminacion artificial agrega un ritmo
progresivo, componiendo una suerte
de suave melodia ciclica.

e los pariantes del automovil
'mergen las ondas metalicas del nue-

vo album de Kraftwerk, “Man-
machine”. Y para tener una concien-
cia verdadera de ese trabajo, para co-
nocer los lazos que unen su masica
con la realidad contemporanea, me
introdujeron en el universo asfaltado
de la autopista.

Los ritmos secuenciados gravitan
en el habitaculo, netos y precisos co-
mo las gotas de una lluvia de acero;
las melodias sintéticas surcan el aire
acondicionado; las voces artificiales
toman extranas resonancias en la os-
curidad. Esta masica habla de robots,
de hombres-maquinas, de Metropo-
lis, y no es una imagineria cromada si-
no gratuita.

La correspondencia entre lo que se

escucha y lo que se ve, esas luces que

desfilan, esos reflejos vitrosos sobre
las frias perspectivas del asfalto, esas
arquitecturas mds oscuras que la no-
che, esos carteles luminosos estaticos
con sus colores inertes, esa adecua-
cién y esa orquestacién de ondas, to-
do eso da una idea cabal de que la
musica de Kraftwerk apoya su energia
y sus modos en nuestra realidad con-
temporanea, y revela el caricter pro-
fundamente robético, maquinal en el
sentido mecanico de la palabra, ci-
bernético.

Es una musica que pega verdadera-
mente en la realidad urbana de hoy
en dia; no es el pesado rock duro y
metilico, sino més bien la masica pe-
netrante, que divierte y aterroriza a la
vez, de Ralf y Florian. Ellos supieron
poner de relieve la respiracion de
nuestro tiempo, una vez mas, como

ya lo habian hecho con “Autobahn”
y su sinfonia de fos devoradores de
asfalto, con “Radioactivity” y fa reve-
lacién de un contorno sonoro ultra-
calculado, y con “Trans Europe Ex-
press” y su armonizacion de las pulsa-
ciones metilicas de nuestra forma de
viajar.

con sus melodias ficiles, evanes-
centes, superficiales quiza, sus ritmos
profundamente enraizados en los
pulmones de nuestra era tecniol6gica,
Kraftwerk introduce al que escucha
en la mas total coincidencia con su
universo cotidiano. A la vista de la su-
percontemporaneidad de esta musi-
ca, muchas ofras se convierten en
material anacrénico.

La autopista desfila y los sonidos sa-
len de las columnas de alumbrado, de



las lineas blancas, de las cintas astalta-
das

En el jardin electronico

Ese mismo dia habia visitado el fa-

moso estudio de Kraftwerk, el Kling- .

Klang. Un antro repleto de maquinas,
en ese momento descansando, a la
espera de un pequeiio gesto que des-
pierte sus miles de pequefios ojos di-
rigidos hacia todo el Universo.

Toda una fauna de Moog, de ARP,
de secuenciadores, de polifénicos, de
Vocoder (ese aparato que produce
voces sintéticas, pero que no esta re-
lacionado con otro aparato, inventa-
do por Kraftwerk, que es una maqui-
na de escribir parlante, productora
de fonemas).

Ralf: “Nosotros lo llamamos el jar-
din electrénico, porque al principio
sélo habia algunas maquinas y unos
pocos cables que iban a tierra. Ac-
tualmente todo esta lleno, y los ca-
bles aparecen por todas partes, como
si todo esto, una vez plantado, hubie-
ra desarrollado un jardin, o una jun-
gla. Todos estos cables son como rai-
ces que dan la vida a los sin
titezadores-plantas. El nombre del
estudio es Kling-Klang. Eso quiere
decir ruido, pero también*Suena, so-
nido: Nos gusta ese significado por-
que dice bien lo que nosotros somos:
no musicos sino personas que hacen
sonar a los sonidos, a las ondas, a las
frecuencias. No trabajamos sobre
melodias, partituras, notas, arreglos.
Nosotrosjugamos con las ondas, cua-
dradas, sinusoidales, con las frecuen-
cias, con el SONIDO, simplemente.
Ademas, Kling-Klang evoca a nues-
tras dos personas, a Florian y a mi, el
reencuentro de dos personalidades
metalicas, y también el Yin y el Yang.”

Ralf, como Florian, se expresa con
un lenguaje perfecto. Con calma,
obstinacion, ahonda en cada térmi-
no, cada idea, para exponer el signifi-
cado, determinar los basamentos y
los fines, como si todo debiera ser
perfectamente claro y transparente
para ser utilizado

Kraftwerk vive y actua en intelec-
tual, veinticuatro horas al dia, pero su
intelectualismo no es una actividad
superficial, sino mas bien un modo
de ser. En el jardin electrénico, du-
rante la siesta de los aparatos mecani-
cos, nos pusimos a hablar de Kraft-
werk y de su modo tan particular.

En este nuevo trabajo reaparece el
tema que parece fascinarfos, el de los
robots y los hombres-miquina. ;Se
trata sblo de un pretexto para agregar
imagenes a la masica? ;O estd impli-
cita aqui una su forma de crear, que
finalmente es un producto hombre-
maquinal

Ralf Hutter: Man-Machine es la pa-
labra que utilizamos para designarnos
a nosotros mismos, es nuestra identi-
dad. Kraftwerk es la maquina huma-
na. Nuestra vida es una coexistencia,
una cohabitacién con las maquinas.
Casi una amistad. Quisimos expresar
la tematica de estas maquinas que tra-
bajan con nosotros y con las cuales
nasotros trabajamos

Para algunos, esta relacion con las
maquinas en una musica muy tecno-
légica se entiende como una aliena-
cion del hombre por la méaquina.

R.H.: Si, es el tipo de pensamiento
que produjo a fin de los anos sesenta
esa cultura rock que queria abando-
nar la ciudad, reencontrar la natura-
leza y la libertad. Era el movimiento
hippie. Kraftwerk es el grupo del rea-
lismo urbano. Si bien alguna vez tra-
tamos temas sobre fenémenos natu-
rales, nunca estuvimos de acuerdo

WOLFGANG FLUR

FLORIAN SCHNEIDER

con ese espiritu de negacion de la
realidad industrial. Nosotros no que-
remos mas musica artesanal, como el
rock, que es duro, donde se transpira,
donde se cortan las manos con las
cuerdas. En este momento hay ma-
quinas limpias para hacer la musica.
Los que las rechazan s6lo se encami-
nan hacia la destruccion. Yo vi a los
Who romper sus amplificadores al fi-
nal de un recital. Es infantil, como el
movimiento Art Fluxus de los anos se-
senta, que serruchaba los instrumen-
tos de cuerda y rompia los pianos con
martillos. No se puede negar nuestra
relacion con la técnica. Hay que ser
realista. }Como se puede trabajar en
un estudio, con amplificadores, baf-
fles, grabadores, y escribir una can-
cién que habla de caballos y de chicas
en una llanura? Es una pérdida. Noso-
tros queremos ser realistas y ser cada
vez mas concientes en medio de esta
realidad. Ademas, la musica electr6-
nica puede sanar nuestros malesta-
res: actualmente, en Alemania y en
Austria se utiliza la musica electrénica
en centros de psicoterapia para curar
las depresiones nerviosas. Creemos
que la masica de Kraftwerk es una
medicina psicolégica para los que no
soportan demasiado bien la realidad.

Es curioso el hecho de que con los
mismos medios electronicos ciertos
grupos proponen evadirse de lo real,
tomando pretextos en la ciencia-
ficcion y en la imagineria cosmica, y
otros —como Kraftwerk— hacen hin-
capié en la realidad y alli nos encie-
rran. ..

R.H.: Kraftwerk es un grupo terres-

KARL BARTOS

tre que no desea renegar de lo coti-
diano. Yo puedo explicarte por qué
no hay evasion en nuestra musica. Es
porque nosotros vivimos en la ciudad
mas grande de Europa. Cuando vos
salis de Disseldorf, entras directa-
mente en Duisburg, y asi continua. ks
el Ruhrgebiet. A esto se lo llama Ba-
seldam, porque es una ciudad que
bordea el Rin de Bale a Rotterdam.
Nuestra existencia es vivir en una ciu-
dad de la cual no se sale jamas. Nues-
tra masica refleja nuestra existencia.
Kraftwerk es un producto de las revo-
luciones industriales. Aqui se nos lla-
ma “Industrielle Volksmusik”’: masi-
ca popular industrial.

Se podria hacer una relaciéon con la
definicion que dio Stendhal de la no-
vela: “un espejo que se pasea alo lar-
go de los caminos”. Kraftwerk seria el
espejo ambulante de la sociedad in-
dustrial, un espejo romantico y tec-
nolégico. . .

R.H.: Es verdad. Entre nosotros, a
los sintetizadores los llamamos “los

~espejos’’. Aqui hicimos experiencias
con amigos que no conocian nada de
mausica. Ellos crearon ondas sobre los
sintetizadores, y nosotros remarca-
mos que cada uno preferia tal o cual
tipo de onda, triangular, rectangular
o sinusoidal. Una onda que le era
personal, con la cual vibraba en ar-
monia. Para mi, cada persona repre-
senta una onda, y el sintetizador per-
mite reconocerla; entonces se reco-
noce a si mismo. Es un espejo psicolo-
gico mucho mas fiel que los otros ins-
trumentos, que sélo corresponden a
una parte de la psiquis de un perso-

naje. El sintetizador cubre toda la
personalidad, porque es el instru-
mento mas universal

Eso estd ligado con la opinion de
Vangelis, que siente que el sintetiza-
dor es “biologico”.

R.H.: Si, el hombre no esta en un
aspecto viviente-no viviente con la
maquina, en oposicion. Eles hombre-
maquina, en union biomecanica con
ella. Nosotros dedujimos el ritmo de
nuestra musica del de nuestra lengua
materna, el aleman. Buscamos aislar
las estructuras ritmicas primitivas,
fundamentales. Y una vez halladas las
pusimos en movimiento por repeti-
cion. Luego lo tarareamos hasta que
surgio una melodia, naturalmente. La
mausica de Kraftwerk no es burocrati
ca, escrita, pensada en una oficina
Ella surge espontaneamente de noso
tros. Creo que por eso los chicos son
muy sensibles a lo que nosotros hace-
mos. Ellos aun no estan dirigidos por
una educacion formal, historica. Son
tocados por todo lo que es primario,
directo. ks ese lado directo el que no
sotros queremos guardar ante todo

iNo es una paradoja, entonces, el
transitar por una estructura muy so-
fisticada para llegar a un resultado tan
primario?

R.H.: Actualmente hay muchas
personas que estan seducidas por las
posibilidades de los sintetizadores,
que quieren ir hasta el final de donde
sea posible, y pierden su inocencia,
su claridad visual. Y eso se convierte
en “spaghetti’’. Las maquinas deben
ayudarnos a encontrar lo esencial. No
hay que hacer lo contrario y servir de
espejo a las maquinas para que ellas
se descubran a si mismas

Algunos grupos desarrollan la te-
matica de la “méquina estrella”. En el
escenario se ve a las maquinas parpa-
deando como los hombres. Ya en el
limite, la gente va a ver que los meca-
nismos y los musicos solo son un
complemento del especticulo. El
equilibri ~-maquinas parece
mejor respetado en Kraftwerk.

R.H.: Yo no puedo opinar sobre los
olros grupos. Para nosotros, nuestra
idea mayor es sobre todo la transpa-
rencia. En lo que se refiere a los te-
mas, si hacemos uno con autos, lo lla-
mamos ‘“‘Autopista’’, y con un tren,
“Tren”. No hay un intermediario sim-
bélico. En escena tambien queremos
ser transparentes. Es por eso que hay
luces de neon detras de nosotros

Conexion alemana

3No es sintomdtico que este género
de masica muy tecnolégica, como la
de Kraftwerk, haya venido de Alema-
nia? En Inglaterra no hay un solo gru-
po electronico. Alemania representa
para nosotros la tec en todos
los niveles, de Grundig a Kraftwerk,
pasando por Badische Anilin, Krupp,
Porsche y Siemens.

R.H.: Y es en Alemania donde se
invento el grabador... Creo que
Kraftwerk es una consecuencia de I
era industrial, aqui y en este momen
to, y que no podria haber nacido er
otra parte. Somos un grupo profunda
mente aleman. No solamente porqui
vivimos aqui, $ino porque estamos re
lacionados con un pensamiento cien
tifico, matematico y tecnologico tipi
camente aleman. Alemania es tam
bién el pais de Fausto. .. Hay en est
pais una fascinacion para und cre¢
cion de tipo cientifico. Kraftwerk s
creo cientificamente, y solo. Cuand
comenzamos, nadie nos ayudo, .
contrario. Nosotros lo hicimos tod:
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“Kraftwerk tione una musica rigida porque su contorno es rigido.”

somos “‘self-made” en el sentido me-
canico de la palabra. Se reconoce allj,
una idea muy alemana de la construc-
tividad.

tLos norteamericanos aumentaron
su conciencia de ser un grupo conti-
nental?

R.H.: Si. Cuando nosotros tocamos
alli mucha gente vino a vernos como
si representaramos a Alemania, para
preguntarnos como es este pais. Mu-
chos norteamericanos tienen un
abuelo en Hamburgo o en Munich.
Nosotros tomamos mas conciencia de
nuestra naturaleza profundamente
europea. Y es por eso que hicimos
“Europe Endless”, Pero somos verda-
deramente continentales: los ingleses
no estan del todo en el golpe, y pien-
SO que un grupo como Tangerine
Dream se equivoco al ponerse un
nombre inglés cuando es tan conti-
nental.

Sin embargo, parece haber diversas
escuelas en Alemania. Los grupos de
Berlin no suenan como los de Diissel-
dorf (como Neu o La Diisseldorf), que
tienen un sonido Kraftwerk).

R.H.: Esos grupos estan formados
por viejos musicos de Kraftwerk; de
ahi el parecido. Berlin es una vieja
ciudad universitaria y cultural, mien-
tras que Dusseldorf es el centro de la
zona industrial del Ruhr: el ambiente
no es el mismo, y los musicos son di-
ferentes porque la musica esté ligada
a su contorno. Kraftwerk tiene una
musica rigida porque su contorno es
rigido. El reggae, musica tropical, del
Caribe, tiene ese ritmo porque las is-
las viven rodeadas de olas y de bar-
cos. En Alemania, partiendo del he-
cho de la federacién y del gran na-
mero de ciudades importantes, no
puede haber una sola forma de musi-
ca, sino una federacion de masicas.

Parece que actualmente se efectia
un acercamiento entre algunos masi-
cos ingleses, como Bowie, Eno, Fripp,
y algunos alemanes, como Cluster,
Can y Kraftwerk. ;Qué significa eso?
¢Es una nueva conexibn que se esta-
blece?

R.H.: Creo que son las personas
verdaderamente creativas de Gran
Bretana las que se dieron cuenta de
que no pasaba nada de nuevo en In-
glaterra. El rock inglés es un estanca-
miento. El punk es siempre el mismo
rock, ya escuchado mil veces. Enton-
ces Bowie, Eno, todos ésos, que son
los mas creativos, tomaron otro cami-
no, mas proximo al nuestro. Creo que
Alemania es el pais de la renovacién
en la creacién. Hay aqui una nueva

generacion que ha nacido. Nosotros
la llamamos la Bundesrepublik Gene-
ration. Estamos en una ruptura total
con el pasado, hemos recomenzado
desde cero. Los ingleses no tuvieron
una ruptura. Ellos estan siempre en la
misma cultura rock, y no pueden salir
de ella. Es por eso que Bowie y Eno
hacen sus discos con un lado rock y
un lado de creacion: para ellos es un
periodo de transicién; estan saliendo
de un sistema que pertenece al pasa-
do, que esta muerto. Las personas
creativas huyen de eso. Yo s6lo escu-
cho el segundo lado de los discos de
David Bowie. Si su msica parece mas
continental, es porque la novedad
viene del continente.

$Vos conocés bien a Bowie? ;Tenés
la intencion de trabajar con éI?

R.H.: Nos gusta encontrarnos, ha-
blar de otras cosas y de musica, esta-
blecer relaciones mas fuertes entre
nuestros pensamientos, porque los
sentimos parapsicolégicamente pré-
ximos. Pero no creo que hagamos
musica juntos. Se pueden tener las
mismas ideas generales, pero no la
misma practica. Creo que es més pro-
vechoso para nosotros confrontar
nuestras ideas para completarlas an-
tes que encerrarnos en discusiones’
técnicas y- trabajar juntos musical-
mente.

$Bowie y Eno graban en Alemania
porque alli se sienten mejor para
crear?

R.H.: Pienso que si. Gracias a la
guerra, al corte con el pasado, noso-
tros no tenemos mas tradicién para
respetar, estamos libres para experi-
mentar. No estamos atrapados por el
mito de la estrella pop. Ya conocimos
todo eso en los anos treinta, y se ac-
tualmente acabé. Para mi, Alemania
es el pais que tiene los medios para
hacer la nueva musica continental. Y
pienso que es por eso que Bowie y
Eno vienen aqui. El artista debe estar
siempre- en una situacion creativa.
Inglaterra no es una de ellas. Alema-
nia es una, muy fuerte, y los artistas
vienen a Alemania; es normal. Noso-
tros tenemos la oportunidad de no
estar en un contexto intelectual. Aca
hay un anarquismo cultural que per-
mite crear verdaderamente. No sola-
mente en lo que se refiere a la masi-
ca; también esta el cine, con Werner
Herzog, Wim Wenders, Fassbinder,
Schlodorff. .. Los grupos trabajan con
los cineastas: Popol Vuh con Herzog;
nosotros hemos trabajado con Fass-
‘binder. Es la situacién creativa.
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PERSPECTIVAS

LA DISCO COMO
ANESTESICO

Rod Stewart no estaba equivocado cuando sigui6 a David Bowie y los Ro-
lling Stones dentro del mundo con tendencia disco; él sabe con demasia-
da certeza que es el camino mas rapido y mas seguro a los primeros pues-
tos del ranking de ventas.

;Por qué? Porque la musica disco es el mas popular de todos los nuevos
generos aparecidos desde el rock’n’roll. Aunque guste o no, cambié el
mercado de la misica negra y se expandi6 en forma ilimitada. En esta nota
se analiza el pasado que la originé, la situacion del presente y el futuro del

genero en la proxima década.

El comienzo
de la historia

Ya nadie se pregunta hacia donde
se dirige la musica disco, porque la
respuesta esta dada en evidencias: a
todas partes. Hace unos anos se pu-
biicaban opiniones con respecto al
destino de la musica disco, y todas las
~uposiciones eran validas y fundadas,
pero minguna era lo suficientemente
detinitiva o terminante.

,Como empezo todo? Hubo un pe-
r1odo de recesion en que el consumi-
ior no podia darse el lujo de adquisi-
ciones importantes y se contentaba
con atracciones pasajeras que lo dis-
trajeran de su depresion. La mayor
beneticiania fue, entonces, la indus-
‘na del entretenimiento, que aeci6. a
un ritmo acelerado y se expandi6 de
tal manera que toda prediccion, hasta
la mas optimista, quedé inconclusa.

Desde la decada del treinta, los jo-
venes de Inglaterra iban a bailar a sa-
ones, a clubes, a “pubs”. En Nortea-
merica, por otra parte, habia dos gru-
pos bien definidos que fomentaban
a musica disco: la alta sociedad,
atraida por el breve furor del Twist a
comienzos de la década del sesenta, y
los negros, que siempre prefirieron
gastar su presupuesto de salidas en
musica y bailes.

Durante la época de la recesion, los
duenos de clubes y restaurantes su-
irieron una considerable disminucién
de las ganancias, ya que el publico no
estaba dispuesto a gastar grandes su-
mas en una comida o en una hora de
musica en vivo, pudiendo dedicar
menos dinero a una o dos horas de
entretenimiento en un cine o a cien-
tos de horas en casa, escuchando un
album.

La musica, entonces, era un progra-
ma barato. Invirtiendo algunos déla-
res y con un minimo costo de funcio-
namiento (a diferencia de las presen-
taciones en vivo), el dueno del club o
restaurante tenia la posibilidad de
ofrecer toda una noche de diversion.
Algunos eligieron el recurso de la
musica disco para servir comida.
Otros cobraban un pequeno derecho
de admision suficiente como para cu-
brir gastos, y basaban sus ganancias
en las consumiciones en la barra.

Muy pronto la musica disco se po-
pularizé entre los jovenes de alrede-
dor de veinte anos, solteros, que ya

tenian por costumbre pasar la noche
bailando y tomando algo. Se editaron
discos exclusivamente pensados para
el publico disco, material como “Vll
Be Holding On”, de Al Downing,
“Rock The Boat”, de The Hues Cor-
poration, “Rock You Baby”, de Geor-
ge McCrae v los primeros éxitos de
Gloria Gaynor, “Honey Bee”, “Never
Can Say Good-Bye” y “Reach Out”.

Con los distintos estilos de bailes
que cada intérprete imponia y logra-
ba hacer furor, la industria discografi-
ca reconocié la oportunidad de ex-
plotar el nuevo mercado que acababa
de crearse. Los disc-jockeys formaron
pools para que las compaiias pudie-
ran distribuir sus copias promociona-
les con mas eficiencia. Aparecieron
los simples de doce pulgadas, lo cual
no solo ofrecia mayor calidad, sino
que, ademas, permitia a las compa-
nias promocionar versiones mas pro-
longadas de cortes populares. Tal era
la pasion de los discofilos, que las
companias se vieron forzadas a co-
mercializar los simples de doce pul-
gadas, que el puablico compraba sin
problemas, a pesar de que eran casi
tan caros como un dlbum.

Durante los primeros anos de la dé-
cada del setenta, todas las figuras de
rock deslizaban en sus albumes algin
tema con influencias reggae. Y, segiin
se predecia, la musica reggae seriaen
poco tiempo la estrella de la musica
populas norteamericana.

La gente de rock sabia qué pasaba
con la musica disco. Percy Faith,
Henry Mancini, Paul Mauriat y Ennio
Morricone producian musica disco
MOR. Grever Washington y Donald
Byrd producian jazz-disco y vendian
como nunca. Y asi fue comoen 1975y
1976 casi todos los albumes tenian un
tema o dos de musica disco, tal como
habia pasado con el reggae. Barbra
Streisand dejé deslizar ““Shake Me,
Wake Me”; los Rolling Stones, “Hot
Stuff”. Algunos intérpretes de masica
negra, como Robert Palmer y Bozz
Scaggs, lograron mas éxitos que nun-
ca, y el éxito de los Bee Gees fue in-
conmensurable.

Los Bee Gees siempre fueron habi-
les y talentosos intérpretesde Ry By,
sus baladas mas recordadas siguieron
la formula de los lentos souls de Ha-
yes, Porter o George Kerr, en la mis-
ma medida en que tomaron elemen-
tos de los Beatles, con quienes com-

partian la direccion de Brian Epstein.

Cuando los Bee Gees se enfriaron,
luego de un breve climax a comien-
zos de la década del setenta, resulta-
ba natural la idea de que buscaran
inspiracion en la misica negra otra
vez. En 1975 desandaron todo lo he-
cho con “Jive Talkin” y “Nights On
Broadway”. Consolidaron ese éxito
en 1976 con “You Should Be Dan-
ang”, y luego irrumpieron en un
caudal de ventas sin precedente con
la musica de “Saturday Night Fever”,
los sucesos del hermanito, Andy, y
con los tres mejores discos para Frank
Vallee (“Grease”), Yvonne Elliman (“H I
can’t Have You”) y Samantha Sang
(“Emotion”).

La diferencia entre la musica disco
y el reggae, por ejemplo, es que miles
de personas aman la musica disco,
como lo demostraron los Bee Gees,
Scaggs con “Lowdown”, Barry Mani-
low con “Copacabana” y Rod Stewart
con “Do Ya Think I'm Sexy”. La masi-
ca disco es el mas popular de los nue-
vos géneros, después del rock and
roll.

En las discotecas se escuchan basi-
camente dos ritmos, que correspon-
den a las dos variedades primarias de
musica bailable negra contempora-
nea. En primer lugar, el funk, un esti-
lo lacénice y convulsivo en el que la
tension surge de una base de bajo y
bateria salpicada con vientos, voces,
guitarras y teclados.

Algunos misicos de jazz adptaron
el funk como expresion: Miles Davis
en “Witches Brew”, “Big Fun”, “Get
Up With It”; y Herbie Hancock con
“Headhunters”. Y derivan del funk,
también, las estructuras ritmicas y de
cuerdas de “Lowdown” (Scaggs),
“Hot Stuff”, “Satisfaction” (Stones), y
de buena parte de los trabajos de lan
Dury y Talking Heads. Todos ellos le
deben la influencia a Stax, james
Brown y Sly en la misma medida en
que los Beatles y los Stones le deben
la suya a Smokey Robinson, Chuck
Berry y Little Richard.

El segundo ritmo y el mas popular
es ei que recibe simplemente el nom-
bre de disco, una férmula muy senci-
lla (474), demasiado primaria como
para fallar. Muchos artistas, adopta-
ron el efecto “metrénomo” de la ma-
sica disco, puesto que puede ade-
cuarse a todo tipo de melodia o con-

trarritmo.

tl responsable de la moda disco en
Estados Unidos fue David Bowie,
quien con oportuna perspectiva edi-
t6 “Young Americans” en 1975. Ya
era una estrella, de todas maneras,
gracias a la fuerza de sus actuaciones
en vivo y de “Ziggy Stardust”. Con su
acertada vision, Bowie supo que el
humor y la estética del mercado nor-
teamericano bastarian para satisfacer
las necesidades de su album. “Young
Americans” habla del éxito de una ma-
nera bastante general como para per-
mitirle a Bowie usar sus experiencias
personales.

En realidad, no se puede afirmar
que la musica disco esté basada en
una teoria o en una estética determi-
nada. La masica disco, si, presta un-
servicio a la-gente a la que le gusta
bailar y que, como corolario, busca la
catarsis que ofrecen los ritmos sim-
ples y estruendosos de esta masica.
Puesto que requiere urnt respuesta fi-
sica, la misica disco es indudable-
mente un anestésico social menos
pernicioso que la televisién, y nunca
Qquiso ser otra cosa 0 mas que eso.

El tiempo
en la misica

Algo interesante que la musica dis-
co aporté fue la creacién de nuevas
maneras de percibir y juzgar el tiem-
po en la musica. Es obvio que los sim-
ples que se escuchan en radio son
mas largos, lo cual es consecuencia
de un proceso gradual que se inicié
hace rato. Entre la década del cin-
cuenta y la del setenta, el simple pop
promedio se prolongé de 120-160 se-
gundos a 210-270. Los compradores
de alb se acc braron a los
temas largos por la masica psicodéli-
ca de fines de la década del sesenta.
Los discos largos no sélo prolongan la
atencion del oyente sino que, ade-
mas, permiten valorar en mayor me-
dida los aspectos de la masica popu-
lar modular, en contraposicién a la
masica lineal.

No todos los misicos usan los mis-
mos recursos para prolongar la ten-
sion. Algunos lo logran intercalando
solos. El pablico de rock esta prepara-
do para escuchar y apreciar solos,
puesto que sus mas grandes idolos
han sido por tradicion personas capa-
ces de improvisar formas lo suficien-
temente interesantes como para He-
nar los dgltimos minutos antes del ine-
vitable final de coro.




Los musicos de jazz adoptan otro
punto de vista. Toman como influen-
cia la masica negra, que depende en
menor medida de cambios consecuti-
vos. Entienden que una sola idea
puede interesar indefinidamente,
siempre que resulte atractiva y rica en
armonias.

La masica disco, como la musica
“gospel”, no crea la tensién efec-
tuando cambios armonicos cada 30
segundos, como en la misica modu-
lar y las canciones populares, o inter-
calando solos, ya sea_para distraer al
publico de alguna posible repetici6n
aburrida, como en el rack, ¢ para de-
finir toda una estructura como en el
jazz. Como la masica gospel, no es
inteligente,

Las temas disco son largos, porque
a la gente le gusta entrar en ritmo,
bailar, hasta aicanzag yn estado deter-
minado. Algo que resulte aburridisi-
mo para escuchar puede llegar a ser
un ideal tema bailable. Es por eso que
la musica disco gue mas éxito tiene
viene presentada en dos tamanos:.
versiones para radio, en las que se
destacan sus elementos como cancio-
nes populares, y versiones prolonga-
das, por lo general de 12 pulgadas,
que destacan sus caracteristicas de
gospel.

El segunde tipo de versién no fue
descubierto por ejecutivos de com-
panias grabadoras, sino por disc-

"Robin Gibb & Olivia Newton-John

jockeys en servicio. Ellos advirtieron
que a la gente le gustaban los discos

mas largos, que no querian que se les -

interrumpiera el determinado estado
de animo que habian alcanzado con
la masica. Primero, los disc-jockeys
descubrieron que para tener acepta-
cion tenian que lograr una fusién im-
perceptible entre un tema y el si-
guiente, sin silencios, sin cambios de
tempo, evitando que los dos discos
sonaran al mismo tiempo. Descubrie-
ron, ademas, que sus dientes querian
que los discos duraran maés. Al princi-
pio, los disc-jockeys compraban dos
ejemplares de cada disco, de manera
de poder hacer repeticiones inme-
diatas. Luego, a medida que mejora-
ban las técnicas manuales, pudieron
crear nuevas estructuras retrocedien-
do y avanzando. Por ejemplo: repe-
tian una introduccion cuatro veces.

Hubo muchos disc-jockeys que
crearon musica digna de destacar, co-
mo el caso de ia version de Barbra
Streisand y Neil Diamond de “You
Don’t Bring Me Flowers”, que es una
unién de las dos grabaciones solistas.
Tal fue el éxito de la combinacién,
que Columbia no tuvo mas remedio
que contratar a los dos artistas para
que grabaran juntos. Y ahora, muchas
companias tienen por costumbre
contratar a disc-jockeys para remez-
clar las ediciones de masica disco.

La historia de la industria discografi-
ca en los Estados Unidos es la historia

Beo Gees

Donna Summer

de la radio. Lo que define el ranking
no es la medida de las ventas, sino la
medida en la que un disco se pasa por
radio. La radio es tan importante, que .
cualquier otro método alternativo de
promocion queda inmediatamente
descartado. La television puede llegar
a dar buenos resultados en algunos
casos, como en el de Andy Gibb.
También se puede hacer publicidad
en las discotecas o por medio de peli-
culas, pero la radio es el factor pri-
mordial.

El eterno escandalo en la industria
musical norteamericana es el racismo
en las principales estaciones de radio,
en donde se rechazan, por ejemplo,
temas que resultan “demasiados ne-
gros”, o por el contrario, no se acep-
tan discos de grupos blancos a menos
que demuestren tener éxito en el
mercado de la masica negra. Ni si-
quiera los intentos de los departa-
mentos de promocion de las mas
grandes compaiias grabadoras logra-
ron erradicar el problema.

Cualquiera esperaria que temas co-
mo “Do Ya Think I'm Sexy” y “Miss
You” compitan libre y abiertamente
para demostrar su valor. Sin embargo,
sop canciones destinadas a un pa-
blico que se protege de casi todos los
temas de musica negra. Algunas figu-
ras, como Pat Boone, Budy Holly y El-
vis, sacaron provecho de ese racismo
en la década del cincuenta.

La radio negra, por su parte, se em-

Stones

pena en rechazar muchos temas de
artistas blancos, suprimiendo, por
ejemplo, todas las canciones de “So-
me Girls”, por la alusiones satiricas
que los Stones hacen a las mujeres
negras. Mientras tanto la radio se ve
invadida por banalidades como “N¢ 1
D. ).”, de Vince Montana, y “Love
And Kisses””, de Constantino. Los tni-
cos que sobreviven en medio de esta
extranay vacia musica nueva son éxi-
tos que, coincidentemente, resultan
ser excelentes temas soul, como “It
Seems To Hang On”, de Ashford y
Simpson, o cualquiera de los trabajos
de George Clinton.

Las dos categorias primarias de la
musica disco son las de los negros, y
la de todos. Deberia haber mas cate-
gorias. Salsa es la musica de los hispa-
nos, que se escucha en discotecas fre-
cuentadas por latinos. Son clasicos de
este género ““Soul Drummer”, de Ray
Barretto, y “Harlem River Drive”, de
Eddie Palmieri.

La idea general de una escuela de
nueva musica disco resulta bastante
atractiva. Hay muchisimo material
poderoso para explotar, en algunos
casos mas accesible (Space, Super-
max) y en otros mas sofisticado (“He-
roes” y ““V2-Schneider”, de Bowie,
““Satisfaction”, de Devo, el repertorio
de Talking Heads). También Eno
aporta buen material, como lo hizo
en “Before End After Science’’.

La propuesta no es que la musica
disco deje de ser masica disco. Al
contrario. La idea es que, a través de
la sensibilidad tipica de la masica dis-
co, se puedan apreciar mejor las bon-
dades de Devo, Bowie y Talking
Heads, cuyos ritmos se acercan cada
vez mis a acordes basicos y simples.

Por otra parte, como Hollywood
decidié que es suficiente el nimero
de personas que concurren a discote-
cas, todas las peliculas incluyen de
una manera u otra un lugar de baile.
El pablico absorbe todo o que ve y fo
que escucha, pero no se trata de gen-
te que simplemente compra discos o
va al cine. Se trata, en cambio, de un
publico que se contenta por el sole
hecho de ser parte de un fenémeno
social. Aunque lo odien, compran
“Saturday Night Fever”, compran
“Grease”, compran “Sergeant Pep-
per”’. Lo necesitan, porque de lo con-
trario se sentirian culpables por ser
distintos de la mayoria.



ENCUESTA (LEAN ESTO CON ATENCION)

JUAN DEL BARRIO
| (Sr. Zutano)

“Me parece gue era mas facil
prever, hace cincoanos, 16-qu
fes ocurriria. Ahora es mas
0 gue puede su-
¢ la ’Te ada del ochenta.
Pero hay dos opiniones: puede
haber una utilizacion de ios sin-
t 2doTes e instrumentos nue-

do 2 los otros; co-
encia-de la ten-
fenra‘ Y {3 otra
a mi mas cohe-
nar con esa histo-
itud de los masi-
a)pm:mdaﬁ Ahi
la verdad. Un

Creo. que es{é
eiemplo de esto es Keith Jarrett,
quien utiliza todos los elemento:

tocniene

50 N0 o e

de 1ocar fa onda Beatle. Fs decir

puede cnrmue er con su técnica
ese ("»\tnn \,-

£80303 deo sl

i

tendencia de la nueva ola, por-
que £sta 85 COMO una reaccion a
ano, como una respuesta atan-
busquedas y a la confusion
nerada. Es dificil decir con cer-
v dondese encaminara la

ca oapqxa' de |2 erudi-
‘ do estuvieron  unidas
dieron resultados positivos, pero
s . para lograr los mismos re-
03, se deben separar. la

L !ender‘a hacia
a, v ta erudita
buscara terminar con esa union.
Creo que el futuro de la masica
esta ligado a la-im lagen, en una
interrelacion integral, ya no sélo

Liia

ila. Pero imagen no a nivel
.. Esa relacion de imagen vy
ca, con otro concepto, sera
imo paso a dar.”

5 2z hasta pue-

¥ig! e...barﬁo No -se!
No me refiero ala:

como banda de sonido de una

La musica del la década del ’80 tendra en los ma-
sicos que hoy rondan los veinte afos a sus com-
positores y guias. Entre esos musicos, se realizo
esta encuesta de cuyos resultados pueden des-
prenderse algunos indicios sobre la direccion
que la musica contemporinea tomara en la Ar-
gentina. A partir de eso, la bisqueda de la sim-
plicidad y el contenido aparecen como las pre-
misas mas necesitadas.

NUEVA MUSICA
NUEVOS MUSICOS

S8 lesrucha

JUAN CARLOS FONTANA
(Los Desconocidos
de Siempre)

‘to que se viene es la musica
pop,serd como un volver ala dé-
cada del sesenta, aungue no es-
tovseguro, No creo, en definiti-
va, quée se dé algo nuevo en
cuantoa fendmeno masivo. Enla
Argentina se da otra cosa, esta-
mos aparte de lo que sucede
nadie se fija en lo de
a. Pienso ‘gque aqui se vaa
dar una musica mas seria y pen-
sada. Antes fos musicos naciona-
les hacian fas cosas mas simples
que les -dictaba su intuicién.
Ahora saben mejor qué eslo que
tienen que hacer; son mas cons-
cientes y seguros. Lo simple es fo
que siempre gustd a la gente.

afuera,

RESELS

Aungue no acostumbro hacer-
algunas: cosas de

i

“nueva ola”, como el disco de
The ‘Roaches que trajo Nito
IMestre) de Estados Un

tiNd €osa SUperingenua y super-
piola. Pero también hay muchas
c0sas en otro nivel, mas experi-
mental, que son infernales y tal
vO7 estan mas cerca de mi gusto
personal.”’

idos, v es

GABRIEL JOLIVET
(Dulces 186)

“Para los ochenta veo un re-
urgimiento delrock and roll. L

las declaraciones de Hammer y
_veo que alla eso ya comienza a
verse, es decir un retorno hacia
el rock v 1a miasica con raices ne-
gras, en general. Vuelven los vie-
i0S 2rupos
los Allman Brothers. Adema3s, es

posibie que se moidee un nuevo
Cada cinco anos -

estilo musical,
€50 sucede. Ocurrid con Emer-
son, Yes y Jeff Beck. Hoy eljazz-
rock estd en decadencia. Aca
muchos musicos creen gue toda-
via estd super al mango porque
estan mal informados, acé las co-
sas'legan con retraso. Ya se nota
un renacimiento-delrock inglés,
duro, bien duro, como los Cars,
pero a mi no me gusta demasia-
do. Creo-que va a tener que evo-
lucionar a'algo cada vez menos
punk. A mi me gusta toda la mu-
sica, no solo el rock and roll que
toco, pero creo gue ef rock sera
la musica de los ochenta.”

como; por, ejemplo,

JORGE CARACOTCHE
(Canturbe)

La musica de la década del
ochentaes algo que pensé varias
veces. Creo que serd mas simple.
ia decada del setenta trajo la ci-
bernetica, v ésta trajo saturacién.
Por ejemplo, The Knack hace
tna musica que se basa en la del
sesenta. No sé gue suceders acs
con esa tendencia que se advier-
te. en Estados Unidos. Segura-
mente influira sobre varios musi-
cos. Aqui con el jazz-rock se ter-
giversd .mucho in popular. Lo
e soria de esperar es gue se dé

esa tenden-
cia tipo Knack- ) lo nuestro, en
cuanto a muasica popular. Todo
es complicado, porque la década
del setenta nos dejo una ensala-
da. No hubo un grupo, como lo
fucron {os Beatles en {a del se-
senta, que diera vuelta la cabeza
de la gente. Tras la saturacién
siempre viene el cambio. No
creo que sealasolucion lo de Al-
mendra, guedarnos con la nos-
talgia. La cosa es la nueva ola. Si
los medios de informacién no
buscan a la nueva gente y le dan
cabida, nadie va a salir. Pienso
que la cuestion de ahora va a ser
letra v musica mas directas. Tam-
hién espero que la decada del
ochenta traiga
un poco de pe
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¥ sus experie
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como: Keith jarrett hace 5
i simples acusticas.
fue Havun dencia-a deja
clectronico, que fue una moda |
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INSTRUMENTOS
- MUSICALES Y
AMPLIFICADORES

NACIONALES E
IMPORTADOS

Ensamble de'cuerdas y viento
“CRUMAR mod. PERFOMER’".

Piano eléctrico “CRUMAR mod.
ROADRACER” de 61 notas.

Amplificador para guitarra 120 wts con
bocina reflex HI-FI “WENSTONE "' .
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R Wt

Vibratén de 3 octavas marca “YAMAHA™ S ﬁ L1
con sordina. -

Amplificador para guitarra de 180 wis RM.S.
395 wis de pico “FENDER” “SUPER TWiN
REVERB” con equalizador Gréfico.




: TODA LA LINEA DE
e INSTRUMENTOS
MUSICALES Y
MADE INUS A AMPLIFICADORES

Sintetizador de Voces y duplicador “KORG
VOCORDER"

Amplificador para Bajo de 135 wis RM.S.
297 wis de pico “FENDER” “BASSMAN 135"

LO MEJOR EN
¢5)adiam,

HORARIO CORRIDO DE 8 A1930
SABADOS DE 8 A 13 HS.
SUCURSAL MAR DEL PLATA

SANTIAGO DEL ESTERO 1837
" TEL. 46607

" ENVIOS AL INTERIOR
CREDITOS

Guitarra FENDER
" mod. stratocaster

N 1820] 92/6'2€ 1B ‘M'V'F B JBWE|| UQIDO3S B}Sd US SOSIAE EJEd




FIESTA DE VITALIDAD

La devocion emo-
_ﬁ cional, la marea de
: la nostalgia, hizo

explosion y embrujé durante
tres dias y seis funciones a 25.000
personas que quisieron celebrar
con Almendra un momento his-
torico e irrepetible: el surgi-
miento de una generacion de
musicos y oyentes que quiso (y
logro) crear su propia expresion
musical dentro del cuadro de la
musica popular.

Por la inteligencia y la omni-
presente calidad de Almendra,
lo que podria haber sido una es-
tremecedora practica necrofilica
e convirtic en una fiesta vital,
que sirvié para reafirmar el pre-
sente lograda y na para refren-

dar (como algunos creian y tal
vez creanj que “todo tiempo pa-
sado fue mejor”

Almendra en escena
‘ diez afios después

Almendra 1979 resume de al-
guna manera toda la masica es-
cuchada durante esta década
fundamental de rock argentine.
Porque en su nicleo se-encuen-
tran dos de los compositores que
marcaron estilos en los setenta:
Emilio Del Guercio y Luis Alber-
to Spinetta. Este aporte funda-
mental estuvo claramente refle-
jado en cada uno de los seis con-
ciertos que la banda dio en Bue-
nos Aires.

£l material presentado por el
conjunto se remitié a los dos al-
bumes y los primeros simples
que Almendra grabé durante su
fructifera trayectoria, y a cuatro
canciones compuestas en esta
nueva etapa.

La apertura del espectaculo
correspondié a ‘“Ana no duer-
me’’, uno de los temas mas fuer-
tes del primer album. La nueva

forma que esta cancién adquirié

marco fas pautas de como iba a
ser el nuevo sonido de Almen-
dra. Todos los temas recibieron
un tratamiento renovador, no
sobre la base de nuevos arreglos,
sino en la manera de ser t ;
Alli es donde se notd mas el
tiempo transcurrido y las expe-

riencias aprehendidas por cada
uno de los musicos. Este Almen-
dra soné moderno, desde una
base ritmica ajustada, Hena de
swing y sin desbordes, hasta el
sonido extraterreno de la guita-
rra de Edelmiro Molinari (equi-
pada con sintetizador).

““Ana no duerme’’ se transfor-
mo6 en un tema denso, cargado

_de cadencias del rock metilico y
con una buena vocalizacién de
Spinetta.

El nimero siguiente marcé un
reencuentro aan mas directo
con la nostalgia: “’El tema de Po-
toto”. Y aqui apareci6 una de las

. primeras constantes: Almendsa

demostré haber asimifado el
tiempo y saberlo volcar en forma




de nueva sangre para los viejos
temas, pero en ningin momento
trasunté lo mismo en las nuevas
canciones.

“Todo el hielo en la ciudad”
también pertenece a las primeras
grabaciones que Almendra hizo
a fines de los sesenta. Son per-
fectos ejemplos de cristalinas
canciones pop, con una inocen-
cia cargada de mensajes sociales.
La voz de Spinetta rescaté intac-

to el espiritu de estas letras, co- .

mrectamente apoyado por los co-
ros de sus companeros.

De aquella primera época me-
morable también volvié “Final”,
una composicion hermosa que
resulté uno de los momentos
mas logrados de la noche, com-
binando la dulce melodia con las
armonias vocales mas acertadas
del concierto. La riqueza y el li-
rismo de esta cancién hicieron
sacudir a una audiencia que su-

EL DESPLIEGUE TECNICO

Los conclertos de Almendra en i estadio de Obras Sanitarias con-
taron con una infraestructura gue les permitido sonar como nunca io
pudieron hacer an su historis, a pesar de aguel equipamientc que ad-
quirleron y estfrenaron en 1970. Esta vez estuvo a su disposicion una
excepcional maquinaria de sonido, que los propios misicos se preo-
cuparon por orientar para satisfacer sus necesidades, como siempre
fue la costumbre de Almendra.

Con los equipos de amplificaciéon de Héctor Starc (quien se encon-
traba en Rosario con Seru Giran), de aproximadamente cinco mil
watts de potencia, trabajé Toro Martinez, quien tuvo a su cargo una
consola de veinticuairo canales. El control de monitorec en escena-
rio también tuvo una mesa de vohmcln!mcunks,que aoalbdlvidié,
bajo ias drdenes de un director g , entre asist en-
cargados del control de cads uno de ios muisicos.

Ademés, el técaico Carfos Piris intervino en dos albumes de
Aquelarre) dirigié ia grabacién del disco en vivo, desde un camiéon en
el gue se instaié una consola de treinta y dos cenales. Por oira parte,
tres camaras rodaron la pelicuia en video-casette, bajo las indicacio-
nes d;l director, Alejandro Copkin, y el director de fotografia, José
Luls Raotta.

ﬂm&cdolnm“mvocnm-mm
mientos de Is fiimacién,

fécnico fue de sesenta per-
sonas,y el personai de seguridad y control del estadio fue de treinta
personas.

po reconocer aun los temas mas
viejos.

“Figuracion”, del primer al-
bum, presenté a Del Guercio en
flauta y Molinari en bajo. Otra
cancion de atmdsfera creciente,
con una estupenda vocalizacion
de Spinetta, que volvié a desta-
carse en “Fermin”. El clima del
tema fue reforzado por los coros
y una perfecta instrumentacion,
particularmente por el trabajo
de Molinari en guitarra.

" Este nuevo Almendra tiene la

virtud de saber crear los climas
adecuados en cada cancion, es-
pecialmente por el seductor li-
derazgo escénico que ejerce Spi-
netta y las adecuadas interpreta-
ciones de sus companeros.

-

“Plegaria para un nifno dormi-
do” marcé otro de los momen-
tos culminantes de cada noche.
El comienzo fue suave, con el
aporte en xilofén de Rodolfo
Garcia y un solo cargado de sen-
timiento de Spinetta. Su voz, que
acusa el paso del tiempo, perdi6

algo de su condicion natural,
que ahora fue reemplazada por
un mayor dominio técnico.

““Vambs a ajustar las cuentas al

cielo” fue uno de los nuevos te-

mas presentados. Musicalmente
no presentd ninguna novedad;
es un acelerado riff de jazz-rock
y un solo de igual rapidez a car-
go de Molinari, que en esta oca-
sion mostré técnica para el acu-
mulamiento de notas.

“A estos hombres tristes” fue
el regreso al pasado y a una ma-
sica que dificilmente ahora se
pueda igualar, al menos toman-
do en cuenta las canciones nue-
vas escuchadas. “A estos hom-
bres. . .” es una brillante conjun-
cion de rock y masica de neto
corte porteno, a la que la poesia
surrealista de Spinetta le agregé
un matiz inconfundible.

En el otro Gnico momento en
que Emilio abandoné el bajo, lo
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11170 para Interpretar su tema, sin
titulo. Acompanandose con gui-
tdrra acustica y las eléctricas de
Spinetta y Molinari, creé una at-
mostera etérea, subrayada por el
ibrato de la Fender de Molinari
©n una de.su§ mejores interven-
ciones.

\penas un par de canciones
fueron extraidas de su segundo
album (doble) que Almendra
4rabo poco antes de su disolu-
on. Una de ellas fue el nimero
‘uerte de la noche, colocada en
n. momento justo: ‘“Mestizo”’,
compuesta por Edelmiro Meoli-
1ari. La cancion original se con-
irtio en un riff funky, ajustado y

caliente. ta sobria y monolitica
ntmica Del Guercio-Garcia apor-
10 toda su poderosa vibracién al
tema. Hubo de todo en “Mesti-
6" un excitante solo de Moli-
dfi, Un ardoroso contrapunto
ie Spinetta, sabrosos pasos de
e, v un contundente solo de
Rodolfo Garcia. Fue uno de los
momentos culminantes del

show: el nuevo arreglo, las ca-
dencias de las guitarras, hicieron
de este “Mestizo” una cancién
totalmente diferente.

Cuando Spinetta dejo su guita-
rra eléctrica y la cambié por la
acustica, la multitud adiviné
“Muchacha”. Esta cancién, que
ya es un himno de una genera-
cton, supera cualquier critica. La
tocaron devotamente, con la
mavor pulcritud posible, aunque
las vocalizaciones no fueron tan
perfectas como en ‘“‘Final”. Se
puede decir, en su descargo, que
fue el numero final de un esfor-
7ado concierto.

La primera repeticion fue el
ultimo simple que Aimendra
grabo antes de separarse: '‘Her-
mano perro’”’. Paraddjicamente,
en estos tiempos en que la musi-
ca de los ochenta asoma con
gusto a simpleza, Almendra re-
creo un tema totalmente nueva
ola. ‘“Hermano perro”, tocado
por esta formacién, es una can-
cion moderna con una letra de-

LA COMUNICACION LATENTE

l.anmlim'dharhrespuemqmmnh. ion de Almendra se

en una nic se vio en an reci-
tal de rock en ia pnrhibkweelospectmdeedades
iba a ser |a nota mas sallente pero lo que pocos previeron fue gue to-
dos se unificaron en un seniimiento de emotividad y atencion ante el
acontecimiento.

En la aitima funcién del sabado, los animos llegaron a su culmina-
cion, con el grand finale de “Muchacha ojos de papel”; fue entonces
cuando las tribunas corearon sucesivamente los nombres de jos mu-
sicos hasta el remale de un “ y Almendra, Almondm El cu-
muio de nostalgia que se entregaron recip ia y ma-
sleosluelangrandewo,onalgmoamlbgéaheadmh,y”bh
imagen rectora de Spinetia pudo controfario.

Todas las edades con similar culto al encanto desata-
do por los viejos temas de Almendra. Pocos se animaron a rebaisar
sus emociones mientras el grupo tocaba s musica. Pero para disten-
der un poco ias

te, su hijo mayor, que cumpliié tres anos ef sabado. Ese clima de fami-
liaridad fue ratificado cuando Ia hija de Edelmiro Molinari se irepé a

sus brazos cuando cuiminabe la primera funcion dei segundo dia.

cididamente “‘punk’’

£l adi6s final fue ““Rutas argen-
tinas”, un rock’n’roll del segun-
do album. El tema comenz6 con
una ardorosa introduccion vocal
que dio paso a un riff pesado,
enmarcado por la solida ritmica y
un solo de Molinari que recordé
sus mejores épocas de blues.

Las rutas argentinas seran, pre-
cisamente, las que llevaran al
grupo a repetir la ceremonia de
Buenos Aires en varias capitales
del interior. Quizas alli reiteren

la formula de lo que tocaron ep*
este segundo debut. No obstan-
te, muchos de los gue se reunie-
ron con Almendra se seguirin
preguntando por s canciones
del segufido long play del gru-
po: un importante espectro de
temas que fueron inexplicable-
mente desechados. Mientras du-
re la presencia fisica de Almen-
dra la fiesta se ira acrecentando.
:Cual sera el resultado? ;Un dis-
co? ;Una pelicula? ;O el naci-
miento de una necesidad de pre-
sentaciones ciclicas?
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VERDADEROS PRECIOS
...DIFICILES DE CREER

para “su hogar”... “tu grupo”...
' la sorpresa en ORGANOS!

Unicos representantes
modelos exclusivos
80 y 120 bajos.

Parches
REMO
Platilios
ZILDJIAN
(USA)
TIMBALETAS
TUMBADORAS
BONGOES
Ampliticadores Nac.
e imp.

Guitarras y bajos
FENDER (USA)
FELICIANO
BRUNELL!
La casa de la musica
RIVADAVIA 2743

Bs. As. T.E. 87-6373
...A PASOS DE ESTACION ONCE

o®

Baterias “CAF” y COLOMBO”’
Imp. “MAXWIN"’ De Luxe
5 cascos y 4 fierros.
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Los integrantes de ia gira: (de izq. a der.) Grinbank, “Fofi” (luces), “Quebracho

Toté (plomo), Starc [sonido), Moro, Aznar y Garcia.

RA CON SERU GIRAN /

CORD

e

” {plomo), Martinez (sonido), Lebon,

ELROCK CAPITAL

Todas las giras encie-
“@ rran un gusto especial,

porque el interior pre-
senta caracteristicas marcadamente
diferentes de las de Buenos Aires y
sus alrededores. A través de una ban-
da en gira se pueden vivendiar las
costumbres, expectativas, y hasta la
masica que se produce en lugares tan
lejanos.

La particular geografia de nuestro
pais hace que cada incursion al inte-
rior sea una experiencia interesante.
Generalmente, los promotores tratan
de establecer itinerarios coherentes
con las enormes distancias que hay
entre las ciudades y provincias. Este
es el primer. elemento que puede ha-
cer rentable —y posible— una gira,
ya que se debe movilizar una canti-
dad importante de personal y equipa-
miento.

Los altisimos costos de los altimos

tiempos redujeron en gran medida el
margen de rentabilidad, a la vez que
coartaron de raiz la posibilidad de
que los grupos y solistas del interior
se trasladaran a esta capital para hacer
conocer su misica. Por supuesto que
también inciden otros factores. Un
grupo no hace una gira solamente
por el dinerc que le pueden ofrecer;
también lo hace para promocionar la
formacion o difundir un album. Eso
hace que en ocasiones se realicen gi-
ras que no dejan ganancias en el pla-
no puramente econémico.

Durante cuatro dias, Seru Giran
realizé una gira por las ciudades de
Cérdoba, San Luis y Mendoza. Aun-
gue soélo tocaron en tres lugares se
recorrieron dos mil quinientos kilo-
metros, lo que da una idea de las
grandes distancias.

La primera actuacion tuvo lugar en
la capital de la provincia de Cérdoba.

Una ciudad que siempre fue propicia
para los rockeros portefios y, por su-
puesto, para las expresiones locales
del género. El pablico cordobeés es
unanimemente considerado por los
musicos como uno de los mejores. &
una audiencia informada e inteligen-
te, que participa plenamente en los
conciertos. Fue en Coérdoba donde
por primera vez se encendieron f6s-
foros y encendedores para pedir una
repiticion, a la manera de los concier-
tos norteamericanos y europeos.

Al igual que en Buenos Aires, Cor-
doba también recibio un verdadero
aluvion de nimeros argentinos e in-
ternacionales. El fenémeno se repitié
en forma refleja: el dia que actuaba
Seru Giran, también lo hacian otros
tres artistas,” entre ellos el alicaido
Billy Preston.

No hubo preocupacién con res-
pecto a la posible competencia, tal
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vez porque Garcia y su banda son un
nombre muy fuerte en Cérdoba. El
concierto se realiz6 en un extrano lu-
gar, producto de un gimnasio de hor-
migon a medio terminar. El sitio fue
un dub sodial que entr6 en decaden-
cia y que ahora intenta captar la aten-
ci6n nuevamente con especticulos
de este tipo.

Como siempre, se volvieron a rei-
terar los congénitos problemas orga-
nizativos, como que el escenario no
tenga ni las dimensiones ni la estruc-
tura necesarias, la carencia de baran-
das de proteccion, etc. Algo que se-
guira siendo responsabilidad exclusi-
va de los managers y productores.

El comienzo estuvo a cargo de un
dio acastico local. Dos misicos de
aceptable nivel y buenas intenciones
que se malograron por una prolonga-
cion innecesaria del acto. Este suele




Seru Giran comenzé su show en la
oscuridad total. Se escuché entonces
la grabacion def coro de introducciéon

de “La grasa de las capitales”, las ku--

ces se encedieron y la banda atacé el
tema a toda maquina. Si algo puede
decirse de este grupo, es que Garcia
consiguio un balance casi ideal en ca-
da uno de sus integrantes. La ritmica
super-técnica en el bajo de Pedro Az-
nar, y la percusion simple y contun-
dente de Oscar Moro. La exquisita
voz y la guitarra sutil de David Lebén,
con el canto tenso y la atmésfera de
los teclados de Garcia.

“Perro Andaluz”, “Viernes 3 AM”,
“Los sobrevivientes”, fueron algunos
de los temas mas festejados del nuevo
disco. La banda soné compacta, maci-
za, los cortes y ataques ajustados y
poderosos.

Hubo un tiempo y un lugar para la
nostalgia, cuando David atacd los
acordes de “Hombre de mala san-
gre”, una de las mas hermosas can-
ciones que compuso. El clima del
concierto crecié, la alegria y potencia
del escenario se esparcieron sobre
una audiencia cada vez maés entrega-
da. H acto continué con las canciones
del primer album de Seru Giran, un
disco que pasé inadvertido y que
ahora empiezan a descubrir los criti-
cos y el publico. “Seminare” y “Ne-
na’" obtuvi una respuesta inme-
diata de la gente, que las core6 exta-
siada.

Cuando Garcia se senté sélo frente
al piano y atacé los acordes de “H fa-
bricante de mentiras”, el cemento
parecié temblar. Algunos chicos in-
tentaron subir al escenario, y al ser

" mente solicite al comerciante de quien lo ha ad-
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detenidos por los asistentes argumen-
taron la necesidad de estar junto a sus
“idolos”".

£l conderto termind a mil por hora,
con la multitud de pie bramando lue-
go de dos repiticiones perfectas. La
banda se retiré y en los camarines ha-
bia mas gente que afuera; todo el
mundo queria tener su autografo o
hacer alguna pregunta. Dos horas
después de terminado el condierto,
un centenar de chicos insistia en
perseguir a los masicos por todas par-
tes. Un buen comienzo.

A la manana siguiente partimos ha-

EN GIRA CON SERU GIRAN

cia San Luis, lo que se convirtié en la
mejor parte del viaje. El camino se ex-
tiende a través de sierras y frondosos
valles de tupida vegetacion, entre los
cuales serpentea algun riacho de
aguas cristalinas. En medio del mon-
te, se desato una fuerte tormenta de
viento y lluvia. El micro se sacude, no
sélo por el viento, sino por las vibra-

ciones de las guitarras de lebén y
Héctor Starc (que fue el sonidista del
grupo), merced a un ingenioso mini-

amplificador que funciona a baterias.
Luego el tiempo aclard, y almorza-
mos en un lugar paradisiaco, al borde
de un lago



NITO MESTRE
TEATRO BUENOS AIRES

La avenida Corrientes
ﬁn nunca se presté a ad-
mitir en sus carteles de

* neon g los exponentes del rock; ape-

nas si permitio que sus salas se abrie-
ran —no sin reticencias— a los gru-
pos. Este regreso de Nito Mestre y Los
Desconocidos de Siempre en letras
fosforescentes, para presentar su ter-
cer album, “Saltaba sobre las nubes”,
se convirtio por todo eso en algo es-
pecial. Aunque, seguramente, los pa-
sados trastabilleos del grupo dejaban
abrigar algunos interrogantes.

La sala pequena, suspendida en el
primer piso de Rodriguez Penay Co-
rrientes (sobre las ruinas de un nego-
cio incendiado), esta bien guarnecida
de los ruidos de la calle y, por lo tan-
to, ofrece la posibilidad de concen-
trarse, si la musica lo propone. El
grupo de Nito Mestre arrastra un ano
de inactividad y esta actuacion seme-
jaba un segundo dehut. Si se escu-
chan detenidamente sus nuevos te-
mas, las respuestas de Mestre a los re-
portajes no parecen retorica pubiici-
taria que explica su regresa después
de un periodo oscuro.

Su musica y su sonido ya no tienen
la fragilidad y fa incertidumbre de
4nos atras. Calificar a la ida de Ciro
Fogliatta como principal determinan-
te de este vuelco es tan poco verosi-
mil como considerario consecuencia
del ingreso de Claudio Martinez (ba-
teria) y el traslado de juan Carlos Fon-
tana a los teclados. Tambien la liga-
zon de acordes cambié, sin ceder su

“actitud popular ante las canciones, y

esto si es lo primordial. Si se incorpo-
ran secuencias jazzisticas, no se dese-
cha el vigor rockero, ahora mas de-
sencadenado que nunca. Si se con-
servan los climas y los crescendos vo-
cales cuidadosamente sincronizados,

las canciones no resultan soporiferas,
sino que, mas bien, dejan entrever
una pulsacion sorda y rockera que la-
te y se dilata con la pretension de es-
tallar. Y cuando finalmente expiota
con algun rock and roll, bien aceita-
do por la “nueva ola” y, como suce-
dio en el ciclo, solamente tocado por
la base y cantado por Alfredo Toth,
pierde vigencia aquel encasillamien-
to de que la musica de Mestre solo
puede trazar pinturas bucolicas e in-
dulgentes.

La agrupacion expuso, con un en-
samble sobresaliente, su historia mu-
sical, extraida de sus tres albumes. De
la primaria comparacion surge que el
periodo de confusion se circunscribe
a su segundo album, cuyos temas ex-
halan una mayor preocupacién ar-
monica que termino por asfixiar la
frescura de sus canciones. Los nuevos
temas fueron concebidos con un ma-
vor equilibrio, en el que resulto invo-
lucrado con mas decision y potencia
el rock. Para que la presencia grupal
en el escenario no ofreciera fisura y si
mas bien variedad, fue un aporte la
fuerza ritmica de Martinez, caracteri-
zado por una afinacion y un toque
pesado y preciso, y por otro lado, la
orientacion jazzistica del piano de
Fontana, que compenso la energia fa-
bricada por Gorosito, Toth y Marti-
nez.

Los Desconocidos de Siempre so-
naron mas desconocidos que en el
pasado: tienen otra mdisica v una
conviccion total en las toneladas de
rock retenido que empiezan a des-
cargar. Mientras las letras de neon se
reflejaron por primera vez en Co-
rrientes para anunciar un grupo de
rock, Mestre y su banda aparecieron
€on una musica que es una resurrec-
cion propia v general.
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SERU GIRAN

“La grasa de las capitales”

seru Giran nacio como un proyec-
to discografico individual de Charly
Garcia, con la participacion de David
Lebon. juntos compusieron el mate-
rial del album, y convocaron los servi-
cios del bajista Pedro Aznar y el bate-
rista Oscar Moro.

Asi nacio el primer album de Seru
Giran,y la formacion quedoé estableci-
da. £l disco no tuvo la acogida que sus
realizadores esperaban. Algunas de
las razones fueron la ausencia de fres-
cura, una cierta introversion en la
que Charly Garcia venia pavegando
desde {os ultimos tiempos con La Ma-
quina de Hacer Pajaros. Sin embargo,
esto no desvaloriza el album, que in-
dudablemente tiene muy buenos te-
mas, que incluso mucha gente recién
descubre ahora.

‘Pero tal vez el factor mas negativo
de aquel Seru Giran tueron sus pro-
DI0s MUSICOs y sus actitudes. Garcia
narecia cansado y confundido, y mos-
traba una especie de aversion hacia el
publico. Todo esto contribuy6 a de-
tertorar aun mas fa relacion con las
audiencias.

£l tiempo transcurrio, Seru Giran
tue asentandose como banda, y gra-
bo un nuevo album. “La grasa de las
capitales” es un disco que va a tener
sdmiradores v detractores igualmen-
ie incondicionales. Por un lado, esta-
ran los que daran la bienvenida a un
Garcia que abandono la complejidad
y retoma la tematica de critica social
que tan bien desarrollé anteriormen-
te. Y por el otro, habra quienes con-
denen esta simplicidad como una fal-
ta de progresion.

Lo cierto es que Seru Giran produ-
j0 uno de los trabajos (junto al de
leon Gieco) mas logrados de este
ano. £l tema que da titulo al album es
la cancion mas comprometida de todo
ol disco v exhibe una critica abierta y
sin eufemismos a los aspectos mas de-
plorables y decadentes de las grandes
ciudades, v sus agentes contaminan-
tes. “San Francisco y el lobo” es una
estupenda balada acustica cantada
por un atinado Lebon. “Perro anda-
luz” es un tema de Garcia que plan-
tea una simpie historia de amor en la
que el desengano deja lugar a la ame-
ndza latente.

“Frecuencia modulada” es una in-
vectiva contra la vacuidad de estos
tiempos. Le sigue un tema de Pedro
Aznar en el que interpreta todos los
instrumentos, y muestra un registro
vocal interesante.

£l segundo lado tiene las canciones
mds fuertes v acabadas del album.

“Noche de perros”’ es una hermosa
melodia construida por el inconfun-
dible sonido “fretless” del bajo de un
inspirado Aznar, con un crescendo
que estalla en la vigorosa guitarra de
David Lebén.

“Viernes, 3 AM” es un tema que
enseguida atrae al oyente por su me-
lodia. Es una de las composiciones
mas logradas de Garcia en los Gltimos
tiempos. Las palabras hablan de la an-
gustia, de la alienaciéon de un cambio
que nunca llegara, y el tragico final.
La cancion tiene un irresistible y nos-
talgico clima porteno, subrayado por
los coros y el piano. También “Los so-
brevivientes”' plantea una virulenta
critica social que es faciimente reco-
nocible como el testimonio de un
musico que lucha por el reconoci-
miento de su arte. El final es “Can-
cion de Hollywood”, el perfecto re-
quiem para estrellas en decadencia.

Tapa: La mejor tapa nacional de es-
te ano.

Sintests: Seru Giran encontro el ca-
mino de su expresividad. Charly Gar-
cia volvié a mirar de frente asu publi-
co y nuevamente pudo transmitir al-
gunas de las miserias, alegrias y anhe-
los que ellos sienten.

; THE CARS ;
{ “Candy-O” |

‘Candy-O es la hija de Peggy Sue.
Candy-O"” es el modelo de este ano.
ihe Cars son el toque final de ios
anos setenta: tecnocracia, confusion,
« onceptualizacion, perfecto balance
de motivo y estilo; ellos estan en totat
consonancia con el mundo moderno.
Veinte anos atras, ellos fueron The
Impalas, pero debieron elegir el
nombre correcto para una época di-
erente. The Cars es ei simbolo dei
nombre de una banda sin status.
tlos no son Boston, pero capturan
mas genuinamente el espiritu  del
‘pop”’ norteamericano. £l coro de
‘Let’s Go” —titulo, palmas y todo lo
demas— parece sacado de un instru-
mental surf de los '60, grabado por
The Routers. The Cars pusieron jun-
tos un chasis brillante y un’ montén
de partes sobrantes, y el producto fi-
al murmura a traves de la autopista
con la linea blanca cortada.

‘Candy-O” también tiene referen-
cias de gente como Buddy Holly, par-
ticularmente en la entonacion vocal
iel bajista Rick Ocasek, la forma en
que arma las imagenes de cada can-

10N, Su taiento como compositor ra-
dica en tener la capacidad de tomar
elementos de otros compositores, y
elaborar canciones acerca de hechos
v personajes de la vida real. El toma io
que le puede servir, desde los juegos
vocales de Dvlan hasta Steely Dan.
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Los cortantes y abruptos teclados
de Greg Hawkes y los infrecuentes
—pero brillantes— solos del guitarris-
ta Elliot Easton crean una trama sono-
ra refinada y diferente.

The Cars son frescos por tempera-
mento, no por temperatura corporal.
Habilidosos, pero no divertidos. Ellos
sugieren accesibilidad, pero sin sim-
plicidad, sin intimidad.

Tapa: Un hermoso dibujo del hijo
del ilustrador argentino Vargas.

Sintesis: The Cars son una banda de
este tiempo para los proximos anos.
Hicieron la sintesis total del pop con
la masica electronica, cuyo motor in-
discutible es el rock’n’rolf.

“Dinastia’”’

j

El primer tema del nuevo album
“Dinastia”, titulado “Fui hecho para
amarte’”’, esta destinado a ser un éxito
poderoso. Ademas del notable ritmo
disco que vibra a lo largo de toda la
cancion, también se advierte como
fondo de los acordes un tipico riff de
rock metalico. Es una combinacion
(ue atrapa al instante. La melodia es
ran pegadiza que al principio el oyen-
te se olvida del resto del album.

“o hay por que lamentar la nueva
direccion de Kiss, ya que a ese primer
tema le siguen ocho mas de igual cali-
dad v arreglados con habilidad. No se
trata de musica disco pura, sino de un
despliegue de Kiss en toda su saisa,
que contrarresta el bajon que tuvo la
banda con la edicion de albumes so-
listas.

Al dinamico tema de apertura le si-
gue ‘Hombre del 20007, de jagger-
Richards. Luego hay un tema clasico:
‘Ciertamente sé algo”’, de Paul Stan-
lev v el productor Vini Poncia, que
hace alarde de un perfecto carbio
de cuerdas, complementado por una
ardiente primera guitarra. Stanley es
¢l mas talentoso compositor del gru-
po, lo que también se confirma con
“Toque magico”, la mejor cancion
del lado dos. “Amores sucios” cierra
el primer lado con un estilo vigoroso.

‘Carisma’’ abre el lado dos. Es una
composicion de Gene Simmons en la
que el bajista se cuestiona su carisma
personal. Las cuatro canciones que si-
guen evidencian una fogosa y com-
pacta produccion en medio de un fu-
rioso despliegue de riffs y solos.

Tapa: Buena, falta el sobre interno
en la edicion local.

Sintesis: Se puede afirmar que Kiss
supero viejas deficiencias y cre6 con
esta entrega el mejor album de estu-
dio que han realizado hasta la fecha.

RAUL PORCHETTO
1" Mu“do"

£l proceso creador en cualquier
compositor —y Raul Porchetto pri-
mordialmente lo es— requiere de un
tiempo de maduracion. £n un princi-
pio, los diversos elementos que en-
tran en juego en ese generaimente
lento mecanismo de aprendizaje na-
dan a la deriva. Cuando a ese tramo le
sigue la seleccion, entonces la idea
generatriz enfila hacia una investiga-
cion mas precisa, de la cual habran de
surgir los limites pero también la
identidad del cauce que conduce ala
profundidad. Los albumes anteriores
de Porchetto encarnan las vacilacio-
nes y las cavilaciones inherentes a la
creacion; por lo tanto, necesarias y
suficientes,

£l album ‘Mundo” es el microuni-
verso en la trayectoria de Porchetto
que determina un hito, del que resui-
tane discriminados los callejones sin
salida y se asumen las virtudes, ahora
menos viciadas por los desiumbra-
mientos recientes. Nadie desconoce
que Porchetto se volco en los ultimos
tiempos hacia las vertientes de la ma-
.ca de tusion —que todavia algunos
insisten en confundir con el jazz-
rock— quizas a la pesca de un ingre-
diente ritmico que sus canciones no
tenian. £ligio este camino e investigo.
fal vez el error que cometio en el pa-
sado fue experimentar dentro de ca-
da cancion presentada, por to que los
remas se mostraban irresueltos, inco-
herentes v demasiado extensos.

£so quedo atras. tn la actualidad
Porchetto explora en la sintesis jazzis-
tica, anadiéndole su color melédico
pleno de matices: ésa es una de fas
razones por la que varias de sus can-
ciones son rematadas con un solo de
saxo {otra brillante labor de Bernardo
Baraj y también Hugo Pierre). El paso
mas importante que dio fue transpa-
rentar sus (ntenciones musicales y
poeticas. No es peyorativo calificar a
la masica que estuvo haciendo hasta
ahora como solamente propulsada
por una sensibilidad melodica de
gran riqueza, pero bastante ajena al
ritmo. En este album eso no sucedi6.

Porchetto no descarto sus cancio-
nes mas ingenuas (“Guardame estas
mananas”, "'tlla esta esperando” y la
\obresaliente “Agua y sal”). El sello
arquestal con que han sido tratados
os temas lo vincula, por momentos,
con el timbre del rock sinfénico;
aunque, en realidad, se basa en los
requiebros tonales del jazz. Le falta
rock, pero su musica no carece de vi-




gor. No puede catalogarse a su musi-
ca de incandescente, pero ahora tie-
ne un swing inédito y una marcacion
concreta; basta escuchar el candom-
be “Amiguito, ése no es el celo”.
Tampoco puede exigirsele vocaliza-
ciones exquisitas, porque el composi-
tor ha crecido lo suficiente como pa-
ra respaldarse en sus temas, antes que
en un elemento de la musica popular
que nunca ha sido considerado im-
prescindible. En ese sentido, el apor-
te de Voulet en voces fue tan crucial
como el buen desempeno de todos
fos musicos. Reivindico el ritmoen la
masica, pero todavia sus letras des-
precian la rima. Técnicamente, no es
un tecladista virtuoso ni-un guitarrista
descollante, y sin embargo hoy, que
su expresion se ha balanceado, im-
porta menos que el corazon de sus
palabras

{apa: Una idea de Rubén Andon
adecuada-al contexto del disco. Trae
1oda la informacion, menos las letras.

Sintesis: s absurdo considerar a es-
te disco como el que le permitira a
Porchetto cruzarse de brazos. Pero va
consiguio un hito en su carrera: la
clave esta en la inclusion menos dubi-
tativa def ritmo

EAGLES
“The Long Run”

El punk nacié como un movimien-
to contestatario ante la pasividad vy

aletargamiento de los grandes nom- -

~bres. Fue una especie de reaccion na-
tural ante la actitud de grupos preci-
samente como los Eagles.

Esta banda californiana tuvo sus
mayores éxitos en el periodo 1972-76,
‘que se cerro con el estupendo album
“Hotel California”. Desde ese mo-
mento, el grupo se desbarrancé en su
propia pasividad y su desinterés por
lo que ocurria a su alrededor. Mien-
tras tanto, el punk daba paso a un
movimiento -aiin mas importante
—musicalmente—: la nueva ola.

Tuvieron que pasar tres largos anos
para que los Eagles despertaran de su
larga bonanza de gloria y dinero, y
volvieran nuevamente a los estudios.
La grabacion de este disco fue lenta y
tortuosa, plagada de obstaculos y ex-
cusas totalmente ridiculas. El resulta-
uo final, en consecuencia, no podia
ser gran cosa.

“The Long Run" representa un dis-
co mas en la carrera de los Eagles y,
definitivamente, esta lejos de la ten-
sion y el liismo de “Hotel California”
o “Desesperado”. Solo algunos te-
mas, como el que da titulo al ailbum y
“Sad Café”, tienen la energia vigori-
zante de aquellos tiempos.

Lo demas es solo un intento, bas-
tante tardio, por acercarse a las nue-

vas corrientes musicales.

Tapa: Sobria, nada mas.

Sintesis: Transcurrio demasiado
tiempo como para que no se alenta-
ran las mas altas expectativas, pero
“The Long Run’’ apenas sirve como
referencia de que los Eagles atn exis-
ten, pero no hace evidente su pre-
sencia

ELECTRIC LIGHT
ORCHESTRA

““Discovery”’

La ELO abre “Discovery” con un
exito simple: “Brilla un pequeno
amor”’, una cancion con el tipico so-
nido que hizo inconfundible a la ban-
da. Pero de alli en mas todo se trans-
forma, y la ELO sorprende con un dis-
co totalmente diferente de sus alti-
mos trabajos. En una de las pocas en-
trevistas que Jeff Lynne concedid, de-
claro su desea de hacer algo diferen-
te en el estudio

“Discovery” no esta totalmente
alejado de las formulas que habitual-
mente ELO utiliza en todos sus albu-
mes, pero es evidente una apertura
hacia varias direcciones.

Lo que si permanece intacto es el
tipico sonido de la banda. Las voces
continuan teniendo el mismo tono
nasal, las canciones tienen la estruc-
tura acostumbrada, y la instrumenta-
cion mantiene el desarrollo casi idén-
tico en todas las canciones.

Aun en una balada lenta como
“Necesito su amor”, las cuerdas son
usadas en frases ascendentes y des-
cendentes, logrado ese efecto por
el cual siempre se identifico a la Elec-
tric. Las lineas de guitarra siguen el
sonido de Harrison y McCartney.

“Ultimo tren a Londres” es un tema
lleno de cortes y ataques sobre un riff
metalico de neto corte disco, con un
arreglo interesante de teclados.

“No me defraudes” es un clasico
rock’nroll de los habituales en la
ELO. Una bateria muy pesada, riff
denso y un sonido muy semejante al
de Tom Petty

Curiosamente, para este album Jeff
Lynne decidié no utilizar la secciéon
estable de cuerdas de la banda, y la
reemplazo por una de estudio.

Tapa: Reproduccion local mala.

Sintesis: Con los mismos ingredien-
tes de siempre, Lynne consigui6 ha-
cer un disco que sonara diferente de
las altimas producciones de la banda.
Dentro de su estilo de cancién pop,
ELO se acerca cada vez mas a la per-
feccion.

DIAPASON
A QUARZO

COMPRELOS EN
SU CASA DE MUSICA AMIGA
O EN SU DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO

felolice

VENEZUELA 1433 / 1095 BAIRES / TEL. 38-3998




NEW ENGLAND

Comparando nombre, sonidos y la manera en que
treparon a las primeras posiciones del ranking nortea-
mericano desde un principto, cualquiera podria su-
poner que New England es, en realidad, una nueva
version de Boston. Sin embargo, el guitarrista John
Fannon, el tecladista Jim waldo, el baterista Hirsh
Gardner y el bajista Gary Shea-insisten con firmeza
en que no son mas que New England, y que estan le-
jos de compararse con nadie. “New England” es el
resultado grabado después de dos duros afos de en-
sayo intensivo.

““La forma mas rapida de llegar a lo que queriamos
—explica Fannon— era dedicar todo nuestro tiempo
a ensayar. Ensayabamos casi todos los dias de la se-
mana. A veces haciamos sesiones dobles. Trabajamos
a ese ritmo durante mas de ocho meses.”

“Trabajamos més que cualquier banda que ofrece
recitales todas las noches —agrega Waldo—. En los
bares se vende cerveza, no musica.”

La masica que'vende New England es, segin expli-
can sus miembros, una versién personal del rock in-
glés que incluye estilos como el de Led Zeppelin y
melédicos pop como los de ELO y 10cc. A pesar de
no haberse presentado ante el pablico, New England
logré pulirse y llegar a ser un verdadero grupo de
musicos profesionales.

“Sin embargo —dice Fannon—, nos dicen que ya
hemos tocado ante el pablico mas dificil: los empre-
sarios de la industria musical. Incluyo entre ellos a la
prensa, ya que la Gnica actuacion en vivo que ofreci-
mos fue en una fiesta de prensa que hicieron en
nuestro honor. Lamentablemente, no nos avisaron
con tiempo, y hacia tres o cuatro meses que no toca-
bamos juntos.

“En cuanto al nombre de nuestra banda, insisto
en que no tenemos nada que ver con Boston, ni con
Chicago, ni con Kansas. %ada uno se vale por sus
propios medios. Y asi lo haremos nosotros. Con un
ano de gira, la gente asociara nuestro nombre exclu-
sivamente con nuestro sonido.”

Aungue en el nombre de este nuevo grupo ya hay
un error (falta la “h’”’ intermedia), sus integrantes
muestran una confianza total en la recepcién de su
musica, a pesar de ser un grupo ain desconocido. En
parte, esa seguridad surge, aparentemente, por los
antecedentes de dos mausicos: Eduardo Zve-
telman y Gustavo Dones. Zvetelman (teclados) tam-
bién participa en la Elécirica Rioplatense, de Emilio
del Guercio, y antes toc6 con la banda Spinetta y con
Los Desconocidos de Siempre, de Nito Mestre. Do-
nes (bajo) fue miembro de?grupo de los Hermanos
Makaroff y de algunos grupos que no trascendieron.

Los otros dos integrantes de Enorabuena tienen
también sus experiencias, pero no tan notorias como
las de Zvetelman y Dones. Roberto Arce (bateria) y
José Torres Zavaleta (flauta traversa y saxos tenor y
soprano) completan una formacién que sustenta su
musica en diversos estilos (jazz, rock y diversos rit-
mos latinos), con una intencién de sintesis. Eso es lo
que definieron como su musica antes de su debut en
Music Up, a comienzos de noviembre.

““Queremos hacer algo serio e importante, ademas
de estable —dijo Zvetelman—. Ni dentro del rock ni
dentro del jazz. Nuestra meta es hacer musica para
adultos, porque entendemos que hay una genera-
ci6n que esta huérfana de masica. Asi como Charly
Garcia, por ejemplo, satisface a un publico adoles-
cente, creemos que mucha gente de nuestra edad (el
promedio del grupo es de veinticinco afios) no tiene
una musica que los identifique.”

“Tenemos una calidad no muy frecuente en la Ar-
gentina, dicho esto sin pedanteria —continu6 Zve-
telman—. Por eso, para nuestro debut invitamos a
todos los criticos: que ellos se encarguen de su tra-
bajo, nosotros de la musica. Nosotros no hacemos
jazz norteamericano, sino que le imprimimos un cri-
terio propio a los elementos de jazz que tiene nues-
tra musica. No es que en el futuro vamos a incluir un
bandonedn, pero nuestra manera de tocar tiene que
ver con el lugar donde vivimos.”

Con o sin hache (la omisién de la consonante fue
intencional), Enorabuena demuestra que confianza
no significa inmodestia, y que cualquier hora es bue-
na para tocar musica.

ENORABUENA
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Nueva casa de masica en MATADEROS

Cuando un musico elige
una casa de mausica

la clave es...

Amplificadores: HOXON, WENSTONE, FENDER, guitarras
y bajos: IBANEZ, GIBSON, HAGSTROM, FENDER, 6rganos
LOWREY, ELGAM, WELSON, baterias MAXWIN, STRIKKE :
DRUMS, TAMA, eic., platilios ZILDJIAN, Tumbadoras y Bongoes
COLOMBO. Accesorios ROGERS y PEARL.
Guitarras criollas y requintos LA ALPUJARRA, FONSECA,
ESTRADA, etc.. YAMAHA toda ia linea completa. ;
Parches REMO, Cuerdas nacionales e importadas Organo LOWREY
en todas las marcas.
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{CANGALLO 1877
Bs. As.
w Consuitas Tel. 45-5227

Representante
exclusivo

en la Republica
ARGENTINA

Guitarras

Guitarras ANTIGUA CASA NUNEZ

Distribuidores exclusivos
en el interior

Gracia

Representante exclusivo
en la Republica ARGENTINA

CLAVIJERQS Semos iabricantes, Totaimente

ADEMAS IMPORTAMOS DIRECTAMENTE

GIBSON - ELECTRO ARMONIX - SAVAREZ - LA BELLA
AGUSTINE - MARTIN - ROTOSOUND - TEXAS - SHURE
GROVER - KORG - OVATION - HAMILTON - WITTNER - KRATT

rROINTER ...

LINCOLN 38

1875 WILDE

Pvcia. Buenos Aires
Tel. 207-4421

Guitarras

EMPRESA
MAYORISTA
DEDICADA A
LA MUSICA

NOTA: Los avisos libres publicados
en esta seccion son totalmente gratis.
Se reciben en la redaccion de 10.00 a
13.00 y de 14.30 a 17.30 hs. NO se
aceptan avisos de locales comercia-
les.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS:

—Somos dos pacificos rockeros
115-17}, amantes de la buena musica
{Zeppetmi Deseamos conocer chicas
{13-15i. Javier {Luganoc 1v 2, block 29
12° “A” 0 602-0931) Claudio (Lugano
1v 2, block 17, 14° “A” o 602-1625

—Beatlesmaniacos del mundo, co-
municarse con Rubén Dario Olazar
(JM_ de la Serra 4090, Avellaneda)

—tn este mundo de soledad quien
necesite un amigo que me escriba
Marcelo Takvorian (Pasaje Miguel
Couto 2635, —1417—, Capital)

—Flaco si te gusta la progresiva es-
cribime. Fabian Rodriguez (Vernet
186, —1424—, Capital)

—Tlengo 16 anos y me copo con la
pop-disco v quiero que me escriban
flacos “as de todas las edades; prome-
to contestar. Claudio Gonzales {(Los
Patos 2984, Dpto. “D’’;, —1437—).

—Busco toda clase de informacion
v ‘o fotos de Aerosmith. Roger (41-
2648

—Veinte anos de “lobo estepario”
an encontrar amor. Harry (C.C. 31-
1644-, Victoria, Bs. As.)

—Daniel Rickeith no te olvides de
ia barra de las Heras

—Buscamos 2 flacas bluseras para
viajar a Brasil. Hugo O. Goya y Oscar
Vanoni {Ramon L. Falcon 1581, 1°“B",
Caballito

—Desearia intercambiar opiniones
acerca de deportes, musica y cultura,
con chicos ‘as de todo el mundo. Os-
car (Bme. Mitre 2404, -1712-, Caste-
L

—Deseo cartearme con flacos/as
argentinos v extranjeros acerca de
deportes v musica en gral. Daniel (La
Piedad 1320, —1714—, ltuzaingo).

—Urgente, necesito datos sobre
Queen (muv importante), Daniel Pé-
rez (243-4075 o El Churrinchi 4641—,
Temperiey)

—Necesito datos de Kiss. Jorge
(Pasco 79, 6° “A" 0 48-5344).

DISCOS, CASSETTES

—Grabo cassettes, precios accesi-
bles. Marcos (88-4322).

—Vendo 2 LPs. de Queen, “Jazz”'y
“Noticias del mundo™, y “El crimen
del siglo” de Supertramp. Néstor
(941-5841, desp. 19).

VARIOS:

—Amplificacion completa  para
recitales (Steéreo 600w) con camara es-
téreo, ecualizacion grafica por canal
{12 canales), bafles integramente lan-
cing, (JBL-Altec), microfonos Shure
SM 58, Sennheiser, electroboss, etc
{59-9026)

—Disc-jockey, audio e iluminacion
completa, hacemos grabaciones de
musica importada. Efectos especiales
v desconocidos. josé (393-3946).

—Armo v vendo bolsas de espejo
para disc-jockey, a pedido sobre me-
dida. {393-3946).

—Fduardo Méndez y Alejandro La-
rumbe se ofrecen para compartir re-
citales. Alejandro (602-3218).

—Alquilo salas de ensayo, zona
centrica. Eduardo Coira (Pozos 361, 6
“C"”, de 18 a 20 al 47-0149)

—Comparto recitales, Luis Sins y
Lavanda (38-5527 de 13.30 a 16.30
Luis

—Ya sale revista “Que”. Nicolas
(San Pedro 7279, Capital) Norberto
{francisco Bilbao 7114, Capital)

—Hago fotografia, cine e ilumina-
cion, ademas enseno. Max (35-8669).

—Vendo grabador Philips Estéreo
modelo N5440, con microfonos. Leo
{825-9331

—Compro letras de Anderson, Ga-
briel, Flovd, etc. Gabriel (46-7595 por
fa noche]

—télix se ofrece como plomo para
conjunto (28-0571) 3

—Ceredisco, el mejor nivel profe-
sional en sonido. Recitales, conferen-
cias v shows. (26-9700 a partir 17).

—Sonido e iluminacion para todo
tipo de fiesta. Marcelo (28-6472 desp.

20
CLASES:

—Guitarra clasica, eléctrica y bajo,
lectura acelerada. (Migueletes 1161,
Belgrano o Guardia Nacional 232, Vi-
Hla Luro

—Lito Epumer ensena guitarra (50-
4704)

—Bateria, percusion, métodos de
Buddy Rich, Jim Chapin, Ted Read, Re-
lax, método acelerado. Marcelo Fe-
rran (744-1933 de 16 a 20).

—~Canto a domicilio, precios acce-
sibles. Luis A. Siris (38-5527 de 13.30 a
16.30)

—Bateria, guitarra y bajo, métodos
importados, también a domicilio
{(762-4211, martes y jueves de 17 a
19.30)

—Quitarra, meétodo Berkiee, Hin-
demith v Warren Nunez, sistemas de
relajacion y concentracion. Zona Saa-
vedra v Belgrano. Cacho (701-7618).

—Guitarra, manejo de paa, lectura
musical, construccion de acordes,
método Berklee. Rodolfo Haerle (47-
6186)

—Ingles: te ayudo con tus exame-
nes. Patricia (59-6253).

—~Canto, impostacion de la voz.
Clases individuales. Sofia (624-0279).

—Bateria, métodos nacionales e
importados (45-4122).

—Guitarra (28-6197).

—Guitarra eléctrica a domicilio.
Zona Capital. Miguel (431-0013).

—Matematica vy fisica (secundarios
v universitarios). Diego (641-2436).

—Ingles, método Cambridge. Mar-
celo (28-6472 desp. 20).

MUSICOS
Pedidos:
—Spartacus necesita guitarrista-

cantante v tecladista equipados c/lu-




gar de ensayo (16 a 20) para grupo en
formacion de rock pesado y progresi-
va. (Zona Belgrano) Marcelo (781-
0367).

—Tecladista equipado c/lugar de
ensayo para grupo de rock. Carlos
{208-7076 desp. 13).

—Tecladista (16 a 22), conocimien-
tos basicos. Mingo (68-9831 de 21 a
23}:

—Flaco/a flautista-vocalista, para
diio actstico con nociones elementa-
les de musica y ganas de progresar.
Quique (53-8543).

—Guitarrista v bajista eqmpados
para grupo en formacion, onda Rush.
{zona Banfield). Carlos (242-4074).

—Baterista con experiencia y bien
‘equipado. Nestor (941-5841 dep, 19).

— Pianista, violinista y bajista exclu-
sivamente para mausica country &
wenstern. Pajaro Libre. Patricia (59-
6253) Monica (58-3924).

—Flaco recién comience y le guste
cantar, no s necesario equipo. Alfre-
do (Avellaneda 4337, 20°*“C”, sabados
v domingos). .

—Grupo Zar_busca baterista y te-
cladista (equipados) para musica con-
temporanea. Luis (99-8026) Miguel
(921-4200).

Ofrecidos:

—Guitarrista equipado para grupo
de buen nivel. Carlos (93-9552 de 9 a
13).

—Baterista para conjunto metalico.
Gustavo (812-3007).

—Urgente. Bajista equipado para
grupo de jazz-rock. Marcelo (762-
3824 de 21 a 22).

—Cantante de rock, para grupo de
buen nivel. Sergio (46-2359 de 15 a
22).

—Baterista equipado. Daniel {652-
3703).

INSTRUMENTOS
Compras:

—Bateria Colombo o similar.
Daniel (Belgrano 3342, 20 ""22”, Capi-
tal).

Ventas:
—tquipo Calsel para bajo, 100w.

Fsteban (855-1255).
—Ludwig ‘80, Slingerland 79, Pea-

vey de bajo 210w, ecualizadores, etc.

Twin Yamaha 100w, Remo Toto-Toms
6, 8, v 10, Ambil case para micro-
moog. Todo nuevo. Pomo (58-1037).

— 2 bandejas Sincrom en consola,
especial para disc-jockey, tltimo mo-
delo, negras, nuevas. josé (393-3946).

—Faim Les Paul, muy buen estado,
cabezal de 12 w Calsel. Gustavo (93-
9845 de 11 a 15 y de 18 a 21).

—Equipo Almar 60w, 4 parlantes,
Caiola Telecaster, excelente estado.
Omar (Guerini 1071, Haedo Norte,
por la tarde)

—Guitarra Framus Stratocaster ale-
mana, sin uso. Daniel (44-4680).

—Twin Reverb 120w; Okm. Gui-
llermo (566-7612).

—Flauta traversa Armstrong, flauta
traversa italiana, clarinete bajo Sel-
mer (Bundy) y saxo baritono Selmer.
Diego (71-7680).

—Amplificador Decoud de 50w,
parlantes Leea. Gabriel (Oliden 1355,
Avellaneda, desp. 20).

—Bateria Rex completa 4 cuerpos.
Miguel (53-1953).

—Amplificador Calsel de 40w, 2
cuerpos, 2 canales independientesy 4
entradas, Caisel 12w, bateria electro-
nica National Panasonic, radio Sony
de 3 bandas. Horacio {44-3881).

—Bandeja Galileo Antiskating, bra-
7o hidraulico, plato Estroboscépico
con porta bandeja. Sergio (90-2704).

—Guitarra Torax Stratocaster, de
las primeras. justo (93-0471 de 18 a
2%

~—Bateria Strike Drums, 8 cascos,
fierros v pedales Rich, 1 platillo Zild-
jian: Splash 8, tambor metélico Co-
lombo, juego de Charleston Dixie.
vendo o canjeo por moto 500cc. Ri-
cardo (652-8873).

—Ampeg SV-T300 c/1 bafle 8 x 10,
Altec: US$S 2.300—.; Fender Twin Re-
verb: U$S 1.100.-; piano Fender Rho-
des: U$S 1.700.-; organo Hammond
L1117 c/leslie: U$S 6.000—. Eduardo
Rogati (797-1233).

—Baio Skinder modelo Jazz Bass,
cabezal 100w reales, Bassuper. Carlos
(201-1859 de 12 a 15}).

Guitarra acustica y radio graba-
dor importado. Carlos (242-4074).

—Fquipo lgor 60w p/guitarra. Car-
los (242-4074;.

—Citizen de voces 20w, microfo-
nos nacionales e importados. Gabriel
(46-7593, por la noche}.

Flauta traversa Yamaha nueva
con estuche (392-7578).

—Quitarra doble diapason Gretsch,
puitarra Harmony actstica, made in
USA, guitarra Hagmnstrons Swiden.
Marcelo (762-3824 de 21 a 22).

—RBandeja Teohnis SL200, semi-
nueva, barata. Esteban (781-8926).

—pPlatillo  Zilco en buen estado.
Neéstor (941-5841 desp. 19).

—fender Telecaster Custom (75),
con estuche. Carlos Malizia (Superi
'847, a partir de las 16).

Guitarra acustica Aria, japonesa,
con estuche. Leo (825-9331).

—Cuitarra Caiola Movil Stratocas-
rer inueval, guitarra criolla y bajo vio-
lin Faim. Marcelo (781-4430 desp. 21).

Guitarra eléctrica Gianinni con
microfonos Di Marzio modelo Strato-
caster, nueva. Luis (99-8026).

—Bajo Fender Pressicion c/estuche
nuevo y equipo Wenstone para bajo
60w. Juan Carlos (50-2455).

—Bajo guitarra doble mango, Te-
lestar, inglés. (811-5404 al mediodia).

—Organo Lower y doble teclado.
Marcos (88-4322).

—Citizen 100w p/guitarra, 4 par-
lantes, 3 tweter, 3 entradas (1 c/ecua-
lizador v acople), 1 entrada adicional
para preamplificador. Camara de re-
verberancia. Daniel Ocanto (Correa
3670, Dpto 22 6 701-5782).

—Quitarra actstica Aplausse nue-
va. Alejandro (84-5512).

Canjes:

—Bajo Squaw (de torax), por radio
grabador (pago diferencia) Palito
(201-5914).

—Guitarra modelo Telecaster y am-
plificador Alarsonik para guitarra y
bajo 15w por bateria. Dante (27-8331).

Tenemos de todo
“«ACERCA

Instrumentos musicales
y accesorios en todas
las marcas nacionales
e importados.

MUSI
CALIDAD 41

Calle 41 N° 1221 entre 19 y 20 - La Plata.

Enseiianza musical por cqrrespondencia
ENVIOS AL INTERIOR - CREDITOS

™~ ( Coristas y cuerdas
marca ‘“‘PIRAMID™

Cuerdas “PICATO” ¥y
Dr. THOMASTIK

CENTRO
MUSICAL

Gran variedad en
*guitarras acusticas
nacionales impor-
tadas marca PAESOLD
y EGMOND (Holanda)

Metréonomos pies de
micréfonos y atrnles
marca “WITTNER"

{Alemania)

INDOMA |
o

Parand 321 - 40-8481
Juramenio 2483 - 783-1468

INSTRUMENTOS
MUSICALES

SUNORY

AHORA MAS POTENCIA

155 W MULTIPLE

“S'!’

155 WATTS REALES AL ESTILO SUNDAY
POTENCIA DINAMICA MUSICAL 185 WATTS.
AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 155 WATTS.

TOTALMENTE TRANSISTORIZADO.
PARA ORGANO, BAJO, GUITARRA Y VOCES.
ENVIOS AL INTERIOF

AV. CNEL. ROCA 6875 CAPITAL

AMPLIFICADOR WENSTONE
para voces 350 Watts

CREDITOS
HASTA
24 MESES

® Cuota fija

® Sin gastos anticipados

® La primera cuota se
paga al mes siguiente

Baterias
CAF. NUCIFOR
STRIKKE-DRUMS
Gu:tarras y Bajos FAIM
Amplificadores
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1 junto a Nito Mestre y Los Desconocidos

de Siempre, Leon Gieco y Raices, el
grupo Merlin, de De Michele y Montesano,
debut6 en un festival realizado en una cancha
de fatbol de Lomas de Zamora. A pesar de al-
gunas fallas de sonido, sorprendi6 el rock
“nueva ola” de Merlin. Todo el personal, des-
de plomos a masicos, esta vestido del mismo
modo: camisa negra, corbata blanca y traje
gris.

2 Apareci6 en los recitales José Luis Fer-

nandez, ex bajista de La Maquina de
Hacer Pajaros, que hasta marzo se encontraba
en Estados Unidos con Pino Marrone, Anibal
Kerpel y Gonzalo Farrugia.

3 Almendra realizara una gira veraniega
por cinco ciudades del interior del pais
y dos actuaciones adicionales, en Mar del Pla-
ta y Punta del Este. Hay una posibilidad de que
graben un album en estudio, ademas del re-
gistrado en vivo durante sus conciertos.

4 El promisorio grupo Manas se presento
en diciembre en tres salas (Harrods,
Music Up y Teatro del Plata), luego de una
prolongada ausencia. Tienen pendiente fir-
mar un contrato de grabacion que les permiti-
ria lanzar su primer disco el afo préximo.

Fernandez

The Police

— LAS /0 DIE ULTIAA

Se editaron los discos de La Banda, Da-

vid Lebén (“Nayla’), Charly Garcia
(“Musica del alma”, registrado en vivo en el
Festival del Amor), Nito Mestre y Los Desco-
nocidos de Siempre (“Saltaba sobre las nu-
bes”); Atonal realizé la presentacion de su
album-debut a mediados de diciembre, en el
teatro_Bambalinas.

6 £l sello inglés Decca acaba de vender

gran parte de su paquete de publica-
ciones al grupo holandés Polygram, dueno a
su vez de Polydor y Phonogram. El catélogo de
esta compania inglesa incluye una enorme
cantidad de artistas y grupos de la primera
época del blues inglés y el rock progresivo.
Entre otros figuran John Mayail’s Bluesbrea-
kers, David Bowie y todo lo mejor de los Ro-
lling Stones.

7 El grupo de la nueva ola The Police re-

greso a Inglaterra luego de una exitosa
gira por los Estados Unidos. The Police llega-
ron a tener dos dlbumes rankeados en los pri-
meros puestos ingleses, uno en el primero y
otro en el quinto. Muy pronto seran publica-
dos en Argentina.

8 John Miles acaba de editar un nuevo

simple en Inglaterra, titulado “Don’t
Give Me Your Sy Sympathy”. Actualmente, él
y su grupo estan realizando una extensa gira
por las, islas britanicas:

9 También {a nueva ola rondaré las zonas

veraniegas esta temporada. Para los que
no tengan plata para‘ir a Mardel y tengan que
conformarse con Punta del Este, en enero aga-
rrense fuerte: Giovanni & Los de Plastico ace-
chan. :

El Gltimo concierto que los Clash reali-
zaron en el Hollywood Palladium de

10

Los Angeles demuestra que la banda esta sa-

cudiendo a las audiencias norteamericanas. En -
el Palladium, mas de seis mil personas disfru-

taron de un fuérte e intenso concierto de una

de las mejores agrupaciones de la nueva miisi-
ca inglesa.

Aimendra
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