TECNICAS PARA
RESPIRAR

M TEST-REPORT

- LAS ULTIMAS NOVEDADES
EN INSTRUMENTOS

POR
MATTHIAS JABS

DE LOS SCORPIONS




PER >
ERCUSK

e A 4 & :




EDITOR
Daniel Ripoll

DIRECTOR
Juan Manuel Cibeira

SERVICIOS EXCLUSIVOS:
Campus Press; Ica Press;
Keystone; Panamericana; Eu-
ropa Press;Aida Press; Agencia
EFE. La revista MUSICOS EN
ACCION es publicada por Edi-
torial Magendra S.A., Chacabu-
©0 380, 6° Piso, Capital. Teléfo-
no: 30-7722. Nombre de la re-
vista registrado como marca.
Todos los derechos reservados.
Se prohibe la reproduccién o el
uso de la revista, tanto en espa-
fiol como en cualquier otro idio-
ma. Acogida a la proteccion de
las convenciones internacional
y panamericana sobre dere-
chos de autor. Registro de la
propiedad intelectual N° 68170.
Los autores son responsables
delasideasexpuestasenlosar-
ticulos sin que Pelo esté nece-
sariamenite de acuerdo con sus
opiniones o puntos de vista.
Miembro de la Asociacién de
Revistas. Distribucion en Capi-
tal Federal: Tribifer, San Nicolds
3169, Bs. As. Interior del pais:
Distribuidora General de Publi-
caciones: Alvarado 211/56 Bs.
As. Fotocomposicion y desarro-
llo electrénico de paginas: Gra-
fismo. Impresa en Sociedad Im-
presora Americana, Labardén
153, Buenos Aires. Impresa en
la Repdblica Argentina.

Lo nuevo, lo bueno, lo [T

Workstation
e ritmo.

El Korg S-3 es mds que una bue-
nacajaderitmos. Ademas de ge-
nerar sonidos de percusion, el
Korg S-3incorpora multiefec-
tos digital, es generador lec-
tor de codigo SMPTE para
sincronizacion de audio y
video, y secuenciador de
ocho pistas, todo en un
tamano realmente compacto. En

lo referente a los sonidos, este

Hace apenas unos dias se dieron
a conocer los nuevos pedales
Soundtank de Ibanez, dedicados

workstation permite al usuario
crear y combinar ritmos, hasta el

momento insospechados ¢ im-
posibles de lograr con una ca-
ja de ritmos. Estas ventajas
responden a la posibilidad que
brinda en Korg S-3 de trabajar
por separado tanto la parte de
atague como la de decaimiento
de cada sonido. La seccion de
multi-efectos digitales, cuenta
por su parte con dos procesa-
dores estérec independientes,
los mismos que equipa el best-
seller Korg M-1. El secuencia-
dor cuenta con varios modos
de cuantizacion y una resolu-
cion de 192 pulsos por negra,
con lo que se puede afinar la
ejecucion hasta los mas altos
niveles.

Nueva serie
te pedales

exclusivamente al campo de las
distorsiones mas o menos vio-
lentas. El primer fanzamiento
presento seis pedales: POWER-
LEAD PL5, capaz de reproducir
las mds rapidas frases con total
claridad en todas las notas a la
vez que permitir sacarle el jugo a
las notas espaciadas sin perder
un minimo de expresividad en el
sonido. CLASSIC METAL CMS5,
con el sonido tipico del hard rock

inglés de la década del setenta.
TRASHMETAL TM5, con las ca-
racteristicas del sonido del he-
avy metal de los ‘80. CRUNCHY
RHYTHM CRS5, con infinitas po-
sibilidades en cuanto a sonido
para solos. 60'S FUZZ SF5, es-
pecifica para lograr sonidos po-
tentes, casi “hendrixianos”. Y
por ultimo, MODERN FUSSION
MF5, ideal para conseguir ese
matiz que da la saturacion.

Microfono Senheiser 518

Este nuevo microfono Sen-
heiser 518 estd especial-
mente disefiado para aplica-
ciones con altos niveles de
presion sonora. Ideal para
voces, guitarra y percusio-
nes, su solida construccion
permite el uso diario, te-
niendo caracteristicas de
calidad propias de un mi-
créfono de estudio. Por sus

captacion de sonidos pro-

venientes de la parte trase-
| ra del micréfono y permite
| su uso sin problemas en la
| proximidad de monitores
' de escenario y otras situa-
| ciones con niveles altos de
- sonido. Por su gran resis-
' tencia a los campos mag-
| néticos creados por altavo-
. ces, el ruido y el zumbido

condiciones asegura muy
buena proteccion ante la

" de fondo son practicamen-
te inapreciables.




pecial percusion

Durante la década del
ochenta ia percusion
no escapd a los
avances de la
incipiente revolucion
digital que ya se
perfilaba como gran
protagonista del
mundo de la masica.
El nuevo decenio trajo
aparejado el boom de
la bateria electronica
y la ampliacion de los
horizontes musicales,

cada vez mas

tecnificados, cada vez
con mayores
posibilidades de
innovar.

Lo que se distingue a esta épo-
ca que estamos viviendo de
otras anteriores es el hecho de
que la bateria electronica estd
en pleno apogeo. Habiendo ya
dominado su area en particular,
demas esta decir que este bo-
om ejerce influencias en el te-
rreno de las baterias y su ejecu-
cion.
Por supuesto se han producido
muchas mas novedades en la
industria de la percusion ade-
mas de la fusion de los sonidos
de las baterias en microchipsy
su emision con sélo tocar un
ad hexagonal. Los verdaderos
abricantes de batas han apare-
cido con toda clase de variacio-
nes en temas bdsicos. Al co-
mienzo de la década las medi-
das de estos instrumentos eran
grandes con bombos de 24 pul-
gadas, con tons de 18 y con re-
doblantes de 8-10-12 y alin de
14 pulgadas de profundidad.
Pero eventualmente se descu-
brié que se podia lograr mas o
menos la misma profundidad
de sonidos alargando las medi-
das convencionales y como
consecuencia se obtuvieron
cuerpos mas faciles de trans-
portar. Por tal razén en los lti-
mos afios de los ‘80 se ha pro-
ducido una gran demanda de
baterias de mucho menos dié-
metro.

DECADA DE CAMBIOS

En materia de herrajes la cosa
ha cambiado también desde

Cambios

1980. Estos herrajes eran
tan pesados que muchos
misicos necesitaban un
equipo de plomos para
transportar sus baterias y
herrajes.
Una parte del equipo que
ha conseguido importan-
cia propia es el pedal para
doble bombo. Realmente
la idea de usar dos peda-
les sobre un mismo bom-
bo viene de Trixon en los
anos ‘50 (de su bateria S-
peedfire con forma ovala- B
da) y luego los actuales -
pedales unidos fueron inclui-
dos en el mundo de las baterias
por una compaiia llamada
American Zalmer que hizo idén-
ticos con un cuello alargado
goose-neck) durante los ‘70.
ero no fue sino hasta 1985
que todo comenzo a brillar.
Ahora se estan ebservando los
resultados de un movimiento
hacia las baterias del ayer como
la Slingerland’'s Radio King y
debido a que la demanda pare-
ce haber superado la oferta, pe-

-quefias firmas americanas co-

mo Noble & Cooley, Joe Monti-

neri y Solid han entrado a este
mercado de cuerpos junto con
Pearl (que definitivamente no
es una firma pequefia). Tama,
Ayotte y Yamaha estan produ-
clendo finos redoblantes de
muchos tamafos.

Redoblantes del tipo Piccolo
con cuerpo cavado estan en su
apogeo principalmente por su
sonido pop que es muy conve-
niente para la misica moderna
y probablemente se mantenga
en su éxito hasta que la moda
cambie otra vez.

LA MAGIA DEL MIDI

No hay dudas que es el sampler
del altimo decenio el que ha
causado un gran impacto en el
mundo de la bateria. Aunque
fue la bateria electronica la que
revoluciond la ejecucion y las
actitudes de los musicos al co-
mienzo de la década, fue el
sampler el que dominé el cam-
po afin de los ‘80. Inicialmente
este era un instrumento muy
costoso pero hoy en dia es po-
sible acceder al sampler propio
sin mayores inconvenientes .
También se ha convertido en al-
go mas manuable en vivo
durante estos Ultimos afios
porque el método de tri?gering
(disparo) es mas confiable y
consistente. La magia del Midi
hizo posible el acceso a soni-
dos de percusion escondidos
en cajas de ritmos y todo lo que
se necesita es alguna forma de
trigger—to—midi (algo asi como
disparar hacia el midi-hacerlo
funcionar) para lograrlo.

La firma Simmon tuvo sus alti-
bajos pero, créase o no, sus
productos como los conace-
mos son los tipicos de los afos
‘80. La carreracomenzd al prin-
cipio de la década y casi finali-
za al terminar ‘la misma.
Afortunadamente sobrevivie-
ron y sin dudas continuaran
existiendo para romper las ba-
rreras fieles a su inimitable es-
tilo a través de la siguiente dé-
cada.

Si tenemos que elegir algunos
de los productos de Simmon
que pase la prueba del tiempoy
produzca algin efecto en los
afios ‘90 seguramente seran al-
gunos de sus Gltimos logros
como el Trixer (que es un siste-
ma de trigger sofisticado con
sonidos incorporados y Midi},
el SDX (con todo el canto, el
baile y un secuenciador y sam-
pling de un kit de bateria elec-
trénica) y el ADT (una version
en rack del Trixer sin voz que
permite usar el trigger desde-el
tape). También tenemos los
pads SDS 9y el Digital Clap-Tap
que puede ser facilmente dis-

arado desde el redoblante.

n efecto de la revolucion de la

bateria digital fue el cambio.en
la técnica que parece haber na-
cido particularmente en el mun-
do de la grabacion. Los bateris-
tas ya no tienen que tocar miles
de golpes para no producir va-
cios en los temas.
Ahora se han logrado resulta-
dos més efectivos y provecho-
sos en los estilos. Por supues-
to esto encaja a la perfeccion
con los sonidos electronicos
méas explosivos logrados con
los samplers y los brains de las
baterias electronicas, técnicas
tendientes amejorar las formas
de la musica moderna.
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Continuamente
aparecen en el
mercado nuevos
sonidos electronicos,
cada vez mas
sofisticados y que
rapidamente se ponen
te moda. Gracias a la
tecnologia MiDI de
interfaz entre
instrumentos
electronicos, es
posible cohtar con un
equipo capaz de
“controlar” diversos
modulos generadores
de sonido en una
forma eficaz.

pecial percusion

Sistema de triggering de la firma Simmons: el Trixer

DL i

El controlador MIDI es un dispo-
sitivo que envia las sefales o co-
mandos MIDI necesarios para
gobernar una o varias fuentes
generadoras de sonidos conec-
tados a él, como ser: sintetizado-
res, samplers, generadores de
tono, baterias electrénicas, cajas
de ritmo, etc. El controlador esta
formado por un elemento de en-
trada y el dispositivo electronico
asociado. Existen diversos tipos
de controladores que se diferen-
cian por el elemento de entrada:
teclado, guitarra, instrumentos
de viento (flauta, saxo), pads,
triggers, etc, (generaimente lia-
mados elementos de entrada
“mudos”). Estos generan sefia-
les eléctricas hacia el dispositivo
electronico capaz de interpretar-
las y enviar los comandos MID!
de control.

VENTAJAS DEL MIDI

La ventaja ofrecida por los con-
troladores MIDI es mucho mas
importante para los bateristas,
guitarristas e instrumentistas de
viento, para los cuales su tnica
formade accederalos beneficios
de los instrumentos electrénicos
es através de un convertidor MI-
D! (para el tecladista, un teclado

MIDI puede hacer las veces de
controlador hacia otras fuentes
de sonidos).

El controlador de bateria es un
conversor golpe-MIDI que em-
pleasensores, los cuales reciben
los golpes y envian impulsos
eléctricos al controlador.

Los sensores pueden estar mon-
tados en Pads de goma (hexago-
nales, redondos, cuadrados,
etc.) o en los tambores de la ba-
teria actstica (sumando al soni-
do natural el sonido generado
electronicamente). Enlos Padsel
sensor esta unido a una chapa o
maderay sobre ésta va colocada
una goma que es golpeada por el
baterista.

Es conveniente optar por buena
estructura fisica, buenos herra-
jesy medios de sujecion, unago-
maadecuada para un buen rebo-
te del palillo, una respuesta sen-
sible al golpe (goma muy blanda
resta sensibilidad) y su dindmi-
ca. (La dinimica es la variacion
del volumen con respecto a la
fuerza ejercida en el golpe).

Los sensores colocados sobre
los tambores actisticos (Drum
Triggers), pueden ubicarse en el
parche (lado superior o inferior),
en el aro, o en el casco.

Se ha experimentado con varias

clases de sensores ubicados en
distintas formas y lugares, y tan-
to las prestaciones del equipo
como su respuestaa la sensibili-
dad, al punto de disparo, al
crosstalk o contagio, y al doble
disparo (éstas dos dltimas muy
importantes e intimamente liga-
das con la sensibilidad), depen-
den directamente del grado de
sofisticacién del conversor gol-
pe-MIDI, en primera medida, y
luego del sensorysu “ubicacion”
y del generador de sonidos. Bus-
cando una alta performance sen-
sor-baterista-maquina.

Algunos controladores permiten
disparar una, dos o tres notas o
sonidos por sensor (activadas
simuktdneamente), logrando no-
tables combinaciones de soni-
dos y efectos, también golpear
varios sensores o pads juntos y
emitir todos los sonidos a la vez.
Estas y otras prestaciones estan
muy bien desarrolladas por el
Trouver Midi-Pad (hecho en Ar-
gentina), ya utilizado por msi-
cos nacionales.

FUNCION DEL PAD
Cuando un pad es golpeado, el

controlador envia el/los coman-
dos de Nota ON correspondiente

“adicho pad, conunvolumenfun-

cion de lafuerza con que fue gol-
peado. Luegode unciertotiempo
(gate time) envia el comando de
Nota OFF apagando el sonidoan-
teriormente generado. (En el ca-
so de usar sintetizador como ge-
nerador de sonidos el gate time
corresponde al tiempo que est&
pulsada la tecla). '

Los controladores poseen gene-
ralmente varios bancos o pre-
sets, lo que permite cambiar facil
y rapidamente los sonidos asig-
nados a cada pad, pasando de
una disposicion de bateria elec-
tronica tradicional, a una bateria
sintetizada, elementos de percu-
sion, efectos, ruidos, o cualquier
combinacion imaginada. (Re-
cordar_que el controlador es un
disparador MIDI de sonidos, lue-
go, los sonidos estan limitados a
los ofrecidos por él o los genera-
dores acoplados via MIDI).
Poseer presets brindaunaventa-
jamultifuncional quesumadaala
facilidad de traslado del contro-
lador lo vuelve un instruniento
muy practico.

Asesord en Ia realizacion de esta
nota el Ingeniero Adridn C.
Rodriguez




Idea: Ale Sainz de la Maza

SPONSORS i
Vinny Appice - DIO

Tommy Aldridge - Whitesnake A 'A" ;
Stu Nevitt - Shadowfax

n?;r;d%(r:?:'flgm?ﬁziOSboume Parches de Mylard - Palillos de Grafito ~ Cymbal Springs
Daniel Avila - A, Lerner Band
Dario Ungaro - Zimbawbe

IMPORTA Y DISTRIBUYE

Buscalos en las Mejores
casas del Pafs.

INSTRUMENTOS MUSICALES

Talcahuano 74 (1013) Buenos Aires ° =
Tel: (541) 37-7915 38-0179 Fax: (541) 814-4539




Biliest- enort | 35 puevas
nerspectivas rarren)

En esta edicion
completamos el
informe de las
novedades de la Feria
de Frankfurt,
importantisimo
encuentro que
anualmente reune a
los especialistas y
aficionados del mundo
entero.

ENSONIQ

La Feria de Frankfurt coincidio
con el lanzamiento del nuevo te-
clado de Ensoniq, que ha puesto
en practica un concepto distinto
en materia de estaciones de tra-
bajo. También presentd nuevas
versiones de otros productos,
como el sistema de sampling
EPS y el sintetizador VFX. Otra
novedad es el VFX SD, que inclu-
ye-24 bandas, una resolucion de
96 p(fq,autoenlace,escaladeve-
locidades y sonidos de baterias
adicionales.

FENDER

El stand de Fender presentd mu-
chas novedades, incluidos tres
modelos nuevos de la gama
Squier, como el HM bass V, con
tapa de madera tallada. Hay gui-
tarras firmadas por Jeff Beck y
James Burton.

Como caracteristicas ultraespe-
ciales se incluyen mangos de
ébano con 24 trastes, tapas de
madera dibujada y sistemas de
trémolo F|0{d Rose o los propios
de Fender. Los nuevos modelos
de la serie California de guitarras
aclsticas incIU{en la guitarra
electroacustica Le Brea reforza-
day la Montana con fondo con-
vexo. -

En cuanto a amplificadores hay
una réplica del Bassman ‘59 ori-
ginal,de45 wattsy dosde 4 x 10.

GIBSON

El stand de Gibson presentd un
nuevo conversor de guitarra/MI-
DI que lleva el nombre de MAX.
En guitarras equipadas confono-
captores Hex, Max tiene capaci-
dad para disparar tres bandas
distintas de sonido en los médu-
los suministrados. También tie-
ne capacidad de almacenar 100
configuraciones. Gibson tam-
bién presento el preamplificador
de tres canales XFL 3.

KAWAI

Uno de los nuevos productos de
Kawai es el sintetizador de bate-
ria de 16 bits XD5. Tiene salidas
individuales y una mayor fre-
cuencia de muestreo para ejecu-
ciones profesionales. También
se expuso en la muestra el EQ8,
un ecualizador paramétrico de
ocho canales. En una sola caja

D-50 de

Sintetizador
Roland
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montada en bastidor, cada canal
incluye ganancia de entrada, in-
clinacion, frecuencia, gamay ni-
vel. Ademas,estd el M16, un
mezclador de escritorio de 16 ca-
nales con reduccion de ruido di-
namico. Lo que mas expuso Ka-
wai son teclados hogarefos, con
nuevos pianos di%italesyfuentes
de sonido de 16 bits.

KORG

Cuando todos pensaban ya que
el fuerte de Korg era sélo el M1y
sus derivados aparecio con laEs-
tacion de Ondas, que aplica sin-
tesis vectorial y un nuevo siste-
ma de secuencia de onda en ca-
jas de estilo M1. Tiene 32 tonos y
una memoria dividida en 50 eje-
cuciones para cada unc de los
cuatro segmentos de teclado, 32
conexiones eventuales en otros
cuatro segmentos y 32 secuen-
cias de onda en otros cuatro.
Tambiéntiene dos unidades digi-
tales de efectos mdltiples. Cada
segmento tiene memoria ROM

. (Paraleer) y RAM (Para leery es-

cribir).
La muestratambién incluyo
una maquina de ritmo S3
que tiene una fuente de soni-
dode 16 bits, dos unidades di-
gitales estereofonicas de efec-
tos miltiples y capacidad de su-
perponer sonidos en modo de
cancion. Igual que el R8 y RS de
Roland, humaniza la generacion
de sonido de manera que parez-

La nueva Estacién de Ondas de org

GUITARRA
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EX SALOMA (CANTAR DE LA VEREDA)
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TEL.: 203-6833

ca el baterista que supuestamen-
te reemplaza. Otros de los nue-
vos productos son un sintoniza-
dory pianos digitales.

MARSHALL

Marshall presento en esta mues-
tra la serie JCM 900 con sus ga-
mas de volumen maestro de alta
ganancia y reverberador doble
de alta ganancia. Se presentaron
enversiones de 50a100 wattsen
formatos distintos Gnicos o
combinados. Marshall ofrecio
también un microamplificador, el
MS2, toda la serie 3000 y el nue-
vo preamplificador 9004 de esta-
do sdlido con canales de ritmoy
mando, cada uno de ellos con un
ecualizador de tres bandas.

PEARL

Pearl presento la version “eco-

 némica” de su gama Customz,

con la misma calidad, pero con
Fotencias estandar, acabado en
aca de otro colory a menor pre-
cio. Ademas la Pearl Export se
presento en otra version llamada
Super Export, en tres colores
nuevosy cubierta de nuevo dise-
fio para el tambor chico. Y ha-
blando de tambores chicos, Pe-
arl presento el Piccolo de 13 x 3”
y cubierta de acero también nue-
va para el Piccolo a precio increi-
ble. También se expuso un pedal
remoto mas perfeccionado y
nuevos colores para las series de




tambores profesionales BLX/
MLX y WLX. -

PEAVEY

Inevitablemente una de las ma-
yores atracciones de la muestra
fue el sintetizador de modulacion
de fase digital DPM-3 de Peavey.
Es todo software con lo cual se
garantiza su actualizacion cons-
tante. Ofrece hasta 16 tonos en
una configuracion polifénica de
timbres multiples por medio del
uso de 32 osciladores digitales.
Internamente contiene 100 co-
. nexionestémporalescontarjetas
de memoria con capacidad para
otras doscientas. Enlo que a per-
cusion respecta, tiene 110 soni-
dos distintos repartidos en cinco
kits. El secuenciador integrado
de 20.000 notas tiene una banda
-especial para bateria y bandas
para otros ocho instrumentos,
asi como frocesadores de efec-
tos multiples totalmente progra-
mables. La muestra incluy6 tam-
bién unaversion para montaje en
bastidor, el DPM-V3, que tiene
las mismas caracteristicas con
excepcion del secuenciador.
Ademas Peavey lanz6 un nuevo
preamplificador, el Pro-Fex, con
un procesador de efectos mlti-
B!es digital estereofénico de 24
its que tiene capacidad para
combinary almacenar efectos en
cadenas. Los efectos son distor-
sion, comprension, reverbera-
cién, coro, estimulacion, cambio

detonoy ecualizacion. Los pard- |

metros de efecto se controlan
con codigos MID! y tienen capa-
cidad de almacenar hasta 128
programas.

REMO

Remo introdujo una nueva gama
de parches para bateria llamados
Legacy, que estdn heclios con
Reemlar, un nuevo material de
exclusividad de la firma. Segin
comenté Remo Belli, el presiden-
te de la compania, Legacy apun-
ta a lograr “mayor profundidad
de tonos y resonancia, ademas
de una excelente respuesta y la
sensacion de una superficie mu-
lida. También es cengro de aten-
¢ion la peculiar bateria Legero de
cinco piezas, que se caracteriza
gor ser liviana y compacta. El

ombo no mide mas que 22" x 6”
y esta equipado con el excelente

Sintetizador SY 22 de Yamaha

Muff‘l de Remo. Sostiene Toms
de 10" x 4", 13" x4"y 16" x 4”
con tapas Accusticonn. El tam-
bor chico es un Piccolo Master
Touch de 14” x 3”. Los parches
vienen en negro, blanco o rojo. El
kit viene en dos versiones, una
con un par de soportes jirafas

con sujetadores triples para sos-

tener lostoms y el Piccolo, y otro
con un sostén Bara el piccolo y
pedal para el bombo. Todo el
conjunto se pliega hasta reducir-
se a un tamafio no mayor que el
de una caja de platillos.

RICKENBACKER

El plato fuerte de Rickenbacker
eslacoleccion JohnLennon: una

amadetres guitarras de edicion
ﬁmitada de seis y doce cuerdas
con mango de arce oriental y pa-
lo de rosa africano y acabado en
negro. Como se redescubrieron
equipos y elementos de cons-
truccion de otras épocas, estas

incluido piano, instrumentos de
viento, gunarra y bateria. La edi-

cion se hace através de una ban-
dejadetonos, que daacceso ins-
tantineoacuatro parametrosde
sintesis por vez que incluyen ni-
vel, audicion panordmica, sinto-
nizacion, corte, resonancia, ata-
quey liberacion. Lieva un dispo-
sitivo integrado para reverbera-
cion, coro y timbres multiples
con una seccion ritmica separa-
da. También vale la pena hacer
referencia a los atenuadores de
percusion SPD-8, unaespecie de
Octopad Roland con sonidos de
16 bits integrados. Son cuarenta
entotaly sirven para baterias tra-
dicionales, baterias electronicas
y sonidos latinos. Aimacena has-
ta 32 conexiones temporales y
funciona totalmente con MIDI, lo
cual permite conectarlo al nuevo
madulo de Percusion R-8M de
Roland, una unidad montada en
bastidor en U con 68 sonidos in-
ternos y entradas de sonido que

Sintetizador de bateria XD-5 de Kawai.

guitarras prometen ser lo mas
auténtico que se puedaimaginar.

ROLAND

Lo mas destacado de Roland en
estatemporada es laversion am-
pliadisima de su popular sinteti-
zador D-50, llamado ahora D-70.
Se trata de un teclado de 76 te-
clas contoda una nueva gama de
sonidos. Ei D-70tiene un sistema
nuevo de ondulacion diferencial
y promete miles de ondas nuevas
asi como una nueva seleccion de
muestras de modulacion por co-
dificacion de impulsos (PCM) ,

danacceso instantdneoa 146 so-
nidos por vez. No estd mal: una
bateria de 148 piezas del tamafio
de un portafolios. La division de
audio profesional de Roland es-
tuvo dedicada ultimamenteal de-
sarrolio del dispositivo de mues-
treodigital prefesional S770, con
memoria estandar de dos mega-
hites ampliable a 16, 16 bits line-
ares, frecuencias de muestreode
48 kHz a 22.05 kHz, polifonia de
24 tonos, procesamiento de 24
bits y conversor de digital a ané-
logo de 20 bits. En materia de au-
dio profesional también se inclu-
ye el eliminador digital de ruidos

SA-550, el mezclador de canales
M-120 12 y el M-12E 12,

La division de Msica Computa-
rizada de Roland presento la
LAPC-1, version en computado-
ra del modulo de sonidos de tim-
bres miiltiples MT-32, con un
agregado de 32 efectos de soni-
do estereofonico. Basta con co-
nectarla a una PC IBM o similar.
También estd el amplificador mo-
nitor estereofonico CS-1C, un
sistema integrado de amplifica-
dor estereofonico y parlante di-
sefiado para colocarse debajo de
los modulos de la serie CM.

YAMAHA

Las Gltimas novedades de Yama-
hason el SY77 y el TG55 que ge-
neraron como subproductos el
SY/55y SY22. EI SY55 mantiene
muchas de las caracteristicas
originales de ‘77 incluido el dis-
positivo de timbres mdltiples de
16 partes. El tablero de 61 notas
Fermite elaccesoa 64 tonos pre-
ijados con memoria ROM, mas
otros 64 en la memoria interna,
un secuenciador integrado de
ocho bandas de 8.000 notas y 34
efectos digitales programables.

EI SY22 tiene control vectorial lo
cual permite manejar las ondas
en tiempo real y cormo elemento
de programacion. Tiene 128 for-
mas de onda preprogramadas y
256 formas de ondas prepregra-
_madas para FM, que
puede asignarse a
los elementos apro-
piados a cada tono.
El control vectorial
permite fusionar los
tonosy destemplar-
los de distintas ma-
neras a fin de crear
sonidos especiales de sintetiza-
dor. El SY22 tiene un teclado de
61 notas y €4 tonos preprogra- -
mados. La muestra incluyé tam-
bién el retardador DDL3, con
ecualizador de tablero y el estu-
dio portatil MT3x actualizado,
ahora con ecualizador gréfico. En
materia de baterfas se presentd
un nuevo kit, derivado del Yama-
ha 8000, con cubierta de resina
mas resistente y tapas de caoba
divididas en peliculas para las
distintas piezas todas equipadas
con lenglietas de tension con
aislamiento aclstico. Vienen en
colores negro brillante, rojo ra-
bioso y blance.
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Son pocos los miisicos
que utilizan hoy en dia
los procesadores de
sefial en todo su
potencial, algunos por
falta de conocimiento,
otros por temor a pedir
asesoramiento. En
esta nota se trata con
lujo de detalles el
funcionamiento de las
unidades digitales de
efectos y su
programacion, por
medio de la que se
pueden obtener los
sonidos deseados.

Como primer medida didactica,
es imprescindible diferenciar
aparatos . analégicos de
aparatos digitales. Los prime-
ros trabajan directamente so-
bre lasefial de audio; asi, si bus-
camos distorsién, tomamos la
sefial de audio y la llevamos al
amplificador de forma que alli
produzca una sobrecarga. La
electronica digital, por su parte,
funciona de una manera bastan-
te diferente, ya que esta basada
en la tecnologia del computa-
dor. Una sefal de audio, desde
un solo de guitarra hasta una
orquesta sinfonica, se repre-
senta como un voltaje que varia
a lo largo del tiempo. Midiendo
el nivel instantdneo del voltaje a
unafrecuencia muyalta (50.000
veces por segundo) consegui-
remos una serie de nimeros
que describen las variaciones
del voltaje de la sefial a lo largo
deltiempo. De estamaneracon-
vertiremos una sefal analogica
{que varia continuamente) en
una sefial digital (una serie de
nimeros),y este proceso se de-
nomina digitalizacion.

ALMAGCENAMIENTO DE DATOS

Las computadoras trabajan so-
bre representaciones de sefa-
les (no sobre sefales propia-
mente dichas) es decir, trabajan
directamente con niimeros. Un

[Jlicesadores de seiial

Como programar
Unidades

Muitiefectos

2 Volts +
1 Voft + i /
o _,_/ \\ Forma
de onda
tipica /
._//l
Tiempo =
Figura 1 - usuario es alterando los datos

aumento del valor de esos ni-
rmeros produce como resultado
la amplificacion y su disminu-
cion, produce la atenuacion. Ca-
da efecto que la computadora
produce lo hace respondiendoa
un programa introducido en la
méquina por el usuario. Asi, la
méaquina produce chorus, re-
verb, distorsion y/u otres efec-
tos. Al cambiar los parametros
de un procesador de sefal, lo
que realmente esta haciendo el

de un programa. Por ejemplo, si
parte de un programa de eco le
indica el procesador: “repetir la
sefial de la guitarra cada X mili-
segundos”. Las caracteristicas
del eco que conseguiremos de-
penden del valor que el usuario
asigne a X. Un valor mayor para
X significa mas milisegundos, o
lo que es igual, repeticiones
mas destacadas en el tiempo.

Cuando se habla de una unidad
multiefecto capaz de aimacenar

cien programas, nos referimos
a las versiones editadas que el
usuario puede guardar. Cuando
hablamos de programa, nos re-
ferimos a los datos necesarios
para definir sonidos que el
usuario puede almacenar en la
maquina como un paquete de
variaciones.

;QUE SON 1.0S PARAMETR0S?

Conocemos con el nombre de
parametro cada elemento ajus-*
table de un efecto, ya sea analo-
gico o digital. Antes de que Ia
electronica digital dominara el
mercado, un pedal de efectos
tenia un control de parametro
de manera que el manejo de pa-
rametros era relativamente sen-
cillo. Pero este sistema tenia
sus desventajas: se requeria
tiempo para, girando los boto-
nes, alcanzar un sonido buenoy
recuperarlo posteriormente po-
dia resultar complicado.

La electronica digital elimind
los botones. En una unidad de
efectos digital cada parametro
tendria asignado un solo nime-
ro (que se identificariaen el mo-
mento de editar el sonido), que
podria ser cuantizade en frac-
ciones discretas. Al estar los
parametros identificados nu-
méricamente, la misma compu-
tadora almacena esos valores
en su memoria, lo que nos per-
mite reclamar un determinado
programaen cualquier momen-
to. Por ejemplo, si le decimos a
la computadora que el pardme-
tro de eco X es de 210 milise-
gundos, la computadora guar-
dara este paquete de cifras co-
mo un programa, al cual se le
asigna un ntmero, por ejemplo
el 04. La computadora archiva-
ra esta informacion en su cere-
bro como “04”. Si en el future

Listado de programas

100

Ventana

Los botones “flecha" mueven a través
de la ventana distintas
j (} selecciones de programa

Figura 3



se le pide el programa 04, auto-
maticamente todos los parame-
tros se ubicaran al nivel corre-
pondiente. ;

Cémo acceder a los parame-
tros: Al no poseer botones, en
los aparatos musicales compu-
tarizados debemos recurrir a
los pardmetros individuales pa-
ra cambiar un sonido y utilizar
una tecla para alterar sus valo-
res, procedimiento que se efec-
ta de la siguiente manera (tan-
to para el usuario que quiere
crear un sonido como para el
que comienza de cero):

A) Especificar el programa
(“Patch”) que va a ser editado
(haciendo esto se reserva un lu-
gar de memoria donde el pro-
grama se almacenara).

B) Especificar la estructura del
programa (algoritmos). Los al-
goritmos determinan el carac-
ter general del sonido. Hay al-
goritmos prefijados como fuzz
al filtro, fuzz al cho-

botones izquierda /derecha. Pri-
mer paso: se selecciona un
programadel listado que apare-
ce en el display izquierdo (los
pulsadores arriba/abajo sirven
para movilizar la flecha que se-
lecciona el nimero deseado). El
display de laderecha muestrael
nimero de algoritmo usado en
el programa que hemos selec-
cionado. Si se deseara elegir un
algoritmo diferente, se puede
realizar la operacion utilizando
el segundo juego de controles
(los botones de seleccion arri-
ba/abajo).

Cada algoritmo dispone de una
lista de parametros, a los que se
accede con los botones de iz-
quierda/derecha. Paso siguien-
te el display mostrara unaabre-
viacion que identifica el para-
metro elegido. Para cambiar el
valor del pardmetro se utiliza el
segundo juego de parametros
arriba/abajo y el valor elegido

rus, chorus a delay,
etc. pero también se
puede elegir el orden
de encadenamiento o
del tipo de efectos.
C) Especificar el pa- I
rametro que define el {
|

2 Volts +

0 Vous +

algoritmo que se de-

! Cada punto
| representa una
| medicién de
| voltaje

sea cambiar (tiempo
de repeticion, canti-

Serie de mediciones

dad de fuzz, etc).

D) Especificar un

nuevo valor del parametroy ob-
servar de qué modo afectaal so-
nido.

E) Repetir los pasos Cy D has-
ta que todos los parametros
queden ajustados de acuerdo al
sonido deseado.

Los valores numéricos se intro-
ducen por medio de un teclado
tipo calculadora y las teclas de
“flechas” ayudan a situar los di-
ferentes parametros. Por ejem-
plo, y segun el tipo de unidad
que se utilice, para seleccionar
un nuevo programa debemos
teclear el niimero que lo identi-
fica o utilizar la fiecha para ele-
gir entre las opciones que se
nos muestren en un listado.

SELECCION Y EDICION

Una vez obtenido un programa,
se deben seleccionar y editar
los parémetros. Como cada uni-
dad funciona de un modo lige-
ramente diferente, tomamos un
ejemplo real:

*El GSP-5 de Dod dispone de
dos displays, dos juegos de bo-
tonesarriba/abajoy un juego de

Figura 2

serd exhibido en el display. Al
presionar el boton derecho o iz-
quierdo se dispondrade un nue-
vo parametro del listado.

De este modo, hay un orden de-
finido en la edicion de pardme-
tros. Es necesario elegir prime-
ro el programay si es aplicable,
el algoritmo deseado antes de
editar los valores de cada para-
metro.

Las distintas unidades utilizan
variaciones sobre el mismo te-
ma. En el FX-500 de Yamaha
existen controles para ajustar
los efectos individuales. Para
editar uun efecto particular, pri-
mero se presiona un boton para
seleccionar el modo de edicion
del parametro. Asi, los botones
que antes servian como selec-
tores de efecto, pasan a ser edi-
tores de efecto, y asi sucesiva-
mente.

Aungue a primera vista este
procedimiento parezca dificil de
abordar, vale la pena intentarlo
ya que las ventajas son multi-
ples y cada programa logrado
quedara archivado para proxi-
mo uso.
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Muchas veces se ha
dicho que, en materia
tie miisica, todo ha
side inventado y solo
puede variarse ia
forma en que se la
combina. Matthias
Jabs, guitarrista del
grupo aleman
Scorpions, coincide
con esta opinion e
insiste en sefialar que,
la éinica originalidad
posibie es aguella que
se obtiene mediante
un esfuerzo conciente
en pro del estilo
personal y
fundamental que
distingue a cada
miisico.

Uno de los problemas que mas
preocupa a las bandas en la ac-
tualidad es la etiquetacion de su
musica, es decir, la aplicacion
de un rétulo que la encasille -
musical y comercialmente - im-
pidiéndoles un desarrollo mas
alla de la categoria asignada.
Asi, muchos musicos pasan la
mayor parte del tiempo
dedicados a sus entrevistas ne-
gando la inclusion de su banda
en tal o cual género y bregando
hasta el cansancio por una aper-
tura de la posicion.

El caso de los Scorpions es muy
diferente y casi Gnico. Porque la
produccion musical de este ve-
terano quinteto aleman resulta

La im ortancia

tan amplia que es practicamen-
te imposible asignarle un solo
rotulo. En ella hay baladas,
rockanroles, blues, temas hard
y otros decididamente heavies.

BUSCAR UN CLIMA

“Esto es posible debido a que
somos europeosy alla las cosas
se manejan de otro modo” co-
menta el guitarrista Matthias
Jabs, una parte integral dei nd-
cleo compositivo de los Scor-
pions y el cincuenta por ciento
del mortifero juego de guitarras
que caracteriza al grupo. “En
Europa se trtabaja con méas li-
bertad y menos presion artisti-
ca, sin pensar en si tal o cual te-
ma va a pegar en la radio o no.
En los Estados Unidos, en cam-
bio, se empieza a trabajar en un
albuma partir de los simples, es
decir, pensando sitalocual can-
cién ‘pegard’ en el ranking y si
por lo tanto valdré la pena se-
guir adelante o no. Todo eso
condiciona mucho y no permite
que la creatividad se desarrolle
libremente...

Matthias Jabs comenzé a tocar
la guitarra por casualidad y nun-
ca siguio estudios.

“Con el correr del tiempo empe-
cé a componer y tuve la suerte
de caer en una banda como
Scorpions, donde la composi-
cion ocupa un rol fundamental.
Hacemos un trabajo en equipo
pero hay temas que tienen mas
de uno que de los otros y es l6-
gico. ‘Rock You Like a Hurrica-
ne”y ‘Big City Nights’ son total-
mente atthlas abs. La armo-
nia, la melodia, todo esté sella-

estilo

do por mi estilo...”
Y “estilo” es una palabraa
la que Jabs le da un valor
fundamental.
“Ladiferenciaentre un eje-
cutante intrascendente y §
otro al que uno se detiene
a escuchar con atencion 8
es, premsamente el esti- §
lo de éste” dice el guita-
rrista. “Los recursos son
siempre los mismos pero
quienes tienen mas talento que
los demdas saben combinarlos
de un modo personal y disitinti-
vo y los presentan como (ni-
o0s.”
De acuerdo con Jabs, un ejecu-
tante puede tomar
innumerables préstamos de
otros colegas (técnica, digita-
cion, manejo de recursos técni-
cos, etc.) pero debe trabajar a
conciencia para hacer que su
empleo de los mismos no suene
acopia.
“Hoy en dia contamos con un
verdadero arsenal de recursos
técnicos gue nos permite inno-
var constantemente” comenta
Matthias Jabs. “Por eso, aquel
que no encuentra una via expre-
siva medianamente personal es
Borque, sencillamente, no tra-
aja lo suficiente...”

SELLO DISTINTIVO

Este guitarrista aleman, que atin
hoy practica cuatro horas dia-
rias, es uno de los musicos con-
temporaneos que mas y mejor
emplea el wah-wah, un recurso
que hiciera popular un genio de
la guitarra desaparecido hace
muchos afos: Jimmy Hendrix.
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Transcripcion del solo de Matthias Jabs en el tema “Noches de la gran ciudad".

Matthias Jabs cree que la incor-
poracion de un sello distintivo
en la ejecucion es algoen lo que
el musico debe pensar desde el
primer dia. “No es necesario que

”

seaalgo rebuscado o trabajoso
afirma. “Basta con que sea algo”
con lo que uno se siente como-

do y que llegue al oyente. Por

ejemplo, puede ser la incorpo-

racion de una escala en especial.
de modo que cada uno de los

solos que ese musico interprete

contenga el mismo riff...”

En lo personal, Jabs no emplea

escalas pentatonicas o de blues

- sino que prefiere las armonicas

menores y las melodicas mayo-
res.

“Hoy en dia se le da mucha im-
portanciaa lavelocidad y eso es
algo de cuidado” comenta el
musico. “Cuando se estd apren-
diendo hay que tener cuidado
con la velocidad porque puede
ocurrir que por tratar de conse-
guir ésta uno adquiera vicios
que luego no es facil eliminar.
No se puede encarar el tema de
la velocidad sino se maneja per-
fectamente la digitacion y sino
se ha alcanzado una forma de
ejecucion sueltay relajada. Esto
Gltimo es muy importante por-
que si hay tension en las manos,
la bisqueda de la velocidad em-
peora todo, empiezan a sufrirse
calambres enlos dedos y los an-
tebrazos y todo puede terminar
en un feo trastorno fisico. Por
eso, es muy importante no apu-
rarse, no querer saltear etapas y
aprender gradualmente sin pa-
sar a otro aspecto del dominio
del instrumento sin haber domi-
nado perfectamente el anterior
y precedente. Hay que comen-
zar a tocar los temas de un mo-

do suavey lento hasta ‘sentir’ su

feeling interno a fondo. Luego
la velocidad se desarrolla sola”.
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3 [\dustria de la misica

A pesar de estar
sentenciado al
desuso y al olvido en
el mundo
desarrollado gracias
al avance del disco
compacto, el disco
de vinilo sigue
siendo el principal
protagonista de la
industria musical
nacional, junto al
cassette. En esta
nota se detallan los
procesos que dehe
atravesar un master
recién salido del
estudio de grabacion
hasta ser un disco y
exhibirse en las
hateas.

omo se

tacar que en Estados Unidos e
Inglaterra (donde la tecnologia
digital estd a la orden del dia) se
siguen consumiendo discos, y
hasta los aqui desechados sim-
ples, que actualmente se impri-
men sélo para difusion. Yadesde
la aparicion de cassettes se fue
desprestigiando mas y mas el
disco, pese a que todos sus
usuarios admiten preferirlo por
su mayor fidelidad. En esta nota
se explica paso a paso lo que

fabrica
un disco

Una de las principales preccupa-
ciones del artista a lo largo de la
historia fue la de conservar su
musica para que otras genera-
ciones (y hasta otras civilizacio-
nes) pudieran apreciarlo. De he-
cho, y en origen, dejo sus ritmos
y canciones talladas en la piedra;
luego fueron partituras mas pa-
recidas a las que conocemos,
hasta que.realmente descubri6
como registrarlas magnética-
mente. Con el advenimientode la
tecnologia digital aparecieron el
Compact Disc, el DAT, el DASH,
que, en los paises mas desarro-
llados, son parte de lo que deno-
minamos “sonido hogarefio”.
Como alin estan bastante fuera
dei alcance de paises como el
nuestro, en Argentina se siguen
prefiriendo los clasicos discos y
cassettes pero vale la pena des-

ocurre con la misica luego de
que, el méster del disco abando-
na el estudio donde fue grabado.

EL TRABAJO
DEL TECNICO

El master es una cinta de 1/4 de
pulgada que contiene todos los
temas que se incluyen en el dis-

.co,enelorden definitivo. El mas-

ter va acompaiado de un infor-
me donde se detallan los nom-
bres de los temas, su duraciony,
en el mejor de los casos, ladura-
cion del lider que los separa. Por
lo general se hace un master pa-
ra cada cara del disco. Lo prime-
ro que hace eltécnico de corte es
verificar que los datos del infor-
me coincidan con el contenido
de la cinta. Luego verifica los ni-
veles, gracias a los tonos a cero

Db que estan grabados al princi-
pio de la cinta. También verifica
si fue grabado con o sin Dolby
(reductor de ruido). En la sala de
corte la tnica reproductora de
cinta abierta tiene anulado su
sistema de grabacion para evitar
lamentables accidentés. Luego
se procede al corte del acetato
propiamente dicho. Para ello la
sefial contenida en el master pa-
saatravés de un procesador lla-
mado System 1000 - Dinamic
Stereo Master System Auto - que
basicamente esté equipado con
un ecualizador, Dolby (para po-
der reproducir los master que
vienen grabados con éste), am-
plificadores, un osciloscopio
(que marca el balance
stereo), compresores,
etc.

De alli la sefial pasa di-
rectamente a la corta-
dora (Scully - The Let-
he - ), donde se corta
sobre acetato con una
pua de zafiro. El aceta-
to que se utiliza es im-
portado de Francia y
Estados Unidos, y se
corta una placa de ace-
tato para cada cara del
disco. La temperatura
ideal para trabajar el
acetato son 25° C. De
ser inferior la ptia tendria mayor
dificultad para trazar el surco, y,
de ser superior, se correria el
riesgo de que el acetato seablan-
dey pierdarigidez. El acetatovir-
gen es un disco de diametro algo
mayor a los prensados que co-
nocemos. Es mas grande porque
el técnico usa el borde para rea-
lizar. pruebas, las escucha y asi
controla la calidad del material.
Listo para cortar, pone PLAY en
la cinta abierta, acciona la corta-
doray la controla, ya que es au-
tomatica y puede hacerlo todo
por sisola. El disco de acetato gi-
ra, el brazo con la pa de zafirova
cortando el surco y el técnico
controla que el surco, entre vuel-
tay vuelta, tenga una separacion
prudente, y “avisa” a la cortado-
ra cuando tiene que separarlo
mas y mas (entre tema y tema).
Lo que se puede ver a través del
microscopio es que en las partes
graves del programa el surco es
mads recto, mientras que en las
partes agudas es sinuoso. los
agudos hacen que la pda levante
temperatura, por lo que se prote-
je con una cabeza de refrigerado
con helio,y con el compresor del
procesador, que, justamente,
comprime los agudos. Las dura-
ciones maximas para cada lado
del disco son muy importantes,
yaque, de excederlas, el corte no
es posible, el surcova muy pega-

doy se pierde fidelidad. Las du-
raciones Optimas son las si-
guientes:

L.D. 33 R.P.M. 18 a 20 minutos.
L.D.45R.PM. (maxi) 7a8 minu-
tos

Simple 33 R:P.M. 6 minutos
Simple 45 R.P.M. 4 minutos

PRENSADO Y ENFRIADO

Unavez hecho el corte se proce-
de a conseguir (mediante un cir-
cuito electrolitico) un ORIGINAL
O PADRE en niquel o plata, que
esinverso delacetato (no se pue-
de escuchar). De éste, y con el
mismo proceso, se saca la MA-
DRE, que si puede ser escucha-
da,y dela MADRE (y siempre por
medio del circuito eictrolitico) se
obtienen las matrices o STAM-
PER. Estas matrices se colocan
en la prensa hidraulica (una por
cara), y cada matriz alcanza para
prensar unos 500 discos. Se co-
loca la etiqueta en cada cara, una
medida de viniloa 130° C en me-
dioy se prensa la placa. El vinilo
con que se fabrican los discos
esta compuesto por un 98, 42 %
de resina (pasta), un 0,79 % de
negro humo (color) y 0,79 % de
Veresit (endurecedor). Laimpre-
sion de cada placa demora 22 se-
gundos entre el prensadoy el en-
friado. De la prensa pasa a una
especie de “calesita” donde se le
recortan las rebabas. Estas son
molidas y aprovechadas nueva-
mente, lo mismo que las placas
falladas. Hace aproximadamente
unos quince anos habia en Ar-
gentina nueve fabricas de dis-
cos, quedando actualmente sdlo
una: Industrias Plasticas Jura-
mento, que también recibe tra-
bajo de Chile y Brasil y realiza
procesos galvanicos para Uru-
guay. Una de las razones que di-
ficultan la edicion mas numerosa
de discos en este pais es el alto
gravamen impositivo, ya que su
costo es de solo U$SS 1,30 por
placa. Este costo varia segtn el
delapasta,yaque esprovistaso-
lo por lafirma Duperial. También
se pueden conseguir interesan-
tes efectos cambiando la pig-
mentacion del vinilo,yaque lare-
sina utilizada es blanca. Es mas,
s6lo la resina sin pigmento pren-
sada da un efecto tornasolado
muy curioso. Los discos “colori-
dos” hicieron furor en laArgenti-
na en la década del ‘70. Nuestro
pais, es uno de los pocos donde
los discos se venden cada vez
menos; internacionalmente esto
no ocurre porque pese a los ade-
lantos, es mucho mejor la cali-
dad de un disco que lade un cas-
sette, ya que el mismo material le
confiere mayor rango dinamico.




= 'LITTLE BEAST”

Precio Sugerido u$s 290.-

EI"LITTLE BEAST" no puede compararse con nada de lo conocido, por sus 50 watts reales, por su
versatilidad, capaz de producir sonidos absolutamente cristalinos o la mas pesada de las distorciones,
por su LOOP de EFECTOS, por su salida de linea y auriculares, por su pedalera para cambio de
canal y reverberacién. Tiene todo lo que debe tener y ademas algo que no tiene ninguno. una salida
de 9 Volts que alimenta hasta 4 pedales de efectos, pesa solamente 12 kilos y cuesta mucho menos

de lo que te imaginds

AQUI TE DAMOS ALGUNAS DIRECCIONES PARA QUE LO ESCUCHES:

ROYAL HOUSE

Ricordi

Charles Robins
Rosaenz Musica
Todomusica

Casa Escagnetti
Distribuidora del Litoral
La casa de los Pianos
Musicor

La casa de las Guitarras
Gino Musical

Distribuye

Sarmiento 1762 Capital Federal
Peatonal, San Martin 947 Rosario
Florida 677 Capital Federal
Rivadavia 160 este San Juan
Montevideo 31 Mendoza

25 de Mayo 33 Neuquén
Saavedra 250 Bahia Blanca
Cérdoba 882 Corrientes
Caseros 665 Local 1 Salta
Avda. Olmos 211 Cdrdoba
Olazabal 1835 Mar del Plata
Calle 3 n° 538 La Plata

Sarmiento 1762
Capital




SISTEMA
DE PROCESADO
DE SONIDO

2 salas. 16 canales
Piano-sintetizadores "Yamaha DX7"
Procesadores SPX 90 - 1Y2 REV 7
Roland SRV 2000

Cintas Discos Cassettes
“Duplicacidn de cassettes”
Novisimas instalaciones

para programas de radio

Consola: TASCAM M-520

Magquina: TASCAM MS-16. 16 CH-1”
Casetera: TASCAM 122 MKl

Compresor Limiter DBX

Monitores Electro Voice

Potencia BGW

DBX {Noice Reduction)

Dolby ( B&C Tipe)

Micréfonos: Senheisser-Shure-Nakamichi
AKG-Neuman-Electro Voice-Audio Technica

MONTEVIDEO 237
(1019) BUENOS AIRES
TE. 35-0730 / 3853

ESTUDIOS
GRABACION

DE

Los viejos
2z GUITARRAS acordes

=

Construccion Artesanal
de todos los ;
modelos.
Microfonos.
Reparaciones
en gral.

PARA PUBLICAR SU AVISO

EN REVISTA

LLAMAR AL
30-7722 0 AL 331-2795

El tecladista revela
las claves técnicas de

su trabajo solista y

con Genesis
PR

Aunque es fécil olvidarlo, hubo
una época en que Génesis era
una banda decididamente under-
ground. Después de casi dos dé-
cadas, juegan en primera hacién-
dole publicidad a nombres gran-
des como la cerveza Michelob y
la aerolinea British Airways, y de
tanto en tanto se aparecen con
toneladas de simples destinados
asaturar las ondas radiales y col-
mar estadios. ¢ Cambiaron ellos,
o cambid la gente?. Tony Banks,
que con la impulsiva textura de
sus teclados y sus agudos cam-
bios de acordes le impuso sello
de calidad al sonido de Génesis,
insiste en que fue la gente la que
cambid. Asegura que la impre-
sion de que la banda cambi6 pa-
ra adecuarse al mercado es “una

mera ilusion”. Sin embargo, lo -

que sugiere el cuarto dlbum so-
lista de Banks, “Bankstatement”,
es otra cosa. Colmado de pegadi-

zas baladas y melodias rockeras
de radio, con casi nada de aquel
viejo rock progresivo, el nuevo
album es un obvio llamado a la
viabilidad comercial que Banks
venia esquivando, desde su pri-
mer trabajo solista, “A Curious
Feeling”, editado en 1979.

. ¢Es una cuestion de este mo-

mento tu interés por componer
éxitos simples, cuando hasta
hace poco estabas muy ocupa-.
do componiendo miisica para
peliculas? :
Tony Banks: En mi carrera solis-
ta, segui dos rumbos. Una es de
la composicion, muy canalizado
en Genesis. En la actualidad, Gé-
nesis compone mucho mas co-
mo grupo, lo cual significa que
tengo que ubicar muchas de mis
canciones en otro lado. El segun-
do rumbo, que tiene que ver con
lo instrumental, se canaliza prin-
cipalmente en las peliculas, pero
lo que ocurre es que no siempre
tengo la suerte de conseguir las
peliculas adecuadas a mis traba-
jos. Ademas, la promocioén de
una banda sonora, de un disco
instrumental, es muy dificil.
También me cuesta la promocion
de “Bankstatement”. En este al-




bum traté de sofocar un poco la
vena instrumental y dedicarme a
la composicion de canciones.
¢Por qué entus canciones pare-
ce haber mas combinacién de
armonias que en la mayoria de
los discos pop?

TB:Es que de hechomitendencia
es trabajar con acordes, y cam-
bios de acordes. Me gusta usar
seeuencias de acordes no muy
usuales y hacerlas parecer como
no tan extrafas. Si uno se re-
montaa la época del Motown, en
la década del sesenta, observa
que también en ese entonces se
las ingeniaban y muy bien para
trabajar con secuencias de acor-
des dificiles presentadas de ma-
nera muy natural. “Reach Out I'll
Be There”, de The Four Tops, es
un ejemplo tipico porque todo el
tiempo alterna fragmentos con
tonos diferentes. Los Beatles,
también hacian ese tipo de traba-
jo de manera brillante, obvia-
mente. La misica pop contem-
poraneatiende a aferrarse dema-
siado a los viejos acordes de
siempre, y resulta un poco abu-
rrido. Se le da mucha manija al
ritmo, y personalmente, el ritmo
nunca fue algo demasiado im-

portante para mi. Me gusta el rit--

mo como herramienta de com-
posicion, pero hoy dia todo esta
en la bateria. No importan las no-
tas que tocan. Me resulta tan ex-
trafia esa misica. En este mo-
mento estamos en una época en
que el ritmo es el rey, por lo cual
deduzco que no elegi la mejor
época para descollar.

¢Estas de acuerdo en que la mi-
sica en general esta determina-
da més por los instrumentos, o
e| proceso de composicion que
por el compositor?

TB: En mi caso es cierto, y me
sorprende que a la gente le siga
interesando lo que les ofrezco.
Pensé que llegaria un punto en
que se aburririan. A mi no me
gustabailary noterminode com-
prenderqueesloquealagentele
da ganas de bailar.

VENTAJAS DE UN SECUENCIADOR

¢Qué secuenciador usaste en
“Bankstatement”?

TB: Un Steinberg Pro-24 (soft-
ware Atari ST). No probé la ver-
sion actualizada Cubase. El Pro-
24tiene sus limitaciones, pero es
un buen sistema. Me lo compré
hace un afic y medio, mientras
trabajaba con este disco. Algo
que me parece magico es la posi-

8 [ny Banks de Genesis

bilidad de conectarlo a un graba
dor para instrumentos que nc
tiene MIDI, como el piano. Me
parece maravilloso que el se-
cuenciador enganche en cual-
quier punto de la cinta. Me en-
canta poder recorrer los distin-
tos sonidos paraver como suena
todo combinado. Antes tenia que
trabajar en estudios con una cin-
fa de ocho bhandas que traia del
estudiode micasaytransferirlaa
otrade veinticuatro bandas, pero
quedaba enganchado lo que ya
tenia grabado. Con el secuencia-
dor, uno puede jugar con los so-
nidos, la forma, los tempos, los
tonos, contodo, alin cuando uno
ya estd en la etapa del estudio.
¢Por qué en el dlbum no hay
ningiin tema tocado en grupo
con la gente que trabajaste?
TB: El baterista tocaba con el se-
cuenciador. Muchas veces yo
volvia a tocar mi parte una vez
grabada la bateria para sincroni-
zar las dos partes. De todas ma-
neras muchas de las partes de te-
clados se hacian sélo como guia.
Mas alla de las ventajas técni-
cas de tus instrumentos, ino
sentis que te faita el concepto
de “banda” formada por gente
de carne y hueso?

TB: No. Justamente para la reali-
zacion de “Bankstatement”, creo
que tuve una banda como la que
pueden ser los Pet Shop Boys o
GoWest. En realidad son los can-
tantes los que me hacen sentir
que estoy en una banda. La per-
sonalidad y naturaleza de los
cantantes forman parte integral
del album. Hay una chica que
canta en este album, y eso le da
una particualridad. No se puede
decir que es un dlbum de Tony
Banks y punto. Quiero que la
gente lo perciba como algo mas,
como una coleccién de cancio-
nes hechas con un grupo deter-
minado de personas. Y me gus-
taria volver a trabajar con esta
gente, perotengo que ver si el al-
bum tiene éxito. Si es un fracaso,
no tiene mucho sentido seguir
insistiendo con la misma gente.
Son las canciones lo que me inte-
resa, de manera que otra vez
puedo volver a hacer lo mismo
pero de otra forma. Me interesa
asegurar mi longevidad en este
ambiente, pensando sobre todo
en el momento en que Genesisya
no haga mas discos. El piblico
tiene mala memoria, y cuando
Génesis ya no esté yo quiero so-
brevivir aunque sea como solis-
fa.
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i jecnica vocal

en el canto

Para cantar rockanroll no basta con
poseer una buena voz. Para no per-
der el registro vocaly aprendera uti-
lizarlo correctamente, es necesario
dominar técnicas vocales que redun-
dardn en multiples beneficios. La
respiracién es el punto bdsico de
cualquier entrenamiento vocal, a
partir del cual se puede iniciar el per-
feccionamiento de lavoz o de las téc-
nicas a utilizar. En esta nota se desa-
rrollacon detenimiento un programa
de ejercicios bdsicos de respiracion,
no sélo para mejorar la vocalizacion
de los ya iniciados en el canto. Quie-

nes deseen comenzar a cantar ten-
drén.en esta rutina su mejor ayuda.

PRIMER PASO

En primer lugar es importante elegir
una posicion comoda. Recostarse
boca arriba es lo mas indicado, colo-
cando un libro sobre el abdomen y
una mano sobre el pecho. Inspirar
por la nariz, enviando el aire hacia el
diafragma. Si la respiracion se reali-
za correctamente, se comprobard
que ellibro se eleva por el movimien-
to abdominal, pero no asila mano, ya
que no habrd movimiento del pecho.

Un cantante no sélo
nace, tamhién se
hace. Y en su
formacion es de
particular importancia
aprender a dominar la
técnica vocal, cuyo
primer paso
fundamental es la
respiracion. En esta-
nota se desarrollan
puntualmente los
ejercicios necesarios
no solo para manejar
con fluidez la técnica
de la respiracion, sino
también para iniciarse
correctamente en el
camino de la
vocalizacion.

vt ity s e ]

En caso de que la respiracion se es-
té realizando incorrectamente, se
debe volver a intentar hasta que se
compruebe que solamente “ascien-
da” el libro. El movimiento ascen-
dente del abdomen responde a la lle-
gada del aire a la parte inferior de los
puimones. Para que este ejercicio se
pueda realizar debidamente, el cuer-
po debe estar en completo relax —es
recomendable escuchar misica
tranquila para conseguir concentra-
cién~. Es necesario aclarar que al de-
cir inspiracién mandando el aire al
estémago, no significa que se pon-
gan en movimiento los musculos
diafragmaticos, sino respirar con el
aire que entra al estémago y produ-
ce el desplazamiento.

SEGUNDO PASO

Una vez dominada la técnica base de
respiracion abdominal, es necesario
practicar una serie de ejercicios sen-
cillos pero fundamentales (Recordar
que, en todos los casos, se inspira
por la nariz, se expira por la boca)

EJERCICIO A

1) Inspirar, retener el aire duranie
cinco segundos. Exhalar emitiendo
soplidos entrecortados.

2) Inspirar, retener el aire cinco se-
gundos, exhalar emitiendo un sopli-
do lentamente.

EJERCICIO B

1) Inspirar contando hasta seis, rete-
ner el aire durante cinco segundos,
exhalar durante seis segundos.

2) Inspirar contando hasta cuatro,
retener cinco segundos, exhalar du-
rante siete segundos.

3) Inspirar contando hasta dos, rete-
ner el aire durante cinco segundos y

exhalar en ocho segundos.

4) Inspirar contando so6lo una vez,
retener cinco segundos y exhalar du-
rante nueve segundos.

Seguir practicando el ejercicio, ins-
pirando durante un segundo, rete-
niendo cinco segundos y exhalando
durante diez, once, doce (y asi suce-
sivamente) segundos.

EJERCICIO C

Inspirar en un segundo, retener du-
rante cinco segundos y largar el aire,
emitir una vocal, comenzando por la
“A”. Tiene que ser una “A” bien abier-
ta y la posicion de la lengua es des-
cansando en los dientes inferiores,
en forma de bostezo). Luego hacerel
mismo ejercicio con las otras cuatro
vocales siguientes, repitiendo la
misma técnica.

Este modo de respiracion es deno-
minada diafragmdtica y al utilizarla
mientras se canta, la ténica pasa a
llamarse “cantar con apoyo”.

Los ejercicios hasta aqui enumera-
dos se deben practicar con el cuerpo
en posicion de reldx. El cuello nunca
debe estar tenso, ya que se corre el
riesgo de que la graganta se cierre,
impidiendo que la voz salga “limpia”.
Para ahorrar aire al cantar hay que
repetir varias veces este secrefo:
soltar la mitad del aire retenidoy co-
menzar a cantar una cancion a elec-
cion. Al comprobar que queda muy
poco aire en reserva, articular en de-
masia cada palabra, abrir més las vo-
cales y remarcar las consonantes.
Pronunciar las vocales “U”, “1”, “A”,
sin emitir sonido, varias veces, ayu-
da a “ablandar la mandibula”,

DICCION

Una vez efectuados los ejercicios
precedentes, sera conveniente reali-
zar ejercicios que facilitan la diccién,
de esta menera: mover la mandibula
de un lado a otro rapidamente, has-
ta sentir cansancio y la tenue sensa-
cién de que la mandibula se “cae” de
la cara. Luego de unos minutos, de-
cir el texto de una cancidn, acentuan-
do las consonantes y abriendo mas
las vocales. Al finalizar, cantar esa
misma cancion gesticulando am-
pliamente las vocales nuevamente.

EJERCICIO D

Para finalizar la rutina de ejercicios,
se detallan dos practicas tendientes
a mejorar la respiracion. El primero
consiste en largar todo el aire conte-
nido, contar seis segundos, respirar
contando un segundo y exhalar nue-
vamente muy despacio (el aire debe
salir en forma de soplido) en diez se-
gundos. Repetir tres veces.

EJERCICIO E

Recostarse boca arriba, respirar en-
trecortadamente, hasta ocupar al
maximo la capacidad tordcica con ai-
re. Retener seis segundos y exhalar
de golpe. Repetir varias veces.

Asesord el
Prof. Osvaldo Moreno
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“E1 VEX *P es el mejor secuenciador
sobre el que jaméas puse mis manos.
Es muy intuitivo, como una prueba
de la mentalidad MIDI!”

Peter-John Vettese

Tecladista, productor de Simple Minds, Pet
Shop Boys, Jethro Tull, The Bee Gees.

“Comparado con otros
secuenciadores de Hardware, las
caracteristicas de edicion de
eventos del SD son asombrosas. Es
uno de los mas completos sistemas
de SINTE/SECUENCIADOR jamaés
visto.

Mark Vail
Revista “Keyboard”

“El VEX 5P es una herramienta
perfecta de composicién. Habria
perdido muchas de aquellas
composiciones “3 AM” si no
hubiera sido por esta maravillosa
maquina”

Richard Souther

Artista del sello Narada/MCA

“El VEX °P reemplazé muchos de
mis viejos sintes en mi estudio.
Suena original y su formato tiene
sentido.”

Philippe Saisse

Productor, artista del sello Windham Hill

“Un sonido absolutamente tinico”.
Michael Boddicker
Compositor, instumentista.

Lleno Como,pueden ver,
¢  muchos musicos ya
han encontrado que el productor del
musico ENSONIQ VEXSP es el teclado mas
versatil disponible hoy, pero no nos
detuvimos alli. En ENSONIQ nos
comprometemos a
v hacer lo mejor atin
mejor.
Anunciando la
version II de
VEXSP, Ahora
hemos agregado las
caracteristicas que
vos mas pedias.
Como todas las

l oP . E N April 1990

Ensoniq VFX-SD
KorgM1
Roland U-20
Roland D-20
Yamaha SY77
Ensoniq EPS
Kurzweil K1000
KorgTa
Roland D50
Yamaha V50

Yamaha X4500
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Probalos en:

e

Instrumentos Musicales
Talcahuano 218 - Capital

“Estoy grabando el segundo album
ABWH y uso el VFX®P
constantemente. Todo lo que puedo
decir es que realmente vale la pena
esperar.

Rick Wakeman
Tecladista, compositor.

;Que mas
podriamos decir?

“Estamos usando el VFX 5P como el
teclado master de todo trabajo de
produccién que hacemos. Los
parametros de performance son muy
actuales y hay muchos sonidos
adecuados para nuestra musica.”
David Frank/Mick Murphy
The System

“Es tremendamente maravilloso, hace
todo.”

Tony Hymas

Tecladista, co-autor del disco ”Guitar Shop”,
junto a Jeff Beck.

o e

“El VEX *P es el perfecto compafiero
de viaje. Me permite no solamente
tocar sino componer material nuevo y
tenerlo al alcance de la mano cuando
lo necesito”.

Oscar Peterson
Pianista de jazz, compositor.

nuevas ondas “MEGAPIANOS” para
darte el definitivo sonido de piano
acustico. Las caracteristicas del nuevo
sequenciador incluyen

el archivo multipistas de manera que
puedas transferir sequencias de fuentes
externas en un solo paso, y el avanzado
MODO STEP BY STEP, que te da mas
flexibilidad cuando querés grabar partes
dificiles, o no podés grabar en tiempo real.
Un instrumento correcto ayuda a que tu
talento y tu musica crezcan. Con el
ENSONIQ VFEX®P, tu teclado crecera
contigo. Todo esta dicho.

Proba el VEXSP hoy llama al 45-7360 y
pregunta por un vendedor

ensonia




