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para la blue - jeaneracion

En lona de moda,
colores lisos, intensos,
definidos y nada
convencionales.

En salvajes rayados
a todo color y en las
mas variadas combinaciones.
Para esa juventud

que usa lo nuevo.

@
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FABRICADO Y DISTRIBUIDO
EN ARGENTINA POR:

® Marca Registrada

toma tu color

joven y agreste, se adapta
a lo que la juventud prefiere
y tiene la calidad de lo que
importa en esta época.
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todo para estar en el ruido!

Organos Electronicos - Guitarras y Bajos Eléctricos - Baterias
Amplificadores - Accesorios Kruppa y Holliwood

también Guitarras Criollas - Acordeones - Distorcionadores - Micréfonos
Wa Wa - Repetidores y Accesorios en General

en las mejores marcas

nacionales e importadas:

Kuc - Philicorda - Caf - Decoud - Nuciforo

Colombo - Eko - Vox - Elka - Meazzi - Capri :

Farfisa - Davoli - Panther - Tornado Sl I 2%y
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La cuestion es que Pe-
lo cumplié su primer aiio de
vida. Por lo cual estamos
todos bastante contentos.
Punto. No es cuestion de
que nos hagamos el elo-
gio por haberlo cumplido.
Porque como dice Bob Dy-
lan, “quien no se ocupa
de nacer, se ocupa de mo-
rir’. Y nosotros nos ocu-
pamos de nacer cada

treinta dias y con muchas

ELECH
Este mes pusimos especia-

les ganas en varias notas

que tienen fundamental im-
portancia para comprender
el proceso de un movi-

- miento cada vez mas so6-

lido y sorpresivo que tras-
ciende lo simplemente mu-
sical para abarcar terrenos
como el pacifismo, la so-
ciologia, la religion, las se-
cuencias historicas.

Un poco de todo eso esta
reflejado en varias notas
de este numero.

RELIGION

Aparentemente cuando de-
cidieron hacer “La Biblia”
(por primera vez en el
mundo) el conjunto Vox
Dei se habia metido en un
verdadero aprieto. No im-
porté: siguieron adelante.
Ahora esta terminada y en
pocas semanas sale a la
venta. Pero ademas cuen-
ta con la aprobacion de la
lglesia. Para aclarar todos
los pormenores un redac-
tor de Pelo se entrevisté
con el dueiio de la idea:
Ricardo Soulé, guitarrista
del grupo (pagina 24).

SOCIOLOGIA

Dos notas de esta edicion
pueden encuadrarse den-
tro de ese terreno, La pri-
mera es el analisis sereno,
colérico, parcial e impar-
cial (si asi: todo junto) de
los motivos que produje-
ron la muerte de Brian Jo-
nes, Jimi Henrix, Alan Wil-
son y Janis Joplin. Los res-
ponsables son ellos, esta
claro; pero hay ofros:
ipuede ser un sistema de
vida? (pagina 19).

La segunda es un informe
especial sobre una autén-
tica comunidad hippie, Ia
nueva forma de vida que
optaron algunos jovenes
norteamericanos, Una nota
que Pelo adquirié con ex-
clusividad para la Argen-

tina a la revista del Daily
Telegraph. El articulo es
sorprendente, revelador de
los caminos que se ven
obligados a tomar cierta
parte de la juventud adop-
tando medidas primitivas,
quizas escapistas (pagina
28),

LA GUERRA
Y LA PAZ

Muchas veces la politica
no esta ajena de ia miusica
si se entiende como poli-
tica tomar una actitud fren-
te a la sociedad con inten-
cion de mejorarla, refor-
marla o hundirla. La nota
de la antibelicista norte-
americana Joan Baez esta
en eso: una mujer que lu-
cha desde hace afos por
la paz entre los hombres
(pagina 12).

El reportaje a Pedro (dei
surgiente dido Pedro y Pa-
blo), por momentos se in-
troduce en algo parecido
para auienes lo lean con
real atencion (pagina 14).

HISTORIA

El analisis del pasado tam-
bién en muisica puede
arrojar mucha luz sobre lo
que ahora esta ocurriendo.
Por eso el equipo de re-
vista Pelo investigé en uno
de los procesos mas sig-
nificativos del movimiento
de miusica popular de los
ultimos afos para saber
“‘coOmo empezdé la cosa”.
Esta “cosa” de hoy que es-
ta moviendo muchas opi-
niones, mucha gente, mu-
cho dinero. Una investiga-
cion en la que vale la pena
sumergirse si uno tiene al-
gin tipo de preoucpacion
por interpretar el presente
(pagina 43).

LO OTRO

.Lo enumerado no es todo.

La revista tiene noticias (la

- partida de los Gatos) y no-

tas netamente musicales
(Free, Blood, Sweat and
Tears, el testamento de Al-
mendra, etc.).

PREGUNTA

¢O qué creen los otros:
que nuestra generacion so-
lamente consume discos
negros.

0.D.R.



GOWLAND PUBLIC

Sevende

En verano se vende hie-
lo, precisamente porque es
el mejor momento. Claro...
también se venden bikinis,
gaseosas, abanicos, pantalo-
nes de poplin, motores fuera
de borda, tratamientos para
adelgazar, acondicionadores

de aire, bronceadores, helados de sambayén, salvavidas, autos con
refrigeracign, anteojos para sol, cerveza, revistas.....
Fundam@ntalmente revistas.
Porque se dispone del mejor tiempo para leerlas. El tiempo libre.
Ademas, todo lo que uno necesita en el verano esté en las re-
vistas. - :
Revistas: el producto de verano de los anunciantes y lectores.
Si interesa, esta en las revistas

ASOCIACION ARGENTINA DE EDITORES DE REVISTAS.
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die

-Hola...
iRadio Belgrano’

- 9i,6Quién habla?
-EL PAIS,

la estoy
escuchando.

-Gracias.

ESTE MENSAJE
ES PARA USTED:

Si usted es oyente,

nos escucha con el pais.

51 usted es avisador,

el PAIS lo esta escuchando
por:

LR3 RADIO BELGRANO 100w

Y su rueda de emisoras del interior

LT8 RADIO ROSARIO DE ROSARIO 10 KW
LT 12 RADIO Gral. MADARIAGA DE

PASO DE LOS LIBRES 1.5 KW
LT14 RADIO Gral. URQUIZA DE PARANA 10 KW
LT16 RADIO Pte.ROQUE SAENZ PENA

DE CHACO 1.5 KW
LUS RADIO NEUQUEN DE NEUQUEN 20 KW
LU33 EMISORA PAMPEANA 25 KW
LV2 RADIO LA VOZ DE LA LIBERTAD

DE CORDOBA 25 KW
LV5 RADIO SARMIENTO DE SAN JUAN 25 KW
LV12 RADIO INDEPENDENCIA

DE TUCUMAN 25 KW
LW5 RADIO DEL NORTE DE

SANTIAGO DEL ESTERO 5 KW

248 KW de
DE POTENCIA A SU SERVICIO

LR3 RADIO
BELGRANO

EL PAIS LA
ESTA ESCUCHANDO




Una cuesti

: Para los musicos, para
los productores, y para
los que manejan el ne-
gocio del espectaculo, el
ano-no termina el 31 de
diciembre. El verdadero
final del ciclo es el Gltimo
dia del mes de febrero.
Recién entonces con las
ventas y repercusion de
los “discos de verano”,
con la cantidad de traba-
jo obtenido en los shows
de carnaval ellos pueden
realizar un balance de
los beneficios o perjui-
cios que arrojé un aifo
de actuacion. Ese perio-
do puede ser vital para la
carrera de cualquier con-
junto: apenas en doce
meses tienen la posibili-
dad de alcanzar la gloria
o hundirse en la tiniebla
de los vencidos.
Muchas cosas han ocu-
rrido desde febrero de
1970. Cada conjunto ha-
bra hecho va su balance
o lo hara dentro de po-
cos dias. Pelo también
quiso dar su interpreta-
cion de un afo convul-
sionado para la musica
popular. Hubo cambios,
desuniones y nuevos li-
neamientos. Algunas pre-
visiones hechas el aiio
anteriar se cumplieron.
Otras todavia esperan.
Esto es lo ocurrido en
los ultimos 360 dias.

LOS GATOS
(LOS ESTABLES)

Regresan de su confusa se-
paracion con pisadas fuertes.

Tienen argumentos: la evolu-
cién musical, los nuevos —y
buenos— equipos, la rafaga
renovadora del guitarrista
Pappo, las ganas de volver a
ser. Son. Lo dejan muy cla-
ramente establecido con el
primer long play de la nueva
etapa: una cara recuerda su
estilo anterior (mas bossa), la
otra demuestra el nuevo
amor: el puro rock.

Poco después se dejan ma-
nosear un poco cuando ha-
cen el intermedio (una espe-
cie de “acto vivo’) en un es-
pectaculo del Luna Park que
se llamaba “demonios al vo-
lante”” o algo asi que no tenia
nada que ver con la musica;
menos con la de ellos, En
los meses del invierno, el pu-
blico se pregunta por qué si-
guen prevaleciendo a pesar
del surgimiento de nuevos
grupos. Sus recitales son
siempre los mas poblados.
Todos anuncian proyectos
personales: grabaciones, ac-
tuaciones independientes: y
gran libertad de accién. EI
unico que cumple es Litto
Nebbia: grabé un long play
solista que su grabadora re-
cién editara ocho meses mas
tarde. En agosto Pappo se
separa y el conjunto queda
reducido a cuarteto. Litto pa-
sa a tocar el bajo y Alfredo
la guitarra,

Sus discos adquieren mayor
calidad técnica e interpreta-
tiva y todos estan definida-
mente volcados al rock tradi-
cipnal. Su compaiia grabado-
ra opina que esta conforme
“los Gatos —dicen— es el

unico grupo dentro del pop.

que siempre vende: es esta-
ble”.

Detalle significativo: En el
festival
una buena actuacion; sin em-
bargo el publico —el que lo
sigue— demuestra ser el mas
“fan”, el mas amante de un
conjunto aun por sobre sus

B.A.Rock no tiene’

valores musicales. Al iniciar
1971 deciden viajar a Europa
(“sin conocer la fecha de re-
greso”). Antes lanzan su pri-
mer long play como cuar-
teto.

Balance: A pesar de todas las
variantes (nueva unién, en-
trada y salida de Pappo, re-
duccioén a cuarteto) el grupo
tiene un ano normal, que lo
sigue manteniendo arriba, al
menos en popularidad. Musi-
calmente, se adecuaron a las
necesidades de la hora, y
siguieron manteniendo la co-
rreccion: su arma fundamen-
tal.

VOX DEI
(EL CONJUNTO DEL ARNO)
Cualquier jugador hubiera

apostado a que el conjunto
del ano ’70 iba a ser Vox Dei.
Era simple y facil acertar:
sélo habia que escuchar su
musica (exactamente encla-
vada en la actualidad: rock
fuerte), analizar su trayecto:
ria anterior (escalando de a
poco, pero demostrando un
afiatamiento para mayores lo-
gros). Todas las condiciones
estaban dadas y la mayoria
esperaba que ellos revistaran
entre los grandes. Y no de-
fraudaron. “Presente” y la
“Cancion para una mujer”
fueron sus bastiones musica-
les, aunque no sus mas ge-
nuinas producciones. Su ver-
dadero sonido estuvo en los
recitales, De alli surgié Vox
Dei, de la misma manera que
un ano atras lo habian hecho
Manal y Almendra.

Ninguna perturbaciéon de tipo
personal alteré la trayectoria
del grupo. También era l6gi-
co: la mayoria de los conjun-
tos en su primer afio perma-
necen fuertemente unidos.
Solo parecen haber tenido un
diferendo con su primigenia
compaiiia, el sello Mandioca,



on de balance

“pero
claro’'.
El anuncio de grabar “La Bi-
blia"” los roded de cierto ha-
lo de respeto y curiosidad,
pero recién se podra com-
probar el resultado de tanta
incognita dentro de algunas
semanas cuando aparezca a
la venta. Sin embargo ese no
fue el motivo que los convir-
tio en uno de los grupos con
mayor cantidad de trabajo en
los jugosos ($) carnavales.
Detalle significativo: Después
del surgimiento sucesivo de
varios grupos aparentemente
con intenciones intelectuales
(y que también interesé a
cierta camadilla snob intelec-
tual del publico) el nacimien-
to de Vox Dei es la primera
consagracion de un conjunto
verdaderamente popular (por
su musica y su proyeccion)
dgsde la aparicion de los Ga-
tos. Un intento similar (sin
lograrlo plenamente) habia
sido realizado antes por la
Barra de Chocolate.
Balance: Vox Dei debe estar
satisfecho. Se vio favorecido
a todo nivel. Ya esta entre los
grandes. Concreto durante el
70 un doble esfuerzo: consa-
grarse (y bien) y grabar algo
muy importante y peligroso:
“La Biblia". Pero su proble-
ma, como en la mayoria de
los grupos locales, comienza
ahora. :

nunca nada queda

BARRA DE
CHOCOLATE
(SIN PENA, SIN GLORIA)

El ano de la muerte, para este
conjunto que habia aparecido
con buenos auspicios, en un
momento que las lineas de-
marcatorias de la musica pop
nacional aun permanecian
confusas. Sustentado por una
cierta mistica que rodeaba a
su jefe, el semi afinado Paja-
rito Zaguri, la Barra no pudo

continuar basandose sélo en
ese argumento. Algunos de
sus integrantes evolucionaron
o tomaron caminos musicales
diferentes. De alli surgieron
problemas de tipo personal.
El primer long play del grupo
aparecido en los primeros
meses del ano, si bien de-
mostraba muchas fallas po-
nia en evidencia una actitud
cristalina, sin camelos musi-
cales. Se veia todo: aciertos
y errores. Las siguientes pro-
ducciones musicales (algu-
nos simples mal pergenados)
no alcanzaron cifras minimas
de venta. La grabadora les
empez6 a perder confianza.
El trabajo disminuyd.

Sus ultimas actuaciones (en
las que el guitarrista Gamba
reemplazé a Nacho Smilari)
fueron bastante desastrozas.
La decision de separarse fue
acertada y oportuna.

Detalle significativo: El cari-
no que el publico demostré
siempre por la Barra, aun en
sus peores presentaciones.
Sin embargo, no muchos
compraron sus discos ni die-
ron pie para que la Barra fue-
ra cabeza de cartelera de un
recital.

Balance: La separacion de la
Barra de Chocolate no fue
una ‘“lamentable” pérdida pa-
ra el rock argentino, El grupo
fue una especie de ‘‘cabeza
de turco’” que pago el precio
de la evoluciéon de la musica
local. Fueron victimas de si
mismos. Mas lamentable hu-
biera sido si seguian juntos.

SEPTIMA BRIGADA
(IGUAL CAMELO)

-Este grupo demostré durante

el ultimo periodo, como se
puede llegar a manosear
a los musicos con la tenta-
cion del dinero, la fama y
todo eso. La Séptima Briga-

da, quizas en su esencia,
tenga buenas intenciones;
son decididamente buenos
intérpretes y quien escuche
detenidamente sus temas
puede vislumbrar detras de
la vulgaridad ciertos arreglos
y toques imaginativos. Pero
lamentablemente ellos mis-
mos se engafan, porque sa-
ben todo eso, pero siguen en
el *“camelo”. Después de
“Paco Camorra” dijeron que
iban a cambiar. El “cambio”
fue ‘“Juan Camelo” que es
una avivada reiterativa para
seguir vendiendo. Algo pare-
cido a lo que hizo hace al-
gunos anos la Joven Guar-
dia cuando sacd ‘“La extrana
de las botas rosas’. Final-
mente el cambio vino: se vol-
caron a una onda Santana,
que segun referencias les sa-
le bastante bien. Pero siguen
en el “camelo’: ;desde cuan-
do les surgio el ritmo latino?
¢ Después de escuchar dete-
nidamente a Santana y com-
probar que aparte de ser una
onda popular se vendia muy
bien

Detalle significativo: Ellos es-
tan empecinados en abando-
nar la imagen de conjunto
complaciente que, claramen-
te, se les ajusta a la perfec-
cion. Para lograrlo van a te-
ner que cambiar sus mentes:
no es un problema musical.

Balance: Seguramente ha-
bran vendido muchos discos,
habran hecho cientos de
shows y después de carna-
vales, seguramente, se com-
praran muchas cosas. Esto
esta bien, es licito. {Pero no
les gustaria tener lo mismo

-con otra musica?

ALMA & VIDA
(LA REVELACION DEL ARO)

Nunca antes se habia dado
tanto ni tan rapido dentro de

la corta historia del pop lo-
cal. Exactamente en un afo,
la banda Alma y Vida se co-
loc6 entre los grandes, vende
discos y tiene bastante traba-
jo. Todo eso con una forma-
cién insélita, agregando ins-
trumentos no habituales, a
despecho de posibles pre-
juicios en el publico. Al prin-
cipio bastante influenciados
por sus antecedentes norte-
americanos (Blood, Sweat
and Tears y Chicago) van en-
contrandc lentamente su pro-
pio idioma. Pero desafiantes
ellos preguntan: “Si, es cierto
que tenemos influencias, ¢ pe-
ro qué conjunto argentino no
las tiene?” Manejados inteli-
gentemente por su manager,
Alma y Vida fue realizando un
trabajo de consolidacion sub-
terranea —a nivel empresa-
rio— que le permitioc emer-
ger en B.A.ROCK y un festi-
val competitivo de Mar del
Plata como un promisorio ba-
luarte de la mdusica argen-
tina.

Detalle significativo: Quizas
por primera vez'en la Ar-
gentina se da la coincidencia
que un grupo que pertenece
a la ultima generaciéon obtie-
ne aplausos y elogios de to-
dos los publicos. Un detalle.
Balance: Alma y Vida hizo
todo un ano: nacid, progreso
y triunfé en 360 dias. Nadie
lo habia previsto como el
conjunto del ano. Pero puede
ser algo asi como “la reve-
lacion de 1970”. Pero con un
dato mas: en ese mismo pe-
riodo también llegaron a la
cima.

MANAL
(CUIDADO CON EL LEON)

La opinion de un critico emi-
tida durante el festival B.A.
ROCK fue bastante clara: “A
Manal —dijo— lo aplaudie-
ron mas cuando subio al es-
cenario que cuando bajé”.

9
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EL ANO MAS IMPORTANTE PARA

' Después de dos afios de ac-

tuacion este primer trio ar-
gentino de blues (ahora bas-
tante convertido al rock) pa-
rece estar viviendo de su
sombra mas que de sus rea-
lidades. Peligrosamente rei-
terado en los temas que com-
pusieron como “punta de lan-
za”’, su juego musical fue ca-
yendo en cierta monotonia,
reflejada en su altimo album,
“El Leon’. El cambio de gra-
badora, un conflicto que se
estir6 con versiones y rumo-
res durante varios meses y
que fue el “pase” mas gran-
de habido en la musica pop,

.no le aporté nuevas luces,

pero les reditué algunos be-
neficios econémicos. Sin em-
bargo, trascendié, que la nue-
va compaiiia opina que ‘‘dis-

Un oscuro viaje a Estados
Unidos de dos de sus inte-
grantes, ciertos delirios musi-
cales (mal ensayados y peor
improvisados) fueron desme-
jorando la imagen que la cri-
tica y el publico tenia del
trio,

Detalle significativo: A pesar
que la temporada ’70/°71 fue
bastante mala para Manal, es
indudable que ellos siguen
siendo el grupo con mas
fuerza, el que no es simpa-
tico ni dice cositas lindas,
el que globalmente tiene una
actitud mas revolucionaria.
Balance: Musicalmente des-
parejo, sin los-aciertos ante-
riores, Econémicamente bue-
no por el “pase” (se compra-
ron instrumentos). Individual-
mente evolucion6é Alejandro
Medina. Gabis estable y Mar-
tinez no escribié nada nuevo.

ALMENDRA ;

(CAUSAS VISIBLES Y
LAMENTABLES)

1970 era, segun los célculos,
el momento en que Almendra

debia consagrarse como el
“gran conjunto nacional”,
fielmente representativo de la
musica popular argentina.
Habian empezado muy bien
con la aparicion de su de-
morado primer long play. Un
disco que tuvo mucha reper-
cusion (aunque un poco me-
nos de la que algunos inte-
resados quisieron adjudicar-
le). Pero su importancia no
fue a nivel ventas, sino en el
plano documental para toda
una generacion de gente jo-
ven y de musicos. jovenes.
Era el primer vuelo realmente
imaginativo del sonido local.
A principios del invierno todo
iba bien. Dos de ellos viaja-
ron a Estados Unidos y tra-
jeron equipos e instrumen-
tos: se equipaban para el
gran golpe.

Ese gran golpe, el definitivo
para demostrar todo lo que
valian y todo lo que podia
hacerse con la musica nacio-
nal, estaba concentrado en
una largamente anunciada
opera que fue el regocijo con
el que se empalagaron sin
probarla su sadmiradores y
sus criticos que habian depo-
sitado en ellos a oportuni-
dad de hablar con verdadero
fervor.

" Sin embargo, finalizado el in-

vierno, Almendra anuncié su
separacion.

Los motivos fueron confusos
(se adujo diferencia de ca-
minos musicales: lo mismo
de siempre). Pero una de las
causas reales era cierta in-
cbmpatibilidad entre algunos
de sus miembros. A pesar de
todo, siguieron juntos durante
algun tiempo en una esceni-
ficacion muy triste y lamen-
table de lo que es la desin-
tegracion de una familia.
Mientras tanto, se prestaron
a que los medios de informa-
cion, y los que no son infor-
macion pero tienen bastante
de medios, utilizaran su se-

paracién como un argumento
" atractivo para hacer shows:
hubo como media docena de
“altima presentacion de Al-
mendra”, También fueron
bastante manoseados por los
periodistas, que publicaron
notas con desenlaces lacri-
mogenos. Cuando la verdad
era que se separaban y chau.
Una lamentable separacion,
cierto, Pero irremediable:
Spinetta, sefalado durante
mucho tiempo como facto-
tum, ya habia entrado en el
delirio psicodélico y en la
confusion de sus problemas
musicales, personales y ce-
lestiales. Mientras tanto pre-
pararon un long play (ver no-
ta respectiva) que mostré el
enrarecimiento de su musica
por causas bastantes visibles
y lamentables.

Entre toda la marana de con-
fusiones., separaciones, ac-
tuaciones, reportajes, y otras
cosas, Almendra no realizd
su promocionada o6pera_ Al-
guien hizo un chiste. Dijeron:
“Nunca compusieron nada:
sélo hicieron el jingle para
una marca de galletitas”. Esa
misma Opera iba a ser aus-
piciada por la Secretaria de
Cultura de la Municipalidad
de Buenos Aires y presenta-
da en el teatro San Martin
con toda la “manija”’. Menos
mal que no la hicieron: ellos
mismos, al separarse, demos-
traron que el conjunto no da-
ba para mas.

Detalle significativo: El publi-
co no se resigna a admitir la
separacion.

Balance: Horrible.

CONEXION N° 5
TRIO GALLETA
PINTURA FRESCA

(“ANDA A CANTARLE A
FRANK SINATRA...”)

Con algunas variantes, estos
tres conjuntos, ejemplo del
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A MUSICA DEL ROCK

viejo criterio anticreador e
imitativo de anteriores gene-
raciones argentinas (una Ar-
gentina del pasado) han visto
llegar la hora de la muerte.
Permanecieron en el tapete
en tanto la musica nacional
se gestaba y se confundia:
mientras tanto ellos cantaban
en inglés regrabando temas
exitosos del exterior. Pero
este afio cada uno de ellos
vio que el negocio se termi-
naba: Bisso empez6 a cantar
en castellano lo primero que
le vino a la mano; Pintura
Fresca empezo a insertar fra-
secitas en correcto castella-
no en sus temas “ingleses”;
y el trio Galleta intent6 com-
rponer sus propios temas.
Desgracnadamente no mejo-
aron. Ya esta dicho: no es
na cuestiéon musical,
actitud lo que importa,
Detalle significativo: Hace
dos anos eran los que mas
vendian, ahora graban sal-
eado.
Balance: “Los cuarto de ho-
ra” siempre pasan.

es la

LOS . NAUFRAGOS
‘(AHORA SON “LOS

NAUTICOS")
Para Francis Smith, inventor,
productor, regenteador, del

onjunto, para los empresa-
rios que se mueven a su al-
rededor, para los organiza-

ores de shows, y para todos

quellos que algo tienen que
‘ver con el negocio del espec-
taculo, los Naufragos ya no
}pueden llamarse asi, La can-
tidad de dinero que ganan no
'es digna ni corresponde a
néufrago por eso le han mo-
dificado el apodo por otro
aparentemente mas digno y
afin: Los Nauticos.
Effos, o mejor dicho, Francis
Smith que es el que mueve
las hilos, siguieron en la mis-
"niia. Esta temporada fueron

“Zapatos rotos” y “Te quiero
ver bailar’. Este ultimo tema
demuestra un cierto esmero
del “entretenido” Smith por
mejorar la calidad de sus
arreglos. De todas maneras,
sus creaciones (jy sus letras!)
siguen sin sobrepasar el ré-
tulo de “musica para nifios”.
O lo que es peor “musica
para pueblos subdesarrolla-
dos”, un tipo determinado de
composiciones de quienes
pretenden (o ayudan) a con-
vertir a la Argentina en un
pais de jovenes infradotados.
Detalle significativo: La insis-
tencia de Los Naufragos en

" demostrar que su musica no

es mala ni boba. “Simple-
mente —cuentan— hacemos
musica de entretenimiento’.
Esta bien, haganla, pero por
qué no se callan la boca.

Balance: Millones, muchos
millones de pesos.

-JOVEN GUARDIA

(HACIENDO BUENA LETRA)

Hay una oportunidad mas pa-
ra este grupo que, desde ha-
ce unos meses se redujo a
trio. Ellos ya anunciaron va-
rias veces que iban a cam-
biar. Hasta el momento pare-
ce que lo estan haciendo. Sus
letras han mejorado muchisi-
mo y superan ampliamente a
la de otros conjuntos consi-
derados grandes, Musical-
mente estan buscando defi-
nicion. _

Esta temporada fue de.ma-
noseo total para ellos: en po-
cos meses tuvieron tres gui-
tarristas diferentes y echaron
al organista. La historia ya
es bastante conocida. N

Detalle significativo: Cierto
prejuicio entre musicos y pu-
blico local que les impide
creer que alguien quiera cam-
biar sinceramente.

Balance: Hasta agosto, un de-

sastre. Después de las suce-
sivas crisis el panorama se
aclara.

KATUNGA
(SONGOROCOSONGO)

Y bueno: hay gente que se
entusiasma con la ondita (tro-
pical-Santana del momento.
Katunga (antes se llamaba
Zandunga pero debié cam-
biar por esos arreglos de gra-
badoras) hace las cosas bien.
Pero estdn méas en el show
que en la musica. Sin embar-
go son correctos. Pero nada

méas. De ellos se esperaba

mas.

Detalle significativo: Al publi-
co le gusta en vivo ¢pero
hasta cuando?

Balance: Estaban desahuma-
dos en sus anteriores conjun-
tos, se rejuntaron en Katunga
y estan contentos: trabajan.
Nada mas.

ARCO IRIS
(LA MEJOR TRAYECTORIA)

Es el conjunto que tuvo la
mejor trayectoria durante la
ultima temporada, Despacio,
después de ganar un festival
en Mar del Plata que no le
reporté ningin beneficio, Ar-
co Iris encontré su linea mu-
sical y fue conquistando al
publico, Cuando llegé al fes-
tival B.A.ROCK, del vel6dro-
mo, se dio el gran gusto:
fueron los méas aplaudidos (y
respetados) de los treinta y
cinco grupos que participa-
ron. Y alli estaba Almendra,
Gatos, Manal y toda‘la plana
mayor, Arco Iris es hoy la sa-
lida mas nacional, con toda
seguridad la mas auténtica de
la miusica popular argentina.

Viene estirando un viejo pro-

blema con la percusién: no
hay baterista que le venga

bien: ya cambiaron tres. Pe-
ro ahora decidieron que utili-
zaran baterista como acom-
panante, no como integrante.
Una medida aue sélo pued2
ser momentanea, de lo con-
trario se convertird en perju-
dicial.

El grupo no hace éxitos. No
vende discos. Sin embargo,
su compaiia grabadora cree
que Arco lIris ( y conjuntos
similares) son el futuro de
una musica de catéalogo.

Detalle significativo: La acep-
tacién que tiene el publico a
pesar que no tienen discos
difundidos. Su tranquilidad
escénica: producto de las en-
sefianzas yogas,

Balance: Un afo de consoli-
dacién musical. Es el grupo
“marcado” para convertirse
en numero uno, Pero a nivel
calidad, aspirando, en menor
grado, a la popularidad.

PEDRO Y PABLO
(LOS MAS LUCIDOS)

Este duo estd demarcando un
nuevo camino —bastante li-
cido— para la musica nacio-
nal. Rescatan la musica de
testimonio (Dylan, Donovan,
Baez) pero sin sobrepasarse
en el uso de ritmos importa-
dos. A la esencia basica e
internacional del rock y el
folk ellos agregaron mucho
de lo tipicamente argentino.

Pero en lo musical aun se es-
tdn formando. La faceta mas
importante del duo es sin du-
da la concernienie a las le-
tras. La mas inteligentes,
frescas y esponténeas que se
hayan escrito en la musica
pop de Argentina.

Detalle significativo: La admi-
racion y el respeto de todos
los musicos netos de rock.

Balance: Extraordinario, aun-
que censurado. .. &
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A MARCHA DE
WPEDRO HACIA
I.A BRONCA

Pedro expllca los mconvem@tes y las verdades de la tematlca de
para saber lo que pasa

Pedro y Pablo Un reporta” “con todo”

eneraenon

¢Por qué Pedro y Pablo nunca hablan de amor?
¢Hay que combatir a la misica de entreteni-
miento?

¢Quiénes falsean la verdad en sus letras?
¢Por qué la musica es el arma de esta gene-
racion?

¢Hay un sdlo conjunto que hace miisica neta-
mente argentina?

14

S Al prmcnplo parecian ser
uno mas de las docenas de
dios, mas o menos protes-

tones, mas o menos identifi-

cados con una corriente, que
las grabadoras promocionan
de tanto en tanto para “ver
qué pasa’.

Con ‘Pedro y Pablo muchos
se llevaron una verdadera
sorpresa: el primero fue Fran-
cis Smith (el productor de
los Naufragos) que los escu-
cho e inmediatamente les hi-
zo firmar contrato.

En segundo lugar la grabado-
ra CBS que no podia creer
que el prlmer disco del dueto
(“Yo vivo en esta ciudad”)
obtuviera tan buenos regis-
tros de venta. El tercero el
publico: que le apiaudio has-
ta el cansancio el segundo
gran tema: “La marcha de
la bronca”, una especie de
nuevo himno juvenil (que su-
pli6 a la ya legendaria “Bal-
sa”) y que identifico nueva-

mente a todo un movimiento.
Desde entonces, la actividad
de Pedro y Pablo- fue cre-
ciendo en produccion: edita-
ron un long play que segura-
mente sera antolégico como
documento vivido de una par-
te del pensamiento de la dl-
tima generacion sobre la Ar-
gentina de estos aros,

De repente las letras de Pe-
dro y Pablo fueron cobrando
importancia —el mismo pu-
blico las separé del resto—
y se fueron ubicando como
las que, sin quererlo, condu-
cian todo un movimiento li-
terario musical en abiertal
oposicion con tematicas in-:
trascendentes como “Te!
quiero ver bailar”, “Negra no;
te vayas de mi lado” o “En;
mi pais el cielo brilla mas,
azul”, i
Para conocer las férmulas
que utilizaron Pedro y Pablo"
para llegar con una tematica®
agresiva, generalmente mal"
mirada, y despreciada por la*

-
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grabadora, Pelo concerté
luna entrevista con Miguel
Cantilo, en este “Pedro” de
Pedro y Pablo. Este es el re-
portaje:

Pelo: ;Por qué eligieron us-
tedes este tipo de tematica
exclusivamente y no otra?
Pedro: Yo comencé como se-
guramente deben haber em-
pezado todos los musicos ac-
tuales: componiendo en in-
glés canciones de amor. Pe-
ro un dia lef canciones de
Bob Dylan y poco después
escuché algunos de sus long
plays. Tendria 14 afios. Des-
ide entonces empecé a traba-
jar con la tematica social, Al
principio escribi temas inge-
nuos sobre la paz y el amor.
No paré. Segui siempre en la
tematica, y creo que fui evo-
lucionando hasta llegar a una
verdadera tematica social en
la que creo estar ubicado de-
finidamente ahora.

;POR QUE NO
EL AMOR?

Pelo: ;Por qué las canciones
de Pedro y Pablo nunca ha-
blan de la relacién entre el
hombre y la mujer, por qué
no hablan de amor?

Pedro: Creo que es un poco
el producto de nuestra ansie-
dad por dar a conocer todos
nuestros temas mas impor-
tantes. También tenemos te-
mas que hablan de amor. Ya
grabamos el primero. Se lla-
ma “Catalina”. Pero como te
dije, nuestras ansiedades son
otras,

Pelo: ;Tanta ansiedad por la
tematica, por la tematica so-
cial, no esta convirtiendo a la
musica de ustedes simple-
mente en decorado?

Pedro: Es probable. Creo que

nuestro defecto es un exceso .

de verbalizacién. En ciertos
momentos no existe el equili-
brio que debe tener una can-
cion.

Pero por ejemplo, nuestro
decorado es mucho menor
que el de Joan Manuel Ser-
rat, sus temas tienen siem-
pre una misma linea musical,

,nunca va a hacer un char-

leston. Y nosotros somos ca-
paces de arriesgarnos a eso.

Pelo: Es casi como una ta-
dicién: las canciones testi-
moniales siempre se hacen
con ritmo folk, ¢por qué ocu-
rre eso también -en ustedes?
Pedro: Creo que existe siem-
pre un proceso asimilatorio,
casi inconsciente. También
esta en los conjuntos de rock
argentinos, cosa que por otra
parte, me parece muy respe-
table. Por ejemplo, Katunga
asimila Santana, yo creo que
no lo copia, Almendra en su
segundo long play hace co-
sas parecidas a Led Zeppe-
lin y Jethro Tull. Y lo mismo
ocurre con los Gatos, Manal
y la.mayoria de los grupos
argentinos. A nosotros nos
pasa lo mismo. Pero en nues-
tro caso es en mucha menor
escala gacaso existen in-
fluencias en “Yo vivo en esta
ciudad” o en ‘‘La marcha de
la bronca”? Yo no las en-
cuentro.

Pelo: Si existen: teltricas.
Pedro: Bueno, si es cierto,
Pelo: Quizas sea porque us-
tedes hablan en un idioma
muy comun, muy de la calle;
con ciertos modismos que a
uno le parece estar escu-
chardo un tango,

Pedro: Ahi tenés: nunca es-
cuchamos tango. Excepto a
Piazzolla y Susana Rinaldi al-
gunas veces. En realidad

nosotros tenemos una mezcla
de toda clase de ritmos.
Pelo: Si, pero eso es lo que

dicen todos los. otros con-’

juntos . ..

Pedro: - Pero creo que en
nuestro caso esa indefinicion
estad mas clara.

Pelo: ;Esa carencia de una
linea musical definitiva no
les crea'problemas de com-
posicion? .
Pedro: Ya te dije antes: no-
sotros siempre estuvimos
preocupados por la parte li-
teraria mas que por la musi-
cal. Pienso que hasta el mo-
mento no hemos hecho nada

‘musicalmente importante. El"

unico tema que tenia alguna
pretensiéon, “Doénde va la
gente cuando llueve”, esta
tan mal grabado que ni quie-
ro hablar de eso.

Pelo: No es para tanto. Al fin
de cuentas la verdadera im-
portancia de ustedes, y el
valor por el que el publico
los aplaudi6, es por la parte
literaria.

Pedro: Si, es cierto. En mi
caso particular a mi me
cuesta mucho mas hacer la
musica que la letra. Claro
que esto no quiere decir que
no nos preoecupemos por la
parte musical, estamos tra-
tando de mejorarla,

Pelo: musicalmente —ya lo
dijiste— quieren buscar o
producir algo mas rico, ;pero
literalmente la evolucién de
Pedro y Pablo se limita a la
inclusion de algunas letras
sobre el amor?

Pedro: No, pensamos tam-
bién hacer obras de tipo ar-
gumental, mas largas que
una cancién normal,

Pelo: ;Pero haciendo eso no
corren el riesgo de seguir
considerando a la-musica un
decorado de lo que dicen?

Pedro: No; en absoluto: te
aseguro que estamos lejos
de hacer una cosa puramen-
te literaria. Yo personalmen-
te creo en la cancién como
en el fendmeno de expresién
que adopta nuestra genera-
£ion. Todos nosotros somos
los cultores de la cancion
como institucion.

LO PODEROSO
EN OTRAS MANOS

Pelo: ;Cuando decis ‘“noso-
tros”, te referis a los que
integran el movimiento de
musica popular de rock?

Pedro: En general si, pero
también me refiero a cada
muchacho de hoy que toma

la guitarra y se pone a com-
poner una cancion.

Pero: ;Por qué creés que
nuestra generacion adopté la
musica como medio de ex-
presion primordial?

Pedro: Creo que es un pro-
ceso socio histérico. Es
obvio que no existe comuni-
cacion con la generacion
anterior. Y tampoco la hubo
antes, en las que se fueron
sucediendo en la Argentina.
Pero la juventud de hoy tiene
un medio muy poderoso co-
mo es la cancion, sumada a
los sistemas de difusion que
hoy existen, para comunicar-
se clara y velozmente con
sus iguales.

Pelo: Si, perfecto. Pero re-
sulta ‘que esos medios de di-
fusién no estan en manos de
jovenes, sino que los mane-
jan integrantes de otras ge-
neraciones,

Pedro: Si claro. Pienso que
se tergiversa bastante el sen-
tido que cada joven le da a
lo que estad diciendo en un
tema. Muchas veces utilizan
a tu tema como algo consu-
mible: te ponen tu letra como
musica de fondo o para
bailar.

Pelo: ;Ves a esta situacién
como algo inamovible
Pedro: Yo creo que si. Aun-
que los jovenes cada vez
mas se hacen cargo de pues-
tos claves, debido a su anti-
cipada preparacion en todos
los érdenes, creo que la Uni-
ca manera de llegar a todo
el mundo con el mensaje que
querés dar es haciendo co-
sas de calidad y no dejar
que te utilicen a vos como
musico, y a vVos como joven,
como un simple productor de
cosas que la gente debe
consumir. No obstante creo
que debe existir la musica de
entretenimiento.

Pelo: jEh! Qué paso: ite
convencié Francis Smith?

HAY UNA SALIDA

Pedro: No, todavia no (risas).
Pero pienso que tanto el ex-
ceso de musica como la que
compone Francis (es decir la
de los Naufragos) como la
que hacemos nosotros y al-
gunos grupos de rock tiene
un efecto negativo,

Pelo: Vos no crees que en
estos momentos hay un ex-

-ceso de mdusica tipo Naufra-

gos en la produccion de las
grabadoras y en la difusién
musical . ..

Pedro: Si, en estos momen-
tos si. Eso contribuye a que
la gente se divierta demasig:




do, piense poco, y se comu-
nique menos,

Pelo: ;Creés que hay que
combatir a ese tipo de mu-
sica?

Pedro: Yo no sé si comba-
tirlo. Diria que hay que supe-
rarlo artisticamente.

Pelo: Perfecto, pero mientras
tanto ese tipo de muasica le
habla de cosas estupidas a
la gente, la comunicacion de
la que hablabas antes no tie-
ne ningun sentido, y sobre
todo eso, la difusion de esos
temas impiden que se co-
nozcan los tuyos. Ademas
ese exceso en la muasica de
ese tipo no responde a nin-
gun fin artistico sino sola-
mente comercial, eso esta
bien clarito. . .

Pedro: Si tenés razén. Pero
insisto: combatiéndolo apa-
sionadamente lo Unico que
vamos a lograr es ponernos
muy ceremoniosos y trascen-
dentes y la vida no es tan
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asi, La gente también se rie.
Creo que hay una salida
de término medio. Algunos
lo consiguieron asombrosa-
mente,

Pelo: ;Por ejemplo?

Pedro: Las ultimas conciones
de la Joven Guardia te lo
demuestran, y ademas hay...
¢(Haber? No; no hay nadie
mas que esté en eso.

Pelo: ;Por qué la Joven
Guardia?

Pedro: Creo que ellos encon-
traron la formula de hacer un
rock bailable y agradable a
oidos desacostumbrados di-
ciendo, a la vez, cosas real-
mente importantes y verda-
deras en sus letras, dentro
de los limites y la métrica
que les impone el ritmo.
Pelo: ;Por qué la mayoria de
los musicos argentinos creen
que el rock limita la expre-

sién, cuando estd comproba-

do que hubo grandes letras
y grandes poesias en temas

de grupos como Beatles,
Stones, el mismo Creedence,
por nombrar solamente algu-
nos?

Pedro: Bueno yo me referia
al rock cuadrado: ese que
apenas te deja lugar para po-
nerle letras.

Pelo: Aunque sea un rock
cuadrado. ¢;Qué tiene que
ver? En vez de decir “un dia
de paseo en Santa Fe/no le
hace mal a nadie/ya lo sé”,
podrian contar algo un po-
quito mas interesante. ..
Pedro: Es cierto. También
‘hay cierto temor: no se ne-
cesita ser Maria Elena Walsh
para decir cosas importan-
tes, Claro que muchos no lo-
gran claridad y tienen miedo
de caer.en algo pesado, in-
telectualoide.

Pelo: Ya que estamos en el
tema ¢a qué se debe que to-
dos los musicos de esta ge-
neraciéon hayan comenzado
cantando en inglés y que la

mayoria de ellos se lamente
de no poder cantar en ese
idioma?

Pedro: Debe ser por lo que
te dije antes: asimilamos
todo lo que nos llegdé en un
principio. Algunos se queda-
ron en eso, y creen que es
la unica verdad. No se dan
cuenta que la musica de rock
es mundial. Nadie que lo ha-
ga en cualquier pais esta
imitando a los norteamerica-
nos: es la musica popular del
mundo. Creo que esto ocu-
rre por primera vez. Tiene los
valores y cualidades exactas
para poder ser universal.

Pelo: ;No crees que su am-
plia difusién se debe a que
surgio de un pais (Estados
Unidos) que cuenta con I%s
mas poderosos medios de in-
formacion y difusion
nacional? _
Pedro: No, no creo, porque
su mejor momento y su evQ-
lucién, surgié y se produjo’

intef-




en otro pais: Inglaterra,
Pelo: ;Si pensas que el rock
es la musica popular interna-

cional, en consecuencia el
mejor medio de comunica-
cion, por qué ustedes no ha-

L cen ese ritmo?

Pedro: En principio porque
No somos un conjunto y no
tenemos posibilidades instru-
mentales para hacerio. Pero
estamos preparando algo por
el estilo, aunque nunca lo
vamos a hacer en su forma
mas depurada. Me hubiera
gustado tener un conjunto de
rock. ‘

:AH! S|, ESPERA:
HAY UNO

Pelo: ;Crees que la tenden-
cia de tu tipo de musica pue-
tde tener mas vigencia en es-
tos momentos?

Pedro: En todo el mundo no:
esta demostrado que las va-
riantes mas especificas del

rock son las mismas que
mandan; inclusive el rock
puro ha vuelto a renacer. Pe-
ro en la Argentina creo que
el tipo de musica que yo
hago —que ya te dije es bas-
tante indefinible— estd en
un mismo plano con el rock
and roll, sobre todo con el
que producen los grupos lo-
cales. Te digo mas: quizas la
que hacemos nosotros tenga
mayores posibilidades por-
que capitalizamos més cosas
locales.

Pelo: Pero recién hablabas

de un sentido universalista
del rock. ..

Pedro: Si, pero hay un pro-
ceso de reasimilaciéon en ca-
da pais.

Pelo: ;En qué grupo notéas
esa reasimilacion?

Pedro: En nadie. !Ahj Si, es-
pera: Arco Iris, Arco Iris esta
en eso muy bien. Creo que
es una buena experiencia
como musica argentina,

EN EL MANGO
Y NADA MAS

Pelo: ;Te pone alguna traba
la grabadora por el tono so-
cial de algunas de las letras
del duo? :

Pedro: Los unicos inconve-
nientes que tuve fueron por
las partes musicales, nunca
por algo que dijera la letra.
Pelo: ;No pensas que la gra-
badora toma la tematica so-
cial como un articulo mas de
consumo?

,Pedro: Si, pero no me inte-
resa: yo no canto para la
grabadora, Es mas, desde el
mismo seno de la automati-
zacion y el dirigismo, en este
caso representado por la
grabadora, le estoy haciendo
el juego al cambio.

Pelo: ;No te inquieta la po-
sibilidad de pensar que ellos
sepan que vos pensas de esa
manera?

Pedro: No les interesa lo que
digo. ¢ Vos creés que la gra-

blema por un proceso tan
lento y representado por un
solo tipo? Ellos estan en el
mango del momento y nada
mas.

Pelo: Pero esas grabadoras,
productores y compositores
que “estan en el mango na-
da mas”, no se limitan sola-
mente a eso: muchas veces
componen y promocionan
cosas que deforman la reali-
dad... Y el publico puede
confundir temas complacien-
tes como “En mi pais”, gra-
bado por Abracadabra, como
una obra representativa de lo
testimonial y comprometido.
Pedro: Es cierto. Ese tipo de
tema demagogico que tanto
abunda ahora, soélo contribu-
ye a la alienacion general.
Ese tema que nombrabas di-
ce que “en mi pais se come
asao”; pero no aclara que
mucha gente, la mayoria,
solo lo puede comer de vez
en cuando, Yo quisiera saber
si los integrantes de ese con-
junto. que canta el tema,
piensan lo que estan di-
ciendo.

Pelo: /Y qué pensas vos de
tu pais?

Pedro: Creo que esta bastan-
te sintetizado en particular
en “La marcha de la bronca”
y en general en toda nuestra
tematica, Pienso que la ju-
ventud argentina se esta in-
corporando a un movimiento
de cambio de orden mundial
en favor de una integracion
mas auténtica a la sociedad
en que se vive. Lo que debe
ser evitado es incorporarse
mal a la sociedad, como lo
vinieron haciendo nuestros
antecesores, con una actitud
sumisa que a veces, a Noso-
tros los jovenes, nos aver-
guenza.

Pelo: ;Cudl es tu idea con
respecto a ‘‘la paz y el amor”
y los “dedos en «v»'', que en
estos momentos son mas una
moda que una expresion
real?

Pedro: Casualmente nuestro
proximo simple habla de algo
de eso. Se llama “Solo cam-
biando tu mente” y la letra
cuenta que ‘“el pacifista no
es aquel que levanta los de-
dos en “v’ y espera la lle-
gada de la paz como un ele-
mento externo, sino el gue
lleva la idea interiormente”.
Es cierto que este asunto se
convirti6 en una moda, por
eso te encontras de pronto
con tipos que levantan los
dedos en “v’ y después, con
la misma mano, le hinchan
un ojo al que tienen al lado.
El amor y la paz estan en la
cabeza y no en |los dedos. &
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Si, claro: la droga los mato. Pero eso es nada mas que la anécdota. Como el fusil del soldado
que mata al enemigo. Lo importante es saber quién y por qué hace la guerra. En este caso,
también: ;Por qué estas cuatro estrellas del rock tomaron la droga como arma suicida in-
consciente? Seguramente la propia musica de rock los ha matado. Mejor dicho: los sistemas,
que manejan a toda la musica pop. Que en definitiva es el sistema que emana de una forma
de vida. Eso no los desliga de sus propias culpas, de la estupidez de refugiarse en las
drogas para ver la vida presuntamente mas facil. Ahi estan, muertos. ;Qué sentido tiene la
obra de un hombre si no sabe afrontarla hasta el final? Quizas cada uno de ellos descubrié en
el momento ultimo que habian sido usados, que no eran nada mas que hombres. Pero tal vez
ese ruera un buen motivo para empezar de nuevo. La salida mas facil, la mas cobarde, fue
la droga. Ellos fueron engafados. Pero también engafaron. El triste final que tuvieron los
delaté. Ninguno de los cuatro es ahora martir ni héroe. Son simples, tontas victimas de algo
muy complejo y absurdo. De aigo como esto:

18/9/1970
4/10/1970

ideales de la sociedad de la
que provenian, tan profunda-

no fueron ‘Super-estrellas”
en el sentido corriente. Pues

“Debes encontrar un mana-

" drix, Janis Joplin, Alan ger inteligente / debes ven-

Wilson y Brian Jones, es nada
mas que un ejemplo del ries-
go existencial de ser una es-
trella de rock y tener que
corresponder a esa imagen
siempre y en todo lugar.
Los Byrds han descripto es-
to hace anos, en su cancion
“So you want to be a Rock'n
Roll Star”:

der tu alma a una compania /
debes producir un hit / Y,
cuando realmente lo has lo-
grado / debes pensar siem-
pre en el dinero / en la fama
y en tu imagen / Y no debes
olvidar jamas quién eres: /
una estrella del rock’'n roll.”
Jimi Hendrix, Brian Jones,
Janis Joplin y Alan Wilson

“Super-estrellas” es ser ape-
nas la suma de publicidad
que suministran las respecti-
vas revistas de estrellas a
sus consumidores. Por el
contrario, Janis Joplin, Alan
Wilson, Brian Jones y Jimi
Hendrix representaban mu-
cho mas: una forma de so-
brepasar las convenciones e

mente, que a su vez se con-
vertian ellos mismos en idea-
les para millones de jovenes.
Janis Joplin, que odiaba la
gente con la que tenia que
convivir en una pequefa ciu-
dad de Texas, la que se com-
praba viejos discos de Blues,
siendo reganada por su ma-
dre porque trataba de imitar



con aguda voz a sus ideales,
la que escapo de su casa, se
hizo famosa en San Fran-
cisco, y sin embargo nunca
supo qué hacer con su fama:
la que se separé del grupo
que la hizo famosa (Big Bro-
ther & The Holding Compa-
ny), solamente porque con-
fiaba mas en los capos de la
empresa Columbia que en su
propio criterio. La que algu-
nos meses antes de su muer-
te volvié a Port Arthur, Te-
xas, y crey6é que alli la fes-
tejarian como a una estrella
famosa, aunque aun la des-
preciaban como bicho raro y
como “Nigger-lover”, debien-
do constatar la verdad de lo
que una vez habia cantado a
comienzos de su carrera:
“Las mujeres son las perde-
doras”, Janis Joplin, la que
finalmente murié sola en una
habitacién de hotel debido a
“una sobredosis de heroina”.
Alan Wilson, que juntamente
con Bob Hite funddé Canned
Heat porque siempre habia
venerado los originales del
Blues como Son House y Ro-
bert Pete Williams; el que es-
cribi6 los mayores hits del
grupo (‘‘Recorriendo el
pais’’); el que finalmente se
suicidé con barbitdricos por-
que no queria seguir viendo
como su pais se autodestru-
ye sistematicamente, auto-
matizandose.

Jimi Hendrix, que durante
anos habia pasado hambre,
que dormia con ratas en una
nabitacién, que por algunos
dolares tocaba junto con las
ma;s conocidas orquestas de
Soul-Blues, Rock y Rhythm
& Blues, pero que hubiera
quedado eternamente sin éxi-
to si no lo hubiera descubier-
to un musico del rock inglés,
que en Londres lo ‘‘convir-
tiG” en estrella, EI mismo
que 4 anos y muchas giras
mas tarde, en ese mismo
Londres —en una habitacién
de hotel poco confortable—
murié de intoxicacién debido
a barbituricos.

Y Brian Jones, a quien en-
contraron muerto en su pi-
leta, algunos dias después
de haber anunciado que se
separaria de los Rolling Sto-
nes, para poder hacer su pro-
pia musica. El fue el verda-
dero “rolling stone’” del gru-
po, el que también en privado
se expresaba con mas odio
y desprecio que los demaés
con respecto a las conven-
ciones del Etablishment Bri-
tanico, y el que por ello fue
el mas duramente castigado.
Estos 4 musicos no tenian
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ninguna oportunidad, a pesar
de que pertenecian a las mas
famosas personalidades de
los afios '60. Ellos represen-
taban aquella forma de vivir
que Bob Dylan cantaba en
“Like a Rolling Stone”. Ellos
no tuvieron eso que se llama
un hogar. Estaban ‘“on the
road”, sin esterilizar esa for-
ma de existencia, como qui-
zas lo estuvieron los escrito-
res de la era Beatnik en Ins
anos '50.

NADIE

LOS

CONOCIO

Fueron aparentemente muy
conocidos. Aparentemente.

En la realidad casi ninguno
de aquellos que los admira-
ban como estrellas del rock,
los conocia realmente, pues
en las estrellas del rock in-
teresa solamente la imagen
difundida. Es mas, casi se
espera de ellos que lleven
una existencia como “rolling
stone”,

Su muerte no tiene nada de
tragico, pues era quizas la
ultima consecuencia total-
mente sin sentido, y sin em-
bargo, en si misma légica.
Sin sentido fue sobre todo su
muerte, porque la vida y la
carrera de estos musicos se
habia desarrollado hasta un
punto, en que ellos mismos
probaban su naturalidad y
decidian cambiar radical-
mente su direccion.

“HAN MATADO
LA ALEGRIA”

Como Jimi Hendrix que dijo
en un interview: “Yo escribia
corrientemente miles de me-
lodias, pero aparento ahora
no poder lograrlo mas”, y al
que no le preocupaba si
aceptarian al nuevo Jimi
Hendrix: “Pueden decir que
mi musica es erética o lc
que quieran decir. Lo que
otros digar o piensen, a mi
no me interesa.”

Luego de iiquidar la vieja Ex-
perience, traté durante un
ano, exclusivamente de con-
centrarse en su musica, y de
olvidarse de la imagen ‘que
lo nabia hecho popular.
Juntamente con Billy Cox y
su amigo Buddy Mills, fundé
la “Band of Gypsys”, la que
disolvié6 tan pronto como la
habia fundado. Antes del Fes-
tival de la Isla de Wight dio
varios interviews, en los que
anuncié que queria en esos
momentos recuperarse, tanto
fisica como psiquicamente,

antes de comenzar una se-
gunda carrea. Ya, durante
una gira en 1968, dio a co-
nocer:

“La vida mecanica —donde
ciudades y habitaciones de
hoteles se convierten en una
sola cosa— ha matado toda
alegria para mi. Por eso de-
bo salir de todo esto. Quizéas
debo irme a Venus o a algu-
na parte donde no se me
pueda encontrar.”
Completamente eufdrico, lla-
moé a su padre por teléfono
—en 1966— y le comunico:
“Padre estoy en Londres. Me
quieren convertir aquf en es-
trella.” Y llor6 ante la posi-
bilidad de no tener que vivir
mas con ias ratas.

Recién anos mas tarde pen-
'saba: “Hay una cantidad de
cosas que se tiene que sa-
crificar, Todo depende, has-
ta déonde se quiere penetrar
en aquéllo que a uno le con-
cierne. Cuanto mas profunda-
mente quiere uno penetrar
en ello, tanto mas sacrificios
deberan hacerse, quizas has-
ta la propia personalidad y
cosas externas. Es que yo
dedico toda mi vida a ese
arte”,

HAGO DE LA
GUITARRA,
MONSTRUO
DEL SEXO

El comprendié lo que signi-
ficaba ser un musico y una
estrella del rock, y actué tres
anos para un publico que es-
peraba de él un papel espe-
cial, una papel que debia
coincidir con su vida privada:
el de un mago de la guitarra
y el de un monstruoso sim-
bolo del sexo.




Satisfizo estos papeles cuan-
do escribi6 “Foxy Lady” vy
“Voodoo Chile” o un cinico
“Groupie-Song” como ‘‘Cros-
stown Traffic’’, un canto del
adiés para las jovencitas que
veian en él un ejemplar de
“musico negro”, simbolo de
potencia.

Pero el musico, a quien la
revista Time llamé después
de su muerte “el rey de la
erética del rock’, comprendid
también, que no querian ver
en él a la persona de Jimi
Hendrix, y por eso se dirigié
una vez en un concierto al
publico y pregunté amarga-
do: “Ahi estéis sentados cen-
tenares y millares de voso-
tros, y vosotros habéis veni-
do a verme, pero habéis ve-
nido realmente a verme a mi
o habéis venido a ver a la
estrella Jimi Hendrix y a oir
“Foxy Lady”?

El no queria aceptar, que es-
trellas del rock de su impor-
tancia, no son ‘‘reales”, que
en el fondo no son mas que
lo que nosotros queremos
ver en ellos: Seres imagina-
rio,s de nuestra propia fan-
tasia, con los cuales nos
identificamos durante anos,
como si los hubiéramos des-
cubierto nosotros mismos, y
en realidad siempre los co-
nocimos.

Ellos representan un sueno
y dado que los suefios no
pueden envejer tampoco nos

podemos imaginar jamas su
muerte,

Relacionamos su existencia
con determinados hechos,
con lugares en que hemos
oido por primera vez sus dis-
cos, con el estado de &animo
en que nos encontramos en
aquel momento. Finalmente
envejecemos junto con ellos
y, tambiér por eso, es tan
absurda la idea de que pu-
dieran morir.

Jimi Hendrix tenia una rela-
cién con la muerte mas na-
tural que sus fans, pues sin
ninguna ironia dijo él una
vez: “La gente se queja to-
davia cuando otra gente mue-
re. Eso es tenerse compa-
sién de si mismo. La persona
que estd muerta no llora.
Cuando yo muera, quisiera
que los hombres toquen mi
musica —go wild freak out!—
que hagan todo lo que ellos
quieran hacer”. Quizas pu-
diera referirse él tan natural-
mente a su muerte, porque
ya no se tomaba tan en serio
la aclamacién por parte del
publico, y se sentia menos
estrella que musico.

“QUIZAS ME
HUBIESE
SUICIDADO”

En el caso de Janis Joplin,
la pretensién del publico se
reflejaba en ella mas crimi-
nalmente. Luego de sus tres

presentaciones en el Festival
Pop de Monterey y de conver-
tirse en una especie de he-

roina cultural de la nueva
musica de rock, no quizo ser
mas la pequeia nifa de Port
Arthur. Quizo olvidar su ni-
fiez. Finalmente vivié en pe-
llejo propio lo que canta Doug
Sahm, jefe del quinteto Sir
Douglas en “At the Cross-
roads’: “You just can’t live
in Texas if you don’t have a
lot of soul”. (Ya no tenia mas
ganas de frecuentar los ba-
res texanos y ganarse la bo-
tella de whisky cotidiana).

Ahora podia cantar noche
tras noche delante de miles
de jovenes, que la compren-
dian exactamente cuando in-
terpretaba con su potente
voz de blues, las canciones
“Down on me” y “All is Lo-
neliness” o “Call on me”,
cuyo mensaje nadie podia
interpretar mal.

A pesar de eso siguié siendo
la pequefia nifa de Texas,
que decia de si misma:
“Siempre fui victima de mi
misma. Pero ahora dejo tra-
bajar mis sentimientos para
mi.”” Pero esos sentimientos
trabajan también en contra
de ella y por eso se conven-
cia, ella misma, que una for-
ma de vida menos estatica
significaria su fin: “Quizéas
dure mi carrera menos que
la de otros cantores, pero
creo, que su AHORA se pue-

de destruir, en cuanto se

forjan ideas sobre el MANA-

NA. Si me refreno, no sey
ahora buena, y yo quisiera
mejor ser a veces buena que
tener que controlarme todo el
tiempo. Hombre, si no se tra-
tase de la musica, quizas me
hubiese suicidado.”

LA DIOSA
PROSTITUIDA

Su manager apoyaba esta in-
clinacién hacia la auto-des-
truccién, sobre lo que Janis
Joplin dijo: “Yo vivo Unica-
mente para la felicidad. Se
deberia utilizar todo lo que
se tiene, para ser feliz. Mi
médico me dijo que mi higa-
do esta inflamado y afirmé en
tono melodramatico “Qué ha-
ce una nina tan buena y con
tanto talento con ella mis-
ma?’’ Pero esto se lo digo yo
a ustedes: prefiero vivir diez
anos en el lio, que tener 70
afcs y estar sentada en algun
sillén y mirar una ventana.”
En la realidad, no utilizaba
su posicién para ser ella mis-
ma feliz, pues ella no era
capaz de eso. Ella necesitaba
el publico, para auto-sugerir-
se que era feliz.

Con el correr de los afnos se
identificaba cada vez mas
con su papel de “Janis Jo-
plin, la diosa prostituida de
la musica rock”.

Mick Jagger y Keith Richard
fueron (son) para los Rolling
Stones, eso que el gordo Bob
Hite representa para los Can-
ned Héad: Estrellas de Show,
sobre las que se concentra
la publicidad. Brian Jones y
Alan Wilson se mantenian
por el contrario, en el fondo;
pero su presencia musical
era a menudo bastante inten-
siva. Murieron tan desaper-
cibidos como cuando toca-
ban en el escenario. Sus
muertes fueron absurdas. Y
sin sentido. Como todas las
de las estrellas de rock que
existen en la propia fantasia
y no ‘“realmente”.

Las estrellas de rock deben

morir bajo circunstancias
misteriosas.
Y por eso, la muerte de

Brian Jones como la de Jimi
Hendrix y Janis Joplin fue
puesta mas tarde en escena
como espectaculo y en car-
telera como ejemplo de ad-
vertencia, Pero estas muer-
tes ni tienen nada tragico en
si, ni tampoco encierran nin-
gun secreto: La cobardia y
la debilidad de algunos hom-
bres es bastante clara. La
voracidad del sistema que
los maneja, también.



“%: Vox Dei cumplié. Hace unos
" meses Pelo adelantd, en exclu-
sividad, la intencion del grupo de
llevar al disco La Santa Biblia. En
ese entonces todavia tenian dudas.
Miedo por no poder cumplir con la
promesa: el compromiso era gran-
de. Hace apenas unas semanas, la
ultima toma de “La Biblia” fue
regisirada por Vox Dei en los esiu-
dios de T.N.T., en la calle Moreno.
Precisamente en su momento mas
peligroso, en el de la definitiva
consagracion, Vox Dei eligié el
camino mas dificil que tenia para
optar. Es un mérito a su favor. Hu-
biera sido facil para ellos dar una
prueba de su capacidad con com-
posiciones habituales y tematicas
convencionales. Los resultados hu-
bieran sido mas manejables. Pero
prefirieron ser sinceros con ellos
mismos. Grabar lo que ellos tenian
pensado hacer A pesar de los ries-
gos que corrian.

Y entonces comenzaron a trabajar
sobre “La Biblia”, una idea que
Ricardo Soulé, el guitarrista del
grupo, venia elaborando desde el
otofio de 1970. Un afo después
de esa ocurrencia, la idea estara
materializada en el mercado: apro-
ximadamenie en la segunda sema-
na de Marzo ‘“La Biblia” estara
en venta,

Pelo ya consiguié un anticipo mu-
sical de esta obra —quizds la mas
importante del rock nacional— en
el Festival B. A. ROCK que orga-
nizé en el Velédromo. Ahora, con-
vocé a Ricardo Soulé para que
explicara como se realizé y como
encar6 el grupo una tematica tan
dificil como la de las sagradas
escrituras.

La pasion que envolvio a Soulé
para concretar su idea sobre “La
Biblia”, sigui6 abarcandolo duran-
e la elaboracion definitiva y en las
sucesivas sesiones de grabacion.
En la mitad de los registros, par-
ticularmente Soulé y en general el
grupo, decidieron tomar un des-
canso porque todo estaba saliendo
con demasiada presion, sin calma
y con mucha ansiedad:

“Un dia dije basta —cuenta Ri-
cardo Soulé— y desapareci de fo--
dos mis lugares habituales para
que no me encontraran; estaba
realmente confundido con la res-
ponsabilidad de “La Biblia”,no sélo
en lo referente a la tematica: tam-
bién con la masica. Fui al cine con
mi mujer, paseamos, traté de nor-
malizarme, de calmar toda la an-
siedad que tenia. Volvi renovado. Y
todo salio6 mejor”.

Sin embargo, la confusién, la ne-
cesidad de tratar de expresar todo
lo que se puede sentir ante una
empresa fan importante, con can-
tidad de aristas dificiles hasta para
explicar hicieron que también un
reportaje normal fuera bastante im-
posible. Por eso fue preferible de-
jar que Ricardo Soulé hablara, que
contara todo de un tiron. Que en
definitiva era ya lo que estaba
haciendo ante la redaccion. No se
le pueden hacer preguntas sobre
“La Biblia”. El cuenta todo. Asi:



“Al principio pensé que debia en-
carar los textos de la Biblia en
forma dogmatica. Sin poner nada
de mi. Pero eso era imposible por
varios motivos. En primer lugar,
porque yo soy un ser humano que,
mal o bien, tengo la posibilidad de
interpretar a mi modo todo lo que
hay sobre la tierra. Es decir tengo
la misma posibilidad tiene cual-
quiera. El otro impedimento fue
que no podia hacer en un album
una interpretacion textual de la Bi-
blia porque fisicamente es imposi-
ble: en un disco no cabe. San
Juan mismo lo dijo: "“Fueron mu-
chas las cosas que hizo Cristo, y
si alguien quisiera escribirlas no
alcanzarian los libros del mundo".
Es decir que ya la Biblia es un
resumen de la vida de Jesus y todo
lo que antecedi6. Cémo iba yo a
poder reducir toda esa idea sobre
la filosofia del hombre en un disco™.
“Decidi entonces que tenia que ju-
garme. Dar un poco la cara ya que
habia decidido afrontar el tema. No
tenia otra salida que elaborar mi
propia interpretacién de las escri-
turas. Contar lo que ocurre en La
Biblia pero tal como yo lo senti al
leerla. Pensé que era lo mas ho-
nesto que podia hacer: Si gusta
bien, Y si no, mala suerte: asi
pienso”.

“La obra estd enfocada desde el
punto de vista humano, no desde
un angulo ortodoxamente religioso.
Como cualquier hombre que se
plantea investigar la incégnita de
Dios. Y eso es perfectamente 16-
gico y licito para cualquiera. Todos
tenemos el derecho de hacerlo.
Quienes escribieron La Biblia, la
vida y las ideas de Jesus, eran
hombres. Cuando me puse a traba-
jar en ésto me di cuenta que, por
ejemplo, San Juan antes de ser
“San” simplemente era Juan: un
hombre como vos y como todos
los que estamos aqui™.

ME DA BRONCA
QUE A JESUS...

“En la interpretacion que hice de
los textos, a Jesucristo lo hago
hablar como el hijo del hombre.
Me da bronca que a Jesus lo ha-
yan encarado como algo sobrena-
tural, Simplemente era magnifico
como hombre. Siempre tuve sobre
él una misma idea. Y lo trasladé
a los textos de nuestra obra: me
lo imagino como un muchacho con
ideas radicales, revolucionarias. Pe-
ro también con debilidades. En La
Biblia esta: JeslUs lloraba en el
jardin de su casa porque debia
regresar a Dios y dejar a sus ami-
gos, a sus compaineros, El era un
hombre, Yo, sinceramente, no creo
en algunos milagros como el de los
panes y los pescados para cinco
mil personas. Pero si lo creo ca-
paz de que pudiera rehabilitar a
un invalido. Porque su prédica era
la fe. Y la fe puede hacer cosas.
Jesus hablaba de la fe en el hom-
bre. Yo creo que el se comunicaba
por medio de parabolas para que
todos lo entendieran ya que en
aquella eépoca habfa una ignoran-
cia tremenda y el fetichismo y los
temores dominaban a los pueblos.
El tenia necesidad de las parabo-
las para explicar lo inexplicable;
lo que se siente y no se puede
ver. Yo creo que Dios, el reino
de los cielos, y otras iméagenes
eran grandes figuras a las que re-
curria Jests como representaciones
del amor, de la humildad, de la
caridad. Es decir, de todo eso que
hace al hombre mucho mas hom-
bre en toda su dimensién’

LA OPINION
DE LA IGLESIA

“Te digo la verdad: a mi la iglesia
no me interesa. Me interesa la vida
de Jests. La iglesia por diferentes
razones se ha visto necesitada de
ir variando, re-interpretando La Bi-
blia, acomodando su parecer a
las circunstancias histéricas de ca-
da momento. Sin embargo yo creo
que en La Biblia estd todo dicho:
hasta el dia de hoy esta explicado.
No hace falta modificarla con- suti-
lezas. Por eso me siento confor-
me de haber tomado la palabra,
la palabra actual, porque siento la
necesidad de contar lo que piensa
un muchacho de hoy sobre Jesus.
No sé por qué nos hicieron llevar
los textos a Monsedior Gracelli, que
creo que es el secretario de Mon-
sefior Cagg'ano o algo asi, no re-
cuerdo. El me dijo algo que me
alenté a seguir y mejorar: “A mi
me hubiera costado tres horas ex-
plicar qué es Dios, y vos apenas
con un silogismo lo conseguiste”.
El se referia a la interpretacion

Gé-

que habia escrito sobre el
nesis'".

LA MUSICA

“Es cierto lo que dicen. Yo creo
que algunas partes de nuestras com-
posiciones para la obra estan in-
fluenciadas por la musica de la
pelicula *“2001" Mejor dicho: por
Richard Strauss, que es el com-
positor. Pero yo creo que eso es
inevitable. Muchas cosas se pare-
cen a muchas otras porque todos
los musicos bebemos de una mis-
ma fuente. De pronto la musica de
rock no es demasiado diferente a
la clasica. Te juro que escucho a
Beethoven y por momentos lo en-
cuentro familiar, muy familiar".

“Si, claro: la musica que hicimos
aparte de la composiciéon en si,
tiene efectos, que fueron utilizados
para incentivar situaciones. Eran
necesarios para demostrar las di-
ferencias teméaticas de La Biblia.
No te olvides que teniamos que
representar altibajos y cambios te-
maticos que en La Biblia estan
contados a través de paginas y

paginas, apenas en unos minutos
Una gran ayuda para mi fueror
los arreglos que Roberto Lar hizo
para la parte de Jesucristo. Yo
tenia miedo de hablar con un mu-
sico catedratico. Pensaba que no
me iba a entender. Pero él capto
la esencia de todo lo que yo que-
ria decir. Es un tipo macanudo. No
es de nuestra generacion, tiene 40
afos, creo, Pero es de esas perso-
nas que no importa qué edad ten-
gan porque piensan con mucho
swing. El puso una orquesta de
25 cuerdas: violas, violines, cellos,
bajos. Y agreg6 flautas y un coro
de 16 voces femeninas. Todo para
la parte de Jesucristo. Lo demas lo
hicimos nosotros cuatro solos.”

TODO LO QUE
PODIA HACER HOY

“Hacer La Biblia fue un paréntesis
importantisimo para mi, y creo que
para el conjunto también. Fue un
trabajo muy grande y realmente
tuve que esforzarme fisica y men-
taimente. Estoy conforme: hice todo
lo que podia hacer hoy, en el mo-
mento que lo hice. Los musicos
siempre estamos un poco descon-
formes con lo que terminamos dz
grabar. Pero yo te aseguro que
estoy conforme con esto. Aprendi
mucho. Quizas ahora pudiera ha-
cerla mejor. Pero gracias a todo
lo que aprendi haciéndola: como
consecuencia grabo mejor, com-
pongo con mas soltura, sé resu-
mir. A todo eso me vi obligado
trabajando sobre la obra. Como
dije antes: fue un paréntesis que
me sacé de algo peligroso que es
la musica de rock, o como se la
quiera llamar, si no tenés un pro-
posito, sin una idea concreta. Con
La Biblia todos nosotros aprendi-
mos a trabajar, a tomar concien-
cia de la importancia y las posibi-
lidades de nuestro trabajo. Mis
companeros me ayudaron. Carlos
colaboré conmigo en algunas com-
posiciones. Pero ellos me dieron
el campo libre para que hiciera
a mi gusto la interpretacion lite-
raria. Loégicamente yo me siento
identificado un poco mas porque
fue mi propia idea. Pero sin ellos
jamas podria haberlo hecho.”

DESPUES DE LEER
LA BIBLIA,

CAMBIE, CAMBIE . ..
CAMBIO DE RUMBO

Estuve seis meses estudiando La
Biblia. Antes la habia leido varias
veces. Y yo no sé habra gente
que encuentra su verdad en otras
cosas, pero yo la encontré aqui.
Mejor dicho me encontré a mi mis-
mo. Porque ahi esta todo: esta la
esencia del hombre. Me di cuenta
que soy un hombre. Aunque pa-
rezca ridiculo, ahora como mejor.
No tomo gaseosas y trato de ali-
mentarme naturalmente. La Biblia
habla de la importancia de las co-
midas. No sé, te aseguro que me
siento bien fisicamente: estoy con-
tento. Antes me sentia automatiza-
do. Vivia a través de reflejos y
condiciones que nunca me pregun-
té porque existian y porque debia
cumplirlos. Ahora veo con més cla-
ridad qué es la policia, una revista,
una casa, un rio. Antes pensaba
que en el mundo estaba todo he-
cho y que el hombre estaba
irremediablemente metido adentro.
Ahora sé que a pesar de que el
hombre es infinitamente pegueno,
tenemos la gran libertad en el
interior".de



THELAIINE
13 sencills]

“%: Melanie tiene 23 afos. Fi-
gura casi perfecta. Una
cara linda, inocente. Su his-
toria es como la de muchas
chicas norteamericanas que
siempre quisieron cantar. S6-
lo que ella tuvo suerte. Ya
grab6 dos long play. Y algu-
nos simples de ella estuvie-
ron presentes entre los diez
primeros de Estados Unidos
e Inglaterra. Con todo, no
se siente estrella. Es simple,
natural. Medida para hablar.
Y muchas cosas que giran en
el mundo del espectaculo le
dan rabia.

Ella queria grabar un long
play con los Edwin Hawkins
Singers porque creia que po-
dian hacer buenas cosas jun-
tos. Ella no tenia problemas
que el album se llamara “Ed-
win Hawkins Singers y Me-
lanie”. Pero su productor in-
sisti6 en que se Ilamara
“Melanie y Edwin Hawkins
Singers”. Ella rompié con su
productor pero el disco no
se pudo grabar. Afortunada-
mente, para ella, su idea de
integrar grabaciones se Vvio
compensada a mediados del
ano pasado. En Nashville, la
ciudad donde estan los me-
jores estudios de grabacién
del mundo, hizo varias se-
siones con Ringc Starr, para
el ultimo long play del ex
beatle. Como casi todas las
cantantes norteamericanas,
Melanie surgié del folk. Ella
cantaba en un bar de Sea-
bright, en Nueva Jersey. Aho-
ra es la cantante mas amada
(por los jovenes) de Estados
Unidos y también de Inglate-
rra. Por sus canciones y por
su manera de ser: natural,
simple, bien mujer. Nada de
chica sexy pintadita.

En la Argentina, donde se
le editd un simple, “Velas en
la lluvia”, no tuvo ninguna
repercusion. Sin embargo, es
cuestion de esperar. Ella tie-
ne la pasta de la cantante
que perdura. Melanie es, con
toda seguridad, algo méas que
“un cuarto de hora”. Hace
poco en Londres quiso gra-
bar junto a Julie Driscoll. To-
davia estda en eso, los con-
tratos respectivos con graba-
doras se lo impiden. Mientras
tanto un long play suyo le
estd abriendo camino en In-
glaterra, junto a su simple
que tiene algo de homenaje:
“Ruby Martes”, de los Ro-
lling Stones. Hay dos cami-
nos para optar: buscar a Me-
lanie o esperar que llegue
(que llegara). De las dos ma-
neras el encuentro sera sor-
presivo. &
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#k: La carretera, saliendo de
" San Francisco, pasa por
el Golden Gate Park, donde,
hace cinco anos, los “Flo-
wer Children” (chicos de las
flores) lanzaron el movimien-
to hippie con una gigantes-
ca reunion de amor.

Vivian en las viejas casas
victorianas, al lado del Hight
Ashbury y hablaban de paz
y amor como si las palabras
no hubieran sido pronuncia-
das nunca antes. Hoy, los
parques se ven desolados
bajo un sol brumoso. La po-
ca genie joven, de pelo lar-
go, barbuda y desalifnada
que queda, debe haber es-
tado en la Telegraph Ave-
nue en Berkeley, o en King’s
Road de Londres. {Dénde es-
tan, adénde se fueron todos
los Flower Children?

“Todo eso comenzd y ter-
miné aproximadamente hace
tres anos”, dijo un estudian-
te de Berkeley que habia se-
guido los acontecimientos de
cerca.

“El lugar entero comenzé a
desintegrarse, cuando todos
los fugitivos, desertores, cu-
riosos, extravagantes de todo
el pais vinieron aqui en bus-
ca de narcotico y sexo libre.
Los alquileres bajaron por-

que las casas se estaban ca-.

yendo y daban a la parte
negra de la ciudad (los hip-
pies no hacian diferencias
raciales). Por aquella época
la mafia comenz6 a moverse
con cientos de drug-pushers
(individuos que reparten nar-
coticos, a fin de crear habi-
tos en personas novatas y
asi ganar adictos para su su-
cio negocio). Entonces, to-
dos los verdaderos hippies
se fuercn, Las vibraciones
eran negativas, Ahora ellos
viven en el campo, en co-
munidades”.

Los datos e informacion acer-
ca de las comunas se cono-
_cen por palabras de persona
a persona, y solo de vez en
cuando se publica algo en
los diarit.s undergrounds.
Dos horas « lo largo del Gol-
den Gate Bridge, un peque-
no camino gue dobla entre
magnificos bosques de pi-
nos, eucaliptus y granjas,
conducen al lugar. Hay unos
pocos autos y casas alrede-
dor: es 111a region vasta, ca-
si vacia comparada con las
desordenadas regiones del
Sur de San Francisco.

{PAZ, AMOR Y
TIERRA LIBRE]

Luego de un rato, una tran-
quera de madera con algo
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DES PARA
AD UTOPICA

pintado: “Paz, Amor y Tierra
Libre”, muestra el camino a
Wheeler's Commune (La Co-
muna de Wheeler). Adentro,
una huella de tierra revuelta
lleva a un terreno ondulado
de mas o menos una milla.
Al costado del camino, un
hombre vestido sélo con un
par de jeans, arregla el mo-
tor de un tractor, A algunas
comunas les disgustan pro-
fundamente los periodistas.
l.a publicidad orienta a la
policia, trae intrusos y ellos
desean ser desconocidos,
ocuparse de su propio ftra-
bajo.

Me aproximé a €l nerviosa-
mente, y le dije que habia
sido enviedo por amigos, que
era un reportero de Londres,
pero ante todo era un persa
educado con los trabajos de
misticos y poetas. Ante lo ul-
timo sonrié y se presentd co-
mo Bill Wheeler, dueio de la
comuna.

La huella bajaba hacia una
extensa area abierta al bor-
de de una huerta, donde se
levantaba una construccion
circular hecha de pedazos de
metales y lonas, abierta a un
costado. Un perro negro y
una hilera de ropa lavada
indicaban la presencia de ha-
bitantes. Los perros comian
los restos de algunas arve-
jas y tomates, tres chicos
cuyas =dades oscilaban en-
tre los tres y seis anos juga-
ban con juguetes improvisa-
dos —una rustica rueda de
triciclo empujada por un pa-
lo, una cacerola vacia usada
como bateria— mientras a
lo lejos dos caballos pasta-
ban entre pinos y arbustos, y
una vaca mascaba a la som-
bra. Dentro de la construc-
cion, una joven y muy bella
mujer- de largos pelos ne-
gros, desnuda hasta la cin-
tura, banaba a un bebé en
una pileta. Luego llegd Bill
Wheeler, dueno de la comu-
na, me presenté a Gay, su
mujer y a su bebé Raspbe-
rry. Un divan, un par de ban-
CcOS, una mesa y una vieja
estufa constituian el mobla-
je basico. Nos sentamos Yy
Gay trajo un plato de man-
zanas, de la huerta, y co-
menzamcs a hablar acerca
de como habiar venido a pa-
rar aqui.

“Yo compré el lugar —alre-
dedor de 300 acres— hace
cinco afnos, después que me
gradué en Historia del Arte,
en Yale. Luego, al cabo de
uno o dos anos, lo abri pa-
ra otros hippies. No interesa
de dénde venia el dinero: ese
no es lo mas importante”.




“Cuando llegué aqui, habia
montes bajos y tierras con
bosques de pinos. Montones
de arboles estaban muertos:
entdnces los usé como lena
y material de construccion,
y planté nuevos en su lugar.
Habia ur, solo punto con
agua, pero conectamos man-
gueras, en poco tiempo ha-
bia verduras y frutales en di-
ferentes zonas, pero las que
cultivamos con materias or-
ganicas y no artificiales. En
este momento hay de 50 a
60 personas viviendo aqui
permanentemente. Cultiva-
mos algunas verduras y com-
pramos el resto. Somos ve-
getarianos y no bebemos, o
sea que las necesidades de
comida son muy pocas’.

“Pero aunque sea, necesita-
mos un poco de dinero, Yy
ese minimo aqui, en Norte-
américa es una buena suma
para nuestro standard de vi-
da: alguna gente recibe pla-
ta de Welfare (Bienestar,
apodo con que se denomina
corrientemente a diferentes
entidades que, en Norteamé-
rica, subvencionan a perso-
nas sin recursos) y otros
trabajan de vez en cuando.

Tenemos una vaca y la or-
denamos —nos da cuatro ga-
lones por dia— casi toda la
leche es para los ninos, Te-
nemos huevos de las galli-
nas, o sea que nos arregla-
mos bastante bien. “Dios
siempe proveera’”’: esta en
el Evangelio de San Mateo”.

{EL INOCENTE
PASADO
NORTEAMERICANO]

La comunidad de Bill Whee-
ler es s6lo una de las cien-
tos que se abrieron en los
ultimos tres afos en toda
California, Nueva México y
Oregoén. Se dividen en dis-
tintos tipos. Algunos las lla-
man “escuelas’; otros se ba-
san en “diferentes doctrinas
religiosas —desde el primi-
tivo cristianismo, al hinduis-
mo, budismo Zen (Zen-Bud-
dhism) y el misticispo ge-
neral.

“Yo creo que casi todas las
comunidades tienen un sen-
timiento comin —explica Bill
Wheeler—, y es la idea de
las regeneraciones sucesivas
a través del contacto con la
naturaleza y del cultivo de
la tierra. Estamos tratando
de llegar a las raices de lo
yo llamo «inocente pasado
norteamericano». Hay un pa-
ralelo entre nuestra forma
de vida y las utopicas comu-

nidades del
1820, New Harmony —una

siglo XIX. En

ciudad entera en Indiana—
existi6 y se desenvolviéo en
forma totalmente comunita-
ria. No debe asombrar: des-
pués de todo este pais fue
hecho con la idea de utopia.
Un nuevo «Heaven» (Parai-
so) era lo que la gente que
vino aqui queria, y no el
centro de violencia y dife-
rencias raciales en que se ha
convertido”

LA POLICIA
FOTOGRAFICA

“Lo que resalmente es nue-
vo en las comunas es ia idea
de Tierra Libre. Si ponés una
senal que diga «No pasar»,
sin darte cuenta td mismo
estas en la tesitura de quie-
nes crean fronteras y gue-
rras. Hay mucha tierra en es-
te pais... ¢{Por qué no usar-
la para vivir una vida decen-
te? ¢(Por qué aglomerarnos
en ciudades? La idea tiene
aceptacion, y muchos ya
compran tierras y las abren
para otros, o las venden por
sumas nominales”.

Repentinamente, un barbudo
de mediana edad entré co-
rriendo: “jSon los cerdos,
hombre!”, sollozé. Bill corrié
y les dijo a los niflos que se
escondan en el bosque. Dos
jovenes desnudas y un hom-
bre de blue jeans también
corrieron a los arboles. Cua-
tro hombres vestidos salie-
ron de les sombras y se di-
rigieron al lado de la casa.
Inmediatamente, un gran au-
to de la policia se acercé
lentamente hacia ellos. Dos

oficiales elegantemente ves-
tidos, como estrellas de cine
en un rol muy especial —y
con dos revoélveres cada
uno—, salieron del auto con
camaras en sus manos y co-
menzaron a tomar fotos de
todo aquello que veian.
“sVe la técnica?’ —susurré
uno de los hombres de Ia
comuna—, “usan las fotos
en la Corte como evidencia
para demostrar que en es-
tos lugares hay falta de servi-
cios sanitarios: es el modo
mas usual para cerrar una
comuna”.

Estos hombres, por lo visto,
eran “habitués de fa mai-
son”, ya que conocian a to-
dos por el nombre:

“Bueno Bill ... i;qué tiene
para contarnos hoy”, pre-
gunté uno, Pero Bill se ne-
g6: ‘“Cuando hayan aprendi-
do algo sobre la dignidad
humana, estaré listo para ha-
blarles. Pero mientras inva-
dan el hogar de la gente y
comiencen a sacar fotos sin
permiso, jciertamente no!”
Los demas observaban la es-
cena silenciosamente. Luego
de unos minutos, y viendo
que nadie se aproximaba, los
«dos policias retrocedieron,
regresaron al auto y se fue-
ron., Pero el enfrentamiento
dio una muestra del estado
de relaciones entre hippies
y policias.

Las puntas de las mangueras
de irrigacion siven como du-
chas que los hippies utilizan
diez veces al afo, durante
el buen tiempo. Hacia calor
y no scplaba viento. Tan
pronto como se fue la poli-
cia una pareja comenzé a

mojarse dJno al otro: “Aca-
bamos de llegar de la ciu-
dad y nos estamos sacando
la mugre y los insectos que
traemos de alld”, comentd
uno de ellos.

“Se supone que a los hip-
pies .es gusta la suciedad
—continué Bill—; bueno, a
algunos de ellos les gusta: es
su reaccion contra el siste-
ma de vida norteamericano,
contra la mania de la lim-
pieza e higiene que desodo-
riza hasta la comida. Privan
a los bebés de la leche de
sus madres; por si acaso los
pezones estan contamina-
dos! A nosotros e€so no nos
gusta nada’.

Un pedazo de terreno al lado
del bosque es el basurero
comun, que a menudo Bill
remueve y apisona con su
tractor: “Pero no tenemos
tanta basura como «la gente
honrada de las ciudades»;
no tiramos tantas cosas’.
“Si las comunas subsisten,
pronto buscaran la forma de
hacernos problemas por los
desperdicios —agrega Bill—.
En la apocaliptica atmdsfera
de Norteamérica hoy este
problema se ve en una gran
perspectiva. Si no se encuen-
tra rapido una solucién, el
mundo entero estara rodea-
do de basura; toda la atmés-
fera se contaminara indefec-
tiblemente. ;Puedes imagi-
nar qué serd de Los Angeles
en 20 afos mas... ”

LA CASA DE LA
COMUNIDAD

Desde un punto alto, marca-
do con una gran cruz de ma-



dera, .a vista se estira sobre
todo el “ranch’, cruza el ca-
non de 900 metros de pro-.
fundidad que bordea el te-
rreno, hasta perderse a  lo.
lejos, con los pliegues de las
dltimas colinas verdes, Las
cupulas, adobes, y “tepe Ty-
pe” (tipo indio de viviendas)
y otras construcciones le-
vantadas por varias familias
hippies pueden verse salpi-
cando el paisaje del bosque,
arboles y ramas. A menudo
usan ramas y troncos como
sostenes, soportes del piso o
estacas. Algunas viviendas
son hexagonales, otras cir-
culares o triangulares; tam-
bién las hay asimétricas.
“Las casas de la ciudad tar-
dan meses en construirse”
—proseguia Bill— “‘y al final
son solo féretros para la gen-
te que pas6é 30 afos traba-
jando sin descanso para pa-
garlas. Estas casas, en cam-
bio, se hacen en pocos dias
y se demuelen en uno, Los
hippies, en estos casos, dan
una vuelta por la ciudad y
-fécogen material que es ti-
rado por la «correcta socie-
dad»”.

“Hemos redactado un docu-
mento acerca de nuestros
descubrimientos en materia
de arquitectura, y lo quere-
mos publicar. Puede ayudar
a pagar algunos de nues-
tros costos legales produci-
dos por mis «peleas» con la
policia y los vecinos, y que
no podré afrontar por mucho
mas tiempo”.

Caminando cuesta abajo, en-
contramos a algunos de los
habitantes de la comuna; sus
edades varian entre los 18 y

55 anos: Mike y Judy, en su
casa triangular construida so-
bre soportes; Cat, un joven
negro que toca la armoénica

"bajo un arbol; Caroline, quien

ha recogido tomates y arve-
jas para el almuerzo —nos
invita a unirnos a ella— y
Superman, quien me invita a
visitar su casa en un arbol:
una ingeniosa construccion
que le vali6 ese sobrenom-
bre. Como era un caluroso
dia de sol, un montén de
hombres y jévenes estaban
desnudos: el culto del nudis
mo es también una reaccion,
pero esta vez en contra de
la desvergonzada ' explota-
cion comercial del sexo por
la sociedad, mediante propa-
gandas y peliculas diversas.
Bill Fisher, un arquitecto de
50 afos, explica por qué mo-
tivos vive en la comuna:
“Acostumbraba a trabajar 12
horas por dia. Cuando mas
gands, mas debés ganar pa-
ra satisfacer las expectati-
vas, lo que la gente aguarda
de ti: comprar un auto cada
vez mas grande, una casa
mas lujosa: me estaba vol-
viendo loco. Ahora vivo con
el dinero justo y soy feliz".
“iPero no seria mejor des-
cansar, trabajar 8 horas por
dia y estar contento con el
mismo y pequefio auto ”
“iNo!, en la sociedad norte-
americana eso0 no camina.
En seguida dicen que sos
un fracasado y te empujan
mas abajo”.

El sol se estaba poniendo
tras las puntas de los arbo-
les, tras el cafion, pintando
el cielo con colores incan-
descentes. Una pequena bri-

sa enfrio el aire. Todos, In-
cluso muchos que yo no ha-
bia visto antes, comenzaron
a reunirse en parte para la
leche, en parte para ponerse
en contacto entre ellos; casi
un rito. Ahora todos estaban
vestidos: con ropa de color,
largas polleras, pantalones.

[(LAS MENTIRAS QUE
TENIA QUE
ENSENAR}

Joan, una maestra de 26
anos, abandoné la ensenanza
institucionai: “No entendia
por qué tenia que ensenar
las mentiras que tenia que
ensefar —se enoja—; la es-
tructura norteamericana, ca-
rente de sentido, el senti-
miento de competencia, las
barreras del color, los pre-
juicios, los cientos de prejui-
cios y tables! Aqui puedo
ensefiar a los nifios y tratar
de convertirlos totalmente en
seres humanos. Las escuelas
estrictas no quieren ninos
hippies, a pesar de que por
ley debieran aceptarios. Pe-
ro en Norteamérica hay dos
leyes: una para el rico y otra
para el pobre”.

Alan, un psicélogo de 37
anos, y que antes habia es-
tado en un famoso folk-club
de Chicago llamado “The
Gate of Horn”, agregd: “Yo
amaba el canto y la musica
y pensé que si entraba en
eso, me dedicaria de lleno.
Pero estaba equivocado. To-
do lo comercial empuja mal
las cosas y todo lo verdade-
ro estd perdido. Entonces
volvi a la Universidad con
la esperanza de obtener mi

diploma... jpero era tam-
«bién un engano! Nuestra so-
.ciedad vuelve a la gente es-
quizofrénicos sin remedio y
recién luego procede a bus-
car, a tratar de explicarse
qué es io que sucede con
ellas! Ahora, entonces, vivo
solo y toco la guitarra y el
xilofén para mi y para mis
amigos, Pero estoy mucho
menos solo aqui que cuando
estaba rodeado de cientos de
personas. Aqui la gente te
trata como a un ser humano
y N0 como a una maquina de
hacer plata”

sEXPLOTARA
ELMUNDO?

Jane, de 23 anos, dejo su
novio en la ciudad y vive
ahora aqui sola, con su be-
bé de 9 meses: Buffalo. Dis-
tinto a los demas chicos de
la comuna que son robustos,
sanos y felices, el pequefio
Buffalo es flaco y menudo y
tiene un ojo inflamado. Su
madre no le aplica ningln
medicamento: deja que la
conjuntivitis se le cure sola.
La salud y la educacion de
los chicos son dos proble-
mas importantes que surgie-
ron por la manera hippie de
vivir. Los chicos en las co-
munas no estan inmunizados
contra enfermedades como
la difteria y la polio, debido
a la creencia de sus padres
en contra de las normas nor-
teamericanas, en definitiva,
del sistema... Pero, qué
ocurrirda dentro de 20 anocs,
cuando los intelectuales ni-
nos hippies tengan la actual
edad de sus padres? La res-
puesta hippie es que para
ese entonces el mundo en-
tero, o a lo mejor, o por lo
menos, la sociedad nortea-
‘mericana, estara gobernada
por cibernéticos si es que no
ha explotado en pedazos; que
todo el mundo tendra un ali-
mento asimilado y sintético;
que en el futuro econémico
de la abundancia, ser soélo
un consumidor sera sufi-
ciente, Un hombre alto y mo-
reno de barba y pelo largo
y lustroso, vestido como un
Ghandi comenzé a caminar
hacia el grupo. Todos reuni-
dos se dirigieron hacia él,
como si fuese un gurd. No
era un gurt: era Lou Gott-
lieb, de 45 afios, cuya propia.
comuna “Estrella de la ma-
fana” (a 15 kilometros de la
de Wheeler, pero ahora ce-
rrada} habfa sido la primera
basada en la idea de “Tie-
rra Libre”.

“Bill Wheeler esta en lo co-



rrecto”’ —declama Gottlieb—,
su lenguaje y maneras dejan
traducir su pasado, su am-
plia y heterogénea lectura;
desde la ecologia social has-
ta los escritos hindues o bu-
distas,

“Las condiciones del capita-
lismo americano forjan la ci-
bernética. La definicion de
un hippie es la de aquél que
no trabaja por dinero, po-
sicion o status: esas son
ideas muertas. EI comunismo
dice que la produccion de-
be pertenecer a los trabaja-
dores, (A quién le importa
eso cuando el 90 % del tra-
bajo sera hecho por maqui-
nas? Entonces los norteame-
ricanos y vietnamitas estan
luchando por una doctrina
que no tiene vigencia - Estan
peleando, en realidad, por
algo que ya esta muerto, ter-
minado definitivamente!”.
Gottlieb habia sido la estre-
lla de un famoso grupo folk
llamado “The Limelighters”,
en los primeros anos de los
'60; habia comprado su pio-
nera area de 30 acres con el
dinero que hizo para aquella
época con el grupo: “Dedi-
qué mi lugar a Dios... el
unico pedazo de tierra legal
y verdaderamente de Dios!”.
En 1967, doscientas personas
comian alli todas las noches.
Pero ahora hay una prohibi-
cion del juzgado: cualquier
persona que vive ahi por mas
de dos dias va automatica-
mente a prision. “El juez Ma-
ham me dijo: «Nosotros no
estamos interesados en su
ideologia Sr. Gottlieb; esta-
mos preocupados acerca de
los banos que ustedes no
tienen».”

Pero a pesar del juez Ma-
ham, la idea tuvo aceptacion.
Uno de los huéspedes de
Gottlieb, Michael Donkin,
compré ochocientos acres
cerca de Taos, en Nueva Mé-
xico y algunas de las fami-
lias de “Estrella de la Mana-
na” se mudaron ahi. Otras
las siguieron después, Hoy es
una comuna de mas de
3.000 hippies. Taos, una pin-
toresca ciudad colonial espa-
nola, con 3.500 habitantes al
lado de un viejo pueblo de
800 afos, donde aun viven
1.500 indios, se llama a si
misma ‘‘La Capital Hippie de
Norteamérica”. Esto es cu-
rioso, ya que California con
su clima calido y su suelo
absolutamente fértii es el
ideal para. instalar una co-
muna; el clima de Nueva Mé-

xico —con calurosos vera-
nos e inviernos nevados y
frios— hace mas dura la

forma de vida. Es quizas la

existencia del viejo pueblo in-
digena quien atrae a tantos
hacia Taos; ya que la identi-
ficacion con negros e indios
(la igualdad absoluta) es par-
te de la filosofia hippie. Esta
gente, no como .los blancos,
parece mantener su ‘“‘alma’.
Algunos hippies de Taos han
construido sus viviendas al
estilo indio (irébnicamente, los
hippies no son demasiado
bien vistos por los indios).

“El lapso de vida de una co-
muna es de seis meses a un
ano —dice Bill— Cuando
los hippies se introducen en
un area, traen consigo la ba-
ja de los precios de las pro-
piedades. Los vecinos se
quejan y la policia comienza
a actuar, como consecuen-
cia levantan el lugar. Nos-
otros somos los nuevos ne-

~gros, y ellos no nos podran

sacar!”

“La razon por la cual esta
comuna ha sido manejada
como para durar mas de 2
anos, es porque Bill tiene un
abogado inteligente” —dice
Steve, un estudiante de de-
recho—.

[A VECES HAY
MOTIVOS PARA
CERRARLA]

Algunas veces, la policia tie-
ne motivos concretos para
poner trabas a los hippies.
Hubo casos, como el de los
jovenes de la comuna de Ti-
mothy Leary, lider de los
alucinégenos —ahora cerra-
da—, que, después de una
sobre dosis general de he-
roina, algunos ninos fueron
encontrados mal nutridos y
enfermos, También, gente
que se vio involucrada en el
asesinato de Sharon Tate,
se llama a si misma “hippie
y comuinitaria”, “Hoy en dia,
la palabra perdié su signifi-
cado”, dice Bob. “Tu puedes
ver por ti mismo que nos-
otros no somos gente que
experimenta con drogas, ni
hacemos-travesuras. Aqui so-
lo fumamos ‘‘grass” ocasio-
nalmente, Somos adultos re-
fugiados de un sistema so-
cial con el que no estamos
de acuerdo, y al cual, por
desgracia no podemos cam-
biar. Aca no tenemos proble-
mas de color; todos vivimos
juntos, compartimos y mos-
tramos la limpieza de tedo
lo que hacemos. Pero el res-
to de Norteamérica va a es-
tallar en una guerra civil en-
tre negros y blancos, ricos y
pobres.”

Al borde del canér habia una
cabana construida en un ar-




bol. Era la de Caroline y
Greg, una pareja que se co-
nocio y caso en la época del
secundario. Ella habia sido
empleada de oficina y él bu-
zo profesional, ambos con un
muy buen sueldo. Ellos tienen
ahora 22 y 24 afos: “Vinimos
aqui a visitar a algunos ami-
gos. La gente fue tan buena
y amistosa, que decidimos
venir y quedarnos a vivir, Las
ciudades se estan volviendo
demasiadc grandes y solita-
rias; la gente trabaja y se va
a casa a ver TV. No tienen
relaciones personales. Aqui
todos nos ocupamos de los
otros: es como una gran fa-
milia”.

Deliciosa ~omo era su caba-
na de troncos, yo no podia
imaginarmela en invierno:
incluso otas tantas, qué ha-
rian cuando llegara el invier-
no? “Tenemos que hace dos
ventanas mas y cerrar la co-
rriente de aire”, dice Caro-
line, “Ademas —agrega— de
juntar astillas y hacer un
buen fuego con las ramas de
los arboles que estan desti-
nados a eso...”

El invierno pasado habia si-
do particularmente duro. Cer-
ca de 40 personas se habian
quedado. En el peor de los
casos podian haber ido a la
ciudad y haber buscado tra-
bajo. Norteamérica es gene-
rosa.

Caroline habia hecho unos
panes, y recién terminaba de
echar curry a una abundan-
te olla de arroz integral: una
vieja estufa que habia costa-
do cinco ddlares sirvio para
el caso. La mayoria de las
mujeres hippies pasaban el
dia trabajando y cocinando
en condiciones primitivas.
Pero esto parece ser parte
de su filosofia de vida natu-
ral, no competitiva y una
reaccion contra el callejear
o la aficion a las carreras de
las mujeres comunes nortea-
mericanas. Y mientras las
mujeres cocinan, los hom-
bres cunstruyen las casas,
cuidan las verduras, tiran ar-
boles, recogen madera para
el fuego o —en algunas co-
munas— producer cosas ma-
nuales: joyas, trabajos en
cuero, hasta ceramicas que
venden luego en las ciuda
des, &
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i%: "“Tienen todas las posibilida-
des’’: la prensa internacional ¢
hace bastante que insiste con eso.
Pero ellos saben que les falta un
Brian Epstein para llegar a ser los
nuevos Beatles. Por lo menos
los nuevos Beatles en todo lo que
se refiere al fenébmeno social que .
integrantes

provocaron los cuatro
de ese cuarteto en la década del

sesenta.

Musicalmente, el cuarteto Free, dis-

ta mucho de asemejarse a los Bea-

tles. Al menos a las alturas musi- ;

cales que ese conjunto alcanzd en

los uitimos cuatro afos. En todo

caso, los parecidos tematicos ha-

bria que buscarlos en cierta pre- ‘

dileccién por los integrantes del
grupo en la musica de los Rolling
Stones.

Free es un conjunto que pertenece
puramente a la tercera generacion
de musicos ingleses. Una legion
de intérpretes que todavia no aflo-
raron destacadamente en la musica
pop. La segunda, es la que manda
por el momento, basandose en
grupos como Led Zeppelin, Jethro
Tull, Fleetwood Mac, y otros. La
vanguardia de esa tercera genera
cibn que se gesta es realmente
Free, el Unico conjunto integrado
por gente muy joven que ha logra-
do un lugar destacado dentro de
la escena actual del pop interna-
cional.

El compositor del conjunto, Andy
Fraser, tiene 18 afos y hace dos
que esta escribiendo los temas del
grupo. Los otros tres integrantes,
por sus influencias musicales (to-
das inglesas) y por su edad tam-
bién pertenecen genuinamente a
la tercera generacion, Son: Paul’
Kossof (bajista) 19 afos, Paul Rod-
gers (cantante) 20 y Simon Kirkes
(baterista) 21.

Free estuvo dos afos dando vuel-
tas por los circuitos de nigth clubes
y boliches de los alrededores de
Londres actuando por poco dinero
y esperando el momento oportuno
para saltar. La mayoria de los gru-
pos hicieron esas ‘“escalas” antes
de arribar a los éxitos masivos.
Muy pocos pudieron surgir repenti-
namente. Por lo general, pasan esa
prueba de experiencia durante un
ano. Luego el conjunto funciona,
vegeta o muere. El terminar su pri-
mer afio actuando en lugares sin
importancia, Free se vio ante la
misma alternativa. Decidieron con-
tinuar asi un ano mas, a riesgo de
ser mal visto (quemarse) por los
productores. Tuvieror suerte. A me-
diados de este afio una de las tan-
tas grabaciones que habian hecho,

“Al Right Now” (Ya estd bien)
entr6 por primera vez en el ran-
king. A los pocos dias estaban en
el primer lugar y ascendian tam-
bién en los Estados Unidos.

tiS MW
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Légicamente, un long-play editado
con velocidad, ‘'Fire & Water",
también consiguié buena difusion.
Lo demas vino solo: una gira por
Zuropa contirental, otra por los
=stados Unidos, incluyendo la po-
sibilidad prestigiosa del Fillmore
zast ,etc., efc.

De todas maneras, algunas histe-
rias demostradas entre el publico
que los sigue, no parecen demos-
trar que ellos sean los reempla-
zantes de los Beatles. En la Argen-
tina y otros paises el disco tuvo
mucha difusion pero poca venta.
Por ahora todo es publicidad, Pe-
ro falta un brian Epstein. &




QUE PUEDQ HACER
CON EL DINEROT
- «TIRARLO?

:: Debe tener treinta afios
" —0 quizas algo mas—,
ninguna biografia u otra his-
toria publicitaria aclara su
edad. Lo cierto es que Neil
Diamond hace muchos aiios
que esta dentro de la musi-
ca, destacandose como com-
positor de temas exitosos pa-
ra “terceros”. Uno de sus
pecados es que, a veces,
esos “terceros” fueron los
Monkees. Pero con Diamond,
este conjunto o como quie-
ra llamarselo, tuvo el tema
mas cualitativo de su carrera
“am A Believer’. De este
tema se vendieron en su
oportunidad seis millones de
copias. Otros pecados de
Neil para el mismo grupo
(“A Little Bit Me, A Little Bit
You”, “Pleasent Valley Sun-
day”) le dejaron menos di-
nero, pero el suficiente como
para tener una luiosa man-
sion en Los Angeles, un es-
tudio de grabacién completo
en el piso alto de su casa,
una avioneta para desplazar-
se con sus'musicos a dife-
rentes ciudades del oeste
norteamericano, y varios mi-
les de acciones en diferentes
empresas vinculadas con la
industria discografica.

Pero lo que Neil Diamond
nunca habia podido tener era
autenticidad; es decir: nunca
habia podido hacer —ni asu-
mir— publicamente la musi-
ca que él queria,

Los remordimientos de tan-
ta fastuosidad y omnipoten-
cia extra artistica parecieron
acorralarlo a principios del
afo anterior. Neil habia con-
traido su compromiso vital
con la muasica a través del
folklore de su pais; de esa
esencia ranchera habia sur-
gido su propia musica, siem-
bre refinada e intimista a
pesar de que a veces le pi-
dieran bodrios comerciales.

Neil dej6 entonces de com-
poner para otros, abandoné
en parte —soélo en parte—
sus ocupaciones como hom-
bre de negocios, y se dedico
a trabajar para si mismo. Su
primer simple, decididamen-
te embarcado en la linea fol
k de sus iniciales experien-
cias, llevaba un titulo bas-
tante significativo: “Hombre
solitario”’, una clave para
descifrar lo que quizas le es-
tuviera ocurriendo en ese
momento entre tantos nego-
cios y pocas creaciones real-
mente sentidas.

Ese disco (editado aqui en el
long-play “Soolaimon”) sélo
alcanzé el puesto nimero 20
en el ranking norteamericano.
‘Mi primer éxito como solista
y el que yo mas quiero
—cuenta Neil— fue sin duda
“Crackling Rosie”. No sélo
porque haya llegado al pri-
mer puesto de ventas aqui
en mi pais, sino también por
su historia que para mi es
muy emotiva. La escribi du-
rante el invierno pasado en
un viaje que hice al Canada.
Alli fui a visitar a un médico
misionero que estaba traba-
jando en una reservacion de
indios pieles rojas. EI me
conté una hermosa historia y
yo la transcribi en la cancion.
Es sobre una tribu india
que existe actualmente, don-
de los hombres son muchos
mas que las mujeres. Los
mas jovenes se ven obliga-
dos a emigrar o mientras
tanto, en la tribu, los fines
de semana se rednen en
circulos y substituyen las
mujeres por el vino”.

Aqui, en la Argentina, sus
discos se conocieron sin mu-
cho respeto por la crono-
logia con que fueron pro-
ducidos, El primer tema que
se conocié (editado por el

sello EMI) fue “Dulce Caro-
lina”, luego el mismo sello
publicé “Holly Holly”. EI pri-
mer long-play de Neil Dia-
mond fue publicado por RCA.
Ese album, realizado por
Neil mientras aparecian sus
primeros simples en el mer-
cado norteamericano, contie-
ne su reconocimiento a dos
de los mas grandes cantan-
tes folk: la india piel roja
Buffy Saint Morie, y la cana-
diense Joni Mitchell (“Gran
taxi amarillo”), votada el afio
pasado en la encuesta del
Melody Maker como “la me-
jor cantante del mundo”. Dia-
mond incluyé en este primer
long play algunas produccio-
nes suyas que, en realidad
eran los primeros experimen-
tos en la bisqueda de afir-
macién en su posterior es-
tilo. definitivo.

“Yo realmente amo la musica
folk —aclara Neil—, me gusta
més que ninguna otra, a pe-
sar de que puedo desem-
pefiarme bien en diversos
estilos”.

Este amor por la musica folk
de su pais le hizo investigar
en otras manifestaciones te-
laricas, sobre todo las africa-
nas: “Durante ocho meses
estuve trabajando sobre una
recopilaciéon de musica fol-
klérica africana —explica
Neil Diamond—; ese mate-
rial lo grabé en toda una
cara de mi daltimo long play,
la denominé “Trilogia africa-
na” y dura aproximadamente
veinte minutos. Yo creo que
es el trabajo mas importante
que he recopilado, compues-
to y arreglado en mi vida de
musico. Claro, esto no es de-
finitivo: espero escribir quizas
algunas cosas mejores en el
futuro. En esencia “Trilogia

africana” lo concebi como

un ballet folklérico, y lo es-
cribi con las tablas de un

escenario en mente. En el
ritmo basico incorporé coros
e instrumentos africanos de
percusién bastante inusuales.
La conjuncién de todo resul-
t6 algo excitante, sumamente
nuevo para mi”.

La “Trilogia africana” no es
el ultimo éxito de Neil Dia-
mond en la Argentina, que
otra cosa que *“Soolaimon”,
fue cortado (no dura veinte
minutos como aclaré el mis-
mo Neil, sino cuatro) y mo-
dificado el nombre para que
fuera mas comercializable.
Esta nueva etapa de Neil Dia-
mond, asumiendo plenamen-
te su condicion de musico
folk porque es lo que real-
mente le gusta, representa
para él un cambio de men-
talidad: “Yo estaba bastante
abnubiiado —dice— por todo
eso del dinero, las trenzas
entre producciones, difusion
y contrataciones promociona-
les y de las otras. Ahora que
estoy dentro de la masica

_metido totalmente, mente y

corazén, me doy cuenta que
la anica posibilidad que tiene
un artista para dormir tran-
quilo es hacer realmente lo
que ama, de otra manera es
un simple comerciante, tal
vez de los mas peligrosos”.
A pesar de ese reencuentro
con su propia verdad, este
norteamericano nacido en
Brooklyn, todavia sigue man-
teniendo fuertes intereses en
compaiiias de representacion
y produccion artistica. Pero
aclara: “Es cierto tengo mu-
cho dinero. Pero que puedo
hacer: itirarlo?. No serviria
de nada. Trataré de usarlo
lo mas sanamente posible
para difundir mis canciones,
que son sinceras, y para ayu-
dar a otros musicos que tam-
bién hayan encontrado el ca-
mino”. &






INDICADORES
DE CAMINOS

De como Blood, Sweat and Tears
es capaz de conducir todo un sec-
tor de la musica pop internacional.

i%: Cada uno de sus miembros proviene de los
“* mas diversos lineamientos musicales: jazz,
rock, folk, blues, clasico, soul, country and wes-
tern. El resultado de esa conjuncién puede pa-
recer en primera instancia caético, Sin embargo,
esa union produjo uno de los més maravillosos
ensambles musicales de las Gltimas décadas: la
banda Blood, Sweat and Tears.

Al contrario de lo que pensaron algunos criti-
cos en un principio, este grupo no significa den-
tro de la musica la resurrreccién de las grandes
bandas de postguerra. Es otro su espiritu. Con
una musica muy intrincada, musicalmente avan-
zada con respecto a la mayoria de los grupos
pops, son sin embargo un grupo destinado al
nivel popular. Es la demostracion mas perfecta
de que lo masivo puede tener la mejor calidad.
Hasta el momento tres &albumes demostraron
—cada uno con ventas importantisimas— que
el grupo no compite con los conjuntos populares
sino que es un grupo de musica popular. Los
long plays fueron: “Child ir Father the Man"
(vendioé placas por mas de un millén de délares).
“Blood, Sweat and Tears (sobrepasé el millén
de discos vendidos) y el Gltimo: “Blood, Sweat
and Tears 3", que consiguié también el disco de
oro por superar el millon de placas.

Es cierto, ellos fueron los primeros. Y quizés
sigan siendo todavia los lideres de un movi-
miento cada vez mas importante que esta des-
viando la musica de rock por una variante muy
peligrosa (advertida por los Beatles algunos
anos atras) que tiende a un exceso de electri-
ficacién eliminando las pulsaciones naturales del
hombre en los instrumentos.

Otros grupos han continuado en esa linea. El
mas destacado sin duda es Chicago, una banda
similar —con menos integrantes— mas inclina-
da hacia el rock, quizads debido a que sus inie-
grantes son mas jovenes. Otro grupo inglés,
denominado |If, transita también una escuela
musical parecida pero basandose en el jazz
tradicionalmente blanco que tiene su base de
operaciones en |Inglaterra. En Argentina, el
ejemplo de la banda Alma & Vida, es obvio.
Con todo el movimiento de ensamble de jazz y
rock tiene muchos adeptos entre el publico pero
pocos intérpretes entre los musicos. Una para-
doja bastante comprensible, si se tiene en cuen-
ta que no es nada facil darle un estilo. No puede
Ser un grupo de rock, y tampoco puede tener
el sonido de los big bands que asolaban la esce-
na norteamericana en los anos '50. Debe ser pre-
cisamente Blood, Sweat and Tears: el unico
ejemplo al que se puede recurrir.

Esa responsabilidad de ser los indicadores del
camino no es un trabajo dificil para ellos. Cada
uno de sus integrantes, aparte de tener larga
experiencia en otros grupos, son eximios profe-
sores de musica. Quien observe detenidamente
los arreglos de cadr tema, puede darse cuenta.
Quizas para comprender por qué Blood, Sweat
and Tears es asi y no de otra manera, lo méas
interesante sea rastrear en sus antecedentes per-
sonales. Las diferencias con los origenes de los
grupos de musica pop es sorpresiva.

Bobby Colomby:
(tambores, percusion, vocalista)

Tiene 27 afos y es neoyorquino. Estd conside-
rado por una gran mayoria de criticos como uno
de los mejores bateristas de la musica pop.
Proviene de una familia vinculada con el jazz
(su hermano fue manager de Thelonius Monk).
Después de graduarse de Bachiller en Psicologia
abandoné sus estudios para dedicarse a la bate-
ria. Trabajé con el cantante folk Eric Andersen
y con la cantante de jazz Odetta,




David Clayton Thomas:
(cantante)

Naci6 en Londres pero hace muchos afios que
vive en Canadd. Alli cantaba con el grupo The
Bossmen y recibié cinco discos de oro con
ellos. Durante una actuacion en Nueva York, B,
W & T le pidié6 que se tniera a la banda. Com-
puso para su nuevo grupo uno de los mayores
éxitos: “Spinnig Wheel”.

Fred Lipsius:
(saxo alto, piano)

" Es un egresado de la High Schol of Music de
" Boston. Provenia de una tipica banda de jazz
] Htt ! : A T— - i 1 = X popular norteamericana, El es el encargado de

. ; Sadad ace g ‘ la mayoria de los arreglos del grupo.

~Steve Katz:
_ (guitarra, armoénica)

mEsta trabajando desde hace varios afios con nu-

= Merosos grupos pop. Su primera labor destacada
fue The Even Dozen Jug Band, con ellos grabo
‘un long play. Su participaciéon en otro grupo
‘Dosterior: —mas conocido— the Blues Projet, la
considera como su mayor fracaso profesional.

*Dick Halligan:
(6rgano, piano, trombén, flauta)
Se gradué en la Manhattan School of Music.

8 Dick llevé al Blood su propio interés por las
variaciones jazzisticas y la musica clésica.

Jim Fielder:

(bajo)

Es uno de los integrantes de la banda que tiene
mayor experiencia con grupos de rock. Pertene-
ci6 a the Mothers of Invention y a the Buffalo
Springfield. Es uno de los miembros mas jove-
nes de la banda: tiene 24 afios.

Chuck Winfield:
(trompeta, fliigelhorn)

Es maestro de musica egresado de la Juilliard
School of Music de Nueva York. Antes de unirse
a la banda no tuvo demasiada predileccién por
ningln grupo; tocaba con quien le diera la opor-
tunidad.

Jerry Hyman:
(trombén)

Estudié en la New York School of Music, pero
su verdadera experiencia la adquirié trabajando
con grupos de jazz de la costa este norteameri-
cana. Como Fielder, tiene 24 afnos.

Lew Soloff:
(trompeta, fliigelhorn)

Estudié seis anos su instrumento en la Juilliard
School, pero recibio su titulo de Bachiller en
musica en la Eastman School of Music de Ro-
c.hester. Esta considerado como un musico ‘‘se-
rio"”, y preocupado por la teoria musical mas
que por la actividad de intérprete.

$ Una de las razones de la efectividad de Blood,
Sweat and Tears, y que ellos se encargan de
des@acar, es la ausencia de lideres, Todas las
decisiones son tomadas en grupo. Ellos asegu-
ran tener un sistema democratico para cada
grabacién: “Nada de solos innecesarios’ —di-
cen—, no siempre el vocalista debe destacarse.
. Todo debe ser producto del equilibrio”. Ese mis-
mo equilibrio que tiene cada tema de Blood,
Sweat and Tears y que los musicos improvisa-
dos quieren confundir con frialdad. &

o0



Eb JUGO G
DE YENUSE

. Shocking Blue se esta convirtiéndo en satélite de un unico tema?

: A un afo de su aparicion
" en el mercado argentino,
el grupo holandés Shocking
Blue todavia sigue vendiendo
placas de su sorpresivo éxito
internacional: “Venus”.. Ese
tema —el tercero que produ-
cian en su breve carrera—
escald las posiciones de los
rankings europeos, pero su
mayor carta de crédito fue
permanecer al tope del hit
parade norteamericano du-
rante varias semanas. Ingla-
terra, a pesar de los numero-
sos avales del suceso que
traia “Venus”, lo recibié fria-
mente: apenas si lo ubicd
entre sus diez primeros.
De todas maneras la reper-
cusién del grupo poblé de
orgullo los corazones de los
holandeses que, de esa ma-
nera, llegaban por primera
vez a competir con norte-
americanos y britanicos. Pero
oara conseguirlo habian con-
tado con el apoyo de uno
de los aparatos de produc-
cion y difusion de discos
mas poderosos que hay en
el mundo: la compaiia Phi-
lips, que no demasiado ca-
sualmente es holandesa.
Junto con los Estados Uni-
dos, Argentina fue uno de
los paises que dieron mayor
acogida a la produccion dis-
cografica de este trio ritmico
mas una voz femenina: la
cimbreante Mariska Veres.
En Buenos Aires y varias
ciudades argentinas un tema
del grupo que no fue di-
fundido internacionalmente,
“Nunca te cases con un fe-
rroviario”, tuvo —y tiene—
buenos registros de venta,
cuando todos creian que
Shocking Blue era el tipico
conjunto que pega un tema
y luego desaparece .Lo mis-
mo pensaron los disc jockeys
norteamericanos cuando apa-
recio en Estados Unidos un
segundo tema del grupo,
“Joe el poderoso”. Se pre-
veia el fin de Mariska y Cia.
Sin embargo ‘“‘Joe " llegd
hasta el puesto numero 20

del ranking. Una posicion
que, de ninguna manera,
iguala los records obtenidos
por “Venus”, pero que en el
mercado yanki representa
una venta de mas de medio
millén de discos.

El long play del grupo, bas-
tante deficiente y grabado a
los apurones, también a pe-
sar de las predicciones tuvo

buenas ventas. Las causas
pueden ser varias: la sim-
patia por un conjunto que no
proviene de Inglaterra ni de
Estados Unidos; el soénido
“facil’” pero correcto, y tal
vez, la desbordante persona-
lidad vocal (y en presencia)
de Mariska Veres. Estos ar-
gumentos fueron barajados
por varios productores argen-

tinos que desde algunos me-
ses atras hablan de traer al
grupo. Los rumores son mu-
chos. Lo cierto es que Shock-
ing Blue tiene la mayoria de
sus fechas ocupadas en con-
trataciones por toda Europa
y la famosa Spring Tour pro-
mocional que organizan los
acaudalados managers nor-
teamericanos.
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SOY LA QUE SOY,
PERO TAMBIEN
LA QUE DEBERIA SER

Mariska cantaba en un night:
club en las afueras de La|
Haya. No era una actividad |
profesional: la habian elegi-
do los mismos asistentes al
club “por su simpatia y su
forma de moverse”. Como
en la mayoria de las disco-
teques europeas, alli también
habia un conjunto ritmico;
gue a veces tocaba sus pro-
pias cosas y en la mayoria
de los casos se limitaba a
reiterar el ritmo de los dis-
cos que se pasaban. Mariska
se hacia acompafnar por
ellos. Esto ocurria hace mas
de tres anos.

Como pasa siempre, alguien
la descubrié y le profetizo
que si “estudiaba un poco
de canto podria llegar a ser
una buena intérprete”. Ma-
riska lo hizo. Quien la habia
descubierto, Cess Van Leeu-
wen, se la presentd luego a
su primo Robby, un guitarris-
ta de Amsterram que habia
formado recientemente un
irio. EI 10 de octubre de
1968, exactamente cuando
Mariska cumplia 21 afnos,
grababan juntos su primer
disco: ‘“Mandame una pos-
tal”. Desde entonces pasa-
ron dos afnos hasta que el
grupo cobrara trascendencia
internacionalmente y Maris-
ka pasara a ser una de las
cantantes europeas de ma-
yor repercusion dentro de
su estilo, otras rivales in-
fanticidas como Lulu (ingle-
sa), Sylvie Vartan (francesa)
no pudieron hacerle dema-
siada sombra en la predilec-
cion de las revistas especia-
lizadas. Su unica gran com-
petidora —y a quien Mariska
admira— es la indescifrable
Julie Driscoll.

Pregunta: ;Cuales son los
motivos para que hayas de-
clarado en varias oportuni-
dades tu admiracion por la
inglesa Julie Driscoll?

Mariska: Fundamentalmente
me atrae su personalidad

escénica, el feeling agresivo
gue emite su forma de can-
tar y su cuerpo. Pero creo
que debe haber un problema |
de identidad, porque pienso
que tenemos voces pareci-
das, aunque la de ella es un
poco mas baja. Ademas la
nombro siempre porque me
parece que desde su sepa-
racion de Brian Auger ha
caido un poco en el olvido. |

Y eso es injusto, sobre todo
para una cantante a la que
toda Inglaterra adoraba.

Pregunta: Esta pregunta tal
vez no la puedas responder
0 quizas si: corren versiones
de que el Unico integrante
real de Shocking Blue es sélo
Mariska Veres, y que el res-
to del conjunto son musicos
profesionales, al estilo Mon-
kees ¢qué podés decir

Mariska: No es cierto, el gru-
po esta integrado por Robbie,
Cornelius y Klaasje. Cual-
quiera puede darse cuenta
en nuestras actuaciones...
Pregunta: Si, pero en los dis-
E08:..s

Mariska: Supongo que Ios[

rumores habran empezado

porque en nuestro segundo

tema ““Camino largo y solita-
rio” Klaasje no hizo bien su
parte de bajo y 2l productor
del grupo decidié llamar a
un amigo suyo para esa even-
tualidad. Desde entonces
nunca hemos variado y todo
lo hemos grabado nosotros
mismos. Excepto algunos pa-

sajes de guitarra en “Venus”, |

que fueron interpretados por
un musico profesional.
Pregunta: ;Y las partes de
piano?

Mariska: Bueno eso también
fue hecho por un musico que
no esta en el conjunto. Pero
no tiene nada que ver: por-
que si mafnana necesitamos
un oboe, como ninguno de
nosotros sabe tocarlo, tam-
bién vamos a recurrir a otro
musico.

Pregunta: Esos mismos ru-
mores indican que tanto a
Mariska como al resto del
conjunto les han impuesto
una personalidad escénica y
publicitaria... Y en el caso
de Mariska, de mujer sexy.
Mariska: Sélo quiero respon-
der por mi. No voy a negar
que uno adopta una perso-
nalidad cuando sube a un es-
cenario. Pero en mi caso, esa
misma personalidad, es muy
afin a lo que soy realmente.
No sobreactio demasiado,
pero si tuviera que hacerlo lo
haria. Un actor o un cantante
cuando sube a un escenario
esta produciendo un hecho
magico y es necesario asu-
mirlo, De lo contrario es co-
mo si una dijera un dis-
curso. o

[
|
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CONJUNTO DEPORTIVO
DE AUTENTICA
INSPIRACION EUROPEA

—elegancia gran sport
para la joven vida dinamica—
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la juventud- elegante en fascinante Salmén y en Bordeaux.
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Costa Brava. , de

& WILLIAMS ARGENTINA

Rivadavia y Esmeralda - Bs. As. Laprida 114 - Lomas de Zamora
Av. Olmos 1 y 19 - Cérdoba San Martin 834 - Rosario

nnnnnnnn S N NN e U Y B Sy S e oV S AR A T A



INFUORMES ESFECIALES







%: John Lennon, dice, que
\.':ardaderamente no intenta
otra cosa que imitar el Rockn
Roll Sound de Gene Vincent,
de hace quince anos.

John Fogerty, jefe de Cree-
dence Clearwater Revival,
aclara, que sus mayores ejem-
plos son los rockeros como
Roy Orbison y la primera gui-
tarra de Elvis Presley, Scotty
Moore. En el nuevo disco de
Creedence: “Cosmo’s Facto-
ry”, Fogerty canta numerosos
titulos viejos de Rockn Roll,
entre ellos “Ooby Dooby”, de
Roy Orbison y el nimero de
Elvis “My Baby Left Me”.
Neil Young (de Crosby, Stills,
Nash y Young) expresa como
introduccién: “No sé coémo
debo explicarlo. Me gustaria
hacer discos de la calidad de
aquéllos que se hicieron a fi-
nes del cincuenta y principios
del sesenta, como los discos
de Everly Brothers, Roy Or-
bison y cosas asi.”

¢Qué significa eso. ¢El Rock'n
Roll del afo cincuenta volve-
ra a estar vivo? De ninguna
manera, a saber él nunca es-
tuvo muerto. Los nacidos des-
pués de 1950 ya no pueden
decir mucho, por supuesto,
sobre nombres como Buddy
Holly, Carl Perkins y Jerry
Lee Lewis. Sin embargo, jus-
tamente los grupos con los
cuales se encuentra hoy prin-
cipalmente identificado un jo-
ven de 16 anos —Creedence
Clearwater Revival, Who, Fle-
etwood Mac— recurren per-
manente y abiertamente a las
antiguas estrellas del Rock’n
Roll. Ellos citan, elaboran y
adoptan permanentemente la
musica y los textos, que en
la era de Eisenhower expre-
saban la sensibilidad de los
teenagers.

Mientras la “elite” juvenil bur-
guesa se entusiasmaba en esa
época por el Cool Jazz, los
teenagers se procuraron de la
clase media inferior hacia aba-
jo su propia “cultura a tran-
sistores”, escucharon Rockn
Roll y encontraron en figuras
como Elvis Presley y CThuck
Berry su simbolo de protesta.
Esta protesta no era politica-
mente convincente, no era un
reflejo, consigui6 expresarse
en la verdaderamente deses-
perada, directa identificacién
con héroes como Elvis Presley
y antihéroes como Eddie Co-

%

chran. Era confuso, pero obli-.

gado. Porque en sus presen-
taciones y con sus textos a
menudo ingenuos y simples,
las estrellas del Rock del ano
cincuenta, que hoy tienen més
de 30 afos y en parte también
mas de 40, fueron el primer
presentimiento de libertad,
pre-politico pero sensiblemen-
te experimentable.

Lo asombroso es, que melo-
dias y textos de la antigua
musica Rock han permanecido
vigentes, o han sido converti-
dos nuevamente en valederos.
¢Cémo, si no, se explicaria
que los Creedence Clearwater,
que mas decididamente se re-
fieren a los padres del Rock,
estuvieran a la cabeza de los
Hit Parades de 1970? La acla-
racion se halla justamente
alli: estin en los problemas
que rockanroleros como Chuck
Berry o Buddy Holly expresa-
ron definitivamente, con los j6-
venes cuyas diferencias socia-
les hasta hoy no han variado
mayormente.

La coincidencia se nota clara-
mente en una frase que dijo
Pete Townshend de los Who,
en 1969, pero aue bien podria
provenir de un “rockero” del
afo cincuenta: “De hecho
nuestro propésito es volcar en
nuestra interpretaciéon toda la
presion, todas las agresiones y
frustraciones musical y visual-
mente. Dejamos que el puabli-
co sepa que somos tipos frus-
trados ...” Para la compren-
sion de la nueva musica de
Rock es entonces muy instruc-
tivo acordarse de las figuras
clasicas del Rock'n Roll-
Aqui seran descriptos los doce
mas importantes, su influencia
en grupos modernos, su signi-
ficacién entonces y la actual.
Los retratos aclaran también
por aué los mejores “rock-
Songs® de aquellos aiios, en
comparacién con los primeros
discos de los Beatles, apenas
llevaban patina.

ELVIS PRESLEY

Para la mayoria sigue siendo
el Rockanrolero mas grande
de todos los tiempos. El per-
sonificé todo lo que esta mu-
sica definia: -agresivo sex-ap-
peal, rebelién y la dosis precisa
de romanticismo. Al principie
no tuvo que anadirse la ima-
gen de timido, lo era real-
mente, Naturalmente, todos
los decorosos burgueses repro-
baron el estilo de sus presen-
taciones en el escenario. Por-
que los inequivocos movimien-

tos de sus caderas hacian caer
en éxtasis a todas las asis-
tentes femeninas de sus con-
ciertos, y en esa época nadie
hubiese querido apadrinarlo,
En la vida privada, sin em-
bargo, era el Clark Gable del
Rock’n Roll, un gentleman im-
pecable, que siempre estaba
dispuesto a bogar por el ho-
nor de una dama de los Es-
tados del Sur.

Elvis fue para los teenagers el
John Lennon de su época: so-
bre el escenario era salvaje,
rudo, a veces hasta cinico, un
héroe de campera de cuero
que se convirti6 en abogado
de sus anhelos reprimidos. Pe-
ro, si queria, podia también
aparecer a los ojos de las ma-
drecitas, tan desamparado y
timidamente conmovedor co-

mo Ringo Starr. Los Beatles, .

afios mas tarde, copiaron con
éxito su concepto.

En sus primeros éxitos —
“That’s All Right”, “Tutti Frut-
ti” y “I Got a Woman”— Elvis
Presley se presenté como roc-
kero fuerte. Pero el éxito de
“Heartbreak Hotel” ya les
aclar6 a él y a su manager
Coronel Tom Parker, que te-
nia que mostrar también un
lado suave, si queria agradar
a todos los niveles de edad. Y
de alli en adelante se convir-
tid en simbolo sexy el tro-
vador de “I love you because”
y “Tll never let you go”, que
cantaba sobre corazones des-
trozados y juraba amor eterno-
Una “country” composicién
como “Blue Moon”, ya en esa
época sonaba barata en la in-
terpretacion de Elvis, porque
a él le faltaba el flair autén-
tico. Cuando su voz repenti-
namente caia en falsete, se
volvia penoso. Hollywood en

‘esa oportunidad procuré y no

solamentz en el caso de Elvis,
neutralizar y canalizar la pro-
testa inmediata de la era del
Rockn Roll. En films como
“La cancién de los rebeldes”
se presenta a Elvis Presley
como a un neurdtico levantis-
co pero que finalmente —de-
bido a las “correcciones” se
convertirda en el “mucnacho
bueno de al lado”. En “Jail-
house Rock” represent6 a un
mescrupaloso advenedizo del
negocio del espectaculo que al
final se transforma en un ad-
mirado cantante “a la Perry
Como”,

Hoy, Elvis verdaderamente se
ha puesto los zapatos super
blancos, contra los cuales una
vez protestd vivamente. Pero
sus discos contintian vendién-
dose a toneladas en los nego-
cios. Y sin embargo, él so6lo
quiso hacerle. un regalo a su

madre, cuando en el estudio
de la firma Sun Records quiso
‘Hlevar un single del terrible
nimero pop “My Happiness”,
cantado por él mismo.

s S T

- CHUCK BERRY

Chuck Berry escribié los me-
jores textos de Rock de la
década del cincuenta. El tra- -
dujo el ingenuo, comprensi-
ble narcisismo de la antigua
era del Rockn Roll, en can-
ciones como “Rock and Roll
Music”. Canciones que desde
los dias de los Beatles y los
Rolling Stones nuevamente se
pueden escuchar desde cual-
quier tramsistor. Fundamenté
el llamado del Rock’n Roll,
como una musica anti escolar
con “School Days” (“Up in
the morning and out to school
/ The teacher is teaching the
golden rule . ..”), y con “John-
ny B. Goode” cred los héroes
nacionales del Rock; en suma:
la leyenda del jovem ristico
de Louisiana, que casi no po-
dia leer ni escribir bien, pero
que toca en tal forma su’ gui-
tarra, que los que lo escu-
chan se sienten extasiados, y
¢l promete a su madre, que
alguna vez sera el jefe de una
famosa banda de Rockn Roll.
El tema N° 1 de Chuck Berry
fueron las muchachas; mu-
chachas que le escriben al disc
jovkey del lugar sobre sus
discos, que quedan extasiadas
delante del “jukebox”, que co-
leccionan retratos y autdgra-
fos de sus estrellas de rock
favoritas (“Sweet Little Six-
teen”). En “Carol” hace cons-
tar que Jas muchachas pueden
moverse mejor y con mas gra-
cia que Jos jovenes siguiendo
el ritmo del Rockn Roll. Pero
liber6 también a los jévenes
de sus complejos de inferio-
ridad con versos corno: “Yes,
I'm gonna learn to dance, If
it takes me all night and day”.
El tema N° 2 fueron los autcs:
“My Mustang Ford”, “You



Pero, en el fondo, Chuck Berry
no se identificaba con los te-
enagers sobre los cuales con-
taba. Ademds era consciente
de su superioridad, su arro-
gancia es insuperable. Cuan-
do en 1969 se le pregunt6
si ya habia hablado con Mick
Jagger, €l dijo: “Que yo sepa
no he conversado con la per-
sona de la que me hablan,
¢Dick Jagger?”
 Chuck Berry puede permitirse
semejantes frases. Los Rolling
Stones le deben mis de lo
que le podrian pagar en di-
nero al contadn

—_——
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EDDIE COCHRAN
(Muerto el 17 de abril de 1969)
Eddie Cochran fue el arque-
tipo de los rockeros de los
anos cincuenta y, considerado
retrospectivamente, también
el mejor de todos. Eso parece
sonar en los oidos de los fans
de Elvis Presley como una
blasfemia. Pero lo que hoy
tanto fascina, es justamente
su imagen anti-Elvis, el ame-
ricanisimo “underdog” que,
instintivamente sabe, que per-
manecera siendo el eterno per-
-dedor. Su estilo apenas deja
deducir cjemplos. Posiblemen-
te, hasta haya encontrado el
Rock'n Roll por. si solo, si
para el comienzo de su ca-’
rrera (1957) todavia hubiese
sido_ necesario para facilitar
solamente -la- expresién de sus
frustraciones completamente
personales.
Los fans de Eddie Cochran se
identifican con él, porque en
sus canciones, en sus textos
y en el cstilo de sus actua-
ciones se identifica plenamen-
te con e] mundo de los senti-
mientos de sus coetaneos.
En sus mejores canciones, co-
mo “Weekend”, “Completely
Sweet” “Twenty Flight Rock”
v “Summertime Blues” narra-
ba siempre la misma historia:
sobre el teenager que quiere
festejar salvajemente un fin
de. semana, con el par de dé-
lares que gané en su tiempo

cant catch me”, “Maybellene”.

libre o que recibi6 para sus
pequenos gastos. Ya se siente
feliz si puede sentarse con su
amiga en la dltima fila del
cine un sabado por la tarde;
después con seguridad, no se
acordard de ningiin pasaje del
film . . . Si después de muchos
afanes ha conseguido obtener
el coche del padre para el fin
de semana, sabe de antema-
no, que nuevamente sera cas-
tigado con dos semanas de
encierro en su casa si el auto
no es entregado puntualmente.
Eso significa que no le serd
permitido ir al cine en las
proximas dos semanas.

La actitud de Cochran encon-
tré, al comienzo de la década
del sesenta, su légica continui-
dad en el comportamiento de
los “mods” ingleses. De ahi
que dos de los méis famosos
han interpretado continuamen-
te sus canciones: el cantor
Roger Dalthry de los Who y
Rod “The Mod” Stewart.

B

enager en la primera era del
Rock e influyé su estilo en for-
ma duradera.’ Todo se podria
hacer con él, canté Carl Per-
kins (y después Elvis) en
“Blue Suede Shoes” a lo si-
guiente: incendiar la casa,
robar su coche, tomar su licor
de un viejo botellén, hasta ca-
lumniarlo (“Slam my name all
over the place”) Solamente
una cosa él no permitia: que
alguien le pisara sus zapatos
azules de cuero salvaje:

“You can burn my house
Steal my car

Drink my liquor from and old
fruit jar

Do anything you wanna do
But huh, huh, baby, lay off
my shoes

And dont you step on my
blue suede shoes”.

La conciencia de su propio
valor, que aqui se articulaba,
parecia confusa en compara-
cién con la del teenager de
los afios sesenta; zapatos azu-
les- de cuero salvaje resultan
poco apropiados como simbolo
de protesta, Pero este simbo-
lo tuvo la ventaja de ser
comprensible, materialmente
experimentable. Carl Perkins
es hoy miembro estable de la
Johnny Cash Troupe y por lo
demés toca mucho mejor la
guitarra que el famoso can-
tor “country”.

CARL PERKINS

Carl Perkins ha escrito magni-
ficas piezas de Rock como
“Restless” y “Honey Don't”.
Pero si los Beatles, al comien-
zo de su carrera, no hubiesen
incluido su “Match Box” hoy
tal vez tendria que vender
hot-dogs en algiin quiosco de
salchichas en Tennesse.

Pero una vez le Heg6 la gran
hora. Cuando é] mismo agarré
la guitarra, tocé6 una “coun-
try-composition” propia en un

“tiempo” més rapido que el -

de costumbre y le dio el titulo
de “Blue Suede Shoes”. Casi
ninguna figura del rock de:la
década del cincuenta dejé de
incluir esta pieza en su reper-
torio. No por nada el hermoso
y timido Carl, que nunca fue

muy habilidoso para los ne-*

gocios, gané de repente mu-
chisimo dinero. Pero habia
algo mas importante aun: él
habia dado el modelo para un
perfecto niimero de Evils, que
alcanzd justo el sentimiento
de la vital existencia del te-

. - ZF
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LITITLE RJCHARD
Con 14 aiios fue cantor en el
coro de la iglesia y ya en esa
época sus canticos de gospel
deben haber sido' conmove-
dores hasta la médula. Hasta
los 20 afos intent6 trabajar
como droguista y en otros
oficios diferentes. Porque él
no quiso continuar vendiendo
polvitos y tinturas durante
mas tiempo, lo aclar6 hace
poco en una interview, de la
siguiente manera:
“Era en 1955. Para ese en-
tonces lavaba la wvajilla para
la estacién de émnibus Grey-
hound en Macon, Georgia.
Con el tiempo va no pude

volver a hallar a mi jefe. Me

traia para lavar. todas esas
ollas enormes y un dia me
dije: “tengo que emprender
algo para apartarme de este
hombre que me trae todas es-
tas enormes ollas para lavar”.
En esta cocina escribi “Tutti
Frutti”, Y escribi “Good Go-
lly Miss Molly”, y escribi
también “Long Tall Sally”,
Aunque esta historia tendria
que ser un descubrimiento del
“King of Rockn Roll”, ella
hubiese sido descubierta de
todas maneras. Una cosa es
segura: Little Richard escribié
en dos afios més hits que to-
dos los otros rockeros de su
generacién. “Ready Teddy”,
“Slippin and Slidin”, “Lucille”,
“Jenny Jenny”, “Mis Amn” y
una docena mds, que giraron
con mayor volumen en los
jukboxes, que todos los dis-
cos grabados en esta época.
Cuando Little Richard iba al
estudio no desperdiciaba ni
un segundo en pruebas. El
sabia que sus canciones —que
a lo sumo duraban dos mi-
nutos y veinticinco segun-
dos!— desde el primer “Intro”
del piano hasta los finales del
saxofén— eran perfectas: fre-
nesi total, pura e inagotable
energia, casi “Tart pour l'art”
(el arte por el arte), el Credo
del Rock and Roll. Estaba
convencido de que la musica
Rock siempre existira.

Hoy, quince afios més tarde,
se rumorea que dirige el tinico
grupo que pudo salvar sobre
el espiritu de las canciones
de Little Richard, en la era
posterior a los Beatles, los
Hit Parades en América y en
Inglaterra: Creedence Clear-
water Revival.

BILL HALEY

Mientras grupos de rock y
cantores tan eminentes como
los Coosters y los Chantels,
Roy Arbison y los Drifters
hoy casi estdn olvidados, un
nombre por lo visto no ha
perdido nada el valor de su
memoria. Cuando en 1968 la
industria del disco quiso po-
ner en escena su Ppropio
Rock'n Roll-Revival, surgieron
sus discos en los negocios. El
hombre con la regordita y li-
geramente abultada cara de
bebé y la absurda sonrisa, fue
con sus “Comets” nuevamen-
te de gira vor los clubes eu-
ropeos. Y entonces cant6 el
“papi” del Blue. El Liberace
de la guitarra se pegd nueva-
mente su gracioso rulo en la
frente, se puso en el camarin
los anteojos de sol, pensé me-







lancolicamente que por lo
menos durante un ano fue “el
mas grande”, antes de que El-
vis practicamente lo arruina-
ra, y entond para terminar su
show como de costumbre:
“One-two theree-a clock -four
a clock - rock™. El song con-
tinuaba teniendo una calidad,
que hoy en dia a veces des-
graciadamente se extrafia. Con

su monétono beat machacado

realmente se puede bailar,
hasta se podria arriesgar nue-
vamente y bailar, hasta que
se estd empapado de transpi-
raciéon y se le regala una ga-
seosa a Ja amiga. Haley tuvo
dos grandes hits con “Rock
Around The Clock” y “See
You Later Alligator”; hasta
escribié €l mismo una pieza
“Skinny Minnie”) que cualita-
tivamente puede ser compara-
ble mis o menos con “My
Baby Balla Balla”. A través
del film de Richard Brook
“Semilla de Maldad”, en el
que Sidney Poitier y Vic Mor-
row protestaron vivamente
contra su comprensivo maes-
tro Glenn Ford, “Rock Around
The Clock” se convirti6 en
una especie de motivo domi-
nante del ano del Rock'n Roll.
Bill Haley, un niimero malo,
tuvo siempre una ventaja de
su parte: fue el primero en
cuyos conciertos los teenagers
cayeron a sus pies y ademas,
se animaron a demoler todos
los cines v salas de concierto.

S—

FATS DOMINO
Antoine “Fats” Domino es
uno de los pocos musicos que
pasaron del Rhythm & Blues
al Rockn Roll. La mayoria
de sus colegas, muchos maés
jovenes, que por lo general
fueron organizados y explota-
dos por habilidosos managers
y productores, tuvieron prin-
cipalmente como influencia el
Country & Western. R & B
era “Race Music”, R & B es-
taba prohibida en las casas de
las familias blancas.

El primer hit de Fats Domino
fue grabado en 1948 y hoy ya
tiene la tecnicidad de la pa-
tina de los discos de Bessie

-~ Smith. Pero «i bien en ese en-

tonces Fats tuvo que haber
utilizado el micréfono mas
barato del estudio, el original
suena mejor que “Big Fat”,
la nueva versién de Canned
Heat.

Cuando en 1955 se convirtié
en uno de los mas producti-
vos compositores de Rock,
junto a Little Richard y Chuck
Berry, no necesité cambiar
esencialmente su estilo. Era
tipico, y permaneci6é siempre
el entretenido rodar del pia-
no, que tenia en sus combos
la funcién de la guitarra rit-
mica (la guitarra no poseia
entonces, y atn por largo
tiempo, su lugar dominante en
la musica de Rock), eran tipi-
cos los inevitables solos de
saxofén en cada pieza y, natu-
ralmente, su canto que nunca

. resultdé mondtono o solamente

rutinario. Si bien Fats, siem-
pre recurri6 al mismo reper-

,torio de figuras melédicas y

de armonia. Permanentemente
volvia también al Piano-Intro
de “Blueberry Hill”, que era
més que una pieza de Rock
una pieza pop, a la que Fats
Domino ennoblecia a través
de su interpretacién de piano-
Su organizacién era simple. El
no trabajaba con tretas o
amaneramientos, que en esa
época a decir verdad, todo
intérprete tenia que tener
para alcanzar el éxito. Pero
esta organizacién es siempre
todavia la mejor prueba con-
tra cada nueva moda de
“Rock artistico” que hoy es
lanzado al mercado. Con sus
piezas se puede bailar sin
necesidad de alcanzar records
acrobaticos. Y asi vendi6 Fats
Domino mas de sesenta mi-
llones de discos, mas que to-
dos los otros cantores de rock
de aquella década, a excep-
cion de Elvis Presley tinica-
mente.
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GENE VINCENT
En una entrevista con la re-

vista “Rolling Stone” del 23
de ngviembre de 1968 John

-

Lennon dijo, que é] siempre
intenta reproducir el sound
de piezas como “Be-bop-A-
Lula” de Gene Vincent; ellas
son para él la quinta esencia
del Rockn Roll de aquellos
anos. Quien ha crecido con
la Beatlemania y los discos
de los Stones, Fortunes, Ani-
mals, Kinks y Dave Clark Fi-
ve, le serd dificil entender
esto,

Gene Vincent parece sélo ha-
berse aprovechado siempre de
las convenciones y los descu-
brimientos que otros musicos
de Rock habian desarrollado
entre los afios 1955 y 1957. El
fue el maestro de la técnica
del hipo, agudizada mis atn
a través de efectos de salén.
Pero ésta ya habia sido ejer-
citada con anterioridad por
Elvis Presley en “Blue Suede
Shoes”. Canciones como “B-I
Bickey, Bi Bo Bo Bo Boo” y
“Well I knocked and I knoc-
ked” suenan como una mez-
cla del antiguo “Twen
Flight Rock” de Chuck Be-
rry y Eddie Cochran. En las
piezas mas populares Gene
Vincent cant6 siempre sobre
su “Blue Jean Baby”, que
naturalmente era la més lin-
da de todas y, como la “Sweet
Little Sexteen” de Chuck Be-
rry, tan lista como para tener
solamente un minuto més de
17 afos.

En comparacién con “She’s
Got It” de Little Richard, sus
canciones fueron permanente-
mente para teenagers del ti-
po romantico.

Se adaptan muy bien a las
tendencias de 1958, afio en el
que se andaba en el tren oru-
ga o los Auto-scooter y se
vagaba junto a las kermeses.
Con canciones como
night is so lonely” y “Walkin’
home from school” fue un pre-
cursor de todos aquellos pop-
stars fabricados sintéticamen-
te “a la Frankie Avalon y Paul
“Lonely Boy” Anka”, que to-
maron posesion del dominio,
cuando Little Richard volvié a
la iglesia adventista y tocé
alli Gospels en el piano, cuan-
do por un delito con una
menor de edad Chuck Berry
fue a dar a la cércel, y otros
rockeros sufrieron una trans-
formacién parecida a la de El.
vis Presley.

¢Qué diferencia, entonces, a
Gene Vincent de sus cole-
gas? Justamente eso, lo que
los puristas podrian criticarle
como falta de originalidad, o
sea el talento de ser rockero
para todo el mundo. A Gene

Vincent se lo puede identifi-
car unicamente con la década
del cincuenta, Por eso él nun-
ca consigui6 retornar.

“The.

BO DIDDLEY
Bo Diddley alias Ellis McDa-
niels fue uno de los grandes
animadores del Rock-n Roll y
favorito en los Hit Parades de
Rhythm and Blues. Pero, apa-
rentemente, no supo sacar pro-
vecho de eso. Durante afos
habia desaparecido de las car-
teleras. Recién hace poco gra-
b6 un nuevo album (“The
Black Gladiator”), en el cual
lamentablemente el productor
de grabaciones y jefe de la
empresa, Phil Chess lo pre-
senta como cantante de gospel
y proximo Muddy Waters. No
obstante que sus temas de
rock originales como “Mona”,
“Road Runner” o su historia
de horror “Who do you love”,
son actualizadas constante-
mente por intérpretes popu-
lares como los Quicksilver
Messenger Service y Juicy Lu-
cy. Realmente mo necesitaba
ofrecer en su 1ltimo LP una
cancién como “Shut up wo-
man” la versién ntimero 1536
del “Hoochie Coochie Man”-
Al principio del renacimiento
del blues britanico, todo ha-
bia sido muy distinto.

En ese entonces, los Rolling
Stones incluyeron a “Mona”
en su album inicial. También
tocaban “Not Fade Away”,
el antigno tema de Buddy
Holly, que a su vez habia
sido robado nota por nota a
Bo Diddley. Los Yardbirds
hicieron de “I'm a man” de
Bo Diddley un tema brillante;
Keith' Relf imitaba el tipico
solo de arménica de Diddley
con tanta perfeccion, que ca-
si no se notaba diferencia.
Por su parte, “I'm a man” era
una parafrasis reducida a po-
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cos acordes de guitarra, del
blue standard “Hoochie Coo-
chie Man”,

En general, los grupos de
rock ingleses descubrieron el
blue a través de Chuck Berry
v Bo Diddley, antes de en-
contrarse con los intél‘pretcs
originales de Chicago. Bo
Diddley estructuré casi to-
das sus composiciones sobre
simples  “Blues-Riffs”, cuyo
absurdo ritmo rapido apenas
variaba.

Siempre encontré algin titu-
lo. Bautiz6 sus temas: “Hey!
Bo Diddley”, “Bo Diddley’s a
gunslinger” o simplemente
“Bo Diddley”. Al tipico nar-
cisismo del Rock’n Roll, na-
die lo cultivé tan mgenua-
mente como él,

JERRY LEE LEWIS
Para Jerry Lee Lewis contaba,
mds que para ningun otro, no
tanto el qué sino el cémo de

sus presentaciones. Mientras
que a rockeros como Eddie
Cochran o Bo Diddley se los
identificaba autométicamente
con sus canciones, Jerry Lee
Lewis se valio de todos los
sectores de la musica popular
americana para transformar-
la, como Ia composicion Rhy-
thm and Blues de Ray Charles
“What'd I Say” en un autén-
tico tema de Rock’n Roll (“Mo-
ney”). Jerry Lee Lewis nece-
sitaba del publico para des-
arrollar plenamente su talen-
to y su exhibicionismo. No del
todo injustamente se lo ha lla-
mado el Mick Jagger de los
anos cincuenta. Recién hace
poco la firma Sun Records
publicé por primera vez la in-
terpretacion de Jerry Lee Le-
wis d\e “Mean Woman Blues”,
En aquella época eso hubiera
sido un escandalo, y la razén
para ello se hace evidente si
se escucha el-tema: Lewis ha-

ce de mefisto no sélo en el
escenario sino también en el
estudio de grabacion, que re-
pentinamente, les cuenta son-
riendo la verdad a las nifas
americanas. Y para aquella
época eso era demasiado para
el publico, que si bien acla-
maba a sus simbolos sexys en
conciertos en vivo (Jerry Lee
Lewis con su pelo rubio-
amarillento, demasiado e in-
creiblemente largo para esa
época) y los reproducia sobre
paredes en poses de facil in-
terpretacion, sin embargo no
se le podia ofrecer las mismas
cosas a través de la radio- Sam
Philips, jefe de Sun Records,
conocia la autocensura de las
emisoras de radio y mandé la
aprobacién al archivo.

Hoy Jerry Lee Lewis es un
respetado cantante de Country
& Western. Se le ha perdo-
nado el haberse casado con
una prima de 13 anos, con lo
que habia desatado un escan-
dalo que casi lo arruina para
siempre. Resulta positivo pa-
ra él, que ya en esa época no
hacia caso a las presiones de
la “opinién popular”, y no se-
guia los consejos de sus avis-
pados managers. No fue opor-
tunista ni en el negocio del
show ni en su vida privadel.
Y con ello es un ejemplo para
los miusicos de rock de la se-
gunda generacién

BUDDY HOLLY
(Muerto el 3 de febrero de
1959)

Un ano antes de su muerte,
Eddie Cochran grabé un te-
ma con el titulo de “Three
Stars”, la Unica balada senti-
mental que se permitié duran-
te toda su carrera. Junto a
millones de fanaticos del rock
se lamentaba de la muerte

de Ritchie Valens, Big Hopper
y Buddy Holly, que habian
perdxdo la vida hdgl(.am(,nt(.‘
en un accidente de aviacion.
El mayor talento de los tres,
habia sido Charles Hardin
Holly, a quien la firma Decca
habia contratado tras un con-
curso. Pero el éxito no se qui-
so presentar, Las épocas eran
muy dificiles para un joven
amable de Texas, que a pe-
dido de su empresa debia in-
terpretar todo, desde Sckiffle
Music hasta Country & Wes-
tern, pero que no queria de-
jarse imponer nada. El éxito
vino con Norman Petty, en
el cual finalmente Buddy Ho-
lly encontré a su Brian Eps-
tein. Petty lanz6 la nueva ca-
rrera de Holly como cantante
de Rock. Vendié “That’ll be
the day” al productor Bob
Thiele y obtuvo los mejores
contratos que en esa. época
estaban a] alcance de un
rockero. Petty cuidaba como
productor y compositor que
el nombre de su protegido
apareciera constantemente en
los Hit Parades, inclusive en
los ingleses. Llegé también a
convencer a Holly para que
componga y dé letra a sus
propias canciones. Los hits
mas grandee de Holly: “Oh
Boy” y “Peggy Sue”, fueron
compuestos por Petty. La in-
fluencia de Buddy Holly en
la musica, se nota en muchos
grupos pop ingleses. En el ex-
celente estudio sobre Holly
“Tex-Mex-Sound” Malcolm Jo-
nes constata (en “Zigzag” 9/
1970) incluso influencias sobre
grupos como los Byrds y The
Band.

“Heartbeat” 'y “Well.. .- all
right” vuelven a ser conoci-
dos desde los discos de Blind
Faith y Humble Pie. La le-
venda de Holly seguird vi-
viendo mientras exista el
Rock'n Roll.

EVERLY
BROTHERS

A todos los fanaticos del Rock
hoy les resultan conccidos
nombres como los Byrds,
Flying Burrito Brothers, Cros-
by, $tills, Nash and Young o
Buffalo Springfield. Pero el
grupo que ya cantaba el
Country-Rock, cuando todavia
Bob Dylan imitaba a Woody
Guthrie, es actualmente des-
conocido: los Everly Brothers.
Entre los antiguos grandes

originales de la primera ge-
neracion del Rock, son los
menos estimados; porque no
trabajaban con los trucos co-
munes; hoy a menudo degus-
tados como “Camp”. Algunos
los consideran los Bee Gees
de los anos entre 1957 y 1962.
Los Everly Brothers interpre-
taron también canciones pop
como “Let it be me” y “Roc-
kin’ alone”, y también utiliza-
ban como primeros al lado de
Buddy Holly, arreglos orques-
tales de violin.

Todos afirmaran hoy que de-
liraban por “Jailhouse Rock”
y “Ready Teddy” que con
estas canciones aumentaban
el volumen de la radio a tal
extremo, que los padres en-
traban sorprendidos a la pie-
za. Pero el antiguo entusias-
mo por “Bird Dog”, “Pro-
blems” o “Walk Right Back”,
nadie quiere confesarlo. [Es
una verguenza!

Otros rockeros cantaban coun-
try music o Rock'n Roll (Carl
Perkins, Elvis Presley, John-
ny Cash y Jerry Lee Lewis) y
esporadicamente hacian ex-
cursiones a las zonas de pe-
gadizas baladas pop. Los
Everly Brothers' en cambio,
combinaban las tipicas figuras
ritmicas y armonicas del Rock
y el Country Sus grabacio-
nes de “Rip it up” y “Keep
a Knockin” de Little Rlchard
tenian un inconfundible “coun
try flair”, mientras que “Bye
bye love” se transformé por
un ritmo de guitarras mas du-
ro, en uno de los mejores te-
mas de rock de los hermanos
Phil y Don Everly.

Spector e hiciera entender a
todo el mundo que Rock-Sin-
gles son mas que un débil
reemplazo para conciertos en
vivo, los Everly ya se habian
dado cuenta que se puede pro-
ducir un disco de manera que
se acerque a la impresion de
“en vivo” y no a la atmésfera
estéri] de perfeccion de estu-
dio.

En este verano, una serie de
T.V. de los Everly Brothers
reemplazé al Johnny Cash
Show. En América vuelven a
ser tan populares que apare-

ci6 un' album doble con sus
veinte “Original Greatest
Hits”. Por este 4lbum se pue-

den cambiar tranquilamente
todos los albumes de los Beat-
les desde “Sgt. Peppers Lone-
lv Hearts Club Band”. &



Este informe se realiz6 con el aporte de S.K.R.
prensa locales de las grabadoras Music Hall, Phonogram y Odedn.

Agency, Rascovsky Press Service, Ica Press y los departamentos de

50



_

¥

=

& THEK

BEZARRE PRODS.
PRESENTS

NK ZA/2

i ST MOTHERS ~IWVENTI0R]

2 ROVAL PRILHARMONIS ORCHES TRA
‘ b KINGS SINGERS

=0
2

/
/

EROYﬁl_.NALBERT HALL

C 7Z:30 M. MONDAY, FEBRUVARY 8 >

TICKETT AVAILABLE AT THE Box OFFICE, ALBERT ALtL

ZAPPA SIGUE
PREDICANDO SUS
GRANDES LOCURAS

Después de pactar una con-
jura diabdélica con Zubin
Mehta y desubicar a toda la
honorable Filarménica de
Los Angeles con su extrafna
obra “200 Moteles”, el fre-
netizador Frank Zappa ha lle-
vado su locura a Londres.
Esta vez, puso de por medio
el prestigio de la inclita Or-
questa Filarmoénica Real para
volver a realizar “200 Mote-
les”. La ejecucion tuvo lugar
en el Royal Alberto Hall. Los
avisos (foto que anunciaban
el acontacimiento de la obra,
en vez de ser los dignisimos
anuncios que aparecen en
el lengendario “Time” fue-
rcn realizados en el particu-
lar estilo de diagramacién y
dibujo del californiano Frank
Zzppa. A pesar de que este
musico insiste en las venta-
jas del underground y io que
ecta fuera de lo comercial,

él mismo se encargd de la

costosa produccion del es-
pectaculo y las entradas mas
baraias costaban alrededor
de diez mil pesos argentinos
viejos.

ARGENTINA CUANDO
TE NOMBRO

El bien orquestadc aparato
publicitario que montaron sus
representantes se cuidé muy
bien de mencionar la visita
que Christie realizé a la Ar-
gentina el ano anterior. Va-

rias declaraciones a los dia-
rios londinenses por parte
de los integrantes del trio
s6lo mencionaban una oscu-
ra participacion “en calidad
de invitados” en el festival
de Rio de Janeiro: de la Ar-
gentina ni media palabra.
Los motivos fueron claros:
fueron mal publicitados, se
los hizo actuar en un festival
donde toda la musica era
boleros con el polvo sacu-
dido y para colmo cierta cri-
tica que no entiende nada
Jos dz2molid, pero no por los
motivos que habria que ha-
berlo criticado, No obstante,
todas las fotos publicitarias
que esta utilizando el trio
Christie para difundir su ima-
gen fueron tomadas por un
fotografo argentino con pai-
sajes de Buencs Aires como
referencia.

LA FORMULA
DEL PLAGIO

Suele suceder en muchas
partes. Pero ultimamente, en
Buenos Aires se esta dando
con una frecuencia bastante
peligrosa. Cada vez que un
éxito de orden internacional
arrasa con las cifras de ven-
ta, prontamente surge un
conjunto argentino que —ge-
neralmente —no existe mas
que en el disco y lo graba
zcn toda urgencia buscando
un nombre parecido al de los
autores originales para fa-
vorecer la confusion. Pero
esta vez a alguien se le fue
l2 mano: no grabaron el dis-
co, directamente inventaron
el conjunto. Mucha gente lo
debe haber creide cuando
escuchaba a Férmuia 3 can-
tando “Este loco sentimien-

to” en vivo en la television -

locai. Pero no era el trio
Férmula 3 italiano, simple-
mente eran burdos imitado-
res rejuntados entre algunos
pobres musicos de escs que
se prestan a cualquier cosa
con tal de “poner la carita’.

CONVULSIONES

Los musicos estan bastante
convulsionado sparque de re-
pente muches escuchas —y
también—- lectores, periodis-
tas y criticos estan descu-
briendo ‘‘grandes robos” en
algunos temas de conocidos
conjuntos argeniinos, Algu-
nos contestan con la sonri-
sita complice, otros se lavan
ias manos. La cuestion es
que en las ultimas cuatro se-
manas hubo acusacién de ro-
bar temas o partes de con-
juntos extranjeros para cua-
tro o cinco grupos. ;(Qué
esta pasando? ;Los conjun-
tos y solistas estan descen-
diendo en su nivel o el pu-
blico ya no se deja enganar
porque sabe escuchar?
RN
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ANECDOTARIO

CON MAS LOCOS
Las actividades de gimnasia
y filosofia yoga del conjunto
Arco Iris son bastante cono-
cidas a través de numerosas
notas y reportajes en distin-
tos medios de informacién
(ademas de un reportaje se-
mi cargador del sefior Man-
cera que le sali6 al revés).
La unidad que el grupo ca-
pitaneadoc por Gustavo San-
taolalla quiere demostrar en-
tre su musica y esa filosofia
oriental, tambiér es bastante
visible. No obstante, hace al-
gunos dias un muasico local
se le acerco al grupo y en
voz baja les deslizé:
—Escuchame, tengo la ver-
dad: agarren para el lado de
la onda yoga que se viene
con todo, loco. &



LOS GATOS SE VAN A EUROPA

#: No hay que tomarlo como
un.triunfo definitivo o “la con-
sagracion de la musica pop
argentina en Europa”, como
seguramente se van a apre-
surar a declamar algunos me-
dios informativos y publicita-
rios. Es cierto, los Gatos se
van a Europa, Pero se van
como, desgraciadamente, tie-
nen que hacerlo la mayoria
de los artistas argentinos:
desvalidos, con mucho que
perder y poco por ganar.
Litto Nebbia llegd hasta Ia
redaccion de Pelo para anun-
ciarlo y fue bastante sincero:
“Mira, no queremos que se
haga el gran barullo de que
nos vamos a actuar. o hacer
una gira por Europa porque
no es cierto, vamos a probar
suerte y a ver otras cosas;
nada mas’.

La iniciativa de partir parece
ser segura, Sus equipos, uno
de los mejores que existen
en la Argentina, ya fueron
vendidos a otros conjuntos.
“Con ese dinero nos paga-
mos el pasaje —deduce Neb-
bia— y con lo que recaude-
mos en los bailes de carna-
val pensamos comprar nue-
vOs equipos y tal vez algunos
instrumentos en Londres”. .
Aparentemente la resolucion
de los Gatos de partir —aun
sin tener nada seguro —pa-
rece demostrar que ellos han
tocado una especie de pla-
font fatal, inamovible.

“Ya hace muchos afios que
estamos trabajando —se la-
menta Litto— y a pesar de
que hicimos muchas cosas
estamos casi como al princi-

pio. Econémicamente, lo que.

ganamos nos alcanza para Vi-
vir y nada més; musicalmen-
te, aunque en apariencias na-
da nos limita, sentimos que
aqui no podemos hacer maés,
quizas no podamos producir
cosas nuevas. Todo cambid
en los ultimos dos afios pero
se necesitan vender tantos
simples para que puedas sa-
car un long play; si en ese
long play te hacés el “loqui-
to” y experimentds sonidos
nuevos o temas ‘‘raros” co-
rrés el riesgo de que no te
lo pasen en la radio; si tus
discos no se difunden por
la radio perdés vigencia y de-
jas de hacer shows; si dejas
de hacer shows, te moris de
hambre y no tenés ni para
comprarle una cuerda a tu
guitarra. La gente debe creer
que los Gatos estamos llenos

de plata. Inclusive yo sé que
otros musicos también pien-
san eso. Se equivocan, ape-
nas tenemos lo necesario. Y
eso0 que nosotros trabajamos
mucho y que siempre, mas o
menos, estuvimos entre los
que hacian més shows, pero
yo me pregunto cuél debe ser
la situacion de otros grupos
con menos suerte.”

Una marcada disminucién del
trabajo (no sélo para los Ga-
tos u otros grupos de musica
pop, sino para toda clase de
artistas) habria decidido al
grupo a apresurar el viaje.
La fecha de partida esta fija-
da para fines de marzo (“aun-
que puede tener variantes’).
En principio Litto Nebbia y
Ciro, se van en barco, y Al-
fredo y Moro los seguiran al-
gunos dias después en avion.



LA OPINION DE
BERNARDO BARAJ
(de ALMA Y VIDA)

LA HISTORIA DEL
ROCK AND ROLL

Brian Burd y The Black
Sabbath

(Sello: EMI)

Una revision de los méas co-
nocidos temas de la época
del rock. Una resultante mo-
nétona con sonido repetido
a lo largo de todo el disco.
Muy bailable.

MUCHACHITA

Rainbow

(Sello: RCA)

No pasa nada. En el tema
“CON UNA PEQUENA AYU-
DA DE MIS AMIGOS”, pensé
que podian reivindicarse, pe-
ro no fue asi, ni con la ayuda
de los amigos. Ah. .. los del
COro son enemigos,
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FACUNDO CABRAL
Idem

(Sello: RCA)

Aquel que conoce la larga
trayectoria de Facundo, sa-

be que solo ha hecho cosas
de calidad, virtud que reafir-
ma en este disco. Gran sen-
sibilidad, buenos temas y es-
tupenda interpretacion.

THE TREMELOES:

MAESTROS DEL BEAT
The Tremeloes

(Sello: CBS)

No son malos alumnos, pe-
ro todavia les falta mucho
para recibirse,

REFLEJOS DE MI VIDA
The Marmalade

(Sello: London)

Buenas voces y buen sonido
de conjunto, pero nada mas.
Muy bien logrado el tema
que le da nombre al long
play.

JAZZ MAS SWING

Bill McGuffie

(Sello: Odedn)

Ya lo dijo Duke Ellington:
“No significa nada si no tie-
ne swing”, y este disco po-
see muy poco del preciado
elemento.

ALMENDRA
Idem
(Sello: RCA)

Es el mejor disco que me
toca comentar, pero por ra-
zones de espacio no lo pue-
do hacer; en pocas palabras:
GRACIAS ALMENDRA POR
EL GRAN APORTE.
Bernardo Baraj

AHORA COMENTARA
TAMBIEN EL LECTOR

Hasta el momento, la nueva
manera de encarar la sec-
cion “Discos’” (cada vez un
musico diferente comenta lo
recién editado) tuvo amplia
repercusion en los lectores,
quienes a su vez —a través
de numerosas cartas— apo-
yan la posicion de los criti-
COS 0 —COomo ocurrio— se
declaran fervientemente en
contra.

Ahora también los lectores
podran publicar sus opinio-
nes en cuanto a la musica
que se edita en la Argentina.
El dnico requerimiento es
que el long play elegido pa-
ra la critica haya sido edita-
do en la Argentina en los
ultimos treinta dias. Entre
los que lleguen a la redac-
cion de Pelo se realizara .
una seleccion de los mejores
y seran publicados. Eso si:
no escriban demasiado por-
que hay poco espacio. Tra-
ten de reducirse a las diez
lineas de maquina de escri-
bir, o quince lineas manus-
critas. Nota de interés: Exis-
te absonluta libertad para de-
cir lo que a uno le venga en
cgana,
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POR LOS BEATLES
“DESAFIO A CUALQUIERA”

Revista Pelo: Quiero asumir, en
cierto aspecto, la defensa de los
Beatles frente a aquelos que ven
satisfecha su vanidad personal por
el solo hecho de que los genios
desaparecieron materiaimente de la
escena, y sus favoritos ahora tienen
via libre (lastima que no transiten
por ella).

Hubieron o hay dos bandos: hace
varios anos (?) Beethovenianos vs.
Wagnerianos, hoy Beatlemania vs.
Rolling Stones, Santana, Blood
Sweat and Tears, etc.
Indudablemente, los Beatles llega-
ron gracias a la gran “maquinaria”,
gue excrementamos pero que sa-
tisface plenamente nuestro apetito;
todos formamos parte de ella, di-
recta o indirectamente, aunque ma-
nifestemos nuestro odio contra ella
continuamente. ;Pero acaso alguien
duda de que si no hubiera sido por
ellos atin estariamos en paiales, vis-
tiendo saco y corbata, peinados con
jopito y todo otro tipo de atadu-
ras?

La revolucién tenia que ocurrir de
todos modos, alguien debia hacer
punta de lanza y esa actitud la asu-
mieron -llos.

No me gustan las estatuas, ni la
adoracion, ni levantar héroes a cos-
ta de gustos personales ni de nin-
gun tipo, estoy totalmente de acuer-
do con que los Beatles no le gus-
ten a determinadas personas pero
de alli a que esas personas pre-
tendan desconocer los valores del
cuarteto, hay una gran diferencia:
es una caradurez y es ridiculo.
Parece que esto ocurre con todos
esos que esperaron ansiosamente
la caida del escenario para enva-
necerse aplaudiendo el hecho. Pero,
no olviden todos esos que sin los
Beatles no hubiera habido Rolling
Stones, sin los Beatles no hubiera
habido Santana y toda la serie de
personajes que desfilaron a partir
de 1963.

Los Beatles amontonaron plata, in-
negable; se portaron excelentemen-
te con la maquinaria, pero también
amontonaron originalidad, calidad y
mucha creacién y la entregaron al
mundo, Salieron de la escena pero
no pasaron de moda; quienes afir-
man lo contrario dicen tacitamente
que Beethoven paso de moda y, en
estos casos, no es cuestion de mo-
da. Porque mientras ésta necesita
del tiempo, los valores universales
como el arte, prescinden totalmen-
te de él.

Desafio a cualquiera que en el afo
3000 (baston en mano y armugas
mediante), niegue que los Beatles
(su musica, no las personas), apa-
rezcan en los libros de texto junto
a todos los monstruos universales
de la humanidad, y un profesor (si
en esa época existen) le tome a un
alumno, como clase del dia: “Ha-
ble de la Banda del Sargento Pep-
per's”.

Ricardo Sainz (Barrio Mtlitar Gral.
Deheza [‘l‘? 26, Cdardoba).

“ATROFIADOS MENTALES
VACIOS CEREBRALES”

Estimado Daniel: Tal vez los que
lean esta carta pensardan que me
creo un genio. No me importa lo
que piensen.

Lo que voy a contar es la historia
de la musica pop argentina y espe-
ro explicar con eso el por qué del
éxito de conjuntos que no tienen
nada que ver.

La historia la podemos dividir en
las siguientes etapas:

1) 1960/64: Club del Clan, Palito,
Leo Dan, etc.; canciones sencillas
que demuestran la incubacién del
rock, nacido una década atrés.

2) 1965/Febrero 1969: La Cueva,
Gatos, Beatniks, Shakers, etc. Hay
cierta evolucion en esta musica, ya
no tan sencilla.

3) Marzo-Noviembre 1969: Joven
Guardia, Néaufrages, etc. Comienza
con la separacion de Shakers y
Gatos. Nacen los conjuntos ‘‘comer-
ciales”, que aunque muchos no lo
crean, fueron necesarios para la
evolucion musical.

4) Diciembre 1969/dias actuales:
Almendra, Gatos, Manal. Nuevamen-
te Los Gatos, esta vez reuniéndose,
dan inicio a una etapa. Almendra
es nombrada N? 1 del popo nacio-
nal; Manal saca "“No, pibe”; Los
Gatos el LP “Beat N? 1.

Podria haber una nueva etapa mar-
cada por la separacion de Almen-
dra: la afro-beat y jazz-rock (Sép-
tima Brigada, Joven Guardia, Ka-
tunga, Alma y Vida, Sanata). El
oido del pulblico y los' conjuntos
tendrian que haber evolucionado
junto..con la musica, pero eso no
OCUTFio.

Palito sigue cantando canciones del
Club del Clan, Billy Bond sigue con
lo de la Cueva, los Naufragos si-
guen cantando canciones ‘‘comer-
ciales”. Y hay gente que sigue sien-
do “fan” (perdén por la palabra) de
Palito, de Billy Bond y de los Nau-
fragos. Los tnicos que se salvan
son La Joven Guardia y Los Gatos
que han sabido desarrollarse, ade-
mas de los conjuntos nuevos, siem-
pre el cambio de etapa esta mar-
cado por la aparicion de nuevos
conjuntos). Una prueba de lo an-
tes mencionado es el programa de
Leo Rivas, cuyo ranking estd com-
puesto por canciones de Industria
Nacional,' Los N&ufragos, Safari, Ba-
nana, etc., apareciendo —rara vez—
una de Almendra, Manal, Alma y Vi-
da, efc,

Y esa gente admiradora de Palito,
Billy Bond y los Naufragos, esos
ATROFIADOS MENTALES, VACIOS
CEREBRALES, son los que contri-
buyen a detener el avance de nues-
tra masica. Y el nimero uno de
los atrofiados mentales es Ricardo
Kieiman, mas conocido como R.A,,
que promueve ese tipo de musica
porque dice que es la mejor. Claro,
es la mejor para que él se llene de
plata, Pero la culpa la siguen te-
niendo el publico consumidor por-
que compra esos discos.
Desgraciadamente la revista no va
a llegar a esos vacios cerebrales
porque éstos opinan que Pelo es
una revista mala. Eso se debe a
que tu revista es la Unica revista
SERIA QUE EVOLUCIONO con la
musica, llegando a un nivel supe-
rior al de esos trofiados mentales.
Cambiando de tema, la muasica en
radio y televisién es un bodrio. En
radio se destaca ‘‘Muasica con
Ton... Son...", etc.; y “La Media
Hora con los Beatles” de Modart.
Lo demas es malo, salvo “Los Prin-

cipales” que demuestra buenas in-
tenciones, pero que, siendo el pu-
blico exclusivo disc-jockey (el publi-
co atrofiado en su gran mayoria)
pierde un poco de calidad musical.
En television hay poco y nada.
“Masica en Libertad” sélo sirve
para mirar lindas chicas, nada mas.
La musica es de lo peor (salvo
un 1%). “Sétano Musical” (ahora
Incluido como parte de ‘Casino”)
nos ofrece, muy de vez en cuando,
un conjunto bueno. Pero hay que
tragarse “Casino” que es una por-
queria inaguantable.

Dudo que publiquen esta carta en-
tera. No importa. Después de haber
escrito me siento desahogado.

Les ruego a los lectores que per-
donen mis errores de redaccion;
felicitaciones y saludos a vos y tu
equipo, por hacer una revista ex-
celente. ADELANTE PELO!

Mario A. Sanchez (José Bonifacio
1549, Capital).

¢LOS GATOS
HAN COPIADO?

Sr. Osvaldo Daniel Ripoll: Resuita
que un buen dia me prestan un
disco de un conjunto argentino,
considerado los ‘‘sinceros” y “no
comerciales” de la masica pop
nacional, y cuando lo pongo en el
tocadiscos, cuéal no resulta ser mi
sorpresa -1 escuchar que el arre-
glo para guitarra, que da introduc-
cion a uno de los temas de este
conjunto, no es otro que el que
abre el tema “Con una pequefia
ayuda de mis amigos” en la version
de Joe Cocker. Pero la cosa no pa-
ra alli; empieza a cantar la voz
solista y descubro que no séio el
arreglo es copia, también la melo-
dia se parece bastante peligrosa-
mente a dicho tema.

El conjunto a que me refiero es
“Los Gatos” y el tema: "Eschicha-
me, alimbrame”, que se atreve a
firmar Litto Nebbia,

Y no sélo eso, el “Rock de la
mujer perdida”, también firmado
por Litto Nebbia, repite el mismo
esquema: arreglo para quitarras
igual al de Mick Taylor para su
tema “Hartley Quits” del L.P. de
John Mayall “Bare Wires".

Esto ultimo también lo dijo por ra-
dio el disc-jockey Leo Rivas en su
programa ‘“Los Principales”. Y por
ultimo, la melodia del tema "‘Mujer
de carbén” aparece como otra de
las copias. Esta vez le tocé el tur-
no a “Trabajemos juntos”, de Can-
ned Heat. Lamento no conocer a
fondo la “produccion” de “Los Ga-
tos” porque estoy seguro que de
conocerla, no serian pocos los ele-
mentos soplados que encontraria
para incluir en esta carta.

Todo esto que escribo no preten-
de ser destructivo sino todo lo con-
trario. Cositas como las que antes
nombré hacen tanto dafo a la mu-
sica, como todos los temas com-
placientes. Esos que tanto critica-
mos todos. Cualquiera puede recu-
rrir a los temas que menciono y
hacer la debida comparacién. Sin
mas, los saluda atentamente:
Gustavo Eduardo Abreoga (Giribo-
ne 742, 1° “E”, Capital). &

BUENOS AIRES

DISTRIBUIDORES
EXCLUSIVOS

SOLICITE FOLLETOS
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i%: Almendra —por decisién pro-
*" pila— ha desaparecido de Ia
escena. Pero antes de irse dejaron
varios elementos para que se siga
hablando de ellos, como si todavia
tuvieran ganas de seguir quedando-
se. Como el testamento de quien
-muere, que reparte sus cosas, Al-
mendra ha hecho un testamento
para repartir sus ideas, pero de dos
maneras: la primera con un album
doble conteniendo 21 temas; la se-
gunda: un libro caético titulado
Almendra.

PRIMERA PARTE

En la fragmentacion literaria del ex
grupc participan sus cuatro inte-
grantes con dibujos, letras y even-
tualmente algin escrito o frase. La
~autoria se completa con el escritor
Carlos Marcucci, quien al parecer
tuvo la idea de hacerlo. Pero a
otros también les gusté la lampa-
rita que se le habia prendido a
Marcucci y se agregaron a la lista
de autores. Ellos son: Broccoli y
Caloi (dibujantes), Norma Bessouet
(también), José Luis Perotta (fot6-
grafo), mas otros que ayudaron que
son un montén. Lo edita Schapire
Dalmat,

Es un libro realizado por mucha
gente; por lo tanto no tiene una
idea demasiado coherente, ni ha-
bla de algo fijo en especial. Cosa
que por otra parte parece haber si-
_ do la intencién de sus diversos au-
tores. En definitiva es un libro que
habla de ellos mismos, de ese gru-
po de gente que creyé tener alguan
punto de contacto en su idea, O
simplemente el contacto estuvo da-
do porque se dieron cuenta que es
lindo ser humano. El libro en defi-
nitiva es un caos, o como dice el
mismo Marcucci, “un gran signo
de interrogacion lleno de palabras
que preguntan’.

Algunos. chistes escritos y visuales.
Otros chistes incluidos no son nada
graciosos porque a uno lo ponen

i~

L TEOTAMENTO
ALMENDRA

_serio. Pero también hay “‘melanco-

lias, insinuaciones, varios soldados
que no hablan y gran dosis de lo-
cura”. Hay también algunas cosas
feas. Comio por ejemplo las fotos
preparadas que le sacaron a Al-
mendra; que no tienen nada que
ver con ellos ni con nadie que es-
tuviera en la misma foto. Son ri-
diculas: Luis Alberto Spinetta no se
puede tirar al suelo en serio para
que le saquen una foto, y el vecino
de él tampoco.

La cuestién es que quienes quieran
acercarse a lo que fue Aimendra
pueden comprar el libro y tratar de
encontrarlo. O como propone Mar-
cucci: “Si podés: llevatelo sin que
se dé cuenta el librero, pero leélo,
miralo, comentalo, regaldselo des-
pués a alguna vieja castradora pa-
ra que se desgaste pronto o se
convierta en flor”.

SEGUNDA PARTE

El disco es la segunda (o la pri-
mera seglin como a uno se le ocu-
rra ordenario) del “testamento de
Almendra”. Para que hablaran so-
bre este disco péstumo, Pelo solici-
t6 la opinion de algunos miisicos,
algin amigo y alguna critica, Este
fue el resultado:

NO SE DEBE
ESCUCHAR CON
PREJUICIOS

Si opinar implica calificar, o clasi-
ficar —en este caso— prefiero ca-
llarme. En cambio, si ello significa
descubrir, éste es el resultado de
mi exploraciéon al hermoso campo
de los Almendras, cuya musica, con
toda realidad, pese al crecimiento,
a la evolucion, y a la consecuents
dispersién, sigue siendo un verda-
dero alegato generacional.

Almendra, en el punto mas critico
de su agonia, muestra la mejoria de
la muerte (y valga la metéafora) esa
muerte que sentimos los que les
pertenecemos y a quienes nos per-
tenecen. Aqui, en este historico al-
bum de dos placas, se evidencia la
limitacién del idioma, para estos
tres compositores que intentan mos-
trarse como realmente viven, o sea
como se hace en los blues y recal-
co la ingratitud linglistica espaiio-
la para estas expresiones musica-
les, que si se tienen en cuenta las

palabras en su sentido intrinseco, el.

entendimiento se convierte en una
utopia real, Pero ello no impide
que encontremos a un Edelmiro
cantando con toda la transparen-
cia, ingenuidad, sensibilidad aguda
e introversion propias de su alma,
que pueden llegar a confundir a
quienes no lo conocen y a los que
lo conocemos, también. Pero, lo
importante es que DICE, aunque vo-
calmente hablando con un poco de

preocupacién en las inflexiones.
Aparece un Luis Alberto viviendo
blues a toda méquina (y otra vez
las dificultades eufdnicas); luego
un Emilio bien negro, con unas
ideas musicales exquisitas y con
una calidez en la voz que me ma-
ravillaron. Y cuando hacen dio
con Luis Alberto... bueno, un fuer-
te abrazo a los dos por haberme
hecho sentir bien. Rodolfo cada vez
mas afro, describe todo el tiempo
que transcurre el album, tal vez, el
mejor camino por donde pudo tran-
sitar el grupo. (Pot Zenda).

LA CRISIS DE LA
DISOLUCION

Soy amigo de Almendra. Tuve la
suerte de que me llamaran para
trabajar con ellos en su primer sim-
ple y también en otras oportunida-
des. Ellos me abrieron las puertas
de un mundo estético que yo no co-
nocia, me regalaron su respeto y
me alentaron y ayudaron en muchas
de mis aventuras musicales. Con
esto quiero aclarar que me resulta
bastante dificil juzgar imparcialmen-
te su mdsica.

En el primer long-play habia cau-
dal emocional y fuerza creativa, ha-
bia lirismo, originalidad y vuelo es-
tético. Esos temas no eran otra
cosa que la manifestacién y la au-
todeterminacién, en el plano artis-
tico, de los integrantes del conjun-
to, El disco era una muestra de
sus vidas, y por eso todo era trans-
parente.

En estos segundos dos LP esta cla-
ramente reflejada la crisis estética
por la que pasé el grupo, y que
luego desembocéd en su disolucion.
Creo que un aspecto fundamental
de esa crisis fue la disminucién de
la capacidad de auto-filtro. En
cambio, desde el punto de vista hu-
mano, me parece muy bien que ha-
yan hecho exactamente la misica
que se les dio la gana, sin pensar
en ventas ni en satisfacer deman-
das y mercados que generalmente
poco tienen que ver con la pureza
artistica. Por supuesto, hay. cosas
muy lindas en los dos discos, pero
no son mayoria, para mi gusto un
poco profano.

Eludo deliberadamente la tentacion
de analizar aqui, minuciosamente,
tema por tema, muasico por musico,
etc.: creo que éste no es el caso
de hacerlo, y por otra parte no sé
si interesaria a los lectores.

En general noto avance técnico, es-
pecialmente en Edelmiro y Rodolfo,
en cuanto al manejo de sus instru-
mentos.

Pienso que si de todo el material
de estos dos discos se hubiera se-
leccionado lo mejor para hacer uno
solo, el resultado habria estado cua-
litativamente casi a la altura del
primer long-play.

Desde un angulo un poco filosé-
fico, opino que Edelmiro, Luis Al-
berto, Emilio y Rodolfo tienen mu-
cho tiempo por delante como para
*florecer cada uno en lo suyo (sea
musica o no).

En otras palabras: siguen siendo la
promesa que eran, a pesar de ha-
berla ya cumplido en parte. (Ro-
dolfo Alchourron).

UN CIERTO
SABOR AMARGO

Emilio del Guercio se impuso el
o6rgano, el piano, los efectos, el
contrabajo y contribuyé con su can-
to; Rodolfo Garcia, canto, tocéd to-
da clase de percusion; Edelmiro

Molinari, altern6 con ei 6rgano, la
guitarra y el canto, y Luis Alberto
Spinetta recorrié el teclado del pia-
no, las trastieras de la guitarra y
cuando lo creyé oportuno, cantd.
Angel del Guercio, junté todo en
una misma volsa y lo coordiné pa-
ra que cada uno contribuyera con
el todo.

Y el todo para nosotros nos defrau-
d6, Confidbamos, mas aln, espe-
rdbamos a este disco de los al-
mendrados con mucho interés por-
que de todo lo que conociamos
como beat local era lo que mas nos
habia interesado, no sélo por lo
original de la primera entrega sino
por el excelente trabajo profesional
realizado.

Le dimos una bienvenida entusias-
ta y pensamos que seguirian en
esa linea pero —a juzgar por es-
tos dos discos— se han apartado
de ella hacia una senda que ha
sido transitada hasta el hartazgo.

Eran sutiles, fragiles, casi impresio-
nistas y se han transformado en
ruidosos, agresivos, repetidos y vul-
gares. La audicion completa de es-
tos discos se hace imposible. La
fatiga del oyente es evidente y al
final uno estd tan confundido que
no entiende nada de lo que escu-
ch6. De esta manera es muy difi-
cil que el mensaje llegue a alguna
parte. Salvo —claro esta— a la
muchacha que no se preocupa por
las nimiedades y que cuanto mas
ruido se propala por el tocatiscos
més contenta y excitada se pone.

Los registros han sido- realizados
con pulcritud pero siempre dentro
de un marco de clara agresividad
timbrica. ¢(Es necesario tomar un
instrumento asi?

La fabricacion es de superficies si-
lenciosas.

La presentacidn nos sorprendié por
su ingenuidad: la almendra del dor-
so nos hace sonreir. Mucho mejor
es el interior en negativo.

Se trata de una produccion local
de RCA.

En resumen: ;qué pasard en los
proximos?

Diario “CLARIN”, 4 de febrero de
1971.

LO LAMENTO
MUCHO

Esuché a muchos comentaristas, y
aun a muasicos, decir que en Al-
mendra ha habido una involucién,
es decir, que la muasica que hacen
ahora es inferior a la de los pri-
meros tiempos.

A mi juicio el reciente long play
doble que edité la Victor es una
prueba de que ellos siguen sonan-
do muy bien. Si en algunos temas
parecen deslizarse hacia el ‘‘acid-
rock’” y en otros se ponen franca-
mente herméticos, yo recordaria
que la musica de Almendra nunca
fue facil. Es para escuchar con
calma, y en un estado de percep-
cion activa. Pienso que el nivel
poético de Luis Alberto Spinetta es
muy superior al de cualquier otro
autor argentino, y el sonido de Al-
mendra —tanto en lo ritmico como
en los magnificos pasajes liricos,
muy bien apoyados por las voces—
puede ser escuchado en cualquier
lugar del mundo con gran éxito, in-
cluyendo San Francisco o Londres.
Personalmente, lamento mucho que
el grupo se haya disuelto porque
fue lo mas importante que produjo
la musica pop* en Argentina desde
Los Gatos hasta hoy; y el segundo
long play de Almendra, con su abi-
garrado material, lo confirma decldl-%
damente. Lanny Hanglin (de Revisia
Gente). & '




P )
E
e——" |
>
]
e
|
=
=

iY ESTO DE
DONDE SALIO!

Cualquiera puede haber visto el avi-
sito televisivo, donde varias mode-
los formidables y fornidas corren
o través de un extraio camino
mostrando un tipo determinado de
lelas (que en definitiva es lo que
estan vendiendo). Aparte de la for-
taleza de las modelos muchos que-
daron también cautivados por la
musica de fondo: un tema exético
que —después se supo— se deno-
minaba “Este loco sentimiento”.
Resulta que hace mas o menos un
mes aparecio el long play respec-
livo de “Este loco sentimiento”, in-
terpretado por el grupo Formula 3
(foto). Muchos cayeron en el mis-

mo error gue nosotros: como en la

porlada aparecian arteramente las
modelos, se pensé que era una se-
leccion de los jingles consabidos
aprovechando el éxito que habia
obienido el “avisito”; en consecuen-
cia nadie le presté imporiancia y
jamas fue puesto en ei pasa discos.

Pero en un dia de lluvia a alguien,
aburrido, se le ocurri6 escuchar
“ese jingle de las modelos”. Y joh
sorpresal: se realizaron varias com-
probaciones: 1) Que el tema “Este
loco sentimienfo” esta extraordina-
riamente bien grabado, cantado y
afinado. 2) Que el conjunto Férmu-
la 3 es la version italiana de Led
Zeppelin en apariencias pero que
después de escuchario uno se da
cuenta que tiene sonido propio.

3) Que uno, romanticamente, se ale-
gra de que haya conjuntos de rock
super buenos fuera de lo que sea
Inglaterra y Norteamérica. 4) Que
a pesar de que la mayoria de los
temas son de Mogol (musica tipo
festival de San Remd y consecuen-
cias), este trio los convierte en un
sonido increible, que si no fuera

que cantan en italiano uno cree
que esta grabado por lo mas reven-
tador de Londres. 5) Que el tema
de ellos “Dies Irae” -es una pe-
quena .gran obra, y que ademas es
el mejor. 6) Que uno comprueba
que no debe tener prejuicios (no
todo tiene que provenir de USA y
la grande Bretana). 7) Que el long
play y Férmula 3 son la mejor de-
mostracion que el rock se puede
hacer bien y con mucha calidad en
cualquier lado y en cualquier idio-
ma porque es realmente interna-
cional.

Breve ficha de Foérmula 3: Tonny
Cicco (19 anos, baterista y voz),
estudié piano y solfeo durante cin-
co afos en un conservatorio. Al-
beric Radius (24, guitarrista) fue
el que formé el trio, toca la viola
como los grandes. Gabriel Lorenzi
(24, organista) también tiene cinco
afios de conservatorio. Aparte del
o6rgano en las grabaciones —o
cuando es necesario— toca el ba-
jo. Los tres juntos tienen un sonido
sensacional, inesperado, sorpresivo,

LIOS: CINE,
CLASES, BAR

Quizas sea la unica escuela donde
uno puede ir vestido, mas o menos,
como uno quiere, donde cualquiera
puede solazarse con un gigantesco
bar-terraza, donde entre ciase y cla-
se uno puede escuchar un recital
de musica pop, o ver una pelicula
de vanguardia o una obra de tea-
tro. Pero todo esto tiene un limi-
te: se puede estudiar y gozar de
todo esto solamente tres anos, ter-
minado ‘ese periodo le ponen a to-
dos un titulo debajo del brazo y

cada uno se las arregla como sabe

« (no como puede). Lo que uno pue-
de salir sabiendo es (a saber): Ar-
te Publicitario, Dibujo y Pintura,
Fotografia (artistica y publicitaria),
Experiencias Audiovisuales y algun
otro conocimiento del tipo insdlito.
Toda la marana se desarrolla en
dos edificios —bastante vanguar-
distas y muy bien decoraditos— si-
tos en Sarmiento 767 y Venezue-
la 842 (casona parecida a la vieja
Apple de los Beatles). EI 12 de
marzo cierran la cortina de las ins-
cripciones y comienzan los cursos.
Si uno pregunta por los cursos, el
cine, los horarios y todo eso, quien
responde es la Escuela Panameri-
cana de Arte.

CON MAS
SEX QUE UNI

Cada vez hay mas gente en esa
zona: gente que vende, gente que
compra, gente que circula, genie
que hace pinta, gente que hace
fiaca, y gente que hace tiempo
(¢ Hacer tiempo?) Desde un par de
anos la llaman a la zona “La Man-
zana Loca”. Varias galerias, algunos
comercios circundantes y la gente
que puebla fueron quienes dieron
pie al nombre. Abunda el hibrido
espécimen de hippie portefio, el
musico rockero y blusero, alarga-
das féminas, y todo lo demas. Cada
tanto ocurre algo sorpresivo, hace
algunas semanas se desencadend
el ultimo barullo: la inauguracion
del boliche Lee-Show, sobre Mai-
pu 942, donde muestran, se prue-
ban y se venden pantalones y cam-
peras del tipo fuerte, y unas pren-
das al estilo "Unisex” con mas
sex que uni. &

r

0 hay duda: en CORPINOS
la calidad se llama...

DarlinG

CORPINOS DARLING S.A.

TEL. 88-6685/6765
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CONJUNTOS INGLESES
VIAJARAN A BAIRES

Ya circula en Buenos Aires un’
ambicioso proyecto por traer a
la Argentina cerca de una de-
cena de grandes conjuntos ingle-
ses. El plan fue elaborado por un
representante argentino en combi-
nacion con el propietario de un
sello de grabacion inglés que es-
luvo recientemente en el pais con
el conjunto the Foundations.

Es més, para el 16 de febrerg ya
2staba prevista la llegada de uno
de los grupos mas importantes que
surgieron en la musica pop: fos
mgleses Procol « Harum, créadores
"~ de “Una palidez muy blanca”, el
furioso éxito de tres afios atras. El
viaje no se pudo concretar por la
precipitacion del contrato que im-
pidié ‘“‘colocar” a Procol Harum en
ciudades del interior que cubririan
el costo de la gira.

De todas maneras estd previsto el

sistema d giras que haran los
conjuntos ingleses cuando lleguen
a2 la Argentina (aproximadamente
uno por mes): en primer término
se presentarian en un gran recital
monstruo en el Luna Park, luego-
viajan al interior, presentandose en
Rosario, Cérdoba y posiblemente-
Tucuman.

Entre los grupos que se nombran
como probables para que viajaran
a la Argentina, figuran Badfinger
(foto) (¢con Paul McCartney?),
Deep Purple, Black Sabbath, Mungo

Jerry (foto), Kinks, Hot Tuna y el
solista Donovan. En las préximas
semanas, todo.esto, puede conflr-
marse, 0 no.

NUEVOS LONG PLAYS:
STONES Y THE WHO

En estos dias estd por aparecer
en Londres un long play que con-
tiene grabaciones deshechadas de
la primera época de los Rolling
Stones y algunas que salieron a la
venta en los primeros dias. El al-
bum, que costara aproximadamente,

‘tres mil pesos argentinos, aparece-
. ra en Inglaterra con una cobertu-

ra totalmente blanca y en el cen-
tro, en relieve, simplemente el nom-
bre del grupo.

Otro de los grandes conjuntos que
prepara un nuevo album es the
Who. Pero previamente aparecera
un long play del bajista del cuar-
teto, John Entwistle (foto), que se
unié a un ex miembro del conjun-
to, el baterista Gred Ridley, y al
guntarnsta Dave Langston en las
sesiones para grabar sus nueve te-
mas propios y uno de Neil Young.
Para el album, ademéas del bajo,
Entwistle toc6é también piano, or-
gano, trompeta, flugelhron y cantoé
todos los temas.

LA SEPARACION
DEL DEDO GORDO

El grupo Toe Fat (Dedo Gordo del
Pie) uno de los grupos mas ex-
trafios dentro de la mas flamante
camada de conjuntos ingleses aca-
ba de separarse después de reali-
zar su segunda exitosa gira por
los Estados Unidos. Toe Fat ha-
bia editado un long play que cir-
culé con mucha frecuencia entre
los medios undergrounds de Lon-
dres. Sin embargo, segun declara-
ron, la separacion se debié a pro-
blemas financieros.

CUANDO EL HIPO
SE TRANFORMA

Exactamente seis meses después
de la aparicion de su primer sim-
ple, Juan. Cuifias, Emilio Peralta,
Eduardo Egcheverry y Jorge Prieto,
que en conjunto se llaman Hipo,
tienen la oportunidad de sacar su
segundo simple. La espera es bas-
tante normal en el sistema que uti-
lizan las grabadoras y medios de

difusiéon argentinos. Deé todas ma-
neras este grupo flamante, y hasta
ahora poco conocido piensa acce-
der algo mas con dos nuevos te-
mas: “La transformacion” y “Nifo

Caramelero”

REFORMAS Y
RETOQUES

Varios conjuntos ingleses anuncia-
ron en las ultimas semanas que
reformarian las alineaciones en su
personal. Stan Webb (foto), duefio
del conjunto Chicken Shack, eché
a todo el mundo de su grupo y
puso nuevos integrantes. El bajis-
ta Noel Redding (ex Jimi Hendrix
Experiencie) y propietario del gru-
pe Fat Mattress le pidio la renun-
cia al guitarrista. Pero también se
le fue el organista que se junto con
sus amiguitos de la Keef Hartley
Band. Mientras tanto los miembros
de Judas Jump (conjunto que tie-
ne afio y medio de vida) se eno-
jaron con la prensa porque habian
anunciado su separacion.

octavoice con un distorsionador
para vientos poco usado en Bue-
nos Aires.

NUEVA REUNION
DE INEDITOS

Ultimamente las grabadoras lgca-
les estan prestando bastante aten-
ciéon a las producciones semi un-
dergrounds de los Estados Unidos

-e Inglaterra. Para estas semanas

una grabadora intentard nuevamen-
te con una seleccion de inéditos
y semi editados. En el long play
figuran Fl ..twood Mac (“El verde
Manalishi’), a los furibundos Hard
Meat (Carne dura) y al inquietan-
te, extranisimo, amigo de lo genial
Frank Zappa y su grupo de Mo-
thers of Invention. De quien, ade-
més, se editara un long play por
separado. o

OTRA VEZ LOS
CON’S COMBO

Gracias al empefio de Bo (actual
bajista de Conexién N2 5) el le-
gendario grupo sueco que trabajo
en Argentina, the Con’s Combo,
estd nuevamente reunido, Al me-
nos en proyectc. Sus miembros se
habian dispersado “cuando el tra-
bajo no habia disminuido pero en
el preciso instante en que estaba
en peligro nuestra imagen y en
consecuencia el descrédito total”
(seglin palabras del organista Owe
Monk). Los dos miembros del con-
junto que habia partido de la Ar-
gentina eran el baterista, Charlie
Waérnfeldt, y el guitarrista Conny
Séderland, que se encontraban en
Suecia y Los Angeles respectiva-
mente. Ahora vuelven a estar to-
dos juntitos, quizds con un so-
nido diferente, por eso mismo pien-
san agregar un quinto integrante:
un saxofonista que empleara el
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El viaje de Julia a través del tiempo’

EKSEPTION Philips 5927

“Live”~ CREAM Polydor 5932

ADQUIERALOS EN SU DISQUERIA
PRODUCIDO POR PHONOGRAM S.A. 1.C.







