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Tenemos un aire de familia.
Nos parecemos y estamos orgu-
llosos de nuestro origen comun.
De ascendencia francesa, naci-
mos en Cordoba, Repiiblica Ar-
gentina. Naturalmente, cada uno
de nosotros tiene su propia per-
sonalidad. Este ano, por ejemplo,
nos presentamos con nuevos co-

Autobiografia de dos hermanos:
Renault 4S, Renault41..

lores y cada uno con sus propias
novedades: RENAULT 48, siem-
pre a la iltima moda, viene en
Azul Stratto, Gris Cavalier, Rojo
Moselle, Verde Foliage, Amarillo
Indiano y Blanco Los Andes.

Por su parte, RENAULT 4L
trae tablero de diseno integral,
nuevo panel de instrumentos,

paneles de puertas tapizados,nue-
va grilla y capot, volante y peri-
lla de palanca de cambios ade-
cuados al nuevo color del tablero.

Como ven, seguimos juntos
y, a la vez, cada uno en lo suyo.
Superdndonos. Para hacer honor
a la familia.

RENAULT @
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censurado por los ejecutivos de EMI Re-
oordsporconsidemlode“nnalguﬂo”.

La letra original escrita y grabada por
Yoko Ono para “Open your Box” decia
lo siguiente: “Abre tus pantalones / Abre
tu falda / Abre tus piernas y abre tus mus-
los”.Anlelapresiéndelagr&adom,Yo—
ko, asesorada por John, grabé rapidamen-
te una “version purificada” cambiando las
palabras finales de cada frase. Finalmente
la cancién salié a la venta con estas modi-
ficaciones de palabras: “casas” reempla-
z6 a “pantalones”, “iglesia” a “falda”, “la-
gos” a “piemas” y “ojos” a “muslos”.
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RECONCILIACION ENTRE MADRES Y PADRES

Después de casi cuatro ahos de separa-
cion, en los que casi su recuerdo habia
sido borrado, el cuarteto vocal de San
Francisco the mamas and the Papa’s (de-
recha) se reine nuevamente con intencio-
nes de recuperar el tiempo y el mercado
perdido. Uno de los factores que permitie-
ron el reencuentro (aparte de la insistencia
de su antigua grabadora) fue la reconcilia-
cién del compositor John Philips con la

obesa Mama Cass, ambos integrantes del
antiguo grupo. Segin noticias, la gorda
Cass (izquierda) habria propuesto el “voi-
ver a vivir’ ya que su actividad como so-
Iisialueunevidenlelracaso(haoepooo
intenté una unién con el ex Traffic Dave
Manson, pero tampoco funcioné). El grupo
reiniciara su carrera con los mismos inte-
grantes y transitando su vieja linea: el rit-
mo folk-rock.

CREEDENCE: LA PRESA JUGOSA

; :‘
.

Las sospechas que Pelo dejaba entrever
. en su numero anterior al respecto de la
oscura separacion de Tom Fogerly (iz-
quierda) de Creedence Clearwater Revival,
se ven ahora aumentadas con un irsisten-
te rumor que circula en los medios de
produccion y representacion de Londres
y Nueva York. Segiin esas versiones el
hasta este momento nefasto Allen Klein (el
administrador que llevé a los Beatles a la

separacion) estaria ahora en conversacio-
nes con el John Fogerly (derecha) para
manejar las finanzas del grupo. Creedence
es, quizas, después de los Beatles la mas
jugosa presa de todo el mercado interna-
cional del espectaculo y el disco: en ape-
nas dos afos vendieron placas por un va-
lor de 12 mil millones de pesos viejos,
mas que ningin otro conjunto norteameri-
cano en toda la historia de la musica pop
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HACE MUCHO QUE LAS MOSCAS
EMPEZARON A VOLAR

La crisis de la musica popular de
rock ha llegado en estas ultimas se-
manas a su culminacion, después de
casi cinco meses, :

Es muy comun, demasiado trillado,
pero no por eso menos cierto que
“después de la tormenta viene la
mas pacifica de las calmas”. Y eso
es lo que ha empezado a ocurrir en
los ultimos quince dias dentro de
los medios del rock argentino. La
crisis que envolvié a todos —y que
Pelo ejemplificoé el mes anterior—
ya comenzo su declividad y en es-
tos dias se estan produciendo los
primeros sintomas de una etapa de
concrecion —aparentemente defini-
tiva— de la musica pop con un ca-
racter mas nacional y auténtico. Por
eso, es importante aclarar peligros
pasados y futuros,

Desde los dias de “La Cueva” y
aun antes, pasando por “La Balsa”,
de los Gatos, el surgimiento de los
primeros grupos complacientes y la
etapa de la iniciacion de recitales y
festivales, han ocurrido aconteci-
mientos poco visibles para los ojos
del publico y para muchos musicos
que se inventaron un paraiso de mu-
sica y flores. Uno de esos hechos
inadvertidos fue la comercializacion
del movimiento. Es decir: cuando to-
do era underground, y los conjun-
tos del pop se limitaban a escuchar-
se entre ellos y a tocar para los
amigos, todo era muy lindo, muy
bohemio y loable. Se luchaba por
algo romantico. Esa idea duré en
los musicos, y en el publico, hasta
estos dias. Sin embargo, hace mu-
cho que las “‘moscas’” empezaron a
volar alrededor de los intereses de
lcs conjuntos. Y todo fue entrando
dentro del sistema: grabadoras, disc
jockeys que cobran para difundir el
disco, los que hacian recitales mal
organizados y los que inventaban
festivales creyendo que era el nego-
cio de la vida.

¢Y por qué no? También las revis-
tas (nosotros creemos que lo hace-
mos con honestidad).

Todo eso creé un aparato. Una ma-
quina que daba dinero, pero que
para ello debia alimentarse: surgié
la gran musica complaciente, imi-
tando a los grupos grandes que ge-
neraron el asunto pero de una ma-
nera mas facil y elemental para fa-

cilitar las ventas. También llegaron
las trampas: los conjuntos que no
graban sus discos, los productores
que usufructuan el lirismo de algu-
nos musicos incautos.

Todo eso existe y es inevitable.
Ademas, seamos francos, es lo que
de alguna manera hizo funcionar
—mal o bien— a este movimiento.
Pero ojo: que la maquina no nos co-
ma. Porque a mucha gente que ro-
dea a todo esto no le interesa la
calidad y la altura del asunto sino
la cantidad de dinero que pueda
depararle. En la opcion siempre se
van a quedar con lo que les da mas
beneficio.

La dUnica manera de no presentar
fisuras es hacer cosas (tanto discos
como recitales, revistas y declara-
ciones) bien hechas, inobjetables
por su calidad. Lo que es bueno de
verdad siempre da resultado.. No
hay oportunidad para que las por-
querias que se producen por ahi
tengan acceso. ¢Entonces que ocu-
rri6? ¢No hubo cosas buenas? Al-
gunas. Sélo algunas. Pero falto
fuerza, confianza y criterio. Todo lo
que si habia en la época de ‘“La
Cueva”, :

Pero hoy el asunto es mucho mas
grave, porque ahi, esperando, estan
los “ejecutivos’ del espectaculo con
su maquinita de calcular, que ya se
acostumbré a sumar. )
Ahora que surge esta nueva etapa
es necesario hacer las cosas con
conciencia. Para no engafar al pu-
blico con separaciones de ‘“‘causas
musicales’’ cuando parte de la ver-
dad oculta es que “no hay trabajo”
después que paso el cuarto de ho-
ra. El cuarto de hora se pasa cuan-
do uno se deja poner la coronita
porque es lindo que lo alaben en
vez de trabajar.

Esa nueva conciencia debe ser mas
profesional, sin tenerle miedo a la
palabrita. Sélo hay que hacer las
cosas con viveza para no presentar
flancos. Si llegé la hora de ser au-
ténticos de verdad en la musica (co-
sa que se esta logrando), también
llego el momento de no dejarse
comer por la maquina y usar con in-
teligencia todo su aparato. De lo
contrario las “moscas’’ que empeza-
ron a volar bajaran a mandar todo.

O.D.R.
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A partir del 19 de Marzo

Canal 7 transmite desde las 15.30
Tenemos tantas cosas nuevas
que los horarios de transmision
nos ajustan por todos lados.

Eso significa que Canal 7

amplié su horario de transmision
en 150 minutos diarios. (por ahora...)
Nueva programacion,

nuevas figuras contratadas

y muchas ideas nuevas.

Vea porque salimos al aire a las

15.30

canal &

Futuro en el presente



S Wiy

Algo esta pasando con los Rolling Stones.
iPor qué se radicarian en Francia?

i Cuando se creia que los Rolling Stones habian
" sucumbido también en la voragine de cambio
que azota a la musica pop internacional, dos giras
demostraron que ellos siguen siendo ‘“los reyes ma-
los de la colmena”. A casi diez afios de la aparicién
del grupo en la escena britanica, ain siguen teniendo
“fans” que se pelean por tocarlos, muchachitas que
lloran y desgarran los vestidos y todas esas cosas.
“Ese es el hecho mas demostrativo —comenté un
critico de Daily Telegraph— de que los Stones
mantienen su vigencia mas alla de los cambios ge-
neracionales. Hoy los adolescentes que desfallecian
de excitacion durante sus primeras actuaciones,
seguramente, son jovenes’' encausados dentro de sus
carreras y profesiones y es muy probable que mu-
chos de ellos estén ya casados. Sin embargo, hay
una nueva camada que, aun desconociendo toda
aquella primera época dorada del surgimiento, vuel-
ven a shockearse con el ritmo y las propuestas aluci-
nantes de los cantos de Mick Jagger”.

Pero otro acontecimiento, evidencié mas claramente
la posicion de los Stones dentro de los jovenes in-
gleses. Esto:

A principios del mes pasado, debido a una noticia
aparecida en los diarios, en los medios musicales
londinenses empezd a circular el rumor de que los
Rolling Stones después de una gira de diez dias
por las principales ciudades de Inglaterra, pensaban
emigrar al st de Francia y establecerse alli: la
razon que de alguna manera explicaba este éxodo
era la cantidad de dinero que debia pagar el con-
junto en concepto de impuestos.

Su fortuna debida a la venta de discos fue calculada
en 83 millones de libras esterlinas.

A raiz de esta version y para desmentir falsos ru-
mores, el jefe tacito del grupo, Mick Jagger, publicé
una declaracion de prensa en diarios vespertinos
ingleses; la carta dice asi: “Siento que deberia ha-
cerse un comentario en defensa de los Rolling Sto-
nes en los medios que publicaron un célculo acerca
de que la fortuna del conjunto, unicamente en lo
que a grabaciones se refiere es de £ 83.000.000 .. ..
“No sabemos como o dénde se originé esta version,
pero excede desmesuradamente la venta mundial de
nuestros discos”.

“En realidad la suma mencionada es ridicula. En
nuestra opinion probablemente exceda los derechos
de grabacion recolectados por los Beatles, Elvis
Presley, nosotros mismos y algunos ofros. Firmado:
MICK JAGGER”.

Como siempre pasa en estos casos surgieron des-
mentidas; al ser interrogado Les Perrin, confirma la
declaraciéon de Jagger y agrega ademas que la ins-
talacién del conjunto en Francia se realizaria pro-
bablemente dentro de dos meses, a pesar de lo cual
ninguno de ellos ha alquilado casa todavia. :
Esta gira de despedida yue no habian realizado en
16




casi dos afos conmueve a las principales ciudades
de Inglaterra, en su preseritacion en el Manchester’s
Free Trade Hall el conjunto interpreté algunos de
sus viejos éxitos, entre ellos “Satisfaction™ ratifican-
do una vez mas su calidad de “enfants terribles” del
rock.

El estadio colm6é su capacidad, se llegé a pagar
hasta 8 libras por entrada, el espectaculo fue un
éxito a pesar de que la policia rcdeé el sitio tras
horribles barreras metalicas con el fin de garantizar
la paz y el orden.

La noche se cerré con “Street Fighting Man™ entre
los gritos del publico pidiendo bis, después de cua-
renta y cinco minutos de rock enloquecido, salvaje.
Esto se repitié casi exactamente en Newcastle. Al
mismo tiempo que inician su gira sale a la venta en
Inglaterra el duodécimo long-piay del conjunto, su
nombre: “La edad de piedra”’, el disco incluye cua-
tro temas prohibidos hasta ese momento en el pais:
“Look What You've Done”, “One More Try” “The
Spider And The Fly My Girl” y “Blue Turns To Grey”.
Es una reprice de antiguos éxitos interpretados sin
Mick Taylor y con el desaparecido Brian Jones,
Casi simultaneamente los Stones preparan un film
para TV sobre el London’s Marquee Club al que
todos los viernes por la noche se invita una audien-
cia de 150 personas. Este film esta dirigido por
Bruce Gowers y la produccion esta a cargo de Tom
Keylock, fue comercializado por Lion TV, subsidiaria
de la British Lion Films,

La pelicula va a costar veinte mil libras y sera finan-
ciada por Sagewise Ltd. Se utilizaron cinco camaras
y tres videotapes en esta produccion. Algunas de las
canciones del show son: “Dead Flower”, “Wild Hor-
ses”, “Bitch”, “Sway” y “Blues”. En el film los Sto-
nes promocionaran su ultimo LP.

Esta temporada se presenta muy agitada para el
conjunto que debe realizar ademas dos shows para
televisién: uno de 28 minutos que se pasara en In-
glaterra y otro de 52 minutos para varios paises
europeos.

Con tres peliculas en su haber: dos comao protago-
nista, “Los hermanos Kelly” y “Perfomance” y una
con el conjunto “Unoc mas uno” de Godart el “capi-
tan” de los Stones, Mick Jagger, posee el encanto
confuso de un narcisista despiadado, que hace que
se lo ame o se lo odie con igual intensidad. Ellos
lo saben y aceptan esa imagen en la que pusieron
tanto empefio en crear,

Prohibidos y censurados, encarcelados por tenencia
ilegal de drogas, culpados de los desérdenes del
Festival de Altamont, cargan con la responsabilidad
de ser los malditos de la musica inglesa hasta sus
ultimas consecuencias.

Al mismo tiempo donan parte del dinero que ganan
para sostener establecimientos que se ocupan de la
cura y proteccion de jovenes, presumiblemente adic-
tos a los estimulantes.

¢(Es éste un razgo de beneficencia desinteresada,
una forma de evadir impuestos o una manera de
tranquilizar sus conciencias?

Las dlitimas informaciones indican que los Stones,
0 mas precisamente Mick Jagger y Keith Richard,
se encontrarian ya muy presionados y~tercados por
las autoridades de la Gran Bretana, con motivo de sus
anteriores (y algunos actuales) problemas con la
justicia inglesa a causa de las drogas y de algunas
declaraciones de inclinacién anarquista que, el elas-
tico regimen liberal inglés, ya no estaria dispuesto
a soportar a causa de la “excesiva mistificacién de
'aal juventud con respecto a algunos grupos musi-
cales”.

Los Rolling Stones no serian el tnico grupo al que
las autoridades habrian sugerido discretamente reti-
rarse por un tiempo del pais. &



#: No es la primera vez que la version circula con
insistencia entre los diferentes ambientes de la mu-
sica de rock. También antes se habia tenido cono-
cimiento de algunas peleas entre ellos. Pero ahora
la separacion de Manal parece ser definitiva.
Varios argumentos convergen para demostrario:

1) Las supuestas y reiteradas rencillas entre ellos,
nunca confirmadas ni aclaradas.

2) Cierto desprestigio en la nueva compaiiia graba-
dora por la escasa venta del segundo long play del
grupo, “El Leon”.

3) Los ensayos (serios) de Javier Martinez con el
bajista Miguel Monti y el guitarrista Pepe Cossa.
4) Uno de los ejecutivos de la agencia de repre-
sentaciones donde se encuentra Manal dio la con-
formidad a un disc jockey (Leo Rivas) para que
anunciara por radio que el grupo se habia disuelto.
Otres portavoces de la misma agencia, sin embar-
go, se niegan a dar una confirmacion.

Separados o no, la hora de Manal parece haber
llegado. No es extrafo que se produzca en un mo-
mento de cambio dentro de la musica pop argenti-
na. Aparte de sus conflictos internos, el trio tam:
bién fue presa de la crisis general que azota —no
sin razones— a la mentalidad divagante que reiné
en los Gltimos seis meses dentro de la mdsica rock.
Las conjeturas sobre el asunto son muchas y varia-
das. Una de ellas, bastante fantasiosa, asegura que
12

Javier Martinez: El introductor de los blues en casteliano. El primero en
hacer letras de contenido social. Un talento innegable, a veces obnubilado
por divagatas. Autoritario y personalista: & formé Manal ;él lo disuelve?
Sea como fuera lo que haga de hoy en adelante habra que prestarie aten-
cion. No se lo puede ignorar: con todo —crisis, decaidas; inconstancias,
pifiadas— vale. Sobre todo por lo que tiene —si quiere— defante de él.

i

“Manal fue tentado con el pase a otra grabadora
para poder sacario —de alguna manera— de cir-
culacion porque era uno de los bastiones de rock-
blues progresivo, una corriente musical que a las
compaiiias grabadoras no les interesa difundir por-
que hace sombra a otras producciones mas faciles
y vendedoras”.

Sin embargo, esa no es la idea que parece dominar
en las grandes compaiiias. Sus verdaderas metas
es vender discos negros: no interesa lo que haya
en la tapa. Lo mismo da que sean boleros, rock,
chacareras o el sonido de un cohete. El negocio,
es vender discos, no intérpretes.

Si han decidido separarse, seria importante que
los tres integrantes de Manal salieran al paso de
todo tipo de rumores y conjeturas para evitar una
deformacion de la realidad, y no caer en manoseos
similares al ocurrido con otro grupo fundamental,
recientemente disuelto. % ‘

La casi segura desaparicion del primer trio argen-
tino de blues y rock otorgara, sin duda, espacio
para que otros grupos puedan acceder a los prime-
ros planos, porque, desgraciadamente, la escena
argentina parece considerar mas lo establecido que
lo bueno. Es muy improbable que un nuevo grupo
que surgiera pudiera ocupar un lugar similar al que
ostentaban Manal o Almendra si ellos existieran,

-



Alejandro Medina: Hay pocos bajistas como él en la Argentina: ingenioso,
agil ,intuitivo. Por momentos —sobre todo ultimamente— penetré en el de-
lirio psicodélico con resultados no muy audibles. Est4 capacitado como pa-
ra iniciar algo propio. Aunque probablemente no tenga ganas. Pero tendria
que tenerlas, aunque sea para no perder sus posibilidades como musico.

simplemente porque es mas seguro aclamar lo co-
nocido.

Esto no quiere decir que grupos como Manal o Al-
mendra la tenian, y seguramente pasara mucho
tiempo sin que aparezcan formaciones.de similar
altura técnica e imaginativa, pero sus ultimas pro-
ducciones habian pagado varias consecuencias: la
euforia de la gasolina extramusical, el traspaso de
la musica rock semisubterranea a la musica de rock
comercializada por grandes empresas y sobre todo
el fin, I6gico, inexorable, de una marcada primera
etapa dentro de la musica popular.

Seguramene, los grupos que mas se acerquen a la
altura alcanzada por estos dos grupos claves fene-
cidos seran los que formen —si lo logran— los
miembros de esos mismos conjuntos. Probablemen-
te, el trio con el que esta ensayando Javier Martinez
haga algo verdaderamente nuevo y el baterista vuel-
va, con ellos, a tener la inspiracion licida, revolu-
cionaria, de sus primeros tiempos. Quizas, también,
un posible grupo que planea el ex Almendra Edel-

miro Molinari logre cosas interesantes. Ellos son.’

los que corren con mas ventajas para ocupar los
puestos que han quedado vacantes.

La finalizacion de Almendra o de Manal no son, de
ninguna manera acontecimientos tragicos y fatales
Simplemente tienen que ser tomados como lo que
son: separaciones en pro de un mejoramiento téc-

~Seguramente, de la disolucién de Manal, si

Claudio Gabis: el mas terraqueo del trio Manal: estudioso, preciso, calmc
para reflexionar. Es, con seguridad, uno de los mas preclaros tedricos del
pop nacional. Si tuviera que hacer algo fuera de Manal quizads se incline
por una experiencia con mas posibilidades técnicas que un trio. Es muy
probable que debajo de toda la investidura de fuerza y potencia que
caracterizé al trio de blues, resida un mdasico sutil destinado a produc-
ciones mas ambiciosas a otro nivel.

nico e ideolégico de la musica.

Alejandro Medina, Claudio Gabis y Javier Martinez,
juntos cumplieron su ciclo, y bien. Si en las Gltimas
actividades y actuaciones no fueron tan elogiados
como al principio no se debe a que hayan hecho las
cosas mal. Simplemente, no produleron el avance
que se esperaba de ellos.

Se sabe que Claudio Gabis esta en conversaciones
con una grabadora chica pero que ultimamente esta
trabajando muy bien, pero no hay nada_concreto.
De Alejandro Medma se desconoce totalmente su
actividad, e inclusive se encuentra bastante alejado
de los medios que frecuentaba.

Javier Martinez ,en cambio desempeia una actividad
bastante continua y (aparte de hacer un recital junto
a Litto Nebbia y Rodolfo Garcia) esta ensayando con
frecuencia con el ex Barra de Chocolate Miguel
Monti y con Pepe Cossa, un guitarrista argentino,
de la época de la Cueva, que volvid recientemente
de Espana, donde habia trabajado durante varios
anos. La obvia intencion es formar un nuevo trio,
pero todavia nada se dijo oficialmente.

sus
miembros continuan dentro de la musica —cosa que
es bastante probable— saldra uno o dos grupos
interesantes y con grandes posibilidades de renovar
lo anquilosado de la musica popular de rock ar-
gentino. %
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ZRIC CLAFIUN

El fundador de los viejos Yardbirds (a quienes dejé posteriormente, cuando éstos tomaron una senda
muy comercial), fue el legendario Eric “‘mano lenta” Clapton, Después de un largo periodo de
inactividad, John Mayall le tendié una mano (John siempre se destacé por esas pequefias cosas). Como
integrante de los Bluesbreakers, tuvo la oportunidad de tocar en varios locales famosos de
Londres y la fama fue cada vez mayor. Todo el mundo “pop” londinense hablaba de éI, Méas tarde
se une con Ginger Baker y juntos se lanzan a la caza de un bajista, Jack Bruce que por

esos tiempos trabajaba en el grupo de Manfred Man no vacilé en dejar esa banda ante la proposicién
de hacer un tipo de muisica mucho més libre y excitante y junto a Eric y Ginger forman Cream,

el conjunto que dio la puntada Inicial en el camblo que ha tenido la misica “pop” hasta estos dlas.
“Cumplido el ciclo y a buscar otras formas”, ese parece haber sido el parrafo final de cada uno

de los integrantes del trio. Baker fundé Air Force, Bruce estd por e momento con Lifetime,

grupo que comanda el baterista de jazz Tony Williams y Eric, que se tomé un clerto descanso,
, posterior a la disolucién de Cream, luego de intervenir en una especie de promocién de Delanie and
Bonie, creé el actual Derek and the Dominos,

JIMMY PAGE

Paul Samwell Smith se desempefiaba como bajista de los Yardbirds y la agrupacién se completaba
con: Cris Dreja en guitarra ritmica, Keith Relf en los vocales y arménica, Jim Mc Carty bateria

y Jeff Beck como guitarras solistas, Paul manifesté a los otros miembros del conjunto la idea de
producirlo y por lo tanto buscar a alguien para su propio reemplazo.

Un jovencito de cabellos bastante largos para esa época ocupd el lugar dejado vacante por Smith.
Se llamaba Jimmy Page. Tiempo después Jimmy dejaba el bajo y tomaba la guitarra para él hacer
el famoso contrapunto junto a Jeff y que hizo concurrir a tanta gente a los recitales del conjunto.
Cuando Jeff dejé la banda, Page tomé a su cargo la primera guitarra y précticamente toda

la conduccién musical de los Yardbirds hasta su posterior disolucién. Jimmy intenté disuadir

a los otros Integrantes para que no abandonasen el grupo pero fue inutil. Trabajé durante un tiempo
junto a tres muchachos muy duramente en los ensayos y reaparecié junto a ellos en las tablas

del Marquee de Londres bajo el nombre de The New Yardbirds, Peter Grant se los llevé a

Estados Unidos a grabar y desde entonces se llaman Led Zeppelin.

FRANK ZAPPA

Es un hombre muy flaco mezcla de arabe némade del desierto y siciliano militante en
“Cossa nostra’, pero es el que hizo parte de la mejor musica de los afios 70s".
Frank Zappa fundador de ese ‘‘colegio incorpotado de lo informal” y que tanto dio, y da que hablar,
es el responsable de The Mothers of Invention, el conjunto que grabé el insélito Long Play
“Lo hacemos sélo por el dinero”. La “inventiva” de Frank es bajo todo punto de vista admirable
y su guitarra raramente se repite en los fraseos, que son de lo mas original que puede escucharse
en estos momentos dentro del rock. \
Como compositor, es uno de los pocos que domina el pentagrama y su “ojo clinico’” para elegir
a los musicos que ocasionalmente intervienen en sus sesiones de grabacién tiene cierta
semejanza con el del inglés John Mayall.
La musica de ‘Hot Fats” (“Ratas Callentes”), ya aparecido en Argentina, es de lo més completo
que se ha hecho musicalmente en esta época. El demostrd alll que su capacidad como guitarrista ‘
ha innovado sobre lo que antes se creian limitaciones para la guitarra, A veces, el sonido de su
instrumento hace recerdar las grandes orquestaciones de musica clésica. Es sin duda, el mas
arriesgado de todos los guitarristas para Incursionar ‘‘musicalmente” con la guitarra. Totalmente
diferente al estilo de Hendrix que intentd transformar el sonido natural de la guitarra en aigo

& altamente electrénico.




LOS GATOS
OTRA VEZ
SIN LITTO
(0 al reves)

. cion del servicio militar por

decidieron incluir aiguien en

molivosfamiﬁares.Alprome-qhmmnquamlau-

diar esos tramites, fallecio su
padre. Este hecho, segun la
ley de conscripcion, general-
mente exime al hijo del ser-
vicio militar. De todas mane-
ras, los tramites legales de
Félix Nebbia con el Ejército
Argentino no quedaron total-
mente finalizados y en estos
momentos se esta definiendo
la situacion. Es bastante pro-

IGUAL QUE ANTES
PERO SIN LITTO

Anlelamnm'ciadelapa-

antelacion, via maritima) y ya
que uno de sus miembros (el
cantante y guitarrista) no po-

dia alinearse en el viaje, los -

Gatos (Moro, Ciro y Alfredo)
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'$9-'70: Moro ia), Ciro
(organo), Alfredo (bajo) vy
Pappo (guitarra) de
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LO QUE PIENSO

Un documento de Gustavo Santaolalla, de Arco Iris

Hay musicos que se dedican
exclusivamente al progreso téc-
nico y estilistico de su trabajo.
Otros —seguramente los méas cons-
cientes— toman la musica como su
gran punto de partida, como su ar-
mamento principal para expresar
sus ideas, la cronica de su tiempo
o sus sentimientos ultra afectivos.
Méas simple: para ellos la musica
no es una forma de vida sino una
manera de comprender vy descifrar
la vida.

Este ultimo es el caso de Gustavo
Santaolalla integrante de Arco lIris,
y también el de algunos otros musi-
cos de la musica popular argentina.
La actitud musical e ideolégica ex-
presada por este grupo, y también
por Gustavo, en diversas oportuni-
dades despertdé polémicas, adhesio-
nes y muchas veces comentarios
sarcasticos. Quizas porque los ar-
gentinos estemos demasiado des-
acostumbrados a escuchar a un
musico hablando de algo mas que
de musica.

18

El yoga, la paz, el amor y otras
premisas difundidas por los miem-
bros de Arco lris a través de sus
canciones y actitudes cre6 alrede-
dor del conjunto una imagen dife-
rente, es innegable, ;Qué es lo que
ocurre entonces con Arco Iris?
¢(Por qué a la gente le interesa
tanto cada frase de una letra mu-
sical compuesta por ellos? ¢Por
qué hay quienes se rien de todo
eso?

Para develar los interrogantes, para
que Arco Iris aclarara su posicion,
Pelo requirio a Gustavo Santaolalla
gue respondiera a una sola pre-
gunta: ;Cual es la idea musical y
humana que sustenta Arco Iris hoy?
Lo que sigue es su respuesta, algo
que es necesario leer sin prejui-
cios, Pero a la que desde el princi-
pio hay que reconocerle un mérito:
Gustavo Santaolalla, aparte de ha-
cer musica tiene cosas para decir
como hombre joven, como habitante
de un pais y de una circunstancia
determinada. Es esto:
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Los resortes utilizados
por los Doors, el grupo
que excita a sus audien-
cias.

Ahora que el sefior Michael
™ Phillip Jagger se encuentra en
unc de sus habituales periodos de
“ivernacién” y que la escena
“pop” carece de exponentes ca-
paces de llevar al “establisment”
a un ataque de Indignacion, pare-
ce resurgir la imagen del lider de
los Doors, Jim Morrison, como
“Rey de turno”, Consta que .los
Doors no cuentan con e' largo ca-
mino recorrido por los Stones. Pe-
rc se las han arreglado como para
encumbrarse no sélo por sus va-
lores musicales.

Cuando un grupo o solista surge
a la fama, en Estados Unidos so-
bretodo, no siempre se debe a sus
valores arlisticos sino a la forma
en que se deje conducir por su
‘cuerpe de promocion’. Si bien
los ingleses saben publicitar muy
bien lc que tienen, nadie vaclla
en reconocer que ofrecen mucha
mas calidad en la mayoria de los
casos.

Morrison, nacido en Los Angeles.
Desde muy joven estuvo vinculado
al arte. Una experiencia como di-
rector de caAmara en un corto uni-
versitario. titulade “Una fiesta de
amigos” le sirvio para hacerse co-
nocer entre los estudiantes. Antes
de que esto ocurriese habia teni-
do un rol protagonico en el film
de Peter Brook “Lord of the flies”

(“Sefior de la. moscas"), de fugaz
proyecién en los ‘cine club” de
Buer Aires, Se lo llama “Raspu-
fin cara de angel”, “El Sade
que cania” o ‘“Jesucristo”, pero
afortu de vez en cuan-
do alc talento detras
de ello. Lo es que Jim po-
see muchos 5 COMo para ser

muy notado. De

fuerie. Sus e animo

violentos y a € mojados en
whisky”. Sélo algin amigo puede
serenarioc cuando se desata la

formenta. Cuenta Eric Burdon (por
quien Morrison tiene mucha sim-
patia), que cuando acude a cal-
marlo se siente ‘como la vaca
que suellan al ruedo para llevarse
al toro"”.

¢INVENTOS
PERIODISTICOS?

Hablando acerca de su reputacion
y las razones para ello, sostiene
que: “A la gente le gusta creer
20

que existen las figuras fuera de
serie y no voy a hacer creer que
yo no contribuya para que esto
suceda. Pero hay cosas como las
de Miami, que fueron el invento
de un periodista, Nunca me quedé
desnudo en el escenario pues de
haber sido asi, la escena se habria
transformado en “‘sol” y “los vie-
jitos habrian llorado”. Tampoco
empujé “al policia hasta hacerio
caer. Sélo saqué al promotor de
ese lugar que no era el de 6l y
puede ser que se le hayan soltado
unos botones. Cuando estoy ac-
fuando y me enojo es por algin
motivo, no puedo soporiar que in-
terrumpan el espectaculo por culpa
de algin imbécil. 'Hace un tiempo
atras durante una presentacién que
hicimos en Boston, cuando tenia-
mos a la audiencia en «ascencidny,
sube al escenaric un... y desen-
chufa los amplificadores, Reaccio-
né no sélo por nosotros sino por
la audiencia que habia sido enga-
fiada. El resultado es que suspen-
dimos el otro recital en Salt Lake
City"”.

LA
CENSURA

Morrison es méas claro y conciso
respecto a la censura y la pro-
fanidad: “No creo que tenga que
existir ninguna clase de censura—
La obscenidad es en realidad una
cuestion de definicién en la mente
de cada Individuo y veo poco sen-
tido en protejer a los nifios que
a veces suelen ser mas sucios que
los propios aduitos. Yo creo que
de chico era mucho mas sucio de
lo que soy ahora y yo era un chi-
co bastante tonto! Obsceno, pro-
viene del griego, ob (afuera) y sce-
no (visto), porque en las represen-
taciones teatrales, todo aquelio que
fuese violento o que pudiese mo-
lestar, se podia ver a un costado

del escenario principal, en un pe-
queno tablado. La unica obsce-
nidad que yo conozco es la vio-

lencia. Profano es esencialmente lo
que va en contra de Dios y si uno
no cree en él... Mi religién es
mirarse uno como un reflejo de la
vida".

Acerca de la audiencia dice: “No
me inleresa el porque vienes a
vernos en los conciertos mienims

vengan. Si vinieron por causas ma-
las quizas se queden por las co-
rrectas’’.

El grupo, infegrado por: Ray Man-
zarek en organo, Robbie Kriegger
en guitarra, John Densmore bate-
ria y Jim Morrison en vocales, se
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presié en sus principios tal cual
lo hicieron (Beatles, Stones, Byrds
y muchos otros), a la historieta
superficial de la prensa “Teen”
«para la gente joven» pero ahora
trata de cambiar su imagen.

El poderoso atractivo de Jim, fu-
sion de *‘zorro, irreverencia sexo-
y-angel”, hizo que en muchas opor-
tunidades esa aureola qué acom-
pafia al conjunto, dejase un poco
en sombras la parte musical, para
dar paso a la mistica esotérica de
su lider. La misica de los Doors
es mas un alegato social que mi-
sica en si misma, tiene valor el
lirismo de Morrison, y su preocu-
pacion acerca de los adolescentes
del mundo, que la creacién mu-
sical que pueda tener el grupo.
Son indiscutibles las cualidades de
cada uno de sus integrantes como
instrumentistas, pero en funcién de
grupo no logran algo demasiado
diferente,

En el album “Morrison Hotel”, in-
cursionan en la linea del “rock ba-
sico” y del “blues” tradicional “‘que
tantas otras bandas hicieron de una
manera admirable y mucho antes
que ellos. No obstante tanto Jim
como Ray (éste ultimo con su 6r-
gano sonando como un clave y
que es el sonido que lo caracle-
riza), logran cosas inleresantes.

Hace poco editaron on nuevo long
play, “Absolutly Live”, donde el
grupo aparece mas fresco y espon-
taneo, pero sélo porque estd gra-
bado en vivo. El sonido de labora-
toric caracteristico de los Doors
(apenas alivianado en el album
“Morrison Hotel” continda presen-
te en el grupo porque esa es su
esencia: mas efectos que musica,
Una prueba contundente es su uni-
co gran éxito masivo: “Enciende
mi fuego”.

Con todo lo que tienen, y tam-
bién con sus francos criticables,
los Doors son hoy uno de los gru-
pos exitosos de los Estados Uni-
dos y seguramente podrian serlo
en cualquier escenario de ofro
pais: por el erotismo de Jim Mo-
rrison, por los efectos musicales de
reflejo producidos por el organisia
Manzarek y sobre todo porque, sin
ser demasiado complicada, la mg-
sica de los Doors tiene invariable-
mente un aire pesado, generaimen-
te enrarecido por las propuestas li-
ricas de Jim Morrison, Y mientras
las cosas no se aclaren hasta la
desmilificacién, ciertas propuestas
musicales, por neuréticas, segui-
ran siendo airaclivas y, para esle
caso, excitantes. &
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%‘; Woodstock era casi el debut dél grupo en las tablas. Crosby, Stills y
~" Nash abren su actuacién con una especie de disculpa al plblico
por ser ésta la primera vez y explican riéndose que tienen un poco de
miedo y que esperan que todo salga bien. La sencillez que ios tres
comparten, su humildad, su profundo sentir cada frase que dicen o tocan,
u falta de camelo en la ropa (nada de vestirse para el publico; Nash
debe haber sido la Unica persona con saco en todo Woodstock), ese
estar desprovistos de espectacularidad y no especulan con nada, sim-
plemente expresar lo suyo, hicieron que el que los vela fuera sintiendo
cOmo sus voces se entrelazaban, coémo se fundian para crear trans-
encias, catedrales de vidrio, copos de nieve.
~manera en que Stills iba entrando en lo suyo cada vez mas, lo
cia su guitarra acustica, que poco a poco empezaba a volar hasta
canzar su voz. Y a ese hombre de pie, la mano al bolsillo cual ‘guapo
ero” siguiendo con su voz aguda el vuelo de Siills, se le agregaba
isa paternal de Crosby, velando por los dos. Todo ésto iba pene-
o. Esa manera de ir al pablico, sin tapujos, de una forma clara,
_y esponténea. La “Suite para Judy de ojos azules”, iba cre-
lo delante nuestro, cuando cada uno de ellos con sélo mirar al
sabla que era su turno y que lo iba a hacer bien porque estaban
re amigos porque queria y era querido. Eso era lo que transmitian.
itian respeto mutuo. Ese amor que despertaron en todo lugar
se los conoce es, ni mas ni menos la gratitud de la gente que
e que es realmente respetada porque hay respeto entre ellos. Que
realmente querida porque hay carifio en lo que hacen y por fin,
do 1o que dicen es nuestro de alguna forma porque al conocerse
intimamente, sin rechazarse, admitiéndose con cada uno de sus
imientos, hace que los conozcan también ‘a uno intimamente.
‘grupo se formé por una necesidad comun: La decepcién de Nash,
crecié a distinto tiempo del resto de los Hollies, y que sentia la
acion de darse cuenta que el publico lo habia encasillado. Que
ian a los Hollies como ‘“‘ereadores de hits” y que cuando él quiso
otro tipo de musica se la rechazaron diciendo que eso no era
a los Hollies. ,
rosby venia de haber estado muy zarandeado con los Birds. Después
la separacion estuvo un tiempo sin hacer nada, hasta que se encontré
n Nash. Pensaban en un nuevo integrante para su banda, Necesitaban
er una banda sin estructura rigida, sin forma arbitraria, porque era
recisamente lo que los habia marcado a los dos en sus experiencias
Estaban resentidos contra todo ese conjunto de cosas, llamese
s, exigencias de los productores discograficos, etc., p '
ollies o los Biyds con maylscula, nunca Graham Nash
pensé en un

ertad me-

ces dijo Dave: il =
€0 que podemos expresar nuestras actitudes hacia la lib

diante nuestra musica y las cosas que valuamos como positivas: amor,
crecimientos, nacimientos y cambios. Esta es la musica que quiero para
ser feliz, no hay muchas personas, con las que tenga més alegria al
hacer musica que con estas dos, y por eso estoy con ellas’.

En esa ocasiéon Graham dijo las mismas cosas, pero con mas entusiasmo.
Stills, no decia nada.

Stephen Stills venia de Buffalo Springfield, grupo considerado como uno
de los mas excitantes y de més calidad de la década del sesenta. La
excitacion que producian era debido a la fuerte competencia entre Stills.

%

primer long-play de CS&N y después de éste, se les unio definitivamente.
Los seguidores de Crosby y Nash, que conocian su actuacién a través de
su trayectoria en los Hollies y los Birds, se preguntaban quién seria ese
desconocido con el que se habian unido. Los que habian querido a Buffalo
Springfield y a Stills especialmente, no creian que Crosby y Nash sobre-
vivieran al estricto y dogmatico liderazgo de Stills, El tiempo contesté
esta pregunta. ;
La unién de Young al conjunto cambié la imagen de éste, sobre todo por
la relacion entre Stills y sus consecuencias. F
La ruptura de Buffalo Springfield, se produjo sobre el escenario cuando
los “grandes amigos” tuvieron una leve discusion a trompadas. 7
Asi que, ¢como se sienten los pacifistas del grupo teniendo a “dos
machos” (como los llama Nash) con ellos? Nash describe una escena:
“Quizds Neil se retire hacia atras, se ponga de espaldas y comience a
tocar muy, muy lentamente y de repente se dé vuelta y iBang! arremeta
con una guitarra transformada en ametralladora, y Stephen del otro lado
del escenario acepte el desafio. Esto es lo que me gusta de las actua-
ciones en vivo: son terriblemente picantes’. :
Nash es un hombre simple, que ‘canta canciones simples. El dice que
‘‘quiere cantar canciones tan sencillas y obvias como los rasgos de una
cara”, Sus temas son como su voz, finos y transparentes. Dicen de la
intensidad de estar y ser con otra persona.

Nash tiene la caracteristica de escribir de tal forma que parece a
primera vista un conjunto de clichés oldos. Pero en seguida se descubre
que cada palabra evoca exactamente un sentimiento preciso. Sus letras,
de tan exactas, parecen simples. Recuerdan quizds a la época de
“Ocho dias a la semana” y “Perseguiré al sol”, de los Beatles. Sobre
todo por la fluidez y la aparente falta de esfuerzo de sus armonias.

Los que lo conocieron en los Hollies, que suponian en él un intrascen-
dente, sin saber que era suyo ese toque intimista que alguna vez tuyvieron
los Hollies (y no precisamente en sus hits mas conocidos), se han llevado
una sorpresa con su long-play como solista “Song for a simple man'i,
que tiene canciones como “Simple Man”, “Bette Days” o “Sleep Song”,
que.no hablan de pasiones oscuras, de almas atormentadas, pero tienen
la capacidad de mostrar sus sentimientos asi como lv llegan, e incluso
de describir un poco a lo que lo rodea. Por ejemplo en “Wounded bird" ,
(Pajaro herido) una cancién que le canta a Stephen Stills dice: “Un pastel




de humildad es dificil de tragar para tu orgullo”. Y lo dice bien, porque
Stills es un personaje muy especial.

Hace muchos afios que estd en el ambiente musical. Tiene dentro de
los circulos una formidable reputacion, como hombre y como miusico.
Surgié del movimiento de la costa oeste de Estados Unidos junto con
Mike Bloomfield y muchos otros. Ya en el 68 habia grabado un long-play
de antologia con Al Cooper, Neil Young y Mike Bloomfield. Por esa época
tenia ya su propio conjunto, Buffalo Springfield, de modalidad muy par-
ticular. Usaban banjos, congas, etc. y predominaban las guitarras acusti-
cas. Fue uno de los grupos mas progresivos de esa época en USA.
Stills trabaja 45 de 48 horas, Cualquiera que esté junto a él, se forma
un poco. Su talento de lider, en el buen sentido de la palabra, es
indudable. En su segundo long play tiene a Eric Clapton y a Jimi
Hendrix tocando los dos las segundas guitarras. En “No estamos desam-
parados” toca bateria Richie (como él llama a Ringo Starr) y el coro
esta formado por Rita Coolidge, Priscilla Jones, Claudia Lamier, John
Sebastian, Cass Elliot (mamé Cass), Dave Crosby y Graham Nash. Parece
que Stephen tuviera doce orquestas diferentes en cada long-play, doce
diferentes lineamientos todos dirigidos por él, tocando su mejor musica
£on y para él. Todo muisico que trabaja con Stills, da lo mejor de si,
no los hay nunca de apoyo porque cada uno esta tan exactaments
elegido y controlado que la nota aparentemente mas insignificante, sirve
para enfatizar el clima particular de ese tema. Es ain méas impresionante
saber, que varios surcos estan grabados de primera intencién, sonando
como las mejores actuaciones en vivo.

Stills dejé de lado la férmula ‘Stephen Stills mas artistas invitados”,
esa formula que es el equivalente musical ce las apariciones fugaces
de artistas famosos en las peliculas, donde so6lo lo hacen para mantener
el buen nombre y de paso las buenas ventas. También rompid con eso
de "las grandes bandas'" y con las ‘“zapadas con amigos”,

Cuando escribe una cancion sabe quién deberé crearla con él. Todo es
intenso y exacto en Stephen. Aln en su casa se respira el mismo airs,
cada cosa en ella parece tener una buena razén para estar alli. Libros
en los estantes. Tiradas alrededor hay maracas, una pelota de fdatbol
norteamericano, un juego de ajedrez. Hay un cuarto de musica con
guitarras apoyadas en cada rincon y un cuarto de trabajo con un gran
libro de rutas europeas abierto,

Su casa es vieja. Tiene 250 afios, hecha de un viejo galeén espafol.
Stills fue criado en Sud América y su caracter da esa pauta, porque
es temperamental a muerte, apasionado y calido. El tono de su voz es
el de una persona acostumbrada a manejar dos idiomas. totalment3
diferentes. En su canto, siempre esta presente el espiritu latino. Muchas
de sus frases improvisadas, son en calellano. Desde un ‘“Mundo, mundo,
somebody is waiting/mundo, mundo, America is bleeding,/mundo, mundo,
just the same!/“(Mundo, alguien estd esperando,/mundo, América estéd
sangrando,/mundo, siempre el mismo) cantado en la época Springfield,
hasta los momentos climax en “Judy blue eyes” donde, cuando ya no
puede expresar mas con la guitarra, explota en castellano tipo guanta-
namera. E|l espafnol es su lengua del alma.

Stephen cree en cada una de las palabras que canta. Ha llegado a un
estado en que puede usar cada idea tal cual viene hacia él, porque
trabajé muy duro en eliminar las impurezas que ensucian la mayoria
de las almas. Pero esto no quiere decir que todo sea armonia en él.
Stephen cuenta la historia de como consiguié que Neil tocara con él.
Neil no queria dejar Canada., Después, un dia, Stephen vio un coche
funebre delante suyo en el trafico, e intuyé que Neil iba en él. Asi era,
de esta forma se unié Neil Young a Buaffalo Spriengfield. Stephen
cuenta la historia con amor.

Después de la separaciéon de Buffalo, Neil se fue a su casa en Canadeé
y al cabo de un tiempo se presentd ocasionalmente junto a "Crazy
Horse’ en el Fillmore East.

Nunca estuvo mejor aplicado el dicho de '"Hay amores que matan",
porque Stills y Young son dos caracteres fuertes pero a la vez tiernos.
Stills le dedica, aunque él lo niegue, “We are not helpless” (‘‘No estamos
desamparados”), en la cual le habla sentidamente y a su vez Neil, en su
canciéon “The loner" (“El solitario”), dice: '“Cuando ella se fue, él se
murié, pero no se notaba”, un homenaje a la sensibilidad de Stephen.
Stills sostiene que no compite con él, pero si lo hace. Es un querer
pasarlo, deseando que Neil lo haga a su vez para asi comenzar de
nuevo. De esta manera la actuacién crece en competencia. Es que a
su vez el caracter de Young, también se presta a contradiccién.

El album “After the gold rush”, segin muchos criticos ingleses fue el
mejor del 70. Esto desaté una fiebre “anti” y “pro” Young. Los detractores
alegan que esta de moda, pero lo cierto es que la extrafia voz de Nelil
tiene una especie de belleza eléctrica y no deja de provocar excitacion.
Sobre todo en canciones como '‘Only love can break your heart” y “When
you dance | can really love”. El talento de Young crecié en sus discos
como solista y con CSNY.

Su modo de cantar es original de una manera violenta. También lo es
la forma en que escribe; aunque a veces podria resultar un poco
dificil entrar en su mundo enormemente rico y lirico,

Young es un pintor de canciones, es un creador de imagenes que se
sostienen como siluetas contra un horizonte. Y es, sobre todo un poeta
son lineas de intenso lirismo como: “Sofié que vi a los barcos de plata
del espacio yaciendo en la bruma amarilla del sol” o “escuché gritos y
latigos agrietandose’’.

Al escucharlos sentimos que los conocemos muy bien, tanto como
ellos pueden conocerse a si mismos. Porque para CSNY las canciones
son la manera de darle sentido a las situaciones en las que estan o
estuvieron y todo esto dentro del CSNY es en realidad el “anti-grupo”,
que basa su unién en el deseo continuo de sentir placer por lo que
estan haciendo, en el que no tiene mayor importancia si un integrantz
vive en Estados Unidos y otro en Londres; o si sacan discos solos o no,
lo que hacen en su vida o dejan de hacer, y donde las acotacionas
acerca de la posibilidad de que el grupo se separe parecen triviales, por-
que lo que importa es si hacen musica juntos o no. Tanto que hasta
en su nombre conservan una total individualidad.«de 23



LA GUADANA
ESPERA A
THE MOVE

The Move fue el primer grupo
inglés que se enrolé en la va-
riante psicodélica, pero tomando la
variante teatral de esa onda, no
estrictamente la musical como al-
gunos grupos del oeste norteame-
ricano. Mas extremistas que los
comienzos de los Who, este grupo
originario de Birmingham asombré
a la escena inglesa con su show
fantastico: a hachazos rompian va-
rios televisores, arrojaban aparatos
de fumigacion sobre el piblico, des-
trozaban los instrumentos, demoliar
todo. Sus actuaciones eran, preci-
samente, un gran happening: el arte
viviente tan de moda en los afos
67-'68.

Con estos recursos fueron afirman-
de su fama. Mas que escuchar sus
discos la gente queria verlos. Por
eso The Move trabajaba incansa-
blemente en todos los circuitos de
night clubs de Londres. Excepto en
el famoso Marquee Club (el reduc-
to del jazz y el blues inglés donde
41hlc:eron sus primeras actuaciones

los Stones) porque consideraban el
espectaculo de grupo ajeno a toda
expresion auténticamente musical,
Pero The Move demostré también
que eran buenos musicos: “Night
of Fear” fue su primer simple: éxi-
to, calidad: respetable. En el segun-
do aumentaron las dotes musicales

y la repercusién: “I Can Hear the
Grass Grow''.
Pasada la modita del happening,

Move fue adecuandose a una es-
tructura mas musical, y por unos
meses logré ubicarse como uno de
los buenos grupos ingleses en un
plano medio entre lo muy progre-
sivo y lo complaciente. Algo pa-
recido al status que tenian los Bee
Gees, aunque con menos populari-
dad. Alcanzaron sin embargo gran
difusién con el tema “El camino
de las zarzas”, grabado —y maltra-
tado aqui— por el cantorcito Sabu
que le cambié la letra y lo deno-
miné algo asi como ““Toda mia la
ciudad"” (7).

Después de ese tema —la mayor

cuspide de ventas obtenida por el

grupo— The Move comenzé a de-
caer: el poderoso surgimiento del
movimiento underground norteame-
rciano y luego la gran difusién de
la musica progresiva fueron ocul-
tando a los viejos grupos ingleses,
sobre todo a los que no tenian un
sonido propio, especial y particular.
El ano pasado —en enero— sz
separé el cantante Carl Wayne vy
luego hubo otros cambios, para evi-
tar la disolucién final del grupo.

Sin embargo, aparentemente, nada
podia salvar al conjunto del anqui-
losamiento, de la reiteracién musi-
cal y escénica. Para sobrevivir a
una muerte segura, Roy Wood, el
guitarrista del grupo pergefid una
idea: modificar el conjunto en algo
nunca visto. La idea fue anunciada
en un primer momento a todos los
diarios v programas ecspecializados,
Pero no pudo concretarla réapida-
mente. Debié esperar casi un afo:
recién hace unos meses logro for-
mar su nuevo grupo y The Move

. — e S ——

se convirtic en la Electric Light
Orche:tra, una especie de banda
compuesta por diez musicos. Es
decir la seccion béasica del grupo,
mas seis integrantes nuevos, con
los siguientes roles: un cuarteto de

cuerdas, un ejecutante de corno
francés e instrumentista de “mis-
celaneas” (todo tipo de instrumen-

tacion de acompafamiento).

El problema principal fue componer
un repertorio para esta flamante
experiencia dentro de la musica
pop. En estos momentos la orques-
ta esta finanlizando su primer long
play y ya prepara su primera gira
por Inglaterra. Pero, por si aca-
S0 ..., Roy Wood decidié continuar
también con el pequefio y viejo
grupo, es decir: The Move. Con
ellos edit6 un simple de nombre
sugestivo: “Cuando Alicia vuelve a
la granja”. Como el disco no andu-
vo demasiado bien, parece que Tha
Move vuelve a la orquesta definiti-
vamente, De todas maneras, la gua-
dana final sigue pendiendo *



CANNED HEAT

GRABADO EN VIVO EN TOPANGA CORRAL
BULLFROG BLUES/DULCES 16 ANOS/SER EL DIABLO PREFIERO y otros

(JXT 6000)

GREAT BEAR THE ANIMALS con GUESS WHO
TARDO DEMASIADO/ ERIC BURDON NACIDOS EN CANADA
ACERCANDOME A CASA/LO AL PRINCIPIO SACUDIENDOLO TODO/RELOJ DE
MEJOR DE ELLA y otros LET IT ROCK/TENGO QUE PARED/NO .PODEMOS SEGUIR
(XT 80009) ENCONTRAR A Ml NENA/BO ASI y otros

DIDDLEY y otros (XT 80008)

(XT 80010)

DIONNE WARWICK B. J. THOMAS
VERY DIONNE MAS QUE A NADA

HORA DE SALIDA/AYER/ MAS QUE A NADA/
RECIEN HEMOS LLEGADO HOMBRE DE LA LLUVIA/
y otros. JUNTO A VOS y otros.

(JXT 60001) (XT 80007)

THE SPIRIT OF JOHN MORGAN

TE QUIERO A TI/BLUES DEL TRENCITO/ELLA SE FUE y otros

(XT 80012)
PETER Y ALEX JAWBONE THE WAKE
SUNNY - SONNY BOY/BEAT HACIA ABAJO/EL BULLDOG VA LOS MUCHACHOS DE LA
SIN TRABAS AL OESTE ORQUESTA/PARA HACERTE
(TS 792) (TS 791) FELIZ

(TS 790)
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De nuestra mayor consideraciéng

Sirva la presente nara reiterar que en nuestra calidad de
Agentes de la revista "lolling StoneM, hemos cedido a su
abpreciable Editorial los derechos de publicacidn exclusivos
Para Arzentina y Urusuay del interview a John Lennon que a-
nareciera nublicado en la referida revista en sus ediciones
de fechas 7 de Enero de 1971 y 4 de Febrero de 1971.

Para tal fin, onortunamente hemos »nrovisto a Editorial Decada
S.d.L. el correspondiente material de reoroduccibén, consistente
en fotograffas blanco y negro, copias fieles de las anarecidas
en los ejemvlares aludidos.

Consecuentemente las reducidas y publicadas vor otros 8rranos
nerimd{sticos locales del interview a John Lenn han sido
llevadas a cabo sin nuestro consentimientow verggi v/o escrito,
habiendo ya iniciado nuestro Dto. LegaL las'actWaciones Judicia
les u”» ssnondientes contra las mismas.\

!
591n otro particular a que referirnos por el mo ento, nos compla-
ceros en saludarlo muy atte, ) \ '

LSL/ vw

'NGLATERRA: London, 52 High Holborn, Chancery 8262 / FRANCIA: Paris, 133 Blvd. Raspail Babylon 4110 / ITALIA: Milan, Via Osti, 10 Milan 898022

'EMANIA: 2 Hamburg 36, Bleichenbrucks 10 Zi, 289 344-209 / ESPANA: Madrid, 16 Apariado 19.201 | HOLANDA: Haarlem, Zijlweg 70, Haarlem 16013

SUECIA: S-113-46 Stockholm, VA Sveavagen 145 333-418 /| NORUEGA: Oslo, Postboks 2512, Oslo 564527 / FINLANDIA: Helsinki, Yrjonkatu
21, C27 Helsinki 648148 | MEXICO: Mexico City, Avenida Juarez 42, Mexico 13-60-79



Realmente nos costé mucho conseguir este reportaje exclusivo a John Lennon. Pero valia el esfuerzo:
pensamos que es uno de los documentos mas importantes que se hayan dado a publicidad para escla-
recer el pensamiento de una generacion a través de la autodesmitificacion de uno de sus mas grandes
lideres. En este reportaje se puede comprobar lo que es la maquinaria del espectaculo, la despersona-
lizacién de un hombre que se convierte en mito sin quererlo, la tristeza de comprobar algunas trampas
de la “autenticidad’’.

Lamentablente, este reportaje fue publicado en forma crcenada y sin el consentimiento de su autor,
Jann Werner, por dos publicaciones argentinas (“Extra” y “La Bella Gente”) que ademas no contaban
con los derechos de reproduccion. (Ver carta de nuestros agentes).

La publicaci6n de la revista Pelo se realiza ateniéndose a una total fidelidad con lo expresado por Johh
Lennon durante la extensa entrevista. El material de esta edicion, sélo pertenece a la primera parte del

reportaje, la segunda se publicara en el proximo namero. 24



P: (Qué pensas acerca de
tu ultimo long play?

JOHN: Creo que es lo mejor
que he hecho. Creo que es
realista y auténtico para la
personalidad que he ido de-
sarrollando a través de los
anos. “Im a Loser”, “Help”
y “Strawberry Fields” son to-
dos discos personales. Siem-
pre escribi sobre mi mien-
tras pude. No disfruté real-
mente al escribir canciones
en tercera persona acerca de
gente que vive en departa-
mentos de cemento y cosas
semejantes. Me gusta la mu-
sica en primerz persona. Pero
debido a muchos impedimen-
tos, sb6lo pude escribir sobre
mi especificamente de vez en
cuando. Esta vez escribi todo
sobre mi, y per eso el album
me gusta. Soy yo. Y nadie
mas. Por eso me gusta. Es
real, eso es todo,

No sé nada acerca de otras
cosas realmente, y las pocas
canciones auténticas que he
escrito fueron como ‘“Help”
y “Strawberry Fields”. No
puedo considerarlas total-
mente improvisadas. Siempre
las consideré como mis me-
jores canciones. Las escribi
realmente por experiencia y
no proyectandome en una si-
tuacion y escribiendo un lin-
do cuento sobre eso. Esto
siempre me parecio falso, pe-
ro tuve que hacerlo en cier-
tas oportunidades porque te-
nia que producir una deter-
minada cantidad de trabajo
0 por otras dificultades, de
modo que no podia siquiera
pensar en mi mismo.

P: En este album no hay fan-
tasia practicamente para na-
da.

JOHN: Porque no la habia en’

mi cabeza. No habia alucina-
ciones en mi cabeza.

P: No hay mas “taxis de pa-
pel de diario”?

JOHN: Realmente ésa es la
especialidad de Paul. Yo es-
tuve escribiendo poesia cons-
cientemente: eso es poesia
autoconsciente. Pero la poe-
sia en este album es supe-
rior a cualquier otra cosa que
yo haya hecho porque no es
autoconsciente en ese senti-
do. Fue cuando menos me
costé escribir las canciones.
YOKO: ;No hay macaneo?
JOHN: No hay macaneo.

P: Los arreglos son simples
también.

JOHN: Bueno, siempre me
gusto el rock simple. Hay uno
realmente grande ahora en
Inglaterra: ““I Hear You Kno-
cking”. Me gust6 “Spirit in
the Sky” hace unos pocos
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meses. Siempre me gusté el
rock simple y nada mas. Yo
estuve influenciado por el 4ci-
do y llegué a lo psicodélico,
como toda la generacion, pe-
ro realmente me gusta el
rock and roll, me expreso me-
jor en el rock. Yo tenia pen-
sado hacer esto y aquello
con ‘“Madre” pero cuando
uno oye simplemente, el pia-

‘no lo hace todo por uno y

la mente puede hacer el res-
to. Pienso que mis acompa-
namientos son tan complica-
dos como los de cualquier
disco que uno pueda haber
escuchado alguna vez si se
tiene oido musical.
Cualquiera lo sabe. Cualquier
musico te dird que en una
simple nota tocada en el pia-
no hay armonia. Es eso. Qué
diablos, no me hizo falta na-
da mas.

P: ;Como compusiste esa le-
tania en “God”?

JOHN: ;Qué letania?

P: “I don‘t believe in magic”,
esa serie de oraciones.
JOHN: Bueno, como un mon-
ton de palabras, que simple-
mente salieron de mi boca.
“God” se formo practicamen-
te de tres canciones. Yo te-
nia la idea de que-“Dios es
el concepto por el cual me-
dimos el sufrimiento”, de mo-
do que cuando uno tiene una
palabra como ésa, simple-
mente, se sienta y canta la
primera melodia que se le
ocurre y la melodia es sim-
ple, porque me gusta esa cla-
se de musica, y luego sim-
plemente me dejé llevar.
Realmente me estaba dando
vueltas en la cabeza, y pensé
tres o cuatro, primero, y el

resto simplemente salié solo.

Lo que saliera,

“No creo mas en los
mitos. Y los Beatles
son otro mito”

P: (Cuando supiste que es-
tabas componiendo sobre “I
don’t believe in Beatles”?
JOHN: No sé cuéando me di
cuenta de que estaba escri-
biendo todas esas cosas en
que no creo. De modo que
podria haber continuado, era
como una lista de tarjetas de
Navidad: ;donde termino?,
¢Churchill?, ;Hoover...? Pen-
sé que debia detenerme.
YOKO: El iba a hacer una
cosa del tipo de “hagalo us-
ted mismo”.

JOHN: Si, yo iba a dejar un
espacio para que cada uno
pusiera sus propias palabras:
en quién uno no cree. Sim-
plemente se me escap6 de

las manos, y los Beatles fue
la dltima cosa, porque yo no
creo mas en los mitos, y los
Beatles son otro mito. No
creo en eso. El sueio termi-
né. No estoy hablando sola-
mente de loc Beatles sino de
algo de la generacién. Ha
terminado, y nosotros debe-
mos —debo hacerlo yo per-
sonalmente— volver a lo que
se llama realidad.

P: ;Cuando te diste cuenta
de que esa cancion seria la
de mas éxito?

JOHN: Eso no lo sabia. No
sé. En una semana mas o
menos podré decir qué suce-
de, porque en la radio co-
menzaron a pasar “Look At
Me” porque era féacil, y pro-
bablemente pensaron que era
de los Beatles o algo asi.
De modo que no sé si es 'a
que tuvo mas éxito. Bueno,
lo es; “God” y “Working
Class Hero” son probable-
mente las mejores en el dis-
co, por sus ideas y senti-

‘mientos.

P: ;Por qué elegiste referirte
a Zimmerman y no a Dylan?
JOHN: Porque “Dylan” es
fraude. Zimmerman es su
nombre. Ya ves, no creo en
“Dylan” y no creo en “Tom
Jones” ni en ese modo. Zim-
merman es su nombre. Mi
nombre no es John Beatle:
es John Lennon, Tal cual.

P: ¢{Por qué pusiste ese final
en “Mummy’s Dead”?
JOHN: Porque asi es como
sucedié. Todas estas cancio-
nes simplemente me salieron.
No me senté a pensar: “Voy
a escribir acerca de mi ma-
dre”, ni me senté a pensar:
“Voy a escribir acerca de es-
to, eso o lo otro”. Salieron,
como sucede con todo lo me-
jor que se hace. Ya se trate
de un articulo u otra cosa,
los mejores son realmente
los que salen, y todos éstos
salieron porque yo tenia tiem-
po. Si uno esta de vacaciones
o haciendo terapia, donde-
quiera que esté, si uno esta
pasando el tiempo... como
en la India cuando escribi el
ultimo conjunto de mejores
canciones, como ‘“I’'m So Ti-
red” y “Yer Blues”. Son bas-
tante realistas, son acerca de
mi. Siempre me parecieron
tan... ¢{como decir?: ¢diver-
tidas?, ¢irénicas? Se supo-
nia que yo estaba escribién-*
dolas en presencia del gurt
y meditando tantas horas por
dia, escribiendo “I'm So Ti-
red” y canciones de tal sufri-
miento como ‘“Yer Blues”,
que realmente sentia. Yo es-
taba en lo cierto cuando es-

cribia en el campamento de

Maharishi “Yo quiero mo
firs.c2%
P: ;Se intent6 que “Yea

Blues” fuera también una pa
rodia de la escena del blues
inglés?

T S
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JOHN: Bueno, un poco. Soy
en parte, autoconsciente, to-
dos nosotros fuimos en parte
autoconscientes y los Beatles
fueron super-autoconscientes
de la parodia que hacemos }
hemos hecho de los norte-
americanos,

Sé que desarrollamos nues-
tro propio estilo pero sin em-
bargo, en cierto modo, paro-
diamos la musica norteame-
ricana. Esto es interesante: a
comienzo, en Inglaterra todos
los grupos eran como Elvis y
sus seguidores, y los Beatles
deliberadamente no lo imi-
taban., Esa era nuestra po-
litica porque lo encontraba-
mos estupido, una basura.
Luego Mick Jagger aparecid
y resucité el “movimiento de
basura”, haciendo mover su
trasero. Entonces la gente
comenzé a decir que los Bea-
tles estaban pasados de mo-
da porque no se movian. Pe-
ro el nuestro fue un movi-
miento consciente.

Cuando éramos mas jévenes,
soliamos movernos, dar vuel-
tas saltando y hacer todo lo
que hacen ahora, como subir
al escenario con retretes y
orinar y todo eso. Es lo que
haciamos en Hamburgo, vy
también hacer pedazos todo.
No fue una cosa que Pete
Townshend invent6, es algo
gue se hace cuando uno toca
durante seis o siete horas.
No se puede hacer otra cosa:
se rompe todo el lugar y se
insulta a todo el mundo. Pero
nosotros nos presentabamos
bien vestidos, y abandonamos
todo eso... Pero ;de qué
diablos estabamos hablando?
¢ Como empezo todo esto?



“El esta siempre
enamorandose de toda
clase de cosas”

P: ;Fue “Yer Blues"” delibe-
rado?

JOHN: Si, habia una auto-
consciencia en cuanto a can-
tar blues. Escuchdbamos a
Sleepy John Estes y todo eso
en la escuela de arte, como
todo el mundo. Pero cantarlo
era algo distinto; soy auto-
consciente con respecto a
€so0.

Pienso que Dylan lo hace
bien, sin duda. Si él no esta
seguro de si mismo, lo hace
entender. Por eso esta segu-
ro en su linea de vanguar-
dia. Paul decia: "“No lo lla-
mes ‘Yer Blues’, dilo clara-
mente”’. Pero yo era plena-
mente consciente y me decidi
por “Yer Blues”. Pienso que
todo eso ha pasado ahora,
porgue todos los musicos. . .

nos hemos recuperado. Eso
es autoconciencia.

YOKO: Sin duda, pienso que
John, por ser John, es un
poco injusto con su musica,
en cierto modo. Quisiera
agregar unas pocas cosas. . .
€l puede continuar por una

hora o algo asi; una cosa -

acerca del Dr. Janov: él dice
que si John se enamorara. . .
vos sabés, él estd siempre
enamorandose de toda clase
de cosas, desde el Maharishi
a lo que fuere.

(John y Yoko tuvieron cuatro
meses de terapia intensiva
con el Dr. Arthur Janov, autor
de “The Primal Scream’: “El
grito originario”, en Los An-
geles, desde junio hasta sep-
tiembre del afio pasado. En
octubre regresaron a lIngla-
terra, donde hicieron sus nue-
vos albums. El tener un “pri-
mal” es un tipo de experien-
cia muy intensa de revivir o
representar, sobre la cual se
basan muchas de las teorias
de Janov.)

JOHN: Nadie sabe que hay
un momento en la primera
cancion en la grabacion de
Yoko en que entra la guitarra
y la misma Yoko pensdé que
era su voz, porque hicimos
todo lo de Yoko en una no-
che, en toda ung sesion. Ex-
cepto la grabacién con Ornet-
te Coleman, que hicimos pa-
ra mostrar a la gente que ella
no fue descubierta por los
Beatles, que ella ha estado
actuando unos cuantos afos.
La recibimos de Cage y Co-
leman. Vamos a editar “Ol-
dies But Goldies” proxima-
mente para Yoko. Lo tocaré

nuevamente y hablaré acerca
de eso mas adelante.
YOKO: Ei se enamora de to-
da clase de cosas. Es como
si se enamorara de alguna
chica o de algo y escribiera
esta cancion. De quién se
enamora no €s muy impor-
tante sino que el resultado
de la canciébn misma es lo
importante. Eso es muy im-
portante,

P: Por ejemplo, debés decir
que una cancién como “Well,
Well, Well” estd conectada
con la terapia Primal o con
la teoria de ésta.

JOHN: ;Por que?

P: Por los gritos.

JOHN: No, no. Escucha “Pa-
vo frio”.

YOKO: El ya estd gritando
alli.

“Ella hace misica como
nunca oiste en la tierra”

JOHN: Escucha “Twist and
Shout”., Yo no pude cantar
esa cosa maldita que yo gri-
taba realmente. Escuchala.
Wop -Bop -a-loo-bop-a-
Wop - bam - boom. No hay
que confundir la terapia con
la muasica. Toda Yoko era ese
grito. “Don’t Worry, Kyoko”
fue uno de los mejores dis-
cos de rock and roll que se
hayan hecho. Escuchalo, y
toca “Tutti Frutti”. Escucha
“Don’'t Worry, Kyoko” del
otro lado de ‘“Pavo frio”.

Me estoy yendo del tema, pe-
ro si alguien con una mente
orientada hacia el rock pu-
diera oir su produccion, ve-
ras lo que ella hace. Es fan-
tastico.Es tan importante co-
mo todo lo que hemos hecho'
y tan importante como todo

lo que Stones o Townshend .

hicieron alguna. vez. Escu-
chalo y oiras lo que ella ex-
presa. T

En “Cold Turkey” me estoy

acercando a eso. Estoy in-

fluenciado por la musica de
ella 1.000 por ciento mas de
lo que alguna vez lo fui por
alguien o por algo. Ella hace
musica como nunca oiste en
la tierra.

Y cuando los musicos tocan
con ella, se sienten inspira-
dos. No sé cuantos tocaron
sus discos ultimamente. Reci-
bimos una grabacion de ella
del Lyceum de Londres: quin-
ce o veinte musicos tocando
con ella desde Bonnie y De-
laney y el resto. Lo escucha-
mos la otra noche. Es la
musica mas fantastica que ja-
mas yo haya oido. Se ha an-
ticipado como veinte afos a
su tiempo. De todos modos,
volvamos a lo mio.

“Voy a cantar una
cancion acerca del
sufrimiento”

P: Alguna vez dijiste acerca
de “Pavo frio”: “No es una
cancién, es un diario”.
JOHN: Asi es. Anuncié “Pavo
frio” en el Lyceum diciendo:
“Voy a cantar una canciéon
acerca del sufrimiento”. Asi
el sufrimiento y el grito fue-
ron anteriores a Janov. Quie-
ro decir que Janov me hizo
ver mas cerca de mi propio
sufrimiento. Hice terapia con
€|, como te dije, y probable-
mente estoy mas liberado.
P: ;Estds menos paranoico
ahora?

JOHN: No, Janov me mostré
cOomo seniir mi propio miedo
y sufrimiento, por eso puedo
manejarlo mejor que antes.
Eso es todo. Soy el mismo,
s6lo que ahora hay un cauce:
no permanece en mi, da vuel-
tas y sale, Puedo moverme
un poco mas facilmente.

P: ;Cual fue tu experiencia
con la heroina?

JOHN: No fue muy divertida.
Nunca me la inyecté ni nada
parecido. La aspiramos un
poco cuando nos encontra-
bamos en un gran sufrimien-
to. Tuvimos un duro periodo
a causa de la gente, y fui
calumniado lo mismo que Yo-
ko, pero especialmente Yoko.
Como Peter Brown en nues-
tra oficina —y puedes publi-
car esto—: una vez que en-
tramos después de seis me-
ses él viene y me estrecha la
mano sin saludarla a ella si-
quiera. Esto es asi todo el
tiempo. Sufrimos tanto que
debemos hacer algo para re-
mediarlo. Eso fue lo que nos
sucedid. Tomamos heroina a
causa de lo que los Beatles
Yy otros estaban haciéndonos.
Pero ya la abandonamos,

YOKO: Ya sabés que él real-
mente hizo su propia produc-
cién, Phil es, como sabés,
realmente conocido como
técnico muy habil en electré-
nica e ingenieria,

JOHN: Pero no dejemos de
lado lo que realmente hizo
él, que gastdé muchisima
energia y me ensefié una
enormidad, y yo recurriria a
¢l nuevamente.

P: ;Como ser qué?

JOHN: Bueno, aprendi mu-
chisimo en este album, técni-
camente, No tuve que apren-
der tanto antes. Generalmen-
te Paul y yo escuchabamos y
no teniamos que prestar
atenciéon a cada sonido indi-
vidual. Por eso hay unas
cuantas cosas que aprendi
esta vez, acerca de los bajos,
de una grabacién o de otra,
dénde se puede acentuar
més y dénde perdi algo en
una grabacién y algunas co-
sas técnicas que finalmente
me irritaron. Pero, en resu-
men, estoy contento. Asi es,
realmente.

P: Cuando grabéas, ¢buscéas
el sentimiento o-la perfeccion
del sonido?

JOHN: Me gustan ambos.
8usco el sentimiento. La ma-
yoria de las grabaciones las
hago directamente, y las mas
de las veces canté y toqué
al mismo tiempo. No soporto
grabar el acompafamiento
primero y luego el canto, lo

que soliamos hacer antigua-
mente, pero esos dias han
pasado, ya sabés,

P: Tu ultimo simple comienza
con campanas, ¢ por qué?
JOHN: Bueno, yo estaba mi-
rando TV como de costum-
bre, en California, y estaban
pasando esa vieja pelicula de
terror, y las campanas me so-
naron asi. Probablemente era
diferente, porque aquéllas
realmente eran campanas
mas amortiguadas que las
del album, Sonaban de ese
modo y yo pensé: es como
comenzar “Madre”. Supe que
“Madre” iba a ser la primera
grabacién, por eso. ..

P: ¢Dijiste que escribiste la



mayoria de las canciones en
California?

JOHN: Bueno, realmente al-
gunas. Escribi ““Madre” en In-
glaterra, como “Isolation™ y
unas cuantas mas. Las ter-
miné -en California. Tendréas
que apremiarme si quieres
mas detalles. “Look At Me”
fue escrita aproximadamente
en la época del doble album
de los Beatles, pero no la pu-
bliqué entonces, y como ésa
unas cuantas mas.

P: Dijiste que éste seria el
primer “Primal Album”.
JOHN: ;Cuando dije eso?

P: En California. ;Te oldi-
daste?

JOHN: No me he olvidado,
solo que Primal es como otro
espejo, ¢sabes?

YOKO: El es como todo ar-
tista, porque realmente quie-
re ser honesto consigo mis-
mo y con el album, supongo.
Lo que hace es reunir algo
interesante o una cosa asi.
Realmente él se vuelca en
eso, ¢sabés?, y asi, como
cuando fue 3§ la India, fue
influenciado por el Maha-
rishi.

JOHN: Es realmente como
cuando los escritores se van
a Singapur para captar su

atmosfera. Asi en cualquier

parte. En ese sentido es una
especie de “Primal Album”.
Como el de George es el pri-
mer “Gita Album”.

YOKO: Justamente. EI Primal
Scream es un espejo y él se
miraba en el espejo.

P: Cuando fuiste a San Fran-

cisco, quisiste hacer un
anuncio que dijera: “jEsto
es!"

JOHN: Pienso que es algo
que le pasa a la gente al co-
mienzo de esta terapia, por-
que uno esta tan asombrado
con lo que descubre acerca
de si mismo. Uno piensa,
bueno, seguramente esto ya
es algo, porque le sucede, y
esto debe de ser la primera
vez que sucedio.

Y fue asi que quisimos venir.
Yo necesito una razén para
ir a cualquier parte. Si no,
estoy muy nervioso, de modo
que asi me tranquilizo. De
manera que era una buena
razon para venir a verte a
San Francisco. Por lo tanto
tengo un objetivo: “Voy a
cumplir un acto, y esto es
lo que venimos a hacer”. Y
nos hemos acomodado y con-
versamos simplemente.

Aun creo que la terapia de
Janov es magnifica, ;sabés?,
pero no quiero volverla un
gran Mabharishi. Acertaste al
decirme que olvidara el anun-

cio y por eso no quiero ha-

blar siquiera... Si la gente
supiera por lo que yo he pa-
sado ahi, y si quisieran des-
cubrirto, podrian descubrirlo,
de otro modo-se convierte en
eso otra vez.

P: ¢(No querés que la gente
piense que ésa es la unica
cosa para hacer?

JOHN: Yo no creo que nin-
guna otra cosa podria actuar
sobre mi. Pero, por supuesto,
no he terminado con eso; es
un proceso que todavia con-
tinua. Casi diariamente expe-
rimentamos el “primal”. Ya
ves, yo no quiero seguir real-
mente con esta experiencia
“primal” porque es muy per-
turbadora. La cosa, en pocas
palabras, es que la terapia
“Primal” nos permitié experi-
mentar sentimientos conti-
nuamente, y esos sentimien-
tos habitualmente te hacen

_gritar. Eso es todo. Porque

antes yo no scntia, es todo.
Yo estaba frenando los senti-
mientos, y cuando los senti-
mientos te invaden, uno grita.
Es tan simple como esto,
realmente.

P: ;Pensas que la experien-
cia de terapia contribuyé a
volverte un cantante mejor?
JOHN: Quizas,

“Acostumbrabamos

a ser un poco super
criticos”

P: ;(Creés que tu canto es
mejor en este album?
JOHN: Probablemente es me-
jor porque tuvo todo el tiem-
po para mi, ;sabés? Quiero
decir que soy bastante bue-
no en casa con las cintas.
Esta vez se trataba de mi al-
bum y resultaba un poco em-
barazoso delante de George
y Paul, porque nos conoce-
'mos tan bien. Acostumbraba-

mos a ser un poco supercri--

ticos cada uno con respecto
al otro, de modo que nos in-
hibiamos muchisimo. Y ahora
tengo a Yoko aqui, y a Phil
también, alternandose o jun-
tos, que me aman de “al mo-
do que puedo desempeiar-
me mejor y me siento en paz.
Tengo todo un estudio ahora
en casa, y creo que sera me-
jor la proxima vez, porque es
aun menos inhibidor que ir
a E.M.l. Es asi, pero la rela-
jaciéon en cuanto al canto fué
desarrollandose en “Pavo
frio” a partir de la experien-
cia del canto de Yoko. Ya
ves, ella no inhibe su gar-
ganta. .

P: $En el album dice que Yo-
ko hace efectos de vientos.

JOHN: Si. Bueno, ella toca
vientos, crea la atmésferas
Tiene oido musical, v puede
producir rock and roll. Puede

imitarme, o que hizo para

algunas grabaciones. No voy
a empezar a decir que ella

¢Por qué no podés estar solo sin Yoko?

hizo esto y él hizo aquello.
Pero cuando Phil al principio
no podia venir. .. uno no tie-

. ne que haber nacido y haber-

se criado en el rock, ella
sabe cuando un sonido bajo
es correcto y cuando alguien
esta desafinando y cuando el
ingeniero —ella tuvo un dis-
gusto— el ingeniero piensa
bien, ¢qué diablos sucede?
. Qué sabe ella acerca de es-
to? Asi, ella hizo eso por mi.
P: "Working Class Hero”
suena como una de las pri-
meras canciones de Dylan,
JOHN: Cualquiera que cante
con una guitarra y acerca de
algo pesado intentaria que
sonara de ese modo. No ten-
go mas remedio que ser in-
fluenciado por aquellas cosas
porque es la unica clase de
musica folk verdadera que
realmente escucho. Nunca
me gustaron Judy Collins o
Baez y todo lo de ese tipo.
Asi la unica musica folk que
€onozco es acerca de los mi-
nercs de NewCastle, o Dylan.
En este sentido yo estaria in-
fluenciado, pero a mi no me
suena como Dylan. ;A vos si
te parece?

P: Sélo en la
cion.

JOHN: Es la tnica forma de
tocar. Nunca lo escucho tan-
to a él.

instrumenta-

P: Pusiste “fucking” (mierda)
deliberadamente en “Work-
ing Class Hero”.

JOHN: Lo puse porque con-

“wvenia, No me di cuenta de

que habia dos en la cancién
hasta que alguien lo sefiald.
Realmente cuando lo canta-
ba, faltaba un verso que tu-
ve que agregar mas tarde.
Uno dice efectivamente “fu-
cking crazy”; es como yo ha-
blo. Estuve muy cerca de es-
to muchas veces en el pasa-
do, pero no queria ponerlo
deliberadamente, lo que es
verdadera hipocresia, verda-
dera estupidez.

P: ;Qué es el 5 de noviem-
bre? ¢ Por qué lo mencionas?
JOHN: Es el dia en que en
Inglaterra se hizo volar el
Parlamento, de modo que lo
celebramos con fogatas cada
5 de noviembre, el dia de
Guy Fawkes. Realmente fue
improvisado, fue mas o me-
nos en la tercera grabacion,
y empecé a pensar que esta-
ba sonando como Frankie
Laine, ¢sabés?, cuando se
canta —€l canta—: “Recuer-
da el 5 de noviembre”. Real-
mente me dej¢ llevar, y eso
continué por unos siete u
ocho minutos. Comenzamos
a improvisar, y entonces alli
me detuve y realmente ex-
ploté; era una buena broma.
¢No oiste hablar nunca de
Guy Fawkes? Pensé que era
realmente mordaz que hicié-
ramos volar el Parlamento.
P: ¢(No te sentis turbado al-
gunas veces cuando escu-
chas el album, cuando pen-
sas lo personal que es?
JOHN: Asi me ocurre, Ya ves,
algunas veces puedo escu-
charlo y sentirme turbado
realmente por la ejecucién
en cuanto a la musica o en
cuanto a lo que se dice, y
otras veces no. Cambio to-
dos los dias, ya sabés. Real-
mente del mismo modo que
antes de publicarse, no-pue-
do soportar escucharlo en la
casa o interpretarlo en cual-
quier parte, pero unos pocos
meses antes de eso, puedo
tocarlo todo el tiempo. Cam-
bia realmente todo el tiempo.
Algunas veces yo solia escu-
char algo, Buddy Holly por
ejemplo, y un dia el disco
parecia sonar dos veces mas
rapido que al dia siguiente.
¢ Te ha sucedido? A mi solia
ocurrirme: un dia “Perro fe-
roz” sonaba muy lento y otro
dia sonaba muy rapido. Era
simplemente como yo lo sen-
tia. La manera en que lo oia.
Puede suceder. Ahi es donde
debés hacer que tu criterio



artistico decida si éste es el
‘modo y este otro no lo es.
Esa es la forma en que tenés
que decidir: cuando suena
razonablemente.

“Isolation” y “Hold On John”
son simples combinaciones.
Las combiné en 7 % (un re-
gistro de velocidad casero)
para llevarlas a casa para to-
car y ver qué otra cosa iba a
hacer con ellas. Luego ni si-
quiera las puse en 15 (velo-
cidad propia de la cinta pro-
fesional), de modo que hay
poca calidad en ellas.

“Dios es un concepto
por el cual medimos
nuestro sufrimiento”

P: ;Cual es tu concepto del
sufrimiento?

JOHN: No sé qué quieres de-
cir realmente,

P: En la cancion “God” co-
mienzas diciendo: “Dios es
un concepto por el cual me-
dimos nuestro sufrimiento...”
JOHN: Bueno, el sufrimiento
es el sufrimiento por el que
‘atravesamos todo el tiempo.
Se nace con sufrimiento. Su-
frimos la mayor parte del
tiempo, y pienso que cuanto
mayor es el sufrimiento, uno
busca mas a Dios.

P: Existe un enorme conjunto
de literatura filosofica acerca
de Dios como medida del su-
frimiento.

JOHN: Nunca lo habia oido.
Ya ves, fue una revelacion
propia. No sé quién escribio
acerca de eso, o lo que al-
guien mas haya dicho; sélo
Sé que eso es lo que yo sé.
YOKO: Simplemente lo sinti6.
JOHN: Si, simplemente Ilo
senti. Fue como si me cruci-
ficaran cuando lo senti., De
modo que sé de qué estan
hablando ahora ellos.

P: ;Cuadl es la diferencia en-
tre George Martin y Phil
Spector?

JOHN: George Martin... no
S8. Ya ves, con la excepcion

de unos pocos de nuestros
albums, como los albums do-
bles de los Beatles, George
Martin realmente no es nues-
tro productor. Puedo recor-
dar lo que George Martin hizo
al principio.

P: Lei una breve entrevista
que te hicieron cuando fuiste
al Festival Rock and Roll Re-
vival hace mas de un afo en
Toronto. Dijiste alli que ibas
a abandonar antes de salir a
escena.

JOHN: Si. Realmente me reti-
ré unas horas hasta que lue-
go continué. Una vez lo hi-
ce... Lei un comentario en
Stone acerca del film (Toron-
to Pop, de D.A. Pennebaker)
que todavia no he visto, y alli
decia que yo era esto y aque-
llo. Yo estaba yéndome casi
en” mi actuacion; dificilmente
pude cantar, yo estaba lleno
dem...

P: ;Te pondrias tan nervioso
aun si aparecieran en publi-
co?

JOHN: Siempre asi tan ner-
vioso; pero, de una forma u
otra, realmente tenia que ha-
cerlo. No creo que haga mu-
chas apariciones, no vale la
pena el esfuerzo, no quiero
tocar demasiado para la
gente.

No quiero herir a George
El L.P. de Paul es
una basura

P: ;Qué pensas acerca del
album de George?

JOHN: No sé... Creo que
esta bien, ¢sabés? Personal-
mente, en casa, no tocaria
esa clase de musica; no
quiero herir los sentimientos
de George, no sé qué decir

~ acerca de eso. Pienso que

es mejor que el de Paul.
P: ;Qué pensaste acerca del
de Paul?

JOHN: Pensé que el de Paul
era una basura. Pienso que
hara uno mejor cuando se
vea obligado a ello. Pero
pensé que ese primero era
un monton de. .. ;Recuerdas
lo que te dije cuando apa-
recio?: “Light and easy” (“Li-
viano y facil”’), conoces esa
chifladura. Pero luego escu-
cho la radio y oigo pasar lo
que compuso George, y en-
tonces me parece muy bue-
no. Mis gustos personales
son muy extranos, ya sabés.
P: ;Cuales son tus gustos
personales?

JOHN: Sonidos como “Wop-
Bop-a-Loo Bop”. Me gusta el
rock and roll, hombre, no mu-
cho mas.

P: ;Por qué el rock and roli?

JOHN: Esa es la misica que
me inspiré a tocar. No hay
nada mejor concepiualmente
que el rock and roll. Ningin
conjunto, ya sean Beatles,
Dylan o Stones, ha progresa-
do alguna vez con respecto
a “Whole Lot of Shaking”. O
quizas soy como nuestros pa-
dres: ése es mi periodo y lo
ahondo y nunca lo dejaré.

La porqueria de
Blood, Sweat & Tears

P: ;Qué pensas acerca del
espectaculo del rock and roll

-hoy?

JOHN: No sé qué es. Ten-

“drias que especificarlo. No

creo que haya...

P: ;Te complacen los temas
de los rankings?

JOHN: No, nunca los escu-
cho. So6lo cuando estoy gra-
bando o cuando estoy por sa-
car algo quiero escuchar.
Justamente antes de grabar,
VOy a comprar unos pocos al-
bums para ver lo que la gente
esta haciendo: si ellos han
progresado algo, o si algo ha
sucedido. Y realmente nada
ha sucedido. Hay un montén
de grandes guitarristas y mi-

sicos alrededor, pero no es-

td pasando nada, ya sabés.
No me gusta la porqueria de
Blood, Sweat and Tears.
Pienso que todo eso es una

m- i El
da como el jazz, como puedo
ver, y esa basura de musicos
estan perdiéndose en esa
excelencia en la cual nunca

rock and roll an-

crei, y otros yéndose... Me
considero a mi mismo en la
vanguardia del rock and roll.
Porque yo estoy con Yoko y
ella me enseid mucho y yo
le ensené mucho, y pienso

que puedes oir esto en el al-

, bum de ella, si es que puedo

apartarme de su album por
un momento.

P: ;Qué pensas acerca del
album de Dylan?

JOHN: Pensé que no era
gran cosa. Porque espero
mas —tal vez espero dema-
siado de la gente—, pero es-
pero mas. No he sido segui-
dor de Dylan desde que él
dejé el rock. Me gustaba
“Rolling Stone” y algunas co-
sas que hizo entonces; me
gustan algunas cosas que hi-
zo en los primeros tiempos.
El resto es simplemente co-
mo Lennon- Mc Cartney o al-
go parecido. No es diferente,
es un mito.

P: (No creés entonces que
es un legitimo “New Morn-
ing”?

JOHN: No, podria ser un nue-
vo amanecer para €l porque
dejoé de cantar con el maximo
de su voz. Esta bien, pero
eso no es él, no significa un
bledo. Preferiria mas bien
“Te escucho golpear” de Da-
ve Edmonds: es la mejor de
Inglaterra, ahora.

- P: Es extrano que George

salga con su “Hare Krishna”
y td con lo contrario, espe-
cialmente después de eso.
JOHN: No puedo imaginar lo
que George piensa. Bueno,
supongo que piensa que yo
he perdido el camién o algo
asi. Pero, para mi, yo estoy
encaminado. Nunca me apar-
taré mucho de esto,

“Creimos en el Ihito
de Los Beatles”

P: Volvamos a esto: siempre
se dijo que los Beatles —y
los Beatles hablaban acerca
de ellos mismos— eran como
cuatro partes de una misma
persona. ;Qué ha sucedido
con esas cuatro partes?
JOHN: Ellos recordaron que
eran cuatro individuos. Ya
ves, creimos en el mito de
los Beatles también. No sé si
los otros creen todavia en él.
Eramos cuatro tipos... Yo
me enconiré con Paul y le
dije: “¢Querés formar con-
migo un conjunto?”. Enton-
ces se uni6 George y luego
Ringo. Realmente fuimos un
conjunto que lo hicimos muy
pero muy bien, es todo. Nues-
tro mejor trabajo nunca fue
grabado.

P: ;Por qué?

JOHN: Porque éramos ejecu-
tantes —a pesar de lo que
Mick dice sobre nosotros—
en Liverpool, Hamburgo vy
otrne galones de baile. Lo que
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nosotros creamos fue fantas-
tico, cuando tocdbamos ver-
dadero rock, no habia nadie
que nos alcanzara en Gran
Bretafia. Fue todo rapido.

Vos sabés que Brian Epstein
nos hizo poner trajes y todo
eso, y lo volvimos muy im-
portante. Paro nos vendimos,
ya sabés. La misica estaba
muerta aun antes de que par-
tiéramos en gira por teatros
de Gran Bretafna: Ya estaba-
mos sintiéndonos una basura,
porque tuvimos que reducir la
ejecucion de una o dos ho-
ras, con la que estadbamos
contentos de algin modo, a
veinte minutos, y teniamos
que continuar y repetir los
mismos veinte minutos cada
noche.

La musica de los Beatles mu-
ri6 entonces, como musicos.
Por eso nunca adelantamos
como musicos; nos matamos
a nosotros mismos para ha-
cerlo. Y ése fue el fin. George
Y Yo opinamos eso; siempre
echamos de menos las actua-
ciones en clubes porque alli
era donde tocabamos mdsi-
ca, y mas tarde nos converti-
mos en artistas del disco,
técnicamente eficientes —lo
que era otra cosa— porque
éramos gente competente, y
con cualquier medio pode-
mos producir algo de calidad.

P: ;Como elegiste los musi-
cos para tu dltimo long play?

JOHN: Soy una persona muy
nerviosa, realmente, no tan
vanidosa como parece en es-
ta cinta, soy yo proyectando-
me a través del temor, de

modo que elijo- a gente que

conozco  antes que a extra-
fos,
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La cosa que extraio
pero no extrano tanto

P: ;Por qué seguis con Rin-
go?

JOHN: Porque a pesar de to-
do, los Beatles, realmente pu-
dieron hacer musica juntos
cuando estaban unidos, y si
me embarco en una cosa,
Ringo sabe a doénde ir, real-
mente, y lo hace bien. Hemos
tocado juntos tanto tiempo,
que concordamos. Esa es la
unica cosa que a veces ex-
trafo: el poder simplemente
parpadear o hacer un cierto
ruido y saber que todos ellos
entienden cuando improvisar.
Pero no lo extrafo tanto,

P: ;Como te consideras co-
mo guitarrista?

JOHN: Bueno, depende de
qué clase de guitarrista. Soy
O K, no muy bueno técnica-
mente, pero puedo hacerla
aullar y vibrar. Yo fui un gui-
tarrista ritmico. Es un trabajo
importante. Puedo conducir
un conjunto,

P: ;Cémo lo consideras a
George?

JOHN: Es bastante bueno.
(Risa) Me prefiero a mi mis-
mo. Debo ser honesto, ¢sa-
bés?. Realmente me siento
muy preocupado en cuanto a
mi interpretacién con la gui-

tarra en cierto sentido, por--

que es muy pobre, nunca
puedo agitar, pero puedo ha-
cer hablar a la guitarra.

Creo que hay un tipo llamas
do Richie Valens, no, Richie
Havens: ¢;no toca la guitarra
muy extrafiamente? Es negro
y estuvo en un concierto, y
canté ‘“Strawberry Fieltds” u
otra cosa. Toca todo el tiem-
po en una cuerda. Toca una

guitarra bastante jodona, Pe-
ro no parece que pueda to-

car en términos reales para’

nada. Yo soy asi.

Yoko me ha hecho sentir or-
gulloso con mi guitarra. Ya
ves, una parte de mi dice si:
por supuesto puedo tocar
porque puedo hacer un rock.
Pero la otra parte de mi dice:
bueno, desearia hacerlo real-
mente como B. B. King. Si me
pusieran con B. B. King, me
sentiria realmente tonto. Soy
un artista, y si me das una
tuba, te sacaré algo de ella.
P: Dices que puedes hacer
hablar a la guitarra; ;qué
canciones has hecho asi?
JOHN: Escucha “Why” en el
album de Yoko.

“l Found Out”: creo que es
linda. Lo arrastra a uno. Pre-
gunta a Eric Clapton, él pien-
sa que puedo tocar, pregun-
tale. Ya ves, ustedes quieren
cosas técnicas; es como que-
rer films técnicos. La mayor
parte de los criticos del rock
and roll, y guitarristas, estan
en la década del Cincuenta
cuando querian un film técni-
camente perfecto, terminado
para ellos. v entonces iban a
sentirse felices.

Soy un verdadero guitarrista
de cine, soy un musico, y
uno tiene que romper sus ba-
rreras para escuchar lo que
toco. Hay un lindo trozo que
toqué; lo pusieron en el re-
verso de Abbey Road. Paul
nos dio a cada uno una pie-
za: hay un pequefio espacio
en que Paul toca, George to-
ca y también yo. Y hay un
trozo donde se detiene y de
repente se escucha .boom
boom en los tambores. y en-
tonces todos tocamos por
turno. Soy el tercero en eso.
Tengo un estilo definido para
tocar. Siempre lo he tenido.
Pero estaba oscurecido, A
Georae lo llaman el cantante
invisible. Yo soy el guitarrista
invisible,

“Cuando Paul se sentia
amable me daba
un solo!”’

P: Dijiste que tocaste “slide
guitar” en “Get Back”.

JOHN: Si, toqué el solo alli.
iCuando Paul se sentia ama-
ble me daba un solo Tal vez
se sentia culpable, pues te-
nia la mayor parte del lado
“A” o algo asi, y por eso qui-
so darme un solo. Y yo toqué
el solo alli, Creo que George
hizo alguna interpretacion
hermosa con l. guitarra. Pe-
ro creo que &l estd muy con-
trolado como para soltarse

realmente, pero asi es tam-
bién Eric. Tal vez ha cam-
biado. Todos ellos estan tan
controlados. Todos nosotros
lo estamos, ése es el proble-
ma. A mi realmente me gus-
ta B. B. King.

P: (Te gusta la grabacion es-
tilo “country” de Ringo?
JOHN: Creo que es una bue-
na grabacion. Yo no lo com-
praria, ya sabés. Creo que es
una buena grabacién, y me
sorprendi complacido al es-
cuchar “Demasiados Blues”,
esa cancion que conoceés.
Pensé que era bueno. Me pu-
se contento, y no me senti
tan molesto como con res-
pecto a su primera graba-
cién,

Es dificil cuando me pregun-
tas, es como si me pregunta-
ras qué piensuv de... jpre-
nuntame sobre otra aente,
porque parece tan tremendo
cuando digo que no me gus-
ta esto y que no me gusta
aquello! Simplemente sucede
que ni siquiera me gustan
muchas grabaciones de los
Beatles.

Mi propio gusto es diferente
de lo que he tocado algunas
veces, de lo que se llama
descomprometerse para ha-
cer dinero o lo que fuere. O
bien porque no conoci nada
mejor.

Let It Be fue hecha
por Paul para Paul

P: Quisiera hacerte una pre-
gunta acerca de Paul para
terminar con eso. Cuando
fuiste a ver “Let It Be” ;qué
sentiste?

JOHN: Me senti triste, ya sa-
bés. También senti... que el
film habia sido hecho por
Paul para Paul. Esta es una
de las principales razones de

- que los Beatles terminaran,

No puedo hablar por George,
pero sé que estdbamos har-
tos de ser puestos a un lado
por Paul.

Cespués que Brian Epstein
murié, eso fue lo que suce-
di6, lo que comenzdé a suce-
dernos. El trabajo de cdmara
fue hecho para mostrar a
Paul y a nadie més. Y asi es
como lo senti, Encima de es-
to, la gente que lo corté lo
hizo como si Paul fuese Dios
y nosotros su séquito. Y eso
es lo que senti. Y sé qué hu-
bo algunas tomas de Yoko y
mias que han sido cortadas
del film por ninguna otra ra-
zO6n mas que porque la gente
fue llevada por ‘“Engelbert
Humperdinck”. Me dio asco.



“Brian murio:
Nos derrumbamos”

P: ;Como reconstruirias la
disolucién de los Beatles?

JOHN: Después que Brian
murié nos derrumbamos. Paul
tomo las riendas y supuesta-
mente nos condujo. Pero, ;en
qué nos condujo, si estuvi-
mos dando vueltas en circu-
lo? Nos derrumbamos enton-
ces. Fue la desintegracién.
P: ;Cuéndo sentiste que los
Beatles habian terminado?
¢(Cuando te sacudié esta
idea?

JOHN: No recuerdo, sabés?
Yo estaba en mi propio su-
frimiento. No estaba atento,
realmente. Los Beatles termi-
naron después que Brian mu-
ri6. Hicimos el doble album;
s como si uno separara ca-
da surco y lo hiciera todo
mio o todo de George. Es
como te dije muchas veces,
fuimos simplemente yo y un
acompanamiento, Paul y un
acompanamiento, Rompimos
entonces.

P: ;Doénde estaban cuando
Brian Epstein muri6?

JOHN: Estabamos en Gales
con el Maharishi. Habiamos
asistido a su disertacién la
primera noche. Oimos eso, y
entonces nos refugiamos en
e! Maharishi.

P: ;Dénde estaban?

JOHN: En Gales, en un lugar
llamado Bangor.

P: ;Estaban <n un hotel o
donde?

JOHN: Estabamos simple-
mente fuera de una sala de
conferencias con el Maharis-
shi, y no sé... No puedo re-
cordar, pasé de algin modo.
Alguien vino hacia nosotros...
la prensa estaba alli, porque
nos habiamos acercado a ese
extrano hindud, y nos dijeron:
“Brian murié”, y yo me que-
dé atoénito, y todos nosotros,
supongo, y el Maharishi, y
fuimos hacia él. “Qué, esta
muerto”, y todo eso, y él nos
dijo cosas del estilo de ‘“ol-
videnlo, sean felices’”; como
un idiota, como unos padres,
sonrian, eso fue lo que el
Maharishi dijo. Y nosotros lo
hicimos.

P: ;Cual fue tu sentimiento
cuando Brian Epstein muri6?
JOHN: El sentimiento que to-
dos tienen cuando se les
muere alguien- allegado. Es
algo un poco histérico, como
una especie de ‘ji, ji, estoy
>ontento de no ser yo” o algo
3si; es el curioso sentimien-
0 de cuando se te muere
alguien intimo. No sé si lo
1as tenido, pero un montdén

de gente ha muerto alrededor

de mi y otro sentimiento es:
“¢,qué podés hacer ”.
Comprendi que estabamos en
dificultades entonces. Real-
mente no me hacia ilusiones
en cuanto a nuestra habilidad
para hacer algo mas que to-
car misica, y yo estaba asus-
tado. Pensé: “Nos hemos he-
chom...”.

P: ;Cudles fueron los suce-
sos inmediatos a la muerte
de Brian Epstein?

JOHN: Bueno, fuimos con el
Maharishi ... Recuerdo que

estabamos en Gales y luego
no puedo recordar mas, Pro-
bablemente necesitaré un
gran “primal” para recordar
esto. No recuerdo.  Simple-
mente todo sucedio.

P: ;Como reaccioné Paul?

por lo que hizo para que los
Beatles siguieran. Pero si uno
vuelve la mirada hacia atras
con objetividad, él lo hizo
por su propio bien. ;Acaso
fue por mi que Paul se es-
forz6?

Paul hizo el intento de se-
guir, como si Brian no hu-
biera muerto, diciendo:
‘“Ahora, muchachos, vamos a
hacer una grabacion”. Sien-
do como soy, pensé real
mente que ibamos a hacer
una grabacién buena, de mo-
do que quise seguir y fuimos
a hacer la grabacién. Y en-
tonces hicimos Magical Mys-
tery Tour. Eso fue lo verda-
dero. ..

Paul acostumbraba a venir y
decir que él habia escrito
esas diez canciones, ‘“gra-

“La guerra ha 1t Inado”, la

de John y

JOHN: No sé cémo lo toma-
ron los otros, no conviene
preguntarmelo... es como
preguntarme coémo lo tomas-
te vos. No sé. Yo estoy en
mi propia cabeza, no puedo
estar en la de nadie mas. No

sé realmente qué pensaron '

George, Paul o Ringo. Los
conozco bastante bien, no
conozco a nadie tan bien. A
Yoko es a quien mas conoz-
co. No sé como se sintieron.
Era mi cosa propia. Todos
estabamos realmente aturdi-
dos.

“Paul tenia la impresion
de ser nuestro padre”

P: De modo que Brian murid
y entonces dijiste que Paul
empez6 a tomar las riendas.
JOHN: Cofrecto. No sé cuan-
to de esto quiero que se pu-
blicite, Paul tenia la impre-
sibn de que ahora él era
nuestro. padre; y que de-
biamos estarle agradecidos

L gt b
inter de afi

publicitarios
Yoko.

bémoslas ahora”. Y yo dije:
“Bueno, danos unos pocos
dias, y sacaré algunas” o al-
go asi. Magical Mystery Tour
fue algo que llevé a cabo con
Mal Evans, y me mostré cual
era su idea, y sali6 asi la
historia y tal cual él lo habia
preparado todo. ., la produc-
cion y todo.

Paul decia: “Bien, aqui esta
el trozo, vos escribis una bre-
ve pieza para esto”, y yo pen-
saba “al diablo”, de modo
que yo sali corriendo y es-
cribi la secuencia del suefio
para la mujer gorda y toda la
cosa con los spaghettis, En-
tonces George y yo estaba-
mos como refunfufiando con
respecto a la maldita pelicu-
la y pensabamos que era me-
jor hacerla y sentiamos que
teniamos con el publico la
obligacién de hacer estas
cosas.

P: ¢ Cuando se terminé tu so-
ciedad con Paul para la com-

posicién de canciones?

JOHN: Terminé ... no sé, al-
rededor de 1962, o algo asi,
no sé. Si me das los albums
puedo decirte exactamente
quién escribi6 qué cosa y
qué linea. Algunas veces es-
cribimos juntos. Todos nues-
tros mejores trabajos —ex-
cepto los de los primeros
tiempos, como “Quiero apre-
tar tu mano” que escribimos
juntos y otros semejantes—
siempre los escribimos cada
uno por nuestro lado. “One
After 909", del long play “Let
It Be”, lo escribi cuando te-
nia diecisiete o dieciocho
anos. Siempre escribimos se-
paradamente, pero algunas
veces lo hicimos juntos por-
qué disfrutdbamos mucho y
también porque la gente de-
cia: "“ya que van a hacer un
album, haganlo juntos y sa-
quen rapido algunas cancio-
nes”, realmente como un tra-
bajo.

El Maharishi intentaba
violar a Mia Farrow

P: ;De quién fue la idea de
ir a la India?

JOHN: No sé... no sé, pro-
bablemente de George, no
tengo idea. Yoko y yo nos
encontramos entonces, Me
senti nervioso porque yo iba
a llevar conmigo a mi ex-mu-
jer y a Yoko, y no sabia c6-
mo hacerlo.

P: “Sexy Sadie”, ¢la escribis-
te acerca del Maharishi?
JOHN: Es acerca del Maha-
rishi, si. En esa época yo no
podia escribir: ‘“Maharishi,
qué has hecho, te has burla-
do de todo el mundo?”. Pero
ahora puedo decirlo.

P: ;Cuando te diste cuenta
de que él se estaba buriando
de ustedes?

JOHN: No sé, simplemente lo
vi de algin modo.

P: ;(Estando en India o cuan-
do volviste?

JOHN: Si, habia un gran al-
boroto acerca de que él in-
tentaba violar a Mia Farrow
o a alguien y escaparse con
algunas otras mujeres o co-
sas por el estilo. Fuimos a
verlo, después de haber es-
tado desvelados toda la' no-
che discutiendo si eso era
verdad o no. Cuando George
empezé a pensar que podia
ser verdad, crei realmente
que debia ser verdad; por-
que si George comenzaba a
pensar que podia ser verdad,
debia serlo.

De modo que fuimos a ver al
Maharishi, toda nuestra pan-
dilla; al dia siguiente enfi-



lamos hacia su choza, su
bungalow; un bungalow muy
lujoso entre las montanas, Yy,
como es habitual, cuando-lle-
gaba el trabajo desagrada-
ble, me tocaba hablar a mi
—siempre que llegaba el tra-
bajo desagradable, realmen-
te yo tenia que sacar la cara
en cualquier parte donde fue-
ra la escena—, y entonces
dije: “Nos vamos’’.

“¢Por qué?”, pregunté él, y
todo eso, y dije: “Bueno, si
eres tan césmico debes sa-
ber por qué”.

El siempre estaba insinuando
y también. sus ayudantes
siempre insinuaban que él
hacia milagros. Y yo dije: “Tua
sabes por qué”, y el dijo: “yo
no sé por qué, debes decir-
melo”, y simplemente conti-
nué diciendo: “Tu debes sa-
berlo”, y él me lanz6 una mi-
rada como si dijera “Te ma-
taré, hijo de...”. Yo lo supe
entonces. Lo habia puesto al

descubierto y fui un poco
rudo con él.
YOKO: Esperaste demasiado
de él, John.

JOHN: Siempre lo hago,
siempre espero demasiado.
Siempre estuve esperando a
mi madre y nunca la alcan-
cé. Es asi, ya sabés. O a al-
‘gun padre. Lo sé bien.

P: Viniste a Nueva York y tu-

viste- una -conferencia :de -

prensa.

JOHN: El asunto Apple. Eso
fue para anunciar a Apple.
P: Pero, al mismo tiempo,
‘ustedes se separaron del Ma-
“harishi.
JOHN: No recuerdo esv. Ya
sabés, todos nosotros deci-
mos un montén de cosas
cuando no.sabemos de qué
estamos hablando. Probable-
mente lo estoy haciendo aho-
ra, no sé lo.que digo. Ya ves,
todo el mundo se agarra de
las palabras que uno ha di-
cho, y yo soy realmente un
tipo al que toda la gente in-
terroga sobre cosas, y parlo-
teo y algo de eso tiene sen-
tido y algo de eso es una
. y algo de eso es men-
tira y algo de eso... sélo
Dios sabe qué estoy dicien-
do. No sé lo que dije acerca
del Maharishi, todo lo que sé
es lo que dijimos acerca de
Apple, que fue peor.

“Tienen que gastar
dinero o los impuestos
los tragaran”
P: ;Hablaras acerca de Ap-
ple?
JOHN Esta bien.
P: ;Como empezd eso?
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JOHN: Clive Epstein, o algun
otro engendro de los nego-
cios, vino a nosotros y nos
dijo ‘“tienen que gastar mu-
cho dinero, o los impuestos
los tragaran”. Estabamos
pensando en abrir una cade-
na de tiendas de ropa o al-
guna cosa como ésa... Yy
todos nosotros pensamos que
si ibamos a tener que poner
un negocio; abriéramos algo
que nos interesara, y pasa-
mos por todas estas diferen-
tes ideas acerca de esto, eso
y lo otro. Paul tuvo una linda
idea acerca de abrir ¢asas
blancas, donde pudiéramos
vender porcelana blanca, y
cosas- asi, todas blancas,
porque uno nunca pudo te-
ner nada blanco, ;sabés?, lo
cual era bastante chifiado; y
eso no termind alli, termind
con Apple y toda esa basura .
y The Fool y todas esas es-
tupidas ropas y todo eso.

P: ;Qué le sucedié a Magic
Alex?

JOHN: No sé, esta todavia en
Londres.

P: ;Pensaron realmente to-
dos en que él habia hecho
esas invenciones?

JOHN: Creo que alguna de
sus cosas ha resultado real-
mente, pero no han sido fa-
bricadas; quizas alguna sea
un objeto vendible. Fue sim-
plemente otro tipo mas, que
viene y va alrededor de gen-
te como nosotros. Es un buen
tipo, pero esta chiflado, ya
sabés. \

P: ;Cuando decidieron con-
cluir?

JOHN: No sé. Yo estaba diri-
giendo la escena en esa épo-
ca, quiero decir que era el
que iba a la oficina y andaba

_a los gritos. Paul lo habia

hecho durante seis meses,

entonces yo entré y cambie
todo. Estaban los Peter
Brown hablindole a Paul a
mis espaldas, diciendo: “Sa-
bés, John esta haciendo esto
y John esta haciendo lo otro,
ese John es loco”, Yo siem-

pre era el gue estaba loco !

porque no les dejaba mante-
ner el status quo.

Bueno, Yoko y yo, los dos
juntos, llegamos con la idea
de regalar todo y dejarnos de
preocupar por un negocio
de ropas psicodélico, de mo-
do que lo rege’amos todo.
Fue un buen_happening.

P: ¢Estuvieron presentes en
la gran donacién?

JOHN: No, lo leimos en los

. periédicos: AF" fue donde co-

menzamos los_acontecimien-
tos. Yo aprendi aconteci-
mientos de Yoko. Converti-
mos todo en acontecimientos
desde entonces, y nos: desh|~
cimos de eso.

P: ;También fue un aconte-
cimiento devolver
de M.B.E.?

JOHN: Yo habia estado pla-
neandolo por mas de un ao.
Estaba esperando el momen-
to para hacerlo.

P: Dijiste entonces que esta-
bas esperando para senalar
algun acontecimiento, enton-
‘ces te diste cuenta de que
ése era el acontecimiento.
JOHN: Es la verdad.

P: Dijiste entonces que te-
nias otra cosa para hacer.
JOHN: No sé qué era.

P: ;Recordas? v
JOHN: Si, lo recuerdo. Bue-
no, siempre... siempre lla-
mabamos la atencion duran-
te nuestros periodos de acon-
. tecimientos. No sé, pero diji-
-mos ‘que teniamos alguna
otra sorpresa. No puedo re-
cordar qué era.

YOKO: Probablemente “War
is Over” (La guerra ha ter-
miando), - el acontecimiento
de los afichajes en todo el
mundo.

P: Volviendo a Apple y la di-
solucion de los Beatles, Brian
murié, y una cosa y otra...
JOHN: Realmente no queria
hablar acerca de todo esto...
continua.

P: ;Te importa?

JOHN: Bueno, estamos a mi-
tad de camino ahora, de mo-
do que acabémoslo.

“Yo me fui primero,
no Paul”

P: Dijiste que abandonaste a
los Beatles primero
JOHN: Si.

P: ;:C6mo?

JOHN: Le dije a Paul:
voy”.

Lo supe en el vuelo sobre
Toronto o antes de que fué-
ramos a Toronto: le dije a
Allen Klein que me iba, le
dije a Eric Clapton y a Klaus

“Me

que me iba, pero que proba-

la orden;
‘\mento
(Estabamos discutiendo algo

blemente me gustaria formar
con ellos un grupo. No habia
decidido cémo hacerlo —te-
ner un nuevo grupo perma-
nente, o qué—, luego, mas
tarde, pensé: al diablo, no
voy a quedarme atado a otro
grupo de gente, cualquiera
que sea.

Me lo anuncié a mi mismo y
a la gente a mi alrededor ca-
mino a Toronto, unos pocos
dias antes. Y en el avion
—Klein vino conmigo— le di-
je a Allen: “Se ha termina-
do”. Cuando regresé hubo
‘unas cuantas reuniones, y

~Allen aconsej6 dejarlo en-

friar, habia muchas cosas pa-
ra hacer, cosas de negocios,
isabés?. y no hubiera sido
conveniente en ese mo-

‘en la oficina con Paul, y Paul
‘dijo algo acerca de lo que los
Beatles ‘tenian que hacer, y
yo empecé a decir: “No, no,
no’ ‘a cada cosa que decia.

. De modo que llegamos a un

punto en que yo tenia que
decir algo, por supuesto, y
Paul dijo: “,Qué quieres de-
cir?”.

Dije: “El grupo ha terminado,
me voy”’,

Allen estaba alli y él lo recor-
dara exactamente y  Yoko
también;:lo veo tal cual. Allen
me estaba diciendo “no-lo di-
gas”. El no queria que ni si-
aquiera se lo dijera a Paul.
Yo dije “Ya sali6”. No lo po-
dia detener. Salid, salid. Paul
y Allen, los dos, dijeron que
estaban contentos de que yo
no lo fuera a anunciar, que
no iba a hacer un aconteci-

~mientn de eso. No sé si Paul

dijo: “No se lo digas a na-
die”, pero él estaba suma-
mente contento de aue yo no
lo iba a hacer. Dijo: “Oh,
eso significa que no sucedid
nada realmente si no vas a
decir nada”,

De modo que eso fue lo que
sucedié. Asi, como cuando
alguien dice divorcio, su ca-
ra cambia de color. Fue como
si realmente él supiera que
esto era el fin; y seis meses

* mas tarde él se sale con eso.

Fui un tonto en no hacerlo,
no hacer lo que hizo Paul,
gue fue usarlo para vender
un disco. Yo me fui primero,
no Paul.

P: ;Estabas realmente eno-
iado con Paul? .
JOHN: No, no estaba eno-
jado.

P: Bueno, cuando salié con
eso de “Me voy”,

JOHN: No, no estaba enoja-
do —..., es un buen tipo



Los Beaties, en la India, con el Maharishi: *'Maharishi qué has hecho: te has burlado de todo el mundo’.

de Relaciones Publicas— eso
es todo. Es probablemente el
mejor en el mundo, realmen-
te hace su trabajo. Yo no es-
taba enojado. Estabamos to-
dos heridos por el hecho de
que él no nos dijera que eso
era lo que iba a hacer. -

Sé que él declara que no te-
nia intenciones de que eso
sucediera, pero esas son ma-
canas. Me llamé en la tarde
de aquel dia y dijo: “Voy a
hacer lo que vos y Yoko hicie-
ron el afo pasado”. Dije
“bueno”, ¢sabés?, porque
esa vez el ano pasado esta-
ban todos mirandonos a Yo-
ko y a mi como si fuéramos
extranos tratando de hacer
nuestra vida juntos, en lugar
de ser grandes mitos fabu-
losos. De modo que él me
llamé por teléfono ese dia y
dijo: “Hago lo que vos y Yoko
estan haciendo. Saco un al-
bum y dejo el grupo tam-
bién”. Yo dije “bueno”. Me
estaba sintiendo un poco ex-
trano porque él/ lo estaba di-
ciendo esta vez, aunque fue-
ra un ano mas tarde, y dije
“bueno”, porque él era el
que necesitaba mas a los
Beatles, y luego salieron los
periédicos de media noche.
P: ;Como te sentiste enton-
ces?

JOHN: Yo estaba echando
maldiciones porque yo no lo
habia hecho. Queria hacerlo,
debia haberlo hecho. jAh,
maldicién, qué tonto era! Pe-
ro en esa época habia tantas
presiones en pugna en Nor-
thern Songs; se habria estro-
peado todo si yo hubiera
dicho eso.

“Dios te bendiga,
hermano”

P: (Como te s=ntiste cuando
descubriste que Dick James
habia vendido sus acciones
en tu propia sociedad, Nor-
thern Songs? ¢Te sentiste
traicionado?

JOHN: Seguro que si. El es
otra de esas personas que
piensan que nos hicieron. No
es asi. Me gustaria oir la mui-
sica de Dick James y me
gustaria oir la musica de
George Martin: por favor,
tbquenme algo. Dick James
ha dicho eso realmente.

P: ;Qué?

JOHN: Que él nos hizo. La
gente piensa equivocada-
mente que ellos nos hicieron
a nosotros, cuando en reali-
dad nosotros los hicimos a
ellos.

P: ;Como te dijo eso Dick
James: “Bueno, yo...”?
JOHN: El no nos dijo que lo
hizo, era simplemente un fait
accompli. Fue y vendié su
parte a Lew Grade, Es todo
lo que supimos. Lo leimos en
el diario, creo.

P: ;Como fue eso, todas esas
reuniones y conferencias?
JOHN: Oh, fue fantastico. Era
como esta habitacién llena de
viejos fumando y peleando.
Era grandioso. La gente pa-
rece que piensa que los hom-
bres de negocios como Allen,
o Grade, o-. cualquiera de
ellos, son una raza aparte.
Ellos hacen su juego de la
misma manera que nosotros
tocamos musica, y es algo
digno de verse. Juegan un
partido, primero tienen un
ritual, luego crean, Allen es
un tipo muy creativo, sabés,

crea situaciones que crean
posiciones para que ellos se
muevan, todos ellos lo hacen,
sabés, y es todo un espec-
taculo. Nosotros jugamos
nuestra parte, ambos.lo hici-
mos.

P: ;Qué hicieron?

JOHN: ;Con los banqueros y
cosas semejantes? Pienso
que Allen podria contarte
mejor porque yo no sé, Todo
parece como si fuera a cau-
sar dificultades, como que
uno no puede decir nada
contra nadie, porque uno va
a ser demandado, o algo se-
mejante. Allen te contara lo
que hicimos.

Hice un trabajo con el ban-
quero que teniamos, y unas
otras cuantas personas, y con
los Beatles.

P: ;Qué?

JOHN: ;Coémo describirte. el

vos, también lo es él, si eso
“es instintivo; pero es mane-
jar. No hay nada vergcnzoso
en eso. Todos lo hacemos;
simplemente, reconocerlo,
;sabés?, no andar por ahi di-
ciendo: “Dios te bendiga,
hermano”, fingiendo que no
hay intereses creados.
YOKO: La diferencia esta en
que no te rebajas y los bus-
cés, Pero instintivamente di-
jiste que Allen es el tipo para
calzar ahi.
JOHN: No es eso exactamen-
te; de lo que estoy hablando
es de crear una situacion
acerca de Apple y los Bea-
tles en la cual Allen pudiera
entrar, eso es de lo que es-
toy hablando, y él no hubiera
entrado a menos que yo o
hubiera hecho, y él no hubie-
ra entrado a menos que vos
lo hubieras hecho, vos tomas-
te la decisién también.
P: ;Como conseguiste que
Allen entrara?
JOHN: Del mismo modo que
consigo cualquier cosa que
quiero. De la misma forma
que vos conseguis lo que
querés. No hace falta decirlo,
simplemente te ocupas de
eso, tomas el teléfono, una
palabrita aca, una palabrita
alla y lo hacés.
P: (Cual fue la reacciéon de
Paul?
JOHN: Como ves, una canti-
dad de gente, como los Dick
James, los Derek Taylor y
los Peter Brown, todos ellos,
piensan que son los Beatles,
como Neil Aspinal y todos
ellos. Bueno, yo digo “al dia-
blo con ellos”, sabés, y des-
pués de trabajar con genios
durante diez o quince anos,
comienzan « pensar que lo
son. Y no lo son.

trabajo? Ya sabés, ya sabés, .

mi trabajo, manejo gente. Eso
es lo que hacen los leader,
y yo me siento y creo situa-
ciones que me beneficiaran
a mi con respecto a otra gen-
te, es asi de simple,

Tuve que hacer un trabajo
para conseguir a Allen en
Apple, Hice un trabajo y tam-
bién lo hizo Yoko.

YOKO: Lo hacés por instin-
to, ¢sabés?

JOHN: Por Dios, Yoko, no di-
gas eso, Manejar es lo que
es, no seamos timidos acerca
de eso. Es una maniobra de-
liberada y meditada, cémo
obtener una situacion asi co-
mo la queremos. Asi es la
vida, ¢no es cierto?

YOKO: Sos muy instintivo.
JOHN: Instintivo no... no
lo es Dick James —lo es Lew

“Si los genios existen,
yo soy uno de ellos”

P: ;{Penséas que sos un genio?
JOHN: Si los genios existen,
yo soy uno de ellos.

P: ;Cuéando te dist ecuenta
por primera vez?

JOHN: Cuando tenia més o
menos doce afnos. Solia pen-
sar: debo ser un genio, pero
nadie lo notaba. Solia pre-

'~ guntarme: soy 0 no un ge-

nio? Solia pensar: bueno, no
puedo estar loco porque na-
die me ha apartado, por lo
tanto soy un genio. El genio
es una forma de locura, y to-
dos somos de ese modo,
;sabés?, y yo solia ser un
poco vergonzoso acerca de
eso, como cuando toco la
guitarra,

Si hay algo como un genio,



icudl es... qué diablos es?
Lo soy, y si no hay tal, no
me importa. Solia pensarlo
cuando era un chico, escri-
biendo poesias y haciendo
dibujos. No llegué a ser al-
go cuando los Beatles sur-
gieron o cuando ustedes oye-
ron hablar de mi: he sido asi
toda mi vida. El genio es su-
frimiento también.

P: ;Como te sentis acerca
de la gente Beatles?: todos
aquellos que solian —algunos
todavia lo hacen— trabajar
en Apple, que han estado por
ahi durante todos esos afos.
Neil Aspinal, Mal Evans. ..
JOHN: No mencioné a Mal.
Dije Neil, Peter Brown y De-
rek. Ellos viven en un suefio
del pasado de los Beatles, y
todo lo que hacen estéa vuelto
hacia eso. También tienen un
punto de vista desviado de
o6 que estaba sucediendo,
supongo que todos lo tene-
mos.

P: Ellos deben sentir ahora
que sus vidas estan inextri-
cablemente ligadas con la de
ustedes.

JOHN: Tienen que crecer en-
tonces. Han vivido solamen-
te la mitad de su vida, y tie-
nen otra mitad completa pa-
ra vivir,

No pueden continuar fingien-
do ser Beatles. Asi estan las
cosas. Cuando ellos lean es-
to, pensaran “el loco de
John”; asi son las cosas, vi-
ven en el pasado.

Ya ves, swpuse que yo podia
continuar'y traer a Yoko a
nuestra vida, pero parece que
yo tenia que estar casado
con ellos o con Yoko, y elegi
a Yoko y estuve acertado.

“A Yoko la despreciaron,
la insultaron, lo sé”

P: ;Cuales fueron sus reac-
ciones cuando trajiste a Yo-
ko por primera vez?

JOHN: La despreciaron.

P: ¢Desde el principio?
JOHN: Si, la insultaron, y to-
davia lo hacen. Ni siquiera
saben que puedo darme
cuenta, y aunque esté escri-
to, parecer& como que soy
simplemente paranoico o que
ella es paranoica. Lo sé por
la manera en que fue mane-
jada en Apple la publicidad
acerca de nosotros, los dos
anos que estuvimos juntos, y
la actitud de la gente para
con nosotros y los comenta-
rios que oimos de las ofici-
nistas. Lo sabemos, de modo
que pueden reventar.

YOKO: Al comienzo estaba-
mos demasiado enamorados

=g o=

como para darnos ‘cuenta.
JOHN: Viviamos nuestro pro-
pio suefio, pero son la clase
de idiotas que realmente
piensa que Yoko separé a los
Beatles, o a Allen. Es la mis-
ma broma realmente; son tan
locos acerca de Allen tam-
bién.

P: ;Cémo podrias caracteri-

.zar la reaccién de George,

Paul y Ringo hacia Yoko?

JOHN: Es la misma. Puedes
repetir las palabras de Paul,
estan probablemente en los
diarios; dijo muchas veces
que al principio odiaba a Yo-
ko y luego comenzé a que-
rerla, pero es demasiado tar-
de para mi. Yo soy para
Yoko. ¢Por qué debe ella re-
cibir esa clase de m... de

esa gente? Escribieron que -

ella parecia miserable en la
pelicula “Let It Be”, pero uno
se sienta durante sesenta se-

_siones con la gente méas pre-

tenciosa de la tierra, y uno
ve lo que es ser insultado
—solamente porque uno ama
a alguien— y George, m.. .,
la insulté en su propia ca-
ra, en la oficina de Apple,
al comienzo, por ser ‘“fran-
co”, ya conoces el juego de
“voy a decir las cosas en la
propia cara”, porque esto es
lo que he oido, y Dylan y
unas cuantas personas dije-
ron que ella tenia una repu-
tacion pésima en Nueva
York, y ambos lo soportamos.
No le pegué, no sé por qué.
Yo estaba siempre deseando
que recapacitaran. No lo po-
dia creer, y ahi estaban to-
dos sentados con sus mu-
jeres como un maldito jura-
do y juzgandonos a nosotros,
y la tnica cosa que hice fue
escribir un trozo acerca de
“algunos de nuestros bestia-
les amigos” en mi forma ha-
bitual —porque nunca era
lo suficientemente honesto,
siempre tenia que escribir en
esa forma— y esto es lo que
nos hicieron,

“No puedo perdonarlos
no puedo evitar
quererlos”

Ringo era correcto, y tam-
bién lo era Maureen. Pero los
otros dos realmente nos ata-
caban. Nunca los olvidaré,
no me importa esa m...
acerca de Hare Krishna y
Dios y Paul con su ‘“bueno,
he cambiado de idea”. No
puedo perdonarlos, por eso,
realmente. Aunque tampoco
puedo evitar quererlos toda-
via,

Yoko me tocéd cintas que

Yoko y John grabando los latidos de corazén para “'Pavo frio".

comprendi. Sé que era muy
extrafio, y que la miusica de
avanzada es una cosa dificil
de asimilar, y todo lo demas,
pero he oido a los Beatles
tocar musica de avanzada
—cuando nadie les prestaba
atencion— durante afos.
Pero los Beatles eran artis-
tas, y todos los artistas tie-
nen su gran ego, ya sea que
lo admitan o no, y cuando un
nuevo artista entra en el gru-
po no es bien recibido. A ve-
ces a George y a mi nos hu-
biera gustado haber traido a
alguien como Billy Preston,
que era excepcional, po-
driamos haberlo tenido en el
grupo,

Estdbamos hartos de la mis-
ma vieja porqueria, no se
queria esto. Yo hubiera am-
pliado a los Beatles, y los hu-
biera sacudido y sacado los
pantalones y que hubieran
dejado de sentirse Dios, pero
no resultd, y Yoko fue inge-
nua, vino y esperaba tocar
con ellos, con cualquier gru-
po, ella se acercaba pero ha-
bia una especie de frialdad
alli. Ahi fue donde me decidi:
artisticamente no podia ob-
tener nada de los Beatles y
aqui habia alguien que po-
dia transformarse en un mi-
lI6n de cosas.

P: Decis que el suefio termi-
no. Parte del suefo era que
los Beatles eran Dios, o que
los Beatles eran los mensaje-
ros de Dios, y por supuesto
vos mismo como Dios. ..
JOHN: Si. Bueno, si hay un
Dios, todos lo somos.

P: ;Cuando comenzaste a
obtener reacciones de la
gente que escuchaba los dis-
cos, una especie de reaccion
espiritual ?

JOHN: Hay un tipo en Ingla-
terra, William Mann, que fue
el primer intelectual que ana-
liz6 a los Beatles en el “Ti-

mes” e hizo que la gente
hablara de nosotros en ese
modo intelectual. Escribié
acerca de Cadencias Edlicas
y toda clase de términos mu-
sicales y es una porqueria.
Pero nos hizo aceptar por los
intelectuales. Escribié acerca
del daltimo album de Paul co-
mo si hubiera sido escrito
por Beethoven o algo pare-
cido. Continia escribiendo
la misma basura. Pero nos
hizo mucho bien en ese sen-
tido, porque la gente de cla-
se media y los intelectuales
comenzaron a decir “Oooh”,
P: ;Cuéando se te acercé al-
guien por primera vez con
esa idea de John Lennon co-
mo Dios?

JOHN: ;Acerca de qué hacer
y cosas semejantes? Proba-
blemente después del acido.
Tal vez después de “Rubber
Soul”. No puedo recordar
exactamente cémo sucedio.
Simplemente adoptamos esa
posicion. Es decir, comenza-
mos a emitir mensajes. Comer
“La palabra es amor” y cosas
asi. Yo escribo mensajes, ya
sabés. Cuando uno comienza
a emitir mensajes, la gente
comienza a preguntar “;cuél
es el mensaje?”.

“iDios mio! Era
realmente aterrador”

P: ;Como te complicaste por
primara vez con el LSD?

JOHN: Un dentista de Lon-
dres nos puso LSD a Geor-
ge, a mi y a nuestras espo-
sas, sin decirnoslo, en una
comida en su casa. Era ami-
go de George y nuestro den-
tista en esa época, y simple-
mente lo puso en nuestro
café u otra cosa. El no sabia
que era: es siempre lo mis-
mo con esa clase de gente.
Todos lo conocian de oidas
y no sabian si era diferente
de las pastillas o marihuana



y nos lo dieron. El dijo “les
aconsejo que no se vayan”,
y todos pensamos que estaba
tratando de retenernos para
una orgia en su casa, y no
le hicimos caso y nos fuimos
'a la Ad. Lib. y discotecas co-
mo esa, y sucedieron cosas
increibles.

Era cosa de locos recorrer
Londres. Cuando fuimos al
club, pensamos que se esta-
ba incendiando, y luego, que
era una premiére, y no era
mas que una luz comun afue-
ra. Pensamos: “M..., iqué
sucede aqui?’. Estabamos
cacareando en la calle y la
gente gritaba ‘“‘rompamos
una ventana”, era realmente
s0sa de locos. Simplemente
1abiamos perdido la razon.
Suando finalmente entramos
2n el ascensor todos pensa-
‘mos que habia un incendio,
pero era sélo una lucecita
roja. Todos estdbamos  gri-
tando, acalorados e histéri-
cos, y cuando llegamos aba-
jo, porque la discoteca esta-
ba en la parte superior de un
edificio, el ascensor se de-
tuvo y la puerta se abri6 y
estabamos todos ... (John lo
demuestra gritando).

Yo habia leido la descripcion

de los efectos del opio tiem- .

po atras, y pensé “iM...|,
esta sucediendo”, y entonces
fuimos a la Ad. Lib. y todo lo
demas, y luego una cantante
se me acerc6 y me dijo:
- “¢Puedo sentarme a tu la-
do?”, y le respondi: “Unica-
mente si no hablas”, porque
simplemente yo no podia
pensar.

Esto parecia continuar toda
la noche. No puedo recordar
los detalles. George se las
arreglé para llevarnos a casa
en su auto. Ibamos a méas o
menos 10 millas por hora,
pero parecia que a 1000, y
Patty decia saltemos afuera
y juguemos al fatbol. Yo es-
taba largando rdpido toda
clase de bromas histéricas,
porque estaba en la misma
situacién también.

iDios miol, era realmente
aterrador. Hice algunos dibu-
jos en ese momento —los
tengo en aigin lado— de
~cuatro caras diciendo “{To-
dos estamos de acuerdo con-
tigo!”. Le di los originales a
Ringo: Hice una cantidad de
dibujos esa noche. Y enton-
ces la casa de George pare-
ci6 ser exactamente como
un gran submarino, y yo lo
estaba manejando; todos
ellos se fueron a la cama, yo
continuaba en el submarino
que parecia flotar sobre su

pared de 18 pies, y yo lo es--

taba manejando.

P: Cuando te .recuperaste,
¢qué pensaste?

JOHN: Me senti “stone” (co-
mo piedra) durante uno o
dos meses. La segunda vez
que lo tomamos fue en Los
Angeles. Estdbamos de re-
corrida en una de esas ca-
sas, la casa de Doris Day o
donde fuera que soliamos
permanecer, y nosotros tres
lo tomamos, Ringo, George y
yo. Quizas Neil y dos de los
Byrds. { Coémo se llama el que
estd en la cosa de Stills y
Nash? iCrosby!, y el otro tipo
que solia dirigir: McGuinn.
Creo que vinieron, no estoy
seguro, a unos_cuantos ‘‘via-
jes’. Habia un periodista, Don
Short. Estabamos en el jar-
din, era nuestra segunda vez,
y todavia no sabiamos nada
acerca de hacerlo en un lin-
do lugar y prepararlo. Enton-
ces vieron al periodista y
pensaron “¢;Cémo actua-
mos?”. Estdbamos aterrori-
zados esperando que se fue-
ra, y él se preguntaba por
qué no podiamos ‘“cruzar”.
Neil, que nunca habia toma-
do 4cido siquiera, lo habia
tomado y tenia que dirigir el
“camino”, y le dijimos que se
deshiciera de Don Short y
no sabia qué hacer.

Vino Peter Fonda y eso fue
otra cosa. Se la pasé dicien-
do (en un susurro) “Sé co6-
mo es el estar muerto”, y
nosotros dijimos ‘“;Qué?” y
él continué diciéndolo. Nos-
otros dijimos “Por el amor de
Cristo, callate, no nos impor-
ta, no queremos saber” y él
continuaba con eso. Asi fue
como escribi “She Said, She
Said” —“| know what it's like
to be dead”. Era una cancién
triste, una “acidy song”, su-
pongo. “When | was a little
boy” ... como ves, gran par-
te de mi infancia estaba sur-
giendo de algun modo.

P: De modo que el LSD co-
menz6 para ti en 1964:
icuanto tiempo continué?
JOHN: Continué durante
anos, debo haber hecho mil
“viajes”.

P: ¢Literalmente mil, o dos-
cientos?

JOHN: Mil; solia tomarlo to-
do el tiempo realmente,
Nunca lo tomé en el estudio.
Una vez crei que estaba
dando unos agudos y no es-
taba en condiciones de ha-
cerlo, no puedo recordar de
qué album se trataba, pero
lo hice y justamente noté...
de repente me aterroricé. Crei
sentirme mal y pensé que iba

a estallar. Dije que necesita-
ba aire. Me llevaron arriba,
a la azotea, y George Martin *
me miraba con curiosidad, y
entonces me di cuenta de
que debia de haber tomado
acido. Dije: “Bueno, no pue-
do .sequir, ustedes tendran
que hacerlo y yo me queda-
ré a observar”. Me puse muy
nervioso con sélo mirarlos.
Les decia: “;Esta todo
bien?”. Y ellos ‘me decfan
“Si"”. Todos habian sido muy
amables y continuaron ha-
ciendo el disco.

P: ¢Los otros Beatles no se
metieron tanto con el LSD
como tu?

JOHN: George si. En Los An-
geles, la sequnda vez que lo
tomamos, Paul se sinti6 muy
marginado, porque todos éra-
mos un poco crueles, algo
asi como ‘“nosotros lo esta-
mos tomando y vos no”. Pero
continuamos mirandolo, sa-
bés. No podiamos comer
nuestra comida, yo simple-
mente no podia arrealdrme-
las, sélo tomarla con las ma-
nos. Estaba toda esa gente
sirviéndonos en la casa y no-
sotros tirando la comida al
suelo y cosas asi. Pasé mu-
cho tiempo ant-s de que Paul
lo tomara. Entonces fue el
gran anuncio.

De modo que creo que Geor-
ge estaba bustante metido en
eso; somos probablemente
los méas chiflados. Paul es un
poco mas equilibrado que
George y yo.

P: ;Y derecho?

JOHN: No sé si es derecho.
Equilibrado. Pienso que el
LSD lo “shockeaba” profun-
damente, y a Ringo ... Pien-
S0 que quizas ellos lo /a-
menten. ®

Estabamos jugando al
mismo juego que todos
y yo me destruia

a mi mismo

P: (Tuviste muchos ‘“viajes”
malos?

JOHN: Muchos. jJesucristo!,
dejé de tomarlo a causa de
eso. -Simplemente no lo po-
dia soportar.

P: ;Te asustante demasiado
como para tomarlo?

JOHN: Algo asi, pero enton-
ces lo dejé por no sé cuanto
tiempo, y luego comencé a
tomarlo otra vez, justamente
antes de conocer a Yoko.
Derek aparecié y... ya ves,
recibi el mensaje de que des-
truiria mi ego, y lo hice, ya
sabés. Yo estaba leyendo ese
estupido libro de Leary. Es-
tabamos jugando el mismo

juego que todos, y yo me

destrufa a mi mismo. Me es-
taba recobrando lentamente
en la época del Maharishi.
Pedazo a pedazo durante
mas de dos afos, yo habia
destruido mi ego.

Yo creia que no podia hacer
nada y dejaba que me lleva-
ran por delante e hicieran lo
que quisieran realmente. Yo
era simplemente nada. Era
m... Luego Derek me lle-
vé a su casa cuando regreso
de los Angeles. Dijo més o
menos ‘' “Estas bien”, y me
mostré qué canciones yo ha-
bia escrito. “Vos escribiste
esto” y “Vos dijiste esto” y
“Sos inteligente, no temas”.
P: (En cierto momento, pre-
cisamente entre “Anochecer
de un dia agitado” y ‘““Soco-
rro”, te dedicaste a las dro-
gas y comenzaste a hacer
“drug songs’?

JOHN: En “Anochecer de un
dia agitado” tomé pastillas,

es decir droga, méas fuerte
que la marihuana. Comencé
con las pastillas cuando tenia
15 afos, no, desde que tenia
17, desde que me hice miu-
sico. La Unica manera de so-
brevivir en !lHamburgo tocan-
do ocho horas por noche era
tomando pastillas. Los mozos
las daban —las pastillas y Ia
bebida. Yo vivia asquerosa-
mente bebido en la escuela
de arte. En “Socorro” fue
cuando nos dedicamos a la
marihuana y dejamos la be-
bida, asi simplemente. Siem-
pre necesité una droga para
sobrevivir. Los otros también,
pero yo siempre tomaba més,
maés pastillas, mas de todo,
probablemente porque soy
mas loco.

P: Hay una. cantidad de co-
sas obviamente “LSD"” que
hiciste en la musica.

JOHN: Si,

P: ;Cémo creés que eso
afecté a tu concepcion de la
musica? En general.

JOHN: Era solamente otro
espejo. No era un milagro.
Era méas una cosa visual y



m” !EIU" goran !@!ﬂ! nues- "“Hay 'o!ogra'las mias escena tan agobiadora. No

un poco a si mismo. Hizo
todo eso. Sabés,  no me
acuerdo bien, Pero no me hi-
zo escribir la musica, tampo-
co lo hizo con Janov.o el
Maharishi en los mismos tér-
minos. Yo escribo la musica
en las circunstancias en que
me encuentro, ya sea bajo
la influencia del acido o en
el agua.

“No queriamos hacer
una pelicula mala”

P: ;Qué pensaste acerca de
“Anochecer de un dfa agi-
tado”?

JOHN: La historia no era ma-
la, pero pudo haber sido me-
jor. Otra ilusion era que éra-
mos simples titeres y que
esta gente importante como
Brian Epstein y Dick Lester
crearon. la situacién e hicie-
ron de toda esa basura, y
precisamente porque noso-
‘fros éramos lo que éramos,
algo realista. No queriamos
hacer una porqueria de peli-
cula pop, no queriamos ha-
cer una pelicula mala, e in-
sistimos en tener un verda-
dero escritor para escribirla.
Brian aparecié con Allan
Owen, de Liverpool, que ha-
bia escrito una obra para TV
llamada “No Trams to Lime
St.”. Lime es una calle fa-
mosa de Liverpool donde las
prostitutas solian estar anti-
guamente, y Owen era famo-
so por escribir el lenguaje
de Liverpool. Pedimos al-
guien que escribiera para no-
sotros, y se aparecieron con
este tipo. Era un gran en-
gano, como un profesional de
Liverpool —sabes, como un
profesional de Norteamérica.
Permaneci6é con nosotros dos
aias y escribié todo basan-
dose en nuestros caracteres:
yo, ingenioso; Ringo, callado
y agudo; George esto; y Paul
lo otro.
Estabamos un poco furiosos
por la verbosidad y falsedad
del didlogo y estabamos
siempre tratando de hacerlo
mas realista, pero no nos de-
jaban, Terminé O.K., pero la
siguiente fue una porqueria,
porque realmente no tenia
nada que ver con los Beatles.
Simplemente nos ubicaron
~aqui y alla. Dick Lester era
bueno, tenia ideas avanza-
~ das tales como usar titulos
- de la tira comica de Batman
~ y globos.
- P: Mi impresion de la pelicu-
- la fue que eras vos y nadie
maés.
- JOHN: Fue una buena pro-

tro, en gira por Londres, una
vez, y otra vez Dublin. Era-
mos nosotros. juntos en esa
situaciéon, en un hotel, te-

nienda que actuar ante la

gente. Asi éramos. El escri-
tor vio la conferencia de
prensa.

P: Rubber Soul fue la...
JOHN: ;Podés decirme si
ese album blanco con los di-
bujos de Vuorman fue antes
o después de Rubber Soul?
P: Después. ;No te acordas
realmente?

JOHN: No. Quizas los otros
si, yo no me acuerdo de esa
clase de cosas, porque no
significan nada, todo ha pa-
sado.

P: Rubber Soul fue la prime-
ra tentativa de hacer un tra-
bajo serio, completo y sofis-

ticado, en cierto sentido.
JOHN: Estdbamos mejoran-
do, técnica y musicalmente,
eso es todo. Finalmente, to-
mamos posesion del estudio.
Al principio teniamos que
aceptar lo que nos daban, no
era posible rebajarse mas.
Estdbamos aprendiendo la
técnica en Rubber Soul. Era-
mos mas estrictos con res-
pecto a la confeccién del al-
bum, eso es todo, y nos ocu-
pamos de la cubierta y todo.
P: Rubber Soul: era un sim-
ple juego sobre. ..

JOHN: Ese fue el titulo de
Paul, como “Yer Blues”, su-
pongo, como queriendo de-
cir English Soul, supongo que
un simple juego de palabras.
No hay ningin gran signifi-
cado misterioso detras de
todo esto. Eran simplemente
cuatro muchachos resolvien-
do cémo llamar un nuevo
album,

arrastrandome
de rodillas al salir
de prostibulos”

P: El libro de Hunter Davies,
la ‘“biografia autorizada”
dice. ..

JOHN: Fue escrita en el Sun-
day Times de Londres en
forma mas bien fabulosa. No
habia revelaciones intimas.
Mi tia sacé todas las verda-
des acerca de mi infancia, y
mi madre y yo lo permitimos.
No decia nada acerca de or-
gias y la m... que sucedia
en una gira, Yo queria que
saliera un libro real, pero to-
dos nosotros teniamos nues-
tras mujeres y no queriamos
lastimar sus sentimientos.
Terminemos, porque todavia
ellos tienen sus esposas.
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The Fool, el grupo musical-artistico-disefiador que trabajé con los Beatles
en Apple Boutique.
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Las giras de los Beatles eran
como el film de Fellini, el
Satiricon. Teniamos esa ima-
gen. Hombre, nuestras giras
eran algo distinto. Eran como
Satiricon exactamente.

P: ;Solian ir a una ciudad . ..
a un hotel?

JOHN: Dondequiera que fué-
ramos, -siempre sucedia la
misma escena, teniamos cua-
tro dormitorios separados.
Tratabamos de mantenerlos
fuera de nuestra habitacién.
Las habitaciones de Derek y
Neil estaban siempre llenas
de basura y prostituias y
quién-sabe-qué-m..., y po-
licias: jSatiricon! Teniamos
que hacer algo. ¢{Qué se ha-
ce cuando el efecto de la
pastilla no se ha pasado y es
hora de irse? Yo solia per-
manecer levantado toda la
noche junto con Derek aun-
que hubiera alguien alli o no.
Nunca podia dormir, era una

se llamaban groupies enton-

" ces, lo llamaban algo distin~

to, y si no podiamos tener
groupies teniamos prostitutas
o lo que fuere.

P: ;Quién arreglaba todo
eso?

JOHN: Derek y Neil, ése era
su trabajo, y Mal, pero no me
voy a meter ahora en todo
€so.

P: Como hombres de nego-
cios en una convencion,
JOHN: Cuando llegabamos a
una ciudad, realmente era un
suceso. Hay fotografias mias
en Amsterdam arrastrandome
de rodillas al salir de prosti-
bulos y cosas semejantes. La
policia me escoltaba a todos
los lugares, porque nunca
querian un gran escandalo.
Realmente no quiero hablar
acerca de eso, porque lasti-
mara a Yoko. Y no es justo.
Es suficiente decir que eran
como Satiricon en una gira,
y asi es, porque no quiero
herir sus sentimientos o los
de las chicas de los otros.
Siemplemente no es justo.
YOKO: Yo me sorprendi.
Realmente no sabla cosas
asi. o pensaba: bueno, John
es un artista y probablemen-
te haya tenido dos o tres
aventuras antes de casarse.
Ese es el concepto de la vie-
ja escuela. El grupo artistico
de Nueva York, sabés.

P: La brecha generacional.
JOHN: Correcto, correcto,
exactamente.

P: Dejame preguntarte acer-
ca de algo mas que estaba
en el libro de Hunter Davis.
En cierta parte decia que vos
y Brian Epstein partieron pa-
ra Espana.

JOHN: Si. No tuvimos ningu-
na aventura. jLas porquerias
que se dijeron! Yo era bas-
tante intimo con Brian, Si al-
guien va a administrarme,
quiero conocerlo del revés y
del derecho. EI me dijo que
era un buen servidor.

Odio la forma en que Allen
es atacado y Brian es pre-
sentado como un angel, sélo
porque ha muerto. No lo era,
sabés, era simplemente un
hombre.

Los Beatles son
los mas grandes...

P: ;Qué mas se dej6é de lado
en el libro de Hunter Davies?
JOHN: No lo sé, porque no
me puedo acordar. Hay un li-
bro mejor sobre los Beatles
escrito por Michael Brown:
“Amame”. Ese fue un libro
veraz. El nos describié como



éramos, es decir hijos de. ..
No se puede ser otra cosa
en una situacién tan opresi-
va, y nosotros teniamos nues-
tra valvula de escape en gen-
te como Neil, Derek y Mal.
Por eso, por lo bajo estan
resentidos con nosotros, pe-
ro no lo pueden demostrar,
y nadie lo creeria al leerlo.
Nos aliviaron sacandonos
mucha m... porque esta-
bamos en tal inmunda posi-
cion. Era un trabajo duro y
alguien tenia que hacerlo.
Estas cosas fueron suprimi-
das por Hunter Davies, acer-
ca de lo hijo de... que éra-
mos. Grandes hijos de...,
eso eran los Beatles. Hay que
ser un hijo de... para pro-
gresar, es un hecho, y los
Beatles son los mas grandes
hijos de ... de la tierra.
YOKO: ;Cémo se las inge-
niaron para mantener esa
imagen limpida? Es sorpren-
dente.

JOHN: Todos quieren tener
una imagen para seguir ade-
lante. Uno quiere seguir ade-
lante. La prensa alrededor de
uno, porque quieren bebida
gratis, prostitutas gratis y di-
version; todos quieren seguir
con la banda, Nosotros éra-

mos los Césares; quién nos .

iba a derribar, cuando se po-
dia hacer un millén de libras.
Todos los pedigiliefios, los
sobornos, la policia, todos
los malditos hippies droga-
dictos. Todos querian entrar,
por eso algunos de ellos es-
tan todavia tratando de aga-
rrarse a esto: no nos saquen
a Roma, no una Roma trans-
portable donde podamos te-
ner nuestras casas y nuestros
autos y nuestras amantes y
nuestras mujeres y chicas de
oficina y fiestas y bebida y
drogas no nos saguen esto,
porque si no, estan locos,
John, estas loco, el tonto de
John quiere sacar todo eso.
P: ;Cémo eran las cosas al
principio en Londres?
JOHN: Cuando llegamos, los
londinenses nos trataron co-
mo verdaderos provincianos.
En realidad, éramos provin-
cianos,

P: ;Como era recorrer Lon-
dres, en las discotecas, con
los Stones y todo?

JOHN: Ese fue un gran pe-
riodo. Eramos como reyes de
la jungla entonces, y estaba-
mos muy unidos con los Sto-
nes. No sé los otros, pero
yO pasaba mucho tiempo con
Brian y Mick. Yo los admiro,
sabés. La primera vez que los
vi, los saqué de ese lugar de
donde vinieron, Richmond.

- Yo pasaba mucho tiempo con -

ellos, y era maravilloso; So-
liamos recorrer -Londres en
auto y reunirnos y conversar
sobre mdusica con los Ani-
mals y Eric. Fue realmente
un buen periodo, fue el me-
jor periodo en cuanto a fa-
ma. No nos alborotaron tan-
to. Era como un club de
fumadores, simplemente un
buen espectaculo.

“De Brian Jones sélo
pensé: Otra victima
de la droga”

P: ;Como era Brian Jones?
JOHN: Bueno, fue cambian-
do con los anos al desinte-
grarse, Termindé siendo la
clase de tipo a quien uno
teme oir por teléfono, se sa-
bia que traia problemas. Su-
fria mucho

principio estaba muy bien,
porque era joven y confiado.
Era uno de esos tipos que
se desintegran delante de
uno. No era brillante, ni na-
da por el estilo, era simple-
mente un buen tipo.

P: ;Y cuando muri6?
JOHN: Por aquel entonces
no senti nada, SoOlo pensé:
otra victima de la droga.

Los Stones son un
monton de drogadictos
P: ;Qué pensas de los Sto-
nes actualmente?

JOHN: Pienso que son un
montén de drogadictos. Me
gusta “Honky Tonk Woman”',
pero no me lo puedo tomar
en serio a Mick con todo ese
baile homosexual; siempre
lo pensé. Me divierten, pro-
bablemente iré a ver sus pe-
liculas y todo, como todo el
mundo, pero realmente pien-

realmente. Al

SO que no me lo-puedo tomar
en serio.

P: ;Lo ves mucho a Mick"®

Jagger ahora?

JOHN: No, nunca lo veo. Nos
vimos un poco cuando llegd
Allen. Creo que Mick se pu-
so celoso. Siempre senti res-
peto por Mick y los Stones,
pero él dijo una serie de co-
sas agrias acerca de los Bea-
tles, que me hirieron, porque,
ya sabés, yo puedo atacar a
los Beatles, pero no dejo
a Mick Jagger que los ata-
que. Me gustaria apuntar
simplemente lo que nosotros
hicimos y lo que los Stones
hicieron dos meses después
en cada maldito album. Toda
maldita cosa que hicimos,
Mick hace exactamente lo
mismo —nos imita—., Y a mi
me gustaria que uno de us-
tedes lo sefalara; tu sabes:

Satanic Majesties es Pepper,
“We Love You”, grandisima
m... es “All You Need Is
Love”.

Me desagrada el comentario
de que los Stones son revo-
lucionarios y que los Beatles
no lo fueron. Si los Stones
lo fueron o lo son, los Bea-
tles también lo fueron real-
mente. Pero no son de la
misma clase, ni en misica
ni en poder, nunca lo fueron.
Nunca dije nada, siempre los
admiré porque me gusta su
maldita musica y me gusta
su estilo. Me gusta el rock
and roll y la direcciéon que
ellos tomaron después que
dejaron de imitarnos, sabés,
pero su grupo esta por ha-
cer Apple ahora. Va a hacer
la misma cosa.

“Sabiamos lo que
estabamos haciendo”

Estan obviamente tan trastor-
nados por el hecho de que
los Beatles son tan grandes
comparados con ellos; nun-
ca superaron esto. Ahora es-
tan viejos y estan comenzan-
do a golpearnos, sabés, y
contintan golpeandonos. Me
desagrada esto, porque no-
sotros hasta le escribimos su
segundo maldito disco. Mick
dijo “Peace made money”.
Nosotros no hicimos dinero
con la Paz. Tu lo sabes.

YOKO: Perdimos dinero.

P: Cuando Sgt. Pepper apa-
recio, ¢sabian ustedes que
habian compuesto un gran
album? ¢ Sintieron esto cuan-
do lo estaban haciendo?
JOHN: Si, Si y en Rubber
Soul también, y Revolver.
P: ;Qué pensaste de esa cri-
tica del “New York Times”
acerca de Sgt. Pepper?

JOHN: No la recuerdo. ;Lo
criticaban?

P: SI.

JOHN: No recuerdo. En esos
tiempos las criticas no eran
muy importantes, porque lo
habiamos hecho, de algun
modo. Hoy en dia, soy tan
sensible hasta la exagera-
cion. Pero en esa época éra-
mos demasiado grandes co-
mo para ser afectados. No
recuerdo las criticas para na-
da, nunca las leo. Estaba-
mos tan hastiados que ni si-
quiera leiamos los recortes
de noticias. Era aburrido leer
acerca de nosotros. Ni si-

_quiera recuerdo haber oido

acerca de esa critica.

Han estado tratando de derri-
barnos desde que comenza-
mos, especialmente la pren-
sa inglesa, siempre diciendo
“;,Qué van a hacer cuando
la burbuja estalle?”” Esa era
la broma que nos gastaban.
Nos iriamos cuando lo deci-
diéramos, no cuando un pu-
blico veleidoso lo quisiera,
porque no éramos un con-
junto prefabricado. Sabiamos
lo que estdbamos haciendo.
Por supuesto, hemos come-
tido muchos errores, pero sa-
biamos instintivamente que
terminaria cuando lo deci-
diéramos, y no cuando NBC
o ATV decidiera ‘suprimir
nuestras series o algo asi.
Muy pocas cosas sucedieron
a los Beatles que no fueran
realmente bien meditadas por

~ nosotros —si hacerlas o no

y cudl seria la reaccion y si
iba a durar siempre., Tenia-
mos instinto para eso.
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P: Si, pero fueron detenidos
por el uso de drogas.
JOHN: Si, pero hay dos ma-
neras de pensar: van a bus-
carnos o simplemente suce-
di6 asi. Después que comen-
cé “Two Virgins” y a hacer
cosas de ese tipo, pareci ser
una presa apropiada para la
policia. Habia una leyenda
acerca de que nosotros es-
tabamos protegidos porque
teniamos una orden MBE. No
creo que eso fuera cierto,
fue simplemente que nunca
hicimos nada. La manera en
que Paul decia lo del &ci-
do... nunca me atacaron
por eso. No sé si eso era pro-
teccion, porque era admitir
abiertamente que tomabamos
drogas. Pienso que a nadie
realmente le importaba.

“Nada resulta mejor
que tener alguien
que io ame a uno”

P: ;Por qué no puedes estar
solo sin Yoko?

JOHN: Puedo, pero no lo de-
seo.

No hay ninguna razén para
que yo deba estar sin ella,
no hay nada mas importante
que nuestra relacion, nada.
Liegamos a lo profundo es-
tando juntos siempre, y am-
bos podriamos sobrevivir se-
parados, pero ¢para qué? No
voy a sacrificar el amor, el
verdadero amor, por ningu-
na prostituta, o ningin ami-
go o ninglin negocio, porque
al final uno se queda solo
a la noche. Ninguno de no-
sotros quiere esto, y uno no
puede llenar la cama con
groupies. No quiero ser un
veleta, Como dije en la can-
cion, he pasado por todo eso,

y nada resulta mejor que te- .

ner a alguien que lo ame a
uno.

P: Dijiste en cierto momento
que tienes que escribir can-
ciones que puedan justificar
tu existencia..

JOHN: Dije muchas cosas.
Escribo canciones porque es
lo que elegi hacer. Y no pue-
do dejar de hacerlo, es un
hecho. A veces senti como
si uno trabajara para justifi-
car su existencia, pero no
es asi; uno trabaja para exis-
tir, y viceversa, y asi es real-
mente.

“La Creacion es un
resultado

del sufrimiento”

P: Decis que escribis cancio-

nes porque no podés dejar
de hacerlo.
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JOHN: Si, la creacion es un-

resultado del sufrimiento,
también. Tengo.que volcarlo
en algun lado, y escribo can-
ciones. Pero cuando estaba
escondiéndome en Weybrid-
ge (1968) solia pensar que
yo no estaba trabajando alla.
Hice veinte o treinta pelicu-
las, simplemente de 8 mm.,
pero peliculas al fin, y mu-
chas pero muchas horas de
grabacion de distintos soni-
dos, no precisamente ‘‘roc-
King”. Supongo que las lla-
marias de avanzada. Asi fue
como Yoko me conocié. Ha-
bia poca gente a quien yo pu-
diera hacerle escuchar esas
cintas, y se las hice escuchar
P: ;Como vas a evitar fraca-
sar con las cosas nuevamen-
te?

JOHN: Pienso que podré con-
trolarme. “Control” es una
palabra equivocada. No me
complicaré en tantas cosas,
eso es todo. Solamente ha-
cer lo que acontezca. Es ton-
to sentirme culpable de no
estar trabajando, haciendo
esto o aquello, es simple-
mente estipido. Voy a hacer
solamente lo que quiero para
mi mismo y para nosotros
dos.

P: Decis en tu disco que “los
monstruos por teléfono no
quieren dejarme solo, de mo-
do que no me des eso her-
mano, hermano’. -

JOHN: Porque estoy harto de
todos estos hippies agresi-
vos o lo que sean, la “New
Generation”, tan exigentes
conmigo. Ya sea en la calle,
o en otro lugar, o por telé-
fono exigiendo mi atencion
como si yo les debiera algo.
Yo no soy sus malditos pa-
dres, es asi. Vienen a mi
puerta con un simbolo de
paz y esperan que yo des-
file alrededor de la casa o
algo parecido, como un vie-
jo admirador de los Beatles.
Son victimas de una ilusion
enganosa de ‘“conciencia”
porque tienen pelo largo, y
eso es lo que me fastidia.
Me espantan: una cantidad
de maniaticos ansiosos dan-
do vueltas y llevando maldi-
tos simbolos pacifistas.

P: ;Qué pensaste acerca de
Manson y todo eso?

JOHN: No sé qué pensé
cuando sucedio. Muchas de
las cosas que dijo son cier-

tas: es un hijo de la socie-

dad, hecho por nosotros, y.
se ocupo6 de esos hijos cuan-
do nadie mas quiso hacerlo.
Por supuesto, esta totalmen-
te loco. -

P: (Qué ‘me puedes decir

acerca de “Piggies” y “Hel-
ter Skelter”?

JOHN: Es apacible, o mismo
que cualquier otra clase de
admirador de los Beatles, que
encuentra misticismo en eso.
Soliamos reirnos acerca de
esto, eso o lo otro, de un
modo alegre, y algunos inte-
lectuales nos leian; cierta jo-
ven generacion simbdlica
quiere ver algo ahi. Nosotros
también tomamos en serio
parte del rol, cero no sé qué
tiene que ver “Helter Skel-
ter” con acuchillar a alguien.
Nunca escuché la letra co-
rrectamente, era simplemen-
te un ruido.

P: Todo el mundo hablé acer-
ca de lo de la parte de atras
de “Abbey Road”.

JOHN: Es una m... Justa-
mente lei eso acerca de Dy-
lan, también. Es una m...
P: ;Y el rumor acerca de que
Paul estaba muerto?

JOHN: No sé donde comenzd
eso. Vos sabés acerca de eso
tanto como yo.

P: ;Habia realmente en el
album algunas de las cosas
que se dijo que estaban alli?
¢Las claves?

JOHN: No. Eso era un enga-
no, todo fue inventado. No
hariamos una cosa asi. Pu-
simos efectivamente algo co-
mo “tit, tit, tit” en “Girl” y
muchas cosas que no recuer-
do, como un latido que se
perdia o algo que se pudie-
ra interpretar asi. Algunas
personas no encuentran nada

mejor para hacer que estu-~

diar la Biblia y crear mitos
acerca de eso y estudiar
rocks y crear historias de
coémo la gente solia vivir, Es
solamente para hacer algo.
Viven de sustitutos,

P: ¢Hubo un momento en el
que decidiste que vos y Yoko
abandonarian su vida priva-
da?

JOHN: No, decidimos que si
fuéramos a hacer algo, como
casarnos o como esta peli-
cula que vamos a hacer aho-
ra, lo dedicariamos a la paz

y al concepto de paz. Duran-
te ese periodo, porque so-
mos lo que somos, resultd
que de algiin modo dejamos
de ser responsables de pro-
ducir la paz. Es asi, La paz
es adn importante, y mi vida
esta dedicada a vivir —sim-
plemente sobrevivir— real-
mente dia a dia,

P: (Cudles pensas que fue-
ron los efectos?

JOHN: No sé. No los puedo
medir. Alguna otra persona
tiene que decirnos cudl es la
reaccion.

P: Qué sucedié en Dinamar-
<ca, durante el Festival de la
Paz? Habia un doctor.
JOHN: Hamrick fue traido
por Tony, porque él dijo que
era un gran doctor —él no
habia mencionado los platos
voladores hasta que estuvo
en camino y que nos iba a
hipnotizar de modo que de-
jaramos de fumar.

YOKO: Pensamos que era
muy efectivo.

JOHN: Pensamos “magnifi-
co”. Tony dijo que realmen-
te daba resultado, porque le
daba resultado a él y era fa-
cil. De modo que aparece
este tipo grandote que pare-
cia tener “primal” todo el
tiempo —siempre estaba gri-
tando mucho y hablando—
y entonces hizo la prueba y
no resulté. Hablaba como un
fanfarrén, y entonces dijo que
iba a retrotraernos a nuestra
vida pasada. Eramos una pre-
sa facil, es como ir a un adi-
vino; de modo que dijimos
perfecto, héagalo.

El estaba murmurando, fin-
giendo hipnotizarnos; estaba-
mos recostados ahi mientras
€l inventaba cuentos de Walt
Disney acerca de nuestras
vidas pasadas, que nosotros
no creiamos. Pero era un
buen tipo en cierto modo. Yo
me dejaba llevar mas que
Yoko; ella no es tan tonta
como yo. Pero yo pensaba
“Nunca se sabe, ;no es cier-
to?” —Yo tengo esta idea:
creer todo hasta que se de-
muestre lo contrario. La cosa
comenzé con el abandono de
los cigarrillos, y él siguié
contando cémo habia estado
en una nave espacial, de
modo que le dije “vamos,
cuéntenos mas”. Yo descon-
fiaba, pero no queria inte-
rrumpir sus cuentos. Pero in-
dudablemente eran todos lo-
cos, y luego esos otros dos
vinieron con él... Realmen-
te, fuimos ahi para hablar
con Kyoko, y resulté real-
mente un caso de “herma-
nos” y todo eso.



“Dejar de ser hippies
por la imagen
revolucionaria

y el pelo largo”

P: ;En qué crees que se con-
vertira el rock and roll?

JOHN: En !o que queramos.
Si queremos convertirnos en
intelectuales con el rock and
roll, entonces vamos a obte-
ner un rock intelectual falso.
Si queremos verdadero rock
and roll, depende de noso-
tros crearlo y dejar de ser
hippies por la imagen revo-
lucionaria y el pelo largo. De-
bemos superar eso un poco.
Por eso nos cortamos el pe-
0. Reconozcamolo ahora y
veamos quién es quién, quién

ssta haciendo algo acerca de -

algo, y quién estd haciendo
musica y quién estd acumu-
lando basura. El rock and
roll sera lo que nosotros lo
hagamos.

P: ;Por qué pensas que el
rock significa tanto para la
gente?

JOHN: Porque las cosas me-
jores son bastante primitivas
y no tienen basura. Te llega
directo, es "‘beat”, “"anda a la
jungla y veras qué ritmo tie-
nen”. Recorré todo el mundo
y es asi de simple, uno se
deja llevar por el ritmo por-
que todos lo hacen. He leido
que Eldridge Cleaver, el jefe
de los Panteras Negras, dijo
que los negros entregaron
sus cuerpos a los blancos de
clase media, y que unieron
sus mentes y cuerpos. Algo
parecido. Lo penetra a uno;
me penetrd, lo Gnico que me
penetré6 de todas las cosas
que sucedian cuando yo te-
nia quince anos. El rock and
roll era real entonces, todo
lo demas irreal. Lo caracte-
ristico del rock and roll, el
buen rock and roll —cual-
quiera que sea el significado
de bueno y toda esam...—
es que es real, y el realis-
mo penetra a pesar de
uno mismo. Uno reconoce
algo verdadero en él, como
en todo verdadero arte. Sea
el arte lo que sea, lectores.
O.K. Si es real, es general-
mente simple, y si es simple,
es verdadero, Algo asi.

El rock and roll penetré a
Yoko finalmente.

YOKO: La musica clasica era
basicamente un compas de
4 por 4, y luego se convirtio
en 4, 3, 2, lo que es simple-
mente un ritmo de vals y de-
mas, pero se alejé cada vez
mas del latido del corazon.
El latido del corazon es 4-4.
El ritmo se volvi6 muy deco-

rativo, como Schoenberg,
Webern. Es muy complicado
e interesante —nuestras men-
tes son basante parecidas a
eso— pero perdieron el lati-
do del corazén.

Cuando fui a ver la sesién
de los Beatles al principio,
pensé “Oh, bueno”. Y se lo
dije a John: “;Por qué usan
el mismo compés todo el
tiempo, por qué no hacen al-
go un poco mas complica-
do?”

JOHN: Si alguien quiere con-
vertirme en intelectual, voy
a empezar a pensar, Soy una
persona muy timida; si al-
guien ataca, me encojo. Yo-
ko es una intelectual, una
suprema intelectual, de modo
que sé de qué estoy hablan-
do. Deben tener una especie
de foérmula matematica.

P: Basicamente sientes Ilo
mismo por el rock and roll
a los treinta anos que a los
quince.

JOHN: Bueno, nunca serd
tan nuevo, ni nunca me emo-
cionara como lo hacia enton-
ces, pero, como “Tutti Frut-
ti” o “Long Tall Sally” es
bastante avanzado. Un ami-
go de Yoko hablaba acerca
de Dylan y “The One Note”
como si la hubiera descu-
bierto. Es lo mas lejos que
se puede llegar.

Los blues son hermosos por-
que son simples y reales. No
estan pervertidos o medita-
dos. No son un concepto,
sino una silla; no un dibujo
de una silla, sino la primera
silla. La silla es para sen-
tarse, no para mi-arla o apre-
ciarla. Uno se sienta en esa
musica,

“El primer recurso
fue la armoénica”

- P: ;Como describirias la mu-

sica Beatle?
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JOHN: Significa muchas co-
sas. La musica Beatle no es
una sola cosa. ;Cémo pue-
den hablar acerca de ella de
ese modo? ;(Qué es la mu-
sica Beatle? ¢ “Walrus” o
“Penny Lane” ;Cual Es de-
masiado diversa; ¢‘‘| Want to
Hold Your Hand” o “Revolu-
tion Number Nine”?

P: ;Qué habia en la musica
de ustedes que trastorné a
todos al principio? ¢Por qué
era tan :contagiosa?

JOHN: Nosotros haciamos
sonidos diferentes a todos los
demas.

No como los musicos negros,
porque no éramos negros y
nos habiamos criado en un
tipo de musica y atmosfera
completamente diferentes. De
modo que ‘“Please, Please
Me” y “From Me To You”
eran nuestra version de la si-
lla. Estabamos construyendo
nuestras propias sillas, y eran
algo asi como sillas locales.
El primer recurso para atra-
par fue la arménica, En “Hey,
Baby” habia una arménica,
y habia una cosa terrible en
Inglaterra llamada “‘| Remem-
ber You”. De pronto todos
comenzaron a usaria en “Lo-
ve Me Do"”. Aparecia en el
segundo album. Me encanta-
ria rehacer algo de ese pri-
mer material, porque es me-
jor de lo que parece.

P: ;Qué pensas de esos con-
ciertos como el Hollywood
Bowl

JOHN: Era espantoso, yo lo
odiaba. Algunos eran buenos,
pero no me gustaba el Ho-
llywood Bowl. Algunas de
esas cosas eran buenas, pero
no muchas de ellas.

P: En una entrevista con
John Cott, hace mas o me-
nos un ano, dijiste algo acer-
ca de que tu cancién favo-
rita era..

JOHN: Si, me gustaba, por-

que era algo nuevo en esa

época, Pero no es mi can-

cion favorita,

P: ;En qué sentido era nue-

va? -

JOHN: Era bastante pesada

para entonces. Es un disco

denso, por eso me gusta. So-

lian gustarme las guitarras.
P: En “Glass Onion” vos de--
cis: “The Walrus (La Morsa)”
es Paul; sin embargo en el
nuevo album admitis que vos
eras “the Walrus”.

JOHN: “I Am the Walrus” era
originariamente el lado B de
“Hello Goodbye”. Yo estaba
todavia en mi nube de amor
con Yoko y pensé, bueno,
digamosle: algo lindo a Paul:
“Est4 bien, hiciste un buen
trabajo estos afios, mante-
niéndonos jjuntos’”. El estaba
tratando de organizar el gru-
po y la musica, y ser un in-
dividuo, y todo lo demas, de
modo que yo queria agrade-
cérselo. Por esa razén dije
“The Walrus is Paul”. Yo
sentia ‘‘Bueno, él puede te-
nerlo, yo tengo a Yoko, y
gracias, podés tener vos ese
honor”’,

Pero ahora estoy harto de
leer que Paul es el musico
y John el filésofo. Me pre-
gunto dénde calzo, cuél es
mi contribucién. Me lastimé
eso, esa m... Prefiriria ser
Zappa y decir: “Escuchen,
esto es lo que yo hice y no.
me importa si les gusta mi
actitud al decirlo”, Eso es lo
que soy, ¢sabés? Soy un ar-
tista y.no un agente de Re-
laciones Publicas o el pro-
ducto de la imaginaciéon de
otra persona. Estoy defen-
diendo mi trabajo puesto que
no lo hice antes,

Eso es lo que digo: Yo era
“the Walrus”, cualquiera que
sea su significado. Vimos la
pelicula Alicia en el pais de
las Maravillas en Los Ange-
les, y “the Walrus” era un
gran capitalista que se.co-
mia todas las ostras. Si que-
rés saberlo, es es lo que
era, aun cuando yo no re-
cordara esto cuando lo. es-
cribi.

P: ;Qué pensaste acerca de
Abbey Road?

JOHN: Me gustaba el lado

“A” pero nunca me gustd

esa especie de O6pera pop

del otro lado. Creo que no

tiene ningun valor, porque
era simplemente pedazos de

canciones puestos juntos.

“Come Together" esta bien,

eso es todo lo que recuerdo.

Esa era mi cancion. Era un

album competente, como



Rubber Soul: se los puede
equiparar en ese sentido,
pero Abbey Road no tenia
vida.

P: ;Como fue la grabacién
de “Instant Karma” con Phil
Spector? Fue lo primero que
hicieron juntos.

JOHN: Era grandioso. Lo es-
cribi una manana en el pia-
no. Fui a la oficina y lo can-
té muchas veces. Asi que
“Diablos, hagamoslo”, y re-
servamos el estudio y Phil
vino y dijo “;Cémo lo que-
rés?”’; yo dije: ‘““Ya sabés:
1950”. El dijo “correcto” y
de inmediato lo hice en tres
veces o algo asi. Yo entré,
y él lo volvié a tocar, y ya
estaba. El dnico punto de
discusion fue que yo dije ‘‘un
poco mas bajo”, eso es todo;
y nos fuimos.

Ya ves, Phil es asi de gran-
dioso; no arma alboroto con
stereo y toda esa m...
¢Suena bien? Entonces ha-
gamoslo, sin importar si es
ailgo sobresaliente o no. Si
te suena bien a vos como ser
humano, tomalo, no te pre-
ocupes como es, o de su ca-
lidad, simplemente tomalo.
P: ;Cuando te diste cuenta
por primera vez de la idea

del stereo, de poder traba--

jar con stereo?

JOHN: En ningin momento
especial. Hubo un periodo en
que comenzamos a darnos
cuenta de que uno podia re-
hacerse. Comenzamos a es-
cucharlos y a decir “bueno,
por qué no podés hacer
eso’. Y George Martin decia
“bueno, ¢les gusta esto?” Al
principio nos presentaban
productos terminados, Noso-
tros soliamos preguntar qué
le sucedia al bajo o algo asi.
Y nos decian “oh, asi es, no
podés...". Esa clase de co-
sas. Debe haber sido algo
gradual.

¢Por qué alguien no
escribe algo para
el pueblo?

P: ;Qué pensads acerca de
“Dale una oportunidad a la
paz?

JOHN: ;Como disco?

P: Si.

JOHN: El disco era hermoso.
P: ;Alguna vez viste Morato-
rium Day en Washington DC?
JOHN: Para eso esta, ¢sa-
bés? Me acuerdo de haber-
los oido cantar mi tema a
todos ellos —no me acuerdo
si era por la radio o por
TV—, fue un gran momento
para mi. Acerca de lo que
la cancién era. =
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Soy timido y agresivo, de’

modo que pongo mucha es-
peranza en lo que hago en
mi trabajo y también me de-
sespera que sea algo inutil
y una porqueria. Sabés, ¢coé-
mo puede uno derrotar a
Beethoven o Shakespeare o
quien fuere? En lo mas pro-
fundo de mi corazén yo que-
ria escribir algo que supera-
ra a “We Shall Overcome”.
No sé por qué. Es lo que
cantan siempre, y penseé “Por
qué alguien no escribe algo
para el pueblo ahora, ése es
mi trabajo, nuestro trabajo”.
P: ;Cuales pensas que son
las mejores canciones que
has escrito?

JOHN: ;De todas? ¢La me-
jor cancién?

P: (Has pensado en eso al-
guna vez?

JOHN: No sé. Si alguien n

preguntara cual es mi carn
cion favorita, ésa es ‘‘Star-
dust” u otra. No puedo con-
testar. No puedo decidir asi.
Siempre me gustaron “Wal-
rus”, “Strawberry Fields”, “In
my life”, “Help”: ésas son al-
gunas de mis favoritas,

P: ¢Por qué “Help”?

JOHN: Porque tenia signifi-
cado —es real. La letra es
tan buena ahora como lo era
entonces. No es diferente, y
me hace sentir seguro el sa-
ber que yo me conocia tan-
to entonces. Era yo exacta-
mente cantando “Help” y te-
nia significado.

La grabacion no me gusta

. tanto; la hicimos demasiado

rapido por razones comercia-
les. Me gusta “I Want To
Hold Your Hand”. Escribimos
eso juntos, es una hermosa
melodia. Yo podria hacer “I
Want To Hold Your Hand” y
“Help” nuevamente porque
me gustan y las puedo can-
tar; ‘“Strawberry Fields”, por-
que es real, real para aquel
entonces, y pienso que es
como una conversacion. “You
know, | sometimes think
no...” Es como si se habla-
ra a si mismo, una especie
de canto que pensé que era
lindo.

Me gusta ‘Across the Uni-
verse” también, Es una de
las mejores letras que he es-
crito. En realidad podria ser
la mejor. Tiene buena poesia
o como quieran llamarlo. Fi-
jate, las que me gustan son
las que se destacan por las
palabras, sin melodia. No tie-
nen que tener melodia, como
un poema; pueden leerse.
P: ¢(Es ése tu criterio defini-
tivo?

JOHN: Tengo la misma espe-

ranza para "Working Class
Hero”. Es un concepto distin-,
to, pero siento que es una
cancion revolucionaria.

P: ;En qué sentido?

JOHN: Es simplemente revo-
lucionaria. Pienso que su
concepto es revolucionario y
espero que sea para traba-
jadores, y no para prostitutas
y gente servil. Espero que
sea como ‘“‘Dale una oportu-
nidad a la paz’, pero no lo sé.
Por otra parte, es posible que
simplemente sea ignorada.
Pienso que es para la gente
como yo, de la clase traba-
jadora —ya sea alta o baja—
que supuestamente han de
convertirse en clase media
bajo la influencia de la ma-
quinaria, eso es todo, Es mi
experiencia y espero que sea
simplemente una advertencia
para la gente. Digo que es
una cancién revolucionaria;
no la cancién en si misma,
pero si que es una cancion
para la revolucién.

(Aqui hicimos una pausa, du-
rante la cual John y Allen
Klein salieron para discutir la
posibilidad de un simple.
Luego retomamos la conver-
sacion).

P: ;Tenés predileccion por
hacer un disco nimero uno?
JOHN: Continio pensando
que ‘“Madre’” es un disco co-

mercial, porque mientras lo
estuve escribiendo fue el que
mas canté, el que parecia
permanecer mas en mi cabe-
za. Estoy convencido de que
“Madre” es un disco comer-
cial.

P: Estoy de acuerdo.

JOHN: ;Estas de acuerdo?
Bueno, gracias: pero vos di-
jiste que “God” lo era.

P: No, no es asi.

JOHN: Todos pasan “God” o
“Isolation”.

P: Bueno, tenés razén acer-
ca de “Madre”, porque es el
que yo tengo en la cabeza
la mayor parte del tiempo.
JOHN: Es la buena politica
bién prepar6 el terreno para
mi album, lo mismo que “My
Sweet Lord” preparo el terre-
no para el de George. No
voy a obtener éxitos como
ése: la gente 10 va a com-
prar mi album sélo porque
le gust6 al periédico Rolling
Stone, o porque lo van a
tocar esta noche, o porque
Pete es un gran promotor.
La gente necesita que se lo
presenten de la mejor mane-
ra posible. Quizas “Love” es
la mejor manera. Me gusta
la cancién “Love”, me gusta
la melodia, las palabras y to-
do. Pienso que es hermosa,
pero me gusta mas el rock.
Originariamente concebi “Ma-
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dre” y “Love” como un sim-
ple, pero ahora pienso que
“Madre” es demasiado pesa-
da. Quizas Allen tenga razon.
Obtendré mas beneficio de
“Love”.

P: No pienso asi. Pienso que
instinto”. Lo que tiene “Ma-
hay que ‘“confiar en el propio
dre” es que trata sobre la
idea general del album. ;Qué
permanecera mas tiempo en
tu cabeza?

JOHN: Yo le estoy abriendo
una puerta a John Lennon,
no a la musica, o a Los Bea-
tles, o alguien o a algo.

El sello Capitol esta ahora’
tratando de decir: “esto es
John Lennon, uno de Los
Beatles”, y por lo tanto es
un trato distinto. Cuando’ es-
taban publicitando el long
play “McCartney”, y pensa-
ban que yo era un idiota con
acento japonés, no querian
publicar la musica que esta-
ba haciendo, - como ‘“Toron-
to”, porque no les gustaba la
idea. Se contentaban con de-
jarme ser un “Plastic Ono
Band” y hacerme una edicion
especial porque Los Beatles
estaban comprometidos co-
mo “Los Beatles”.

“Es el dinero, todo es
el dinero, hombre”

P: ;Qué se deduce de eso?
JOHN: Se deduce que es el
dinero, todo es el dinero,
hombre. Han estado sugirien-
do, han estado diciendo
“Bueno, ahora esto parece
como un album de John Len-
non, no de Plastic Ono”; bue-
no, para mi es Plastic Ono o
no lo sacaria.

Voy a pensar acerca de “Lo-
ve”. El sentimiento original
era de que no habia suficien-
tes cosas en el album como
para sacar un simple, sélo
diez canciones, s6lo nueve si
no se cuenta “Mummy”’, y eso
significa que no hay nada
para comprar entonces. A mi
me parece que hubiera como
40 canciones ahi. Existe ese
aspecto del mercado, y no
voy a dejar de considerarlo.
Intento vender tantos albums
como pueda, porque Soy un
artista que quiero que todos
me amen y que todos com-
pren mi produccion. A eso
me dedico.

P: No hay dudas en cuanto
a la idea de publicar algo
que sea comercial para inci-
tar a la gente a comprar el
album; la cuestion es cual
‘es mas comercial, ¢“Love” o
“Madre”?

JOHN: ;Con qué rapidez se

llega al Numero Uno? EI

asunto es que ‘‘Love” atrae-
ria mas gente, a causa del
mensaje. jHombret, hay mu-
chisima gente a quien no le
gustaria ‘“Madre”. Los hiere.
Lo primero que le sucede a
uno cuando compra el album
es que no lo puede digerir.
Todos han reaccionado exac-
tamente en la misma forma.
Piensan m... Asi son to-
dos. La segunda vez, comien-
zan a decir ‘‘oh, hay un po-
co...” De modo que si yo
les lanzara ‘“Madre” confir-
maria la sospecha de que al-
go malo le estad sucediendo
a John Lennon y su acento.
La gente no es tan “hip”, los
estudiantes no estan tan en-
terados, son igual que todos.
“;Oh, miseria! No me digas
de qué se trata eso, es real-
mente tremendo. Sé un buen
chico, ahora, John, tuviste un
duro periodo, pero yo, yo y
mi madre...” De modo que
hay que pasar por todo eso.
Escribi “Love” en un estado
de amor hacia Yoko y tiene
todo eso. Es una hermosa
melodia, y ni siquiera se sa-
be que escribo melodias.
Tienes que pensar en eso.

JOHN: No, son simplemente
las que me gustan porque
asi ocurre. Me gusta leer las
letras de otra gente también.

“Esto es lo que somos
sin pantalones”

¢ Quieren terminar el
juego ahora?”

P: ¢(Qué sucediéo con Let It
Be?

JOHN: Fue otro como Magi-
cal Mystery Tour. En pocas
palabras, era el momento
apropiado para otra pelicula
de los Beatles o algo asi;
Paul queria que saliéramos
de gira o hiciéramos aigo.
En cierto modo lo dispuso
y hubo discusiones acerca
de addénde ir y demas. Yo
tenia a Yoko por aquel en-
tonces y simplemente me ten-
drian que arrastrar. Yo esta-
ba indiferente todo el tiempo
y me importaba un bledo. A
nadie le importaba, Era como
en la pelicula; cuando tuve
que hacer “Across the Uni-
verse” (que queria grabar
porque el original no era muy
bueno) Paul bosteza y toca
boogie. Yo simplemente digo
“¢ Alguien quiere hacer uno
rapido?’’ Asi es como soy yo.
Ano tras ano eso comienza
a desgastarlo a uno.

P: (Cuéanto tiempo duraban
esas sesiones?

JOHN: Sélo Dios sabe cuan-

to. Paul tenia la idea de que
nos iba a hacer ensayar. El
busca la perfecciéon todo el
tiempo, y tenia esas ideas
de que ensayaramos y luego
hiciéramos el album. . Noso-
tros éramos unos haraganes
—iy habiamos estado tocan-
do durante veinte afos! So-
mos adultos y no vamos a
sentarnos a ensayar. Por lo
menos yo, no podiamos ha-
cerlo. :

Grabamos unos pocos sur-
cos, pero nadie se concen-
traba. Era un sentimiento ho-
rrible en el Estudio Twicken-
ham el de que nos filmaran
todo el tiempo; yo queria que
se fueran, Estabamos ahi” a
las 8 de la manana. No se
puede hacer musica a las 8
de la manana en un lugar
desconocido con gente que
filma y luces de colores que
brillan.

P: (Cémo termin6é eso?
JOHN: La cinta terminé clan-
destinamente, No queriamos
saber nada de ella, de modo
que se la dejamos a Glyn
Johns y le dijimos “Aqui es-
ta, compaginala”. Era la pri-
mera vez, desde el primer

album, que no nos interesa-
ba hacer algo. Ninguno de
nosotros podia ser molesta-
do para que fuéramos. Na-
die llamé a nadie para ave-
riguar por la cinta, y ahi se

quedé6. Glyn Jonhs lo hizo.
Recibimos acetato por correo
y-nos llamamos unos a otros
y preguntamos “;Qué pen-
sas?”

La ibamos a dejar salir en
una condicion realmente de
m ... No me importaba. Pen-
sé que era bueno que sa-
liera y mostrara a la gente
lo que nos habia sucedido.
no podiamos continuar jun:
tos; no tocamos juntos mas
déjennos en paz. Parecia une
versién clandestina y cadz
uno se iba a trabajar cor
ella. Habia 29 horas de cin:
ta, de modo que era comc
una pelicula. Veinte tomas de
cada cosa, porque ensaya
bamos y grababamos todo
Nadie queria hacerle frente
Cuando Spector aparecio le
dijimos: Bueno, si quiere tra
bajar con nosotros, vaya )
haga la audicién, Trabajé co
mo un esclavo en eso. Siem
pre quiso trabajar con lo¢
Beatles, y se le dio la peol
basura grabada, con un sen
timiento de culpabilidad. Y
él logr6 algo con ella. Hizc
un gran trabajo.

Cuando oi eso, no vomité
me sentia tan aliviado des
pués de seis meses con este
nube negra flotando sobre
mi al pensar que ibamos &
sacar eso.

Yo habia pensado que eré




bueno publicar esa versién
de porqueria, porque destrui-
ria a los Beatles, destruiria
el -mito. Seria simplemente
nosotros sin pantalones y sin
pintura brillante en la tapa:
esto es lo que somos sin pan-
talones, ¢quieren terminar el
juego ahora?

Pero eso no sucedid: Termi-
namos de hacer Abbey Road
rapidamente y editamos algo
pulido para preservar el mito.
Soy débil y fuerte a la vez,
;sabes?, y no iba a pelear
por Let It Be porque real-
mentemente no lo podia so-
portar.

“Paul quiso demostrar
que él era Los Beatles”

P: Finalmente, cuando Let It
Be iba a ser presentado, Paul
quiso sacar su album.
JOHN: Hubo tantos encontro-
nazos. Salié al mismo tiem-
po o algo asi, ¢no es cierto?
Creo que quiso mostrar que
él era Los Beatles.

P: ;Te sorprendiste cuando
lo oiste, al ver lo que habia
hecho?

JOHN: Mucho. Yo esperaba
uUn poco mas. Si nosotros,
Paul y John, no estamos muy
de acuerdo y yo me siento
débil, pienso que él debe
sentirse fuerte, eso es parte
del desacuerdo.

P: (Qué crees que Paul pen-
sara acerca de tu album?
JOHN: Creo que probable-
mente lo impulsara a hacer
algo decente, y luego él me
impulsara a mi a hacer algo
decente.

Creo que él es capaz de un
gran trabajo, y piens6 que
o hara. Desearia que no lo
niciera, ¢ sabés? Desearia que
nadie lo hiciera, ni Dylan ni
nadie. En el fondo de mi co-
razon desearia ser el Unico
en el mundo o algo asi. Pero
no puedo ver a Paul hacerlo
dos veces.

P: ;Como era salir de gira?
AA

Habia tullidos que se te acer-
caban.

JOHN: Esa era nuestra ver-
sion de lo que sucedia. La
gente nos tocaba cuando ca-
minabamos, esa clase de co-
sas. Dondequiera que fuéra-
mos se suponia que no éra-
mos normales y debiamos to-
lerar toda clase de basura,
desde intendentes y su espo-
sas, que nos tocaran y ma-
nosearan, como en la prime-
ra pelicula, sélo un sillén de
veces mas, como en la Em-
bajada Americana o la Em-

~ bajada Britanica en Washing-

ton, aqui o alli, donde fue
que una bestia le corto el
pelo a Ringo. Yo me fui, in-
sultandolos. Me habia olvida-
do, pero me hiciste acordar
de eso. ¢(Cudl era la pre-
gunta?

P: Los tullidos.

JOHN: Dondequiera que fué-
ramos en'gira, en Gran Bre-
tafia y en todas parte, habia
siempre unos cuantos asien-
tos reservados para tullidos
y gente en silla de ruedas.
Porque éramos famosos, de-
biamos tener epilépticos y lo
que fuere en nuestro cama-
rin, todo el tiempo. Se supo-
nia que éramos “buenos” y
realmente uno queria estar
solo. Uno no sabe qué de-
cir, porque ellos generalmen-
te dicen “Tengo su disco”,
0 no pueden hablar y sdélo
quieren tocarlo a uno. Siem-
pre es la madre o la enfer-
mera que los empuja hacia
uno, ellos solos Unicamente
dirian hola y se irian, pero
las madres los empujaban
como si uno fuera Cristo o
alguien asi, como si hubieras
un aura alrededor de uno que
los pudiera limpiar. Llegd a
ser asi y nos ‘endurecimos
con respecto a eso. Era sim-
plemente espantoso; se co-
menzaba cada noche, y en
lugar de ver chicos ahi, se

veia una fila llena de tullidos
adelante. Parecia que esta-
bamos rodeados de tullidos
y ciegos todo el tiempo, y
cuando recorriamos los co-
rredores estaban ahi tocéan-
donos y cosas semejantes.
Era horripilante.

“Uno tiene que
humillarse para ser lo
que eran Los Beatles”

P: Debias ser todavia bastan-
te joven e ingenuo en ese
periodo.

JOHN: Si, bueno, tan inge-
nuo como en el libro “En mi
propia tinta”.

P: Seguramente eso te debe
haber hecho meditar un poco.

JOHN: Bueno, quiero decir

. que sabiamos cual era el

juego,

P: ¢No te sorprendia en esa
época que pudieran supo-
nerte capaz de hacer cami-
nar al rengo y hacer ver al
ciego?

JOHN: Era la broma “in” el
hecho de que nos conside-
raran capacec de curarlos;
era la clase de cosas que de-
ciamos, porque era cruel. Les
teniamos lastima, cualquiera
haria lo mismo; pero hay una
especie de turbaciéon cuando
uno esta rodeado por ciegos,
sordos y tullidos.

Cuanto mas grandes nos vol-
vimos, mayor fue la falta de
realidad que tuvimos que
afrontar y més se esperaba
que hiciéramos nosotros, has-
ta cosas tales como que
por no estrecharle la mano
a la mujer del Intendente, ella
comenzaba a insultarnos, a
gritar y decir “4Cémo se
atreven?”

Derek tiene una historia: es-
tabamos durmiendo después
del espectaculo, en el hotel,
en cierto lugar de Norteamé-
rica, y la mujer del Intenden-
te viene y dice ‘‘Levantelos,

quiero conocerlos”. Derek di-
jo “No los voy a despertar”.

Ella comenz6 a gritar “Los
levanta o le contaré a la
prensa”. Siempre sucedia
eso, siempre estaban amena-
zando con contarle a la pren-
sa acerca de nosotros, si no
veiamos a su maldita hija con
sus aparatos en los dientes;
siempre se trataba de la hi-
ja del Jefe de Policia o del
Intendente, todas las chicas
méas odiosas —porque tenian
los padres mas odiosos—:
las que estdbamos obligados
a ver. Nos echaban encima
toda esta gente.

Las experiencias mas humi-
llantes eran tales como sen-
tarnos con el gobernador de
las Bahamas, cuando estaba-
mos haciendo “Help” y que
nos insultaran esos malditos
perros e hijos de ... de la
clase media, que comenta-
ban sobre nuestro trabajo y
nuestros modales.

Yo estaba siempre bebido in-
sultandolos. No lo podia so-
portar. Me heria. Me iba a
volver loco maldiciéndolos.
Yo iba a hacer algo, No lo
podia soportar.

Todo eso era espantoso, era
una humillacién terrible. Uno
tiene que humillarse comple-
tamente para ser lo que eran
los Beatles, y eso me provo-
ca resentimiento. No lo sabia,
no lo podia prever. Sucedi6
poco a poco, gradualmente,
hasta que esta locura total lo
esta rodeando a-uno, y uno
estd haciendo exactamente
lo que no quiere hacer con
gente que no puede soportar
—la gente que uno odiaba
cuando tenia diez afios—. Y
esto es lo que digo en mi
nuevo long play: me acuerdo
de todo eso, jmalditos! Eso
es lo que digo, no me aga-
rran dos veces.

FIN DE LA 12 PARTE
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McCARTNEY Vs. BEATLES:
LA COSA SE OSCURECE

Con toda seguridad los Beatles fue-
ron los personajes de la musica
que mas tinta hicieron gastar a los
periodicos en los Gltimos diez afos.
Se suponia que, después de la defi-
nitiva separacién, sus cuotas de
noticias iban a mermar. Error. En
estos momentns los diarios —espe-
cialmente los diarios— estan lanzan-
do a la calle casi una informacion
diaria . con respecto al conflicto
que mantienen los Beatles y las
companias que ellos manejaban.
Estas son las tres méas importantes
de las Gltimas semanas y que, co-
mo las anteriores, clarifican el des-
orden, pero oscurecen y ponen muy
negra la verdad del asunto:

1) Los periodicos volvieron a in-
sistir con el reemplazo de McCart-
ney en el grupo para poder seguir
funcionando como Beatles. Ahora
s0lo se insiste en un nombre: el
viejo amigo del grupo Klaus Voor-
man (ya no se nombra mas al ex
Nice, Lee Jackson). Sin embargo,
a los pocos dias de aparecida la
informacion, el abogado Les Perrin,
que representa los intereses de
John, Ringo y George, dijo a la
prensa que ‘los otros tres atles
solo se reunieron en Apple para
conversar sobre la posibilidad de
un proximo posible disco pero no
del reemplazo de Paul McCartney'.
“Esa posibilidad —aclaré— depen-
de del resultado del juicio.”. Mas

claro, petroleo: si McCartney pier-
de el juicio, seria reemplazado.
2) A su vez, la poderosa compa-
fila de producciones Robert Stig-
wood Organisation (propietaria de
ios grupos Bee Gees, Derek and
the Dominos, ex Cream y. medio
Londres) negdé la existencia de ne-
gociaciones entre la empresa y Paul
McCartney para que éste trabaje
como solista dentro del grupo de
conjuntos y solistas producidos y
promocionados por esa organiza-
cién, que es la mas grande de In-
glaterra. No obstante, las‘ buenas
fuentes de informacion confidencial
aseguran que el suegro de McCart-
ney, el poderoso mister Eastman
(duefio de Eastman Kodak) llegé a
Londres para tratar el “millonario
pase” de su yerno a la Robert Stig-
wood Organisation.

3) Como si todo lo anterior fuera
poco, ahora McCartney se pusc en
disputa judicial con la empresa edi-
tora de temas Northern Song por-
que esta compaiiia (donde -Lennon
y el propio McCartney tienen toda-
via acciones) nc quiere reconocer
a Linda Eastman (esposa de Paul)
como autora del tema hit del ex
beatle: "“Otro dia'. Si es cierto que
la senora Linda Eastman compuso
2l tema —dijo la Northern— |e to-
maremos una prueba de suficiencia
musical”. (Borrate, Linda).

TODAVIA HAY
BUZONES EN VENTA

Algunas semanas atrds partié con
rumbo a Londres Rino, uno de los
hermanos que componen el grupo
italiano Los Bérbaros. Eso no ten-
dria nada de extraordinario si no
fuera porque una gacetilla, prove-
niente de sus representantes, ase-
guraba que el musico viajaba “ha-
cia Londres especialmente invitado
por el sello «Apple», propiedad de
los Beatles”. Esta seccion se ca-
racteriza por no ser demasiado res-
petuosa, pero esta vez, con perdon
del sefior Rino, vamos a permi-
tirnos dudar de que haya sido
especialmente invitado por Apple,
precisamente porque esta oficina
esta totalmente cerrada a toda per-
sona ajena a su administraciéon des-
de que se inicié el juicio entre los
Beatles. Ademas, ¢para qué lo iban
a invitar? Seria interesante que los
productores. los managers y gace-
tilleros varios dejaran de subesti-
mar al publico, ya que no se traga
cualquier buzon.

LA NUEVA:
EL PESTO

La idea, sinceramente, es graciosa:
un productor musical, no muy ex-
tranamente apellidado Masetti, ma-
quind -producir cinco grupos que
iran apareciendo en escena gra-
dualmente. A todos los conjuntos
reunidos los denominé “Grupo del
Pesto”, precisamente porque cada
uno de esas cinco formaciones lle-
vara el nombre de los componentes
comestibles que tiene el tipico pes-
to culinario.. El primer grupo en
aparecer se |lama Albahaca. Los
otros —segln parece— se deno-
minaréan Aceite, Sal y Ajo. El quin-

to sera, seguramente. el que se
sienta mas incomodo: deberd lla-
marse Perejil.

YO QUIERO

(YO NO)

Jorge Montes es un guitarrista que
frecuenta algunos circulos de la
musica rock. Nadie sabe por qué
se unio (él si: §) a la Séptima Bri-
gada hace ya mas de un afio. Pero
resulta que se canso de ‘‘camelos”
y ‘‘camorra’ y quiere hacer un trio
para tocar blues (“porque me mue-
ro loco"”). Para conseguirlo hablé
con el baterista de Luz de Mercu-
rio, Carlos (que Idgicamente tam-
bién debe estar cansado de hacer
pavadas) y el baj'sta Amarillo (de
apellido). pero mas corccido como
Cacho Ojo.

Pero resuita que Ojo, a pesar de lo
que dice Montes, desmiente cual-
quier tipo de unién y prosigue gra-
bando el nuevo long play solista
de Litto Nebbia. (No es lo mismo
un ojo en el monte, que montes en
el ojo).

EL ULTIMO
EN ENTERARSE

Algunas semanas atras el disc joc-
key Leo Rivas traté de confirmiar
por todos los medios la separacion
del trio Manal. Finalmente consi-
Juié una palabra oficial de parte
de uno de los representantes del
grupo, Cacho Améndola. Presuroso,
Rivas divulgd la noticia por el éter.
A los pocos minutos llego al pro-
grama el guitarrista del trio, Clau-
dio Gabis, para preguntar ‘‘qué era
2so de la separacién. porque él no
sstaba enterado”. (?)

Otro comentado suceso, en la aje-
lreada separacion de Manal, fue ei
aue llevd a cabo el bajista Ale-
jandro Medina (foto), guien en el
restaurante Munich de la calle Pe-
llegrini (al oue suelen concurrir la
mayoria -de los rockeros) mantuvo
una disputa con el manager per-
sonal de Manal e inclusive el asun-
to llegé a las manos.

PICHIN

Al principio fue por casualidad: en
el primer long plays que editd la
agrupacién Baja Marimba Band, uno
de los integrantes aparecia en Ia
portada en una actitud que podia
ser interpretada como que estaba
orinando. Desde entonces, el jefe
de esa grupacién, el exético Julius
Wechter, decidié incluir en todas
ias tapas de sus long plays algin
personaje presuntamente orinando.
“Lo- hicimos —aclaré— porgue eso
nos ha dado suerte en las ventas”.
{iCuidado con los perros!).
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SUMOS fan jopenes Y
diferentes como bos

// Estamos acostumbrados al ritmo de la vida moderna.

S

Diariamente experimentamos en sonido, para poder
.// ofrecerte la mas amplia variedad en instrumentos musicales
@ O nacionales ¢ importados, de todo tipo. Por los
precios, créditos, formas de pago, no te preocupes, todo
se soluciona en el hogar de la musica, tu casa,
tan joven y diferente como vos. Enterate de
nuestras cosas y veni a escuchar como suenan.
Guitarras eléctricas importadas y nacionales de
la mejor calidad. Baterias completas: Ludw:g,
Pearl, Colombo, Rex y otras afamadas marcas.
2 Organos electrénicos Farfisa
en su nueva linea.
Amplificadores para
todas las necesidades
Y eXigencias: Farfisa,
Hollywood, Shirton,
Davoli, Fonum, etc. Y
la mas completa linea de
instrumentos de viento y accesorios
musicales.

El hogar de la musica
Av. de Mayo 959-979, Bs. Aires

Con el #nico Laboratorio para la Ensenanza
Acelerada del Organo Electronico.




%: Mezcla de vate folklérico y
“* juglar ciudadano, con gestos
mansos y lentos, una voz chiqui-
ta y agradable, una guitarra pre-
cisa y reiterativa, los vaqueros de
siempre y una demagogia que
fluye a raudales, que se derrama
a borbotones en cada estrofa, en
cualquier frase, el estilo de Fa-
cundo Cabral no tiene paralelos,
su eficacia parece no tener |imi-
tes.

Alternando con los cantantes mas
remanidos y comerciales en cual-
quier club de barrio, compitiendo
con gente «del rock, en cualquier
escenario, integrando shows de
dudosa sofisticacion en locales
nocturnos, aportando un matiz
totalmente distinto a los festiva-
les "en que interviene, Facundo
constituye un fenémeno aislado
de implicancias mucho més pro-
fundas que las que permite su-
poner una‘ visién superficial de su
estilo.

Recibe a Pelo en una oficinita in-
fima de Corrientes y Reconquista.
Con la calma que siempre parece
llevarlo al borde mismo de la in-
diferencia o la pereza, desparra~
mado sobre una silla incémoda,
cae en largos pozos de silencio
ante cada pregunta, para emer-
ger después con una respuesta
precisa o0 un comentario aparen-
tememe\disparatado que, sin em-
bargo, parece continuar l6gica-
mente algin dilatado razonamien-
to interno que no le parece ne-
cesario explicar.

Cuenta sin énfasis su infancia,
desliza una imagen de nino soli-
tario, sin amigos, ansioso por co-
nocer el mundo. Se detiene para
reiterar, casi obsesivamente, una
admiracién ilimitada por la ma-
dre. Le encanta subrayar que lo
echaron de cinco escuelas antes
age que pudiera terminar el co-
legio primario.

A los 6 anos se instala su fa-
milia en Tandil; a los once se
lanza a recorrer el mundo. ANos
14, después de trabajar en cha-
cras y ciudades, vuelve al hogar,
hace dibujos satiricos para un
diario, “El Eco”, de donde Ila
echan cuando descubren su
edad. Se empefia en estudiar un
bachillerato relampago y en 2
anos .culmina €l esfuerzo que le

TIRACARTIE

Pelo entrevisté a Facundo Cabral para conocer el pensamiento de un demagogo, que, extrafiamente,

"NADE PUEBDE

gusta siempre.

permitird ingresar a Filosofia y
Letras. Pronto descubre que no
estd alli el mundo que le inte-
resa, ademas, lo llaman para
cumplir el servicio militar.

A los 21 afios es un lector apa-
sionado de ‘“La Biblia". El ser-
moén de la montafia es el tema
central de sus meditaciones. Con
un nombre sagazmente elegido,
Indio Gasparino, y un aspecto
entre intelectual y primtivo, se
presenta en el Hermitage donde
estrena un repertorio que, en
parte, todavia conserva.

Sin embargo, su abandono de
aquella imagen —la de Gaspari-
no— es lo que prefiere historiar:
“Sufri un accidente y estuvieron
a punto de cortarme -una pierna.
Empecé a pensar en cuanto y
como cambiaria mi vida, en qué
cosas realmente queria hacer y
no habia hecho. Cuando e| pro-
blema se superé yo ya estaba
decidido a no voiver a un estilo
comercial, a no empefar nunca
mas mi libertad por ningin moti-
VvO.

Al principio —memora miréndose
filamente "las manos— mis temas
eran agresivos, yo acusaba, bus-
caba a un culpable. Ahora busco
a Dios.”

El Dios de Facundo no es sec-
tario, pero le ofrece una imagen
precisa de orden natural ‘yo
creo que la vida puede mejorarse
socialmente, perc no podemos,
ni debemos cambiar el universo.
La sociedad y los individuos han
sido creados por Dios y debe-
mos luchar Contra las injusticias,
pero no pensar que un mundo
ideal es posible. Los problemas
fundamentales del hombre existi-
ran siempre, no son modificables
por cambios econdmicos o de es-
tructura.”*

Quizés esta filosofia explique un
cambio que Facundo siente co-
mo fundamental:

“Antes creia en la pelea franca,
ahora no. Mi funcion, mi trabajo,
consiste en clarificar la realidad
para que la comprendan y la
asuman los demas, los que es-
tan demasiado alienados, los que
estan confundidos. Pero no soy
un profeta, ni lo pretendo.”

En cambio pretende, eso si, ser
‘un tipo feliz, porque hago lo que
quiero y porque necesito muy
poco para estar bien’l.

Cuesta creer en su total indife-
rencia ,no por el dinero, esa es
bastante evidente: —''me arreglo
con 30 mil pesos por mes, vivo
en una bohardilla por la que pa-
go 8 mil, uso siempre los mismos

pantalones, no me interesa la
ropa; cada mes y medio viajo a
Tandil para llevarle a mi madre
el resto de lo que gano” —sino
por la venta de sus discos,
por los pormenores de su ca-
chet:

“No tengo la menor idea de esas
cosas, hay que preguntarle a Ca-
cho Améndola, él se ocupa, yo
no sé nada.”

De lo que esta seguro en cam-
bio, es de su repercusién:
“Estoy condenado al éxito, a que
la gente, toda la gente, los jéve-
nes del rock y los otros, los ma-
duros y los chicos, a que todos
me quie.an, porque soy auténti-
co, y eso es algo que no puede
disfrazarse."

Algunos otros ingredientes, sin
embargo, se agregan a la des-
pojada férmula, para reforzar su
eficacia. Y Facundo lo. admite:
“Si, soy demagogo, uso cualquier
elemento para que se oiga lo que
quiero decir, en el escenario to-
do vale para hacerse escuchar,
si esa excitacion es demagogia,
que sea.”

Quizd no soélo la excitacién sino
también la filosofia, la calma, la
sinceridad y esa pureza a la que
recurre obsesivamente:

“Mi familia vive en el campo, tie-
nen alma de campesinos, mi ma-
dre es un ser excepcional, para
quien no existe el pecado, mis
hermanos son gente pura de ver-
dad. Yo estoy contaminado. mi
camino va a ser méas largo y difi-
cil. pero espero llegar también a
esa pureza. Porque cuando estas
muy seguro de lo que sos y lo
que quereés, no importa sumergir-

se en el sistema porgue nada
puede tragarte ni modificar tu
verdad.”

O quiza sdlo se trate de una in-
genuidad sincera y hermosa. Con
Facundo es dificil resistirse a dos

emociones primarias: el rechazo
y la desconfianza, o la simpatia
total.

Habla de Oriente, agonde piensa
viajar este fin de afo, de los
amigos numerosos y queridos, ci-
ta frecuentemente nombres inso-
litos para ejemplificar sus emo-
ciones: “Toscanini conté una vez
que el sonido de los violines le
parecia la musica méas conmove-
dora de la tierra hasta que, en
un viaje por Africa, vio a un ni-
fio que lloraba de hambre en los
brazos de su madre; y ese so-
nido lo conmovié mas que cual-
quier violin que hubiera escucha-
do en su vida."”

Pero el farrago de palabras e
imagenes, su buena disposicién
para comunicarse de alguna ex-
trafia manera no ayudan dema-
siado a comprender su fenéme-
no. El pelo y la barba oscuros y
rizados, los ojos tiernos, casta-
fios, confiados, le dan un aire de
santon folklérico. El brillo de sus
metaforas, sin embargo, sélo res-
plandecen en el escenario. Alli
tiene siempre el gesto preciso, la
imagen incisiva, la gracia espon-
tanea que no conocen rivales en
su medio.

Si lo ignoran cuando llega, é! no
se inmuta, de inmediato inventa
alguna pequefia agresion que es
festejada y, en adelante, ya pue-
de ordenar ‘el pueblo se calla”
y lograr silencio. Navegando en
melodias lineales, simplisimas, sus
letras alternan entre la facilidad
y la verdad profunda en un jue-
go reiterado, sutil, que cuesta no
creer deliberado. Se asoma a los
bordes del sexo, de la critica de
costumbres, de la denuncia so-
cial, de! esceptisismo politico. No
va mas alla, pero senala el cami-
no con un dedo preciso.

Paradéjicamente, se permite va-

guedades increibles para situar-
se personalmente frente al mun-

~do gue le rodea. Quiza su decla-

racion mas precisa, en ese terre-
no, esté contenida en dos pala-
bras que, desde principios de si-
glo, es dificil enunciar sin rubo-
rizarse: ‘‘soy librepensador”, di-

ce, y se queda muy tranquilo, co-
mo si hublera expresado una for-
mula concreta, implacable. o
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i Family, uno de los mejores grupos pro-
gresivos de Inglaterra, casi desconocido
en Argentina (pero alla también).

Para los argentinos es un
grupo totalmente nuevo, y
es probable que muchos no
hayan oido hablar de ellos
nunca. Sin embargo, el ano
pasado, las encuestas reali-
zados, Family nunca logré
expertos determinaron que
Family era el quinto grupo
en importancia dentro de In-
glaterra. Para tener la di-
mencién total de esa prefe-
rencia, basta conocer que
debajo de ellos se ubicaron
los Rolling Stones, y otros
grupos mucho mas publicita-
dos y conocidos como Fleet-
wood Mac y Moody Blues,

Pero esa quinta posicion, si
bien es un reconocimiento al
trabajo progresivo del con-
junto, no significa que los in-
gleses presten su devocion al
grupo. Al contrario: a pesar
de su prestigio entre los cri-
ticos y periodistas especiali-
zados, Family nunca logré
tumultuosas audiencias ni
ventas discograficas extraor-
dinarias. Inclusive mucha
gente los vio por primera vez
50en los festivales junto a otros

grandes. Las giras del grupo
son muy contadas y soélo
eventualmente realizan reci-
tales mas o menos importan-
tes.

A pesar de todo, Family es
realmente uno de los grupos
mas importantes de Inglate-
rra por su altisimo nivel mu-
sical que, ano tras aho va
superandose increiblemente.
No es un conjunto que hace
temas cada vez mejores o
mas exitosos, es su musica la
que progresa tratando de ex-
traer nuevos sonidos a las
bases clasicas del blues y
el rock,

No es casual que su musica
sea la preferida de los cri-
ticos e ignorada por el grupo:
la musica de Family no tiene
agrandes efectos sonoros co-
mo las composiciones de los
Beatles o los Who; es la reu-
nién de una infinidad de su#
tilezas, de matices armonicos
dirigidos a la cabeza y no a
los pies del oyente.

Es una de las pocas bandas
de rock que tiene sélidas ba-
ses de conocimiento acerca

de la musica que estan ha-
ciendo. Quizas por eso, todc
lo que hacen, lo llevan a
cabo con un poco comun
poder de convencimiento_ Las
presentaciones de Family son
poderosas, completas. No
hay huecos para distraerse.
En sus comienzos el grupo
estuvo integrado por Ron
Towshend (bateria), John
Whithey (guitarra, citara vy
piano), Roger Chapman (can-
tante), Rick Grech (bajo, ce-
llo y violin) y Jim King (saxos,
piano, marimbas). Hicieron su
primera presentacion a los
productores el primero de
noviembre de 1967, en un re-
cital privado, Para hacer su
debut ante el gran publico
debieron esperar siete meses
mas. Lo hicieron en Bedford
Park, en Londres, en un re-
cital al aire libre donde la
estrella central era el Jimi
Hendrix Experience. Sin em-
bargo la tarde fue para Fami-
ly que asombré al publico
con su sonido multinstru-
mental y la complejidad de
los combinaciones.

El primer long play que gra-
baron, “Casa de mufecas”,
fue producido por uno de los
primeros integrantes de Traf-
fic: Dave Mason. Inclusive el
unico tema que no pertene-
cia a Family, llevaba la au-
toria de el ex miembro de
Traffic.

En 1969, Rick Grech fue ten-
tado para integrar lo que se
crey6 iba a ser el supergru-

po mas importante del mun-

do: el cuarteto Blind Faith.
Grech abandoné entonces a
Family para unirse a Eric
Clapton, Ginger Baker y Ste-

ve Winwood. Su puesto fue

cubierto por John Weider,
que toca los mismos instru-
mentos que Grech, inclusive
el violin, que es una de las
caracteristicas mas sobresa-
lientes del sonido del con-
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junto. Family fue ademéas una

de las primeras bandas de

blues y rock en integrar a

las formaciones habituales la
utilizacion del violin electrifi-
cado. Hoy, en esa especiali-
dad, se destacan sobre to-
dos los grupos norteameri-



canos: It's a Beautiful Day,
Flock, etc,

- También Jim King abandoné
el grupo. Esta circunstancia
hizo tambalear al grupo, que
estuvo al borde de la diso-
lucién, y que King era el ele-

- mento unificador y casi fun-
damental de la banda, Sin

bargo su lugar fue ocupa-
do poir un muasico muy jo-
ven: John “Poli” Palmer.
“Cuando le dijimos que se
integrara al grupo —cuenta
‘ahora Roger Chapman— lo
hicimos solamente por darle
una oportunidad porque era
un gran muchacho, pero des-

“pues, al pasar los meses,
nos llevamos una sorpresa:
Poli se convirti6 en uno de
los musicos mas sutiles que
conoci.

Esas nuevas formas musica-
les por las que se caracteri-
za Family estan a cargo de
~ “Charlie” Whitney; a pesar de
‘todo reconoce que su estilo
se nutre en el rock and roll:
“Siempre me gustd el rock
—dice— sobre todo el viejo
rock. Aunque creo que lo

que hago estd bastante in-
fluenciado por la musica hin-
du, pero no en lo referente
a la percusién que es el ti-
po de sonido oriental que ha

llegado a occidente, creo
quemi similitud reside en las
escalas.”

En el unico long play &ditado
en la Argentina, titulado sim-
plemente “Family”, se pue-
den apreciar la calidad y los
nuevos aportes formales con-
tenidas en las composicio-
nes de Whitney.

Roger Chapman, en la mis-
ma encuesta en que Family
apareci6 como uno de los
cinco grupos mas importan-
tes de Inglaterra, fue ubica-
do como el tercer cantante
en importancia solamente su-
perado por el zeppelin Ro-
bert Plant y por Joe Cocker,
y en el concenso internacio-
nal se lo considerd en el oc*
tavo lugar, ubicandolo por
delante de Paul McCartney y
Neil Young.

Pero eso es quizds lo que
menos le interesa a Chap-
man. Su verdadero interés

esta en las letras. Expresan-
dose a través de frases e
ideas consiguié encontrarse
a si mismo, porque de re-
pente é| sintié que podia ha-
cer poesia. Como esta del
tema “La respuesta del te-
jedor’:

Tejedor de vida,

déjame mirar y ver

el dibujo de mi existencia
que pasé apresada en tu
tapiz

Antes de dedicarse a la mu-
sica, a ser cantante y escri-
tor de temas, Roger Chap-
man habia trabajado como
plomero soldador en Leices-
ter, Muchos preguntaron bur-
lonamente ante las preten-
siones de Roger ;Cémo pue-
de un yuyo como él escribir
cosas como esas.

Roger nos responde: ‘Yo
escribo principalmente para
mi —dice— por las cosas
que me pasan. Escribo de
una manera reservada, Yo sé
lo que mis palabras quieren
decir pero reconozco que
las otras personas tal vez no.
Disfrazo lo que significan a

propdésito. Disfruto como un
loco cuando leo las notas de
los criticos tratando de des-
cifrar el verdadero sentido
de la cancion.”

Lo que tal vez Chapman no
sepa es que él puede ocul-
tar deliberadamente, pero su
subconciente poético esta
ahi, perceptible a la vista de
quien estd dispuesto a re-
cibir sin prejuicios,

Desde el primer album, pa-
sando por “Family Entertai-
ment”, sus Ultimas produc-
ciones se estan clarificando
cada vez més. No sélo en
las letras de Roger Chap-
man, también las composi-
ciones de Whitney y el tra-
bajo instrumental de todo el
grupo. Es casi légico: al
principio ellos buscaban ca-
minos musicales y literarios
inexplorados en un fervoro-
so afan de presentar algo
nuevo, Todo eso lo han cum-
plido ya, y con bastante |u-
cidez. Pero ahora est4n tra-
tando de encontrar otra ver-
dad més humilde, finalmente
méas eterna: la claridad. &



la Argentina tiene ya, aproxima-
damente cinco afios de vida. En
los tiempos iniciales todo fue muy
turbio, entremezclado y lo tnico
verdaderamente destacable era el
entusiasmo. Desde fines de 1968
las cosas cambiaron: el movimien-
to fue descubierto y comercializa-
do por las grabadoras, y el publi-
co comenzé a detenerse mas en
cada grupo, a individualizar a cada
uno de sus miembros y otorgarles
una escala cualitativa, Asi fueron
surgiendo instrumentos  preferidos
y solistas destacados por el con-
censo.

En un principio, por su comunica-
clén musical directa, los bateristas
fueron los mas populares. A me-
dida que los gustos musicales del
publico fueron haciéndose mas su-
files se produjo un vuelco hacia las
primeras guitarras, que por lo ge-
neral eran los verdaderos lideres
de los grupos.

El asunto queddé ahi: guitarristas
destacados y conocidos, algunos
bateristas que gustaban y, los ba-
jistas, en la mayoria de los casos,
ignorados.

Cuando apareci6 en escena un
grupo con una formacién que rom-
pia con el esquema, la banda Alma
& Vida, muchos fueron los que pre-
dijeron su corta vida argumentan-
do el desconocimiento, por parte
del publico, de grupos de jazz y
rock con instrumentos de viento.
El intento, sin embargo, fue fructi-
fero: la banda no sélo demostré
que su muasica se podia encuadrar
dentro de las corrientes musicales
de vanguardia, sino también que
era capaz de producir temas real-
mente populares. Hoy Alma & Vida.
revirtiendo las premoniciones, es
uno de los grupos mas fuertes e
importantes de la Argentina y, con
toda seguridad, el que mas ha re-
novado la escena.

Pero los cambios que produjo Al-
ma & Vida con su advenimiento no
fueron (nicamente éstos. Por pri-
mera vez en el movimiento de mu-
sica pop local se produce el caso
de un solista que escapa de la tra-
dicional guitarra o bateria: ahora
es un saxofonista, Bernardo Baraj,
quien ,se ha convertido —junto con
el cantante y organista Carlos Me-
Hino— en la figura predominante
de un grupo. :
Pero eso seria nada mas que anéc-
dota, si no fuera que, ademas, Ber-
nardo Baraj es uno de los mejores
intérpretes de saxo de la Argentina,
seguramente comparable al promo-
cionado Gato Barbieri.

Lo importante de Baraj es que, a
partir de su proyecciéon en Alma, &
Vida, se esta constituyendo en el
prototipo del nuevo musico argen-
tino: altamente tecnificado, reales
conocimientos musicales y, por so-
bre todo, ubicado con inteligencia
(sin modas ni onditas) en la reali-
dad y en la vanguardia de hoy.

Su caso, no obstante, no se dio
con demasiada reiteracién entre
los guitarristas. Sélo algunos estan
tratando ahora de encontrar su
propio camino, en lo posible alejado
de clichés y férmulas ya conocidas
en su version original.
,Porque su instrumento es dificil
de mostrar en un publico acostum-
brado a oir otros sonidos, porque
es uno de los lideres de uno de
los mejores grupos de la actuali-
dad, porque tiene independencia
técnica y porque sabe perfectamen-
te lo que quiere lograr con la mu-
sica, Bernardo Baraj es indudable-
mente la figura del mes. Bastarad
escucharlo o seguir su trayectoria
para comprobarlo. &
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Sabés cémo nacié el COLLEGE. ..
Primero te cuento dénde: en Inglaterra. Y decirte dénde,es empezar
a que sepas como y por qué nace. Lo disefiaron como la
inteligente, la imaginativa solucién que conciliara dos necesidades.
La que los jovenes como vos sienten de expresarse en su ropa,
libre, elegantemente, de manera personal...Y de la necesidad de adaptar esa legitima
ambicion, al espiritu de los severos estatutos de los tradicionales colegios britanicos.

Naci6 el COLLEGE como el saco estudiantil, irreprochablemente *‘school”,

que sin embargo, no uniforma de estudiante. Que resulta tan jovial y mesurado, en la
fiesta como en el aula. Como que lleva la fiesta al aula...!

Esta prenda resulté una solucién tan particularmente feliz que, desde

hace afios, THOMPSON Y WILLIAMS ARGENTINA, se aseguré

su licencia en favor de la proverbial elegancia juvenil argentina. Desde

entonces, el COLLEGE es entre nosotros, el saco cada afio méas joven.




Pero este afio, COLLEGE 71

volvié de golpe antiguos

a todos los otros sacos,

Este afo, o se usa

COLLEGE 71, 0
0 no se es joven!

Porque COLLEGE 71 le anticué la pinta a todos.
Después de este saco, todos resultan fuera del tiempo.

exclusividad

THOMPSON & WILLIAMS




Derecho
1, 2y 3 botones
Solapa inglesa;
anchay curvada

Dos aberturas altas
1 abertura martillo

Linea puesta al dia
y puesta al cuerpo,
segun la
larga curva inglesa

Tela que compromete
la elegancia

de alto rango

en este momento

de la moda europea:
granito-smoking

Colores: :
Azul Lake - Tabac - Verde Billar
Negro - Negro Intenso
Blue Classic - Bordeaux Mosto

Botones ingleses
de gran cufio,
con el morrién
de la Guardia
Real Inglesa
troquelado

Cruzado 6 y 4 botones
Solapa ancha y curvada
Bolsillos con tapas

2 aberturas generosas

Terminacién de medida
Costuras cargadas a mano
Pespuntes a mano
Forreria exclusiva

THOMPSON. & WILLIAMS

Rivadavia y Esmeralda - Bs. As.
Laprida 114 - Lomas de Zamora
San Martin 834 - Rosario
Av. Olmos 1 y 19 - Cérdoba

Dto. PIERRE CARDIN en todas nuestras casas




MENTE TAMEL

Sin embargo estos no pare-

A MUERTO

que surgieron  cho tlempo que estaban 4 i3 calle con el di y haber sido los motivos
riendo penurias y  acabados. Era hora de que  chamuyarte a los disc joc- :nhs.paaci::doh
ilusiones de separaran. Ocurre exacta- keys para que te lo pasen. . ... definitiva de los

. proxima lempo- mente en e imomento en Quenohayqueedara; L
fa

1on, siempre, Mﬁe- viesa una
ments postergados. Tenian esta nnovmdo no sélo. .

mas ideas que condiciones. conjun‘ss

fida. E] cambio de Ciro Fo-  caniar. Hay que crear algo, pgra mayores males
y_idh(orgnidathlosea- malo .0 bueno. No interesa.  pantales nunca tuvieron
tos- como productor del Lo importanie es que Sea  fder dentro del grupo, Un final que se produce co-
grupo frajo nuevas sentido. Los Mentales siem-  gyjen que, aunque sea, or- mo una nueva evidencia de

que no funcionaba ers atras, no frajo ninguna reno- . (irigoyen se fue por su lado)
grupo. No por carencias  vacién dentro de los esque- mal::““chio:: plensa formar un nuevo con-
musicales de sus integran- mas del grupo. Ellos decla- dos dirigian (o no) por igual juntc que, por e momento,
tes. Simplemente porque raron entonces a Pelo Inciusive alguna vez (todos) esiaria inlegrado por un or.
ese grupo humano no con- “Queremos integrarnos reconocieron que la imagen ganista n.steriosamente co-
seguia, a pesar de los es- ser mas auténticcs. Se acd- crguliosa de Irigoyen perju- nocido sdlo por Norberio y
fuerzos, comunicarse musi- baron los produciores para  gicaha a comunicacién del por un cantanie negro.

czimente. En consecuencia, Antes creiamos  copjunio con el pablico. (iri- En definitiva, los Mentales
el piblico no recibia nada. que un conjunto se hacia goyen habéa prometido cam- fueron otra viclim{ (precisi-
Elics no querian reconocer-  poniéndole un nombre y e  hiar en parte esa aciitud bles) de algo inevitable: el
b@.mw sayando en W casa. AhOr2  gespués de un didlogo auto- cambio en el rock argen-

hace mu- cabemos que hay que salif  cilico entre ellos). fino. &
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&: Los hechos estan demos-
trando que ha llegado la
fora del cambio dentro de la
musica popular de rock en
la Argentina, Uno de los méas
ejemplificantes es la decision
de Pajarito Zaguri al disol-
ver, hace apenas unos me-
ses, el grupo que e mismo
habia formado, la Barra de
Chocolate, para dar un giro
total y convertirse en solista.
Pero la modificaciéon va mu-
cho mas alla, no se limita al
cambio formal de un conjun-
to por un solista, Hay tam-
bién una modificacion ideo-
légica y de actitud en. esta
nueva etapa de uno de los
musicos mas populares de la
musica de rock local, Al p&-
recer, Pajarito, cree haberse
dado cuenta que toda la mi-
tologia que se habia forma-
do entre el cada vez més
decadente “cirquito” de
Buenos Aires lo habfa lieva-
do, tanto a él como a la ma-
yoria de los misicos, a creer
en un mundo irreal, fanta-
sioso y deformante, Alimen-
tado de gasolina extra musi-
cal y, por lo tanto, ajeno a
las vivencias cofidianas, tan
fundamentales para reflejar
la imagen de un pais que
aun esta luchando por reali-
zarse en todos los Grdenes.
Inclusive en el musical, don-
de todavia persiste la depen-
dencia.
Las palabras de hoy de Pa-
jarito Zaguri son bastante
claras y firmes como para
comprender, a través de uno
de sus gestores todo un pro-
ceso que estd culminando,
para dar paso a otro quizis
mas auténtico:

seriamente, con inteligencia,
me di cuenta que sdlo eran
cosas vulgarmente regulares
el mismo sonido de siempre.
No tenian evolucién™,
Pregunta: ;Cuél es entonces
tu cambio de ahora com res-
pecto a aquelia actitud?
Pajarito: Me propuse a mi
mismo hacer cosas realmen-
te superiores y, sobre todo,
el psicodelismo no conduce
a nada: las experiencias es-
tan a la vista.

Pregunta: ;Cual es tu men-
saje de ahora?

Pajarito: También tomé con-

ciencia de que yo, mas que

un musico, en esencia soy
un decidor, y por lo tanto de
ahora en adelante voy a de-
cir las cosas bien claras.
Pregunta: ;Creés que en los
ultimos tiempos hubo desco-
nexion entre los mdsicos y
los oyentes, es decir: falta
de comunicacion entre inte-
grantes de una misma gene-
racion?

Pajarito: No podria asegurar-
lo exactamente. Puede ser
que haya ocurrido en algu-
noOs Casos,

Pregunta: ;Y en tu caso par-
ticular con la Barra.

Pajarito: Puede ser que haya
habido esa falta de comuni-
cacion real en las letras pero
s6lo en la ultima etapa, Te-
mas como “Dofna Lucia” y
algunos otros seguramente
no los volveria a hacer por-
que no pienso asi ahora.
Pregunta: Aparte de ese de-
seo de cambiar en las letras
de tus canciones, ;existe
también una modificacién
musical?

Pajarito: Bueno, en la linea
ritmica hubo un cambio, pero
pienso que eso va a cambiar
progresivamente, porque yo
estoy cambiando en estos
momentos mi forma de com-
poner y mis preferencias mu-
sicales. Como te podés dar
cuenta, eso no puede suce-
der de un dia para otro: se-
ria falso si lo hiciera. Pero
por el momento abandoné el
clasico rock and roll de tres
tonos. Lo que compuse ulti-
mamente sigue siendo rock
pero no es su forma tradi-
cional, como eran las ultimas
composiciones que graba-
mos con la Basra,
Pregunta: ;Cudles son las
primeras producciones den-
tro de esa linea?
Pajarito: Bueno, seguramente
en la primera semana de
mayo va a aparecer mi pri-
mer disco simple como so-
lista. El lado “A” se llama
“Presidente del pais” y el
otro “Hombre sin nombre".
Pregunta: El tema “Presiden-
te del pais” es la primera
cancion sobre ia consabida
pregunta “;qué haria usted
si fuera Presidente?”.
Pajarito: No, no tiene nada
que ver con éso. Es al revés:
es un mensaje de alguien co-
man a los presidentes del
pais. Esta es la estrofa’ prin-
cipal:

Ta, Presidente del pais.

T4, de la tierra labrador

No ves que esta esperando en tu

[jardin
Algo que quiere crecer en paz

Y es tu hijo, el hombre del afio
[2000.
Ta, Presidente del pais
Ta, de una empresa director
A ti, gran poeta y soilador
A ti, que eres musico o pintor
Que tu Mjo traiga en la mano
: [una flor.
En realidad es un mensaje
para todos. Todos pueden
ser presidente del pais, de
un pais futuro donde la paz
sea la constante principal
entre los hombres. No sé si
en ésto se puede advertir el
cambio tematico que me pro-
puse hace. algunos meses,
pero con toda seguridad en
los temas que estan prepara-
dos para aparecer posterior-
mente mis ideas se van acla-
rando mucho mas,
Pregunta: ;C6omo son
otros temas?
Pajarito: Tomar partido por
la paz, como en el tema an-
terior, esta bien. Lo ha hecho
mucha gente pero lo que vale
es el enfoque que puede
convertir el mensaje en algo
méas directo o no, Pero en
los dos temas que, probable-
mente integren el segundo
simple, mi posicion es bas-
tante radical y terminante
con respecto a un problema
que estd acosando a nues-
tro pais en los ditimos dos
afos y que pretende ingresar
entre las generaciones mas
jovenes. Me refiero a las dro-

los

gas. Los escribi, en principio,
porque me habia comprome-
tido a hacerios. Era. casi un
juramento. Ademas pienso
que para el cantante llegé la
hora de dar la cara y enfren-
tar los problemas de la reali-
dad cotidiana y dejarse de
delirios y cuestiones psico-
délicas. Y, por sobre todas
las cosas, lo escribi porque
vi, y comprobé, como esta
pudriéndose gran parte de
una generacion. Esas porque-
rias que toman los estan con-
virtiendo en un montén de
basura: ya estan reventados.
Pregunta: ;Por qué ponés
tanto énfasis en este punto?
¢Hay algo de mea culpa en
todo lo que decis?

Pajarito: Puede ser.

Todos estos cambios de con-
tinente y contenido, produci-
dos en el legendario roque-
ro Pajarito Zaguri, podrén
comprobarse, camo él mismo
lo adefantd, en la primera se-
mana de mayo con la apari-
cibn de su primer- simple.
Coincidentemente se_presen-
tard en el cine arte Con una
orquesta de diez integrantes
para adeiantar a la prensa en
general los nuevos pasos de
su carrera musical a través
de sus nuevos temas. Quin-
ce dias después, en el mis-
mo escenario, hara su pre-
sentacion para el publico. #

CON SONIDO

Donde se cdmpra LO MEJOR, en

muchas cuofas y SIN ANTICIPO
Sarmiento 1573 - Tel 46-7164 ‘




IWANTED
GUITARREROI

El guitarrista Nacho Smilari cuenta su vertiginoso paso por varios
conjuntos hasta su ingreso en Vox Dei

% Roz6 el prestigio de ha-

ber pertenecido a los “le-
gendarios que tocaron en “La
Cueva’’: apenas llegé para la
uitima época antes de que el
boliche fenetiera entre las
presiones. No_obstante, Na-
‘cho Smilari, llegd a conocer
a los mas inclitos de aquella
‘época y, probablemente, ha-
ya zapado con algunos de
‘ellos: Litto, Javier Martinez,
Sandro, Moris, Pero su mas
fiel amigo alli dentro, y en
todo el ambiente, era sin du-

da Pajarito Zaguri, apenas
algo mas conocido que él.
Los dos provenian del mis-
mo barrio: Moron, y de alli
también era Miguel Monti, un
bajista que accedi6 a ‘“La
Cueva” para la misma ultima
época, que se hizo famoso
alli porque fue el primero en
tener un instrumento de mar-
ca “Fender’. Desde ese.mo-
mento, la marca queddé como
su apellido.

Nacho y Miguel eventual-
mente unidos o separados

acompanaron a solistas e hi-
cieron algunos reemplazos en
los pocos conjuntos de esa
época.

Los tres amigos volvieron a
reunirse en 1969 para formar
la Barra de Chocolate, un
conjunto que Pajarito se vio
obligado. a “inventar” para
que lo dejaran grabar.

Como las cosas salieron bien,

-todos siguieron con el con-

junto: habia trabajo, habia
dipegro. Ninguno de ellos ha-
bi#tenido hasta ese momen-

to un conjunto propio. Tran-

Y quilos y responsables, la

situacién determiné que ca-
da uno  evolucionara mucho
mas rapido que en ocasiones
anteriores. A mediados de
1970 Nacho y Miguel produ-
cen la primera conmocion
grave dentro del grupo, prin-
cipalmente Smilari: “O cam-
biamos todo lo que estamos
haciendo —dijo en aquella
oportunidad— o Miguel y yo
nos vamos’’.

Poco tiempo después Nacho
Smilari viajaba a Estados
Unidos, A su regreso se pro-
dujo la gran confusién en la
Barra. En consecuencia se
retir6 del grupo, y su lugar
fue ocupado momentanea-
mente por Juan Gamba.
Desde entonces, Nacho Smi-
lari, uno de los guitarristas
que mas ha evolucionado en
los dltimos tiempos, fue pro-
puesto y solicitado para va-
rios grupos, se unié momen-
taneamente con Sol, y reca-
16 definitivamente en Vox Dei.
En los ultimos seis meses,
junto con ofro intérprete:
Pappo, fue el guitarrista mas
buscado y solicitado de la
musica de rock nacional.

Para que explicara todo ese
proceso y para que aclarara
de qué manera ingresé en
uno de los grupos mas gran-
des de la Argentina, Nacho
fue entrevistado por un re-
dactor de Pelo. Esto es lo
que dijo:

“Me fui de la Barra de Cho-
colate por un problema mu-
sical, mas que por un factor
humano. Ese problema musi-
cal siguié susistiendo en los
misicos que me proponian
formar nuevos grupos, en
los conjuntos a los que me
ofrecieron unirme, De pron-
to, Carlos Avalos me llamé
para integrar el conjunio Sol.
La idea me pareci6 buena
proque todos los que lo in-
tegrabamos, en oportunida-
des anteriores habiamos es-
tado en otros grupos y ya te-
niamos las buenas y malas
experiencias que uno recoge
cuando trabaja. Si nos
uniamos ibamos a tener un
vinculo casi exclusivamente
musical. Ensayamos rapida-
mente para debutar en B. A.
ROCK. Creo que en esa pre-
sentacion anduvimos bastan-
te bien. Pero después se fue
el baterista, Cacho Arce, que
prefirio a los Naufragos en
cambio de lo que, mal o bien,
estdbamos haciendo. La his-
toria de lo que pasé con Sol
es bastante conocida. Pero



ademas yo tuve algunos pro-
blemas personales con’ Car-
los. Ahora veo que eran pro-
blemas tontos. No sé. El que-
ria dirigir todo el asunto. Y
yo humana y musicalimente
. ya no estoy para que me di-
- rijan: necesito compartir ple-
namente algo. En Sol no ocu-
rmmia, Eatonces yo también
. quise tratar de imponer mis
- ideas. Entre tanto habiamos

- grabado dos temas de Car-

- los: “Suerte” y “No esperes
que llore”. Eran buenas com-
posiciones, tengo que reco-
nocerlo. Pero yo no estaba
de acuerdo en la forma en
- que habian quedado las gra-
- baciones. Alli comenzaron
nuestros primeros roces, Y
en alguna forma me retiré del
conjunto. Como dos de los
integrantes del conjunto per-
tenecian a los Bichos, tenian
algunos contratos pendientes
para hacer bailes. Quisieron
que yo actuara con ellos
bajo ese nombre sélo mo-
mentaneamente en ciudades
del interior y, principalmen-
te, en Coérdoba que es de
donde ellos provienen. Yo
me negué: no queria seguir
haciendo lo de siempre. Ne-
cesitaba casi fisicamente ha-
cer algo nuevo. Aunque sélo
hubieran sido unas pocas
presentaciones no lo habria

soportado_ Ellos fueron igual,
y llevaron como reemplazo a
David, un guitarrista nuevo
que toca con Billy Bond y
como bajista con Papo. Vol-
vieron algo entusiasmados
con David y trataron de de-
jarme de lado, aunque nun-
ca me lo dijeron_ En un prin-
cipio yo propuse que hubiera
dos guitarristas para hacer
algo en el estilo de Fleet-
wood Mac. Pero después me
arrepenti y ademas David
también dejo el grupo. Tuvi-
mos algunas palabras con
Carlos, y terminamos casi pe-
leados.

Quedé otra vez como antes,
totalmente solo y con pro-
puestas de formar conjuntos
demasiado novatos que no
me interesan. Quise hacer
algo por mi cuenta como so-
lista guitarrista y cantante.
Grabé en mi grabador algu-
nos temas con guitarra: “En-
tre el humo”, “Fuera de mi”,
“Un amigo mas”, “;Qué
soy?”. Los presenté en la
grabadora Music Hall y no me
dieron bolilla. En Odedn pasé
lo mismo,

Después de todo eso no sé
muy bien lo que pasé: me en-
fermé. Estuve mal. Abatido.
Recién ahora me estoy recu-
perando. Creo que en ese
tiempo los de Sol me llama-
ron de nuevo y les dije que
no. También me llamé Miguel
“Ferder” Monti para formar
el trio con Javier. Nunca lle-
gué a contestarle

Después de los camavales
Willy y Ricardo de Vox Dei
se aparecieron en mi casa,
alld en Moron. Yo no enten-
dia nada. Me explicaron rapi-
damente lo que habia suce-
dido con Carlos Godoy. Y
todo el asunto de la separa-
cion de él que creo que es
bastante conocido. Yo les
dije que no sabia si les iba
a ser util porque estaba en-
fermo y bastante desanima-
do. Me dijeron que no me
hiciera ningan problema:
“Nosotros te vamos a ayudar
en todo lo que digas”. En ese

. mismo momento acepté.

Después, ya mas friamente
me arrepenti un poco. No me
decidia. Yo no habia tenido
en cuenta —debo confesar-
lo— la trayectoria de Vox
Dei. Después vi como traba-
jaban y sobre todo cémo los
trataban y respetaban en la
grabadora_ Hicimos un ensa-
yo improvisado. Y todo eso
me convencio, Aparte de gus-
tarme musicalmente era un
grupo al cual se le daba bo-

lilla, que quiere hacer Iaqs
ccsas en serio y que trabaja
con mucha organizacion.
Todo fue como una sorpresa
para mi: urgente se decidid
que fuéramos a una quinta a
ensayar todos los temas y
“La Biblia”, muy especial-
mente. Es increible compro-
bar con la precision que tra-
bajan: autos remise, equipos,
todo coordinado, jhasta plata
hay! No parece el sistema de
trabajo de un conjunto ar-
gentino tradicional: siempre
necesitado de lugares para
ensayar, rogando al manager
que le de dinero. En Vox Dei,
fo poco o mucho que haya,
se organiza y se distribuye
con inteligencia.

Yo realmente necesitaba una
cosa asi porque estoy cansa-
do de divagar, de poner es-
peranza en propuestas que
nunca se cumplen, en ser
manoseado por los que ma-
nejan el asunto de los shows.
Me siento muy respaldado en
Vox Dei, y en ese momento
hace apenas un mes y medio
atras, yo necesitaba ese tipo
de apoyo porque espiritual-
mente estaba muy mal. Gra-
cias a Dios di con un grupo
humano que parece ser ex-
traordinario.

Pero tengo un poco de mie-
do. Por “La Biblia” ;sabés?
Imaginate que a mi me gus-
ta con locura, pero yo no ten-
go nada que ver con eso. La
primera vez que la escuché
ya estaba dentro del conjun-
to. Sinceramente debo con-
fesar que creia que esa obra
iba a ser un plomo. Pero us-
tedes ya la habran escucha-
do: es una de las cosas mas
hermosas que se hayan hecho
a nuestro nivel musical en
la Argentina_

Pero lo que mas me gusta de
mi unién con Vox Dei, es el
tratamiento. Date cuenta que
hay dos guitarras, y las dos
son primeras. Pero Ricardo
me dijo que no me hiciera
ningun problema, que si yo
queria meter mis arreglos los
podia hacer y cuando consi-
derara que tenia que hacer
la parte de primera guitarra,
que la hiciera nomas. Inclu-
sive vamos a grabar temas
mios. Los que presenté en
las grabadoras y no les die-
ron importancia. Quizas sal-
ga un simple con eso, 0 se
incluya en un proximo long
play. Qué se yo: todo -esto
me pone muy feliz. Estoy de
vuelta én el camino. Pero
con mejor fumbo; estoy se-
guro. &

FERRY

cascos de fibras plasticas
sonido mas potente
colores nunca visios
bombos de 20" y 22"
baterias con dos bombos
bateria con dos tom-tom

solicite mayor informacion
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lgresiva (7) nacional.
Los grupos que en este mo-
mento podrian haber dado
un avance intimamente liga-
do a las necesidades socia-
Jes-musicales del pais, se asi-
i tupid t6'a OO
rrientes de sonido experi-
mentado y creado por gru-
pos ingleses o norieamerica-
nos. ;Qué pasa? ;Todavia se
vive en la época de los Sha-
kers? ;Quiere decir que el
Gnico paso importante de es-
ta musica fue fagocitado por
los mismos musicos?
Como se atreven a hablar del
“chingui-chingui” si, salvan-
da las distancias, estdn en el
mismo juego.
iPara qué tanta habladuria
de musica progresiva, soni-
do pesado, el cosmos, frios
que matan y equipos rope-
ros?
|Ahora que los materiales es-
tén, que se dan las condicio-
nes; ahora que tendrian que
estar creando como nunca,
justo en este momento, mues-
tran una: penosa . irresponsa-
bilidad.
La falta de elaboracion con
un sentido . de = autocritica

“EN Mi PAIS” N
“UNA BURRADA”

Aclaracion a Osvaldo Riquel-
me: “En mi pais” por Abra-
cadabra, te parece el himno| -
de nuestra juventud y yo me
permito opinar y decir gue
eso es una “burrada”. ;Por
qué? Porque es una musica|
para vender y no para mos-
trarje una realidad que, sea-
mos francos, no es la que
muestra esa letra facil y que
esta dirigida a un patriotero
que es bien distinto a un
patriota; ademas no le veo
ninguna originalidad musical:
es todo lo mismo.

Andrés R. Alcarax

(Mitan 1002, Quilmes,

Pcia. Bs. As))

“A VOS, A Mi,
A TODOS”

Estimado Daniel: Yo, como
vos, en el witimo nimero de
tu revista (el 13) voy a andar
sin vueltas, lgual que cual-
quiera que se interesa por ja
musica-mdsica he presencia-
do e] desmoronamiento re-
pentino de nuestro super
L:IIII. a o rmm'

consciente los jleva a cop
maoldes, a disolver bases hu-

- imanas y a embarcarse en

éxodas quimeéricos.

. |¢.Se: los. comié-el éxito? ;Se

les cayd el cosmos?

No estamas en una época
como para exquisiteces, hay
que abandonar tas poses, ser

“Imas masico que imagen, de-

jar gue los delirantés deliren
y los absorbidos vegeten.
Si los musicos tienen verda-
deramente algo que decir
que lo digan.

nal, tanto en el orden musi-
cal como en el de las letras.
Pero.como de masica no en-
tiendo mucho mas que a lo
que rascar una guitarra se re-
fiere, me limito entonces a
decir me gusta 0 no me gus-
ta. Fan solo me referiré a los
textos en general.

Si. hace unos pocos meses
atréds nos poniamos a revisar
las letras de nuestras cancio-
nes, muy pocos conjuntos se

La D ia mental es
el camino.

La vida interpretada con ho-
\nesta - autenticidad supera
toda atadura técnica y abre
los caminos a la creacion.
Por una musica Auténtica,
Pragresiva, Revoluci ia y
Nacionaj.

Queremos agregar:

Por lo interesante y por lo
que ha gustado; seria impor-
tante, que tu nota del ultimo

nimero sea releida y ¢

salvaban; a mi parecer sola-

dos: Al dra y Arco
Iris.  Almendra, o mejor dicho
Spinetta, con su sencilja pro-
sa escueta y pura, excelente-
mente expuesta en el primer
long play (y a peser de que
muchos todavia piensan que
“Muchacha” es un lema de
amor) justo en el momento en
que debia darse de Heno lue-
go de su presentacion (ma-
ravillosa), nos defraudd; a
vos, a mi, a todos. Insisto:

da en los lugares de ensayo,
para que esté presente en la
mente de los MUSICOS.
Fraternalmente

(Capello 225, Banfield, Pcia.
de Bs. As.)

“EN Wi PAIS™ |
“LOS ENVIDIO”

Daniel: “En mi pais” me pa-
rece la representacion ale-
gérica de la demagogia y |a
falsedad. Ahora que si los de
Abracadabra sienten real-
mente lo que cantan, los en-
vidio por la suerte que tie-
nen de no conocer la reali-

al en lo gue a los tex-
tos de los temas se refiere.
Su mensaje, en un principio
velado por una si ia )
algo fuera de o comun pero
muy, muy personal, en el se-
gundo disco grande se torna
oscuro, psicodélico y sobre
todoc muy introvertido. La
verdad es que Luis Alberto
en este disco canta para él
solo, y para quienes, por en-
ganchar algo de poesia, cap-
ten al vuelo lo que quiere de-
cir. Por ejemplo: en “Leves
instrucciones’’, si es que ak
guien lo entiende (yo no a
pesar de mis esfuerzos), grite
Eureka: muy fuerte, porque la
verdad que es una hazafa.

Oscar A.
(Condarco 4911, Capital).




EL SEXO
SIN TABUES

Para que el sexo no sea uno de los
grandes tables, para que las cosas
sean mas claras, sanas y francas,
la Liga Argentina de Educacién
Sexual ofrece a todos los jovenes
(de 14 a 21 ahos) la oportunidad
de realizar una consulta a nivel
médico-psicoldgico sobre problemas
del sexo, psiquicos, fisicos y sobre
orientacion de la personalidad en
forma gratuita. Estos servicios se
prestan en la sede dei Centro Mé-
dico Norte, de la Avenida Santa
Fe 1589, segundo piso “A”, los
dias jueves a las 20.30 tanio para
chicas como para varones. Ademas
la Liga ofrece el dGitimo virenes de
cada mes una charla cientifica en
la que se tratan temas de divul-
gacion sexual. Quienes ro puedan
asistir en esos horarios deben es-
cribir a la direcciébn mencionada
para conseguir una entrevista per-

sonal con el doctor Power, presi- .

dente de la Liga.

LA MENTE ;
DISENOS
INTELIGENTES

Cada vez mas pensantes, mas em-
presas ftratan de atrapar las pre-
ferencias de uno de los mercados
consumidores de mayor importancia
en el pais: la gente de la dltima
generacion. Hay gente que sélo lo
hace por el dinero, otras con cier-
to gusto y algunas con inteligencia.
Esto Gitimo, sorpresivamente, es Io
que ocurre en las vidrieras (y aden-
tro también) del local de la Man-
zana Loca, de Maipi 942. Alli se
inauguré una exposicién de ropas
y disefios para la gente de van-
guardia en base a la coleccion
Astronauta, hecha con inteligencia.

Y LA LLAMAN
LA ANTIGUA

Dicen que los vendedores se estan

dejando crecer el pelo, y que inau-

guraron un salén de masica pop y
todos esos asuntos. Sinceramente
cuesta creeries, porque el nombre
es “Antigua’' Casa Nufiez. Sin em-
bargo es cierto, mantienen la mis-
ma calidad y garantia que en 1970,
pero tiene uno de los “‘almacenes
musicales’” mejor provistos: o6rga-
nos Teisco (japoneses) de cuatro
octavas, guitarras Kings Stone y
bajos de la misma marca con dos
micréfonos, amplis Teisco de seten-
ta walts con reverberancia y tré-
molo cuatro entradas. Todo eso en
cuotas, en la “Antigua” en la calle
Sarmiento al 1500. &

Amplificadores linea
profesional para gui~
tarras, bajos, organos
y voces de 100y 200w
Soy tan Bheno como
el mejor importado !!
Sacate el gusto,vent.
haceme sonar y te
convenceras de mi

calidad.

TALCAHUANO 139
TUBO: 46 ~ 6510

ih!..Te

“EL GRAN CAMELO
QUE NO ENTIENDO”

Seifior Director: El afio pasa-
do yo creia en personas que
consideraba verdaderos re-
p de la musica y
de toda una parte de la ju-
ventud; ej.: Luis Alberto Spi-
netta, Ricardo Soulé y Javier
Martinez y, por lo tanto, ad-
miraba jos conjuntos que in-
tegraban: Manal, etc.

Pero, este aho por varias co-
sas que escuché, e inclusive
que pude comprobar escu-
chando discos y co-
mentarios, pude ver que todo
esto que prometia ser artis-
tico, no comercial, se convir-
ti6 en un gran “camelo’” que
no entiendo.

El sabado me enteré (hoy es
lunes) que se separd Manal,
y me parece super-bien; por-
que si und cosa se acaba lo

|mejor es terminarla ensegui-

da y no engafar al publico.
Si la musica argentina esta
en crisis lo mejor va a ser
que se disuelvan todos los
conjunios y que surjan ver-
daderos musicos.

Patricia Liliana Tobio
(Patricios 269, Capital)

“Y NO ES NADA
DE EXTRANARSE"”

Daniel Ripoll: He leido la no-
ta “Porque no hay ninguna
nota nacional”, y estoy total-
mente de acuerdo con voOS.
Lo méas lamentable de todoe
esto es que llegamos a un
punto tal que no tenemos un
conjunto que Se preocupe
por la musica nacional. El
Unico que MAas 0 mMenos se
salva hasta ahora es Arco
Iris y creo, quierc creer, que
es el (nice grupo que puede
llegar a ser verdaderamente
representativo, en |a parte so-
cial y musical, del pais. To-
dos los demas, Almendra,
que considero fue el mejor a
nivel musicat y poético, no
a nivel técnico, quiso volar
demasiado alto; pero se olvi-
daron que aparte de escu-
char a Beatles, Led Zeppelin,
Stones y demaés, hay que
Crear su propia musica y lo
que es mas importante: es-
tudiar, siempre e-s-t-u-d-i-a-r.
Manal . . . qué se puede decir

<|de Manal: cuando empezaron

se decia que hacian musica
“intelectualizada” y la verdad
que locaban con ganas; jqué
pastd después? Lo de siem-
pre: celos profesionales
cuando ain no habian termi-
nado de serlo. Estos dias me
enteré que se separaron, ya

desde

" |se venia prediciendo

febrero, y no es nada de ex-
tranarse.

Gerardo Pérez

(J. Farrel 907, Valentin
Alsina, Pcia. Bs. As)

“MUCHO ME
DOLIO”

Osvaldo D, Ripoll: Mucho me
dolié su nota de la pagina 5,
si, me dolid no haber encon-
trada alguna nota nacional.
. estoy completamen-
te de acuerdo con usted
cuando dia los motivos de
esa omision.

Sinceramente, creo que en
ja actualidad no hay ningan
conjunto argentino, que me-
rezca ser una nota de Pejo.
Pues (para mi) lo que habia-
mos avanzado en el "70 lo ti-
ramos por la borda en estos
tres meses que van del 71.
Desc las les de
este retraso de nuestra musi-
ca, todavia tengo fe en nos-
otros y creo que saldremas
adetante.

Juan Carlos Trillo

(Washington 962, Bahia

Blanca)

“VERDADERAMENTE
ME"EXTRARNA”

Sr. Daniel Ripoll: Te escribo
estas lineas para preguniarie
a qué se debe la ola de im-
properios, acusaciones y “sa-
cadas de cuero” que hacés
sobre Almendra.

No me voy a poner a deta-
llarte nimero por numero, ni
pagina por péagina pues no
tengo la suficiente paciencia,
ni ganas, pero vos sabés
muy bien a qué me refiero,
pues eso no esta alli por me-
ra casualidad.

No sélo en el resumen de
lo que hicieron los conjuntos
el afo pasado se nola esa
agresividad, sino que en to-
do articulo en el cual hay un
ejemplo que dar, o algo de
qué agarrarse, nuevamente
entra a jugar Almendra o al-
guno de sus integrantes. Per-
sonalmente creo que esta
clase de chismes estan muy
fuera de tono con lo que Pe-
lo fue y le vendrian bien a
Valentina (Matinée) o a algqu-
na revista complaciente co-
mo vos seguramente la lla-
marias.

Muchas de las cosas que de-
cis son verdaderamente cier-
tas y demuestran ciertos al-
tibajos del grupa, pero no
hubiese sido mas lindo que
todo terminara con un Al-
mendra se separé y chau?
Verdaderamente me extraia
esta actitud tuya, no sélo con
Almendra, sino con Manal y
otras que fueron los que lle-
varon la musica “Progresi-
va" argentina adelante como
asi también a tu revista.

Yo no creo que esto se deba
a una animosidad personal
tuya, contra- estos musicos
que llenaron tus tapas, pagi-
nas y posters, sino mas bien
que con estas disoluciones
se acaba ef plato que ali-
mentaba a Pelo.

Nunca fui un gran admirador
de Aimendra, pero me duele
que ahora que el negocio se
acabé, se los siga manosean-
do y mas cuando uno de
ellos no estd entre nosotros
para leer tus articulos; aun-
que creo que no le hubiese

importado.
Saludate.
Héctor Luis Starc
N. de la R.: Estamos de |

acuerdo con vos cuando de- |

cis: ‘'que muchas de las co-
sas son verdaderamente cier-
tas y demuestran ciertos alti-
bajos en e} grupo”. En cuan-
to a que “hubiera sido méas
lindo decir que se separg y
si, pero lamentablemente mu-

chas veces contar fa verdad|
equivale a no decir cosas|
“lindas”. Con respecio a tu
pregunta, debemos aclararte
que nunca hemos escrilc!

" ni “sacadas

famos de esos bajos recur-
sos para contar la verdad
que d iad:
bien. Y todo lo que pensa-
mos lo decimos bien clarito y
dando la cara. La respuesta)
que necesitdas te la estan
dando las cartas de los mis-
mos lectores. (Ah!: [a revista
la “Hevamos adelante” cada
uno de nosotros con nuestro
trabajo de cada dia. Y lo se-
guiremos haciendo. A pesar
de muchos.

“LOS INUTILES
¥ LOS TRES TONOS”

Senor director: Empiezo a es-
cribir esta carta realmente
entusiasmado; dado que re-
cién ahora se me hace claro,
Hlego a sentir eso tan menta-
do de la integracién de todas
las expresiones musicales en
una sola, Unica, musica.
Compré este mismo dia un
long play de jazz moderno (si,
jazz, sin que me importe que
lan Anderson lo niegue y que
yo haya hecho lo mismo por
muche tiempo), interpretado
por el trio integrado por Ke-
restezachi (piano), Cevasco
(bajo} y Lapouble (bateria);
escuchando uno de los temas
contenidos en él, el unico
compuesto por un miembro
del trio (“Categoria quinta”,
de Kerestezachi) me senti
fuertemente puncheado con
la entrada del tema, como si
ya hubiera escuchado eso en
algun lado antes. me recor-
daba algo, de repente el lam-
paritazo: Townshend! Si, jazz
y Who, los dos usando ar-
monizaciones similares, a tal
punto que el imbécil que re-
alizé un profundo estudio so-
bre la obra de Los Gatas
hace algin namero, sin nin-
guna duda hubiera sentencia-
do: jPlagio!
Es que realmente todas las
musicas estan convergiendo,
por esa Tommy y Keresteza-
chi, por eso este ultima amal-
gama rock, bilues, musica
clasica y jazz en el tecla-
do de un piano, por eso se
pueden observar sinceras si-
militudes entre musicos (com-
pasitares) “cultos” como Hin-
demith, Webern, Satie y el
manejo ritmico tonal det blues.
Por eso Nico se atrevia a
mezclar barroco, jazz, blues
y rock en una amalgama ma-
gistral; por eso muchos mi-
sicos lo seguirdn haciendo, a
desmedro de los indtiles que)
quieren seguir haciendo rock
and roll de tres tonos, y se
seguiran disolviendo como lo
hizo Nice.
Todo lo que tenemos que|
lacer es seguir su ejemplo,
ero con una maravillosa
/antaja, porque el folklore del
'0p originario se desgasté
sentando las bases, y a nos
otros nos queda un folkiore
riquisimo y tango.
¢ Qué esperamos?

Mauricio
(Aguirre 295, 2° “A",
Capital).




LA OPINION DE
RODOLFO
ALCHOURRON

Después de oir el lado “A” no tuve

mas interés en el disco. Conozco

y reconozco el talento de Jobim,
pero en este disco no hay nada

digno de él.
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LOLA VERSUS :
POWERMAN AND THE
MONEYGOROUND

The Kinks

Este tipo de musica no me divierte

ni me interesa. (Aclaro que soélo oi
el lado “A").

EIVIS

SEAMOS AMIGOS

Elvis Presley

Elvis canta bien: no es ningin sor-
do. A mi no me gustan las cancio-
nes que canta en este disco. Lo
Gnico que me flamé fa atencion
fue la bajada de guitarra en la in-.
troduccion de “Mama” (algo asi
como una pruebita de circo).

ESOS CAMBIOS
Buddy Miles

Divertido como meten el conocido
tema de jazz “Walkin’” en el me-
dio de “Easy Greasy". Me gusté el
solo de “Down By The River”. Yo
no sé bailar, pero supongo que de-
be ser lindo bailar con este disco.

12 VECES
JUAN Y JUAN

Juan y Juan

He oido decir que tienen temas muy
lindos pero que no los graban por-
que no son comerciales. ;Sera cier-
to? En este disco se vislumbra algo
en ese sentido. No sé si han me-
jorado o empeorado porque es ia*
primera vez que oigo un long play
de ellos.

ELTON JOHN
idem

Esta tan lejos de lo que me gusta
o interesa, que no sé bien si es

bueno o malo; lo que si sé es que

a mi no me dice nada.

Me gusta el arreglo de Sixty Years
On ,especiaimente la introduccién,
el arpa y la cuerda. Esta bien pen-
sado y bien tocado.

GRAND FUNK
idem

En general: falta de imaginacién y
monotonia timbrica. Es muy dificil
hacer algo rico y variado con un
trio. Lo dnico que verdaderamente
me interes6 fue el guitarrista en
“Ineed” y “Winter and my soul".

ESTARE ALLI
The Jackson 5

Muy lindo, original y musical. Todo
lo cantado estd barbaro, especial-
mente los solos del chico. “Ready
Or Not” y “Can | See You In The
Morning” son los temas que mas
me gustan.

NATURALMENTE

Three Dog Night

De los nuevos discos que me die-
ron para comentar, éste es el Gni-
CO que mas o menos me interesa

(aparte del de Jackson 5, que real-
menie me gusta).

Rodolfo Alchourron

LA OPINION DE
LOS LECTORES

(Todos los lectores pueden
enviar sus criticas, en lo po-
sible, referidas a long plays
de reciente edicion).

-THEN PLAY ON

Fleetwood Mac

En este long play de hermosa pre-
sentacion nos encontramos con un

Fleetwood Mac diverso, pero bri-
llante en todos los casos. Hay ban-
das que destilan sutilezas en grado
sublime, como en “Cerrando mis
ojos”. Otras veces, son reventado-
res, jpero ojo! Reventadores por
dentro (jvale la pena reventarse
asif). La mayoria de las composicio-
nes pertenecen a Peter Green, que
ain estaba. Las pocas restantes .
son de otros miembros del grupo.
Son temas instrumentales y algu-
nos cantados (jmuy bien!). El estilo
de Green es simple y exquisito. . . .
bueno, jpor algo es Green!

Algo curioso: si se escucha “Si-
guiendo tu camino” sin saber de
quiénes se trata, seguramente se |
pensard que se trata de Santana.
Resumen: vale la pena. Es uno de
fos grupos de blues progresivos
méas importantes y aGn no habia
sido editado.

CONRADO LUIS CAMINOS
(Julio A. Costa 17, Zarate,
Provincia de Buenos Aires)

COMPARTE LA TIERRA
The Guest Who

Es muy dificil encontrar en la ac-
tualidad un conjunto muy buen ven-
dedor de discos y que no haga
justamente una musica muy barata.
No es la primera vez que oigo a
este conjunto canadiense interpre-
tar sus temas, pero lo que si me
sorprende en este long play es su
progreso con respecto a su lfong
play anterior, “Mujer Americana”.
Es conveniente aclarar que en este
‘arga duracion estan incluidos tres }
simples que el conjunto ya editd l
{dos de ellos en la Argentina), y
Jque son: “Pasajero de omnibus”,
“Condiceme por debajo de!l mun-
do” y “Aférrate a tu vida” (al 27
de marzo estad 46° en los EEUU.).
Algo que puedo comentar y que
muy pocos lo hicieron con otros
discos.eslaletradesuswncio—j
nes, la mayoria de eflas con un
amplio contenido social. El tema
mas fuerte del long play es “Afé-
rrate a tu vida”, en el que ademas
se notan muy buenos efectos so-
noros. “Me echas de menos queri-
da”, lo mas suave. Otra sorpresa
fue la que me llevé al escuchar un
folk-rock como “Abandonando Ilo
comercial” (sinceramente lo hacen
muy bien). Hay, ademés, un tema
con leves reminiscencias jazzisti-
cas (“Lloro por ti, Joe”). Sobre el
final, algo para destacar: buenos
arreglos vocales, aunque hace afos
que no escucho una primera voz
como ésa; excelente trabajo de la
primera guitarra; en el tema “Tres
dias mas” hay una flauta con re-
miniscencias Jethro Tullianas; la
presentacion es deficiente: no con-
tiene ficha técnica. Entonces: un =
conjunto que vende mucho, pero -
que no hace mdsica para “masti-
car”.

RAFAEL SILVIO OSTROV
Fragata Pte. Sarmiento 707,
Capital). 1




Anarquismo
Sexo y Milos

‘The Fugs es quizas el
grupo mas
underground, el que
representa la otra
cara del movimiento
de rock.

&: “Bien, adelantémonos
para escuchar la
musica. La tocaban los
FUGS, o mas bien
—para ser
escrupulosamente
fenomenologicos—
Mailer escuché su
“musica primero, luego
'vio a los musicos y sus
- trajes, luego reconocio
-a dos de ellos como Ed
“Sanders y Tuli
’Kupferberg, y supo que
“eran los Fugs. Gran
“alegria. Tocaban mucho
-mejor que la Ultima vez
" que los escuché en un
teatrucho de la calle
Macdougal Ahora
staban ataviados con
- Capas anaranjadas,
‘samanllas y color de rosa,
"y parecian al mismo
‘tiempo guris hindies,
_mosqueteros franceses y
' capitanes de caballeria
" del sur..., abundaban
las sandallas los
- capullos y las pequenas
" gafas con montura de
‘acero, y la musica, no,
- mas bien la ejecucion,
- habia comenzado casi
- shakesperiana en su
_ siniestro anuncio de
| ‘grandes placeres por
- venir. “Es asi como los
Edescrlbe Norman Mailer
- en un capitulo dedicado
5 al conjunto en su libro
- “Los ejércitos de la
- noche” que cuenta los
- pormenores de la

marcha sobre el
Pentagono en octubre
de 1967. En esta
demostracion la policia
y el ejército castigd y
arresté a miles de
manifestantes, entre
ellos a Tuli Kupferberg
cofundador del grupo.
FUGS surgié en
diciembre de 1965 de
tres escritores que nada
sabian de musica, pero
que pensaban que era el
unico camino para
hacerse oir. A partir de
alli aprendieron a tocar
los instrumentos y
crearon sus canciones.
“Anarquistas de musica
beat norteamericana”,
el conjunto hace una
critica acerba a la
sociedad de consumo,
en sus temas hablan de
las frustraciones
sexuales del hombre
norteamericano y de
todo el sistema de vida
burgués. ;

La marcha sobre el
Pentagono tenia por
objeto rodeario con mil
doscientos hombres a
fin de formar un anillo
de exorcismo lo
bastante poderoso como
para levantario cien
metros. La suposicion
continuaba explicando
que el edificio se
volveria anaranjado y
vibraria hasta que todas
las radiaciones
malignas hubiesen
huido de esa levitacion.
En ese momento
terminaria la guerra de
Vietnam, Aqui aparece
otro de los elementos
que constituyen la

filosofia del conjunto:

la magia.

Dioses y mitos de
civilizaciones
desaparecidas, antiguas
invocaciones, brujeria,
mezclados a drogas y
sexo, negando por
sistema todo tipo de
autoridad o poder los
Fugs, uno de los grupos
musicales mas
politizados del momento,
cargan sus shows de
tal agresion que
muchos espectadores se
retiran indignados.

Al comienzo de su
carrera grababan para
una empresa
undreground (ESP
Disks de Nueva York)
que estaba libre de
censura, por eso en sus
primeros discos usan un
lenguaje vulgar, rayano
en la obsenidad; ahora
encargan la edicion de
sus placas a una
empresa convencional,
su musica es
técnicamente mas
perfecta, sus letras mas
pulidas. Kupferberg con
su version de la
International para ellos
“Intersexional” logré, si
ese era su propdsito, el
repudio de la izquierda
norteamericana que lo
considera poco menos
que un sacrilego.
Cantando versos de
William Blake, textos de
papiros egipcios, su
version de los diez
mandamientos o
invocaciones a Afrodita,
los Fugs realizan giras
por el mundo que
incluyen Inglaterra,
Dinamarca, etc.

El sexo es para ellos el
medio mas importante
para la liberacion de la
conciencia: “sin el cual
la revolucién social no
llega a nada” y
tomando textualmente
la pretenciéon del
gobierno de hacer
politica de pacificacion
cantan: “Kill, kill, kill for
peace...”. Las drogas
la paz, 1a magia, y
grandes cantidades de
sexo son elementos que
para los Fugs
determinan también a
la sociedad
revolucionaria. .
Transforman en realidad
mitos de culturas
desaparecidas, e
intentan. volver a
ilberarlos. En su disco
“‘Tenderness Junction”
hay un tema con el
titulo: “Aphrodite Mass”
en el cual ha sido rota
la forma de song a
favor de elementos
orgiasticos de la musica.
Kupferberg tiene en este
momento 47 anos, sus
companeros de grupo ya
no son tan jovenes, pero
su perpetua rebeldia
subsana ese problema.
A pesar de no tener
difusiéon radial o
televisiva, de carecer de
todo tipo de promocién,
sus discos se venden.
Profetas de un cambio
total, mezclando en su
filosofia elementos del
anarquismo y la magia,
con drogas y sexo, paz
y libertad, los Fugs
siguen su camino, la
pregunta es: ;el fin
justifica los medios? %
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Mucha gente ya la esta juz-
gando. Algunos disc jockeys
hablaron bien y otros mal.
Secretamente muchos mu-
sicos coetaneos de Vox Dei
escucharon su version de
“La Biblia”. Por lo general
se guardaron la opinién en
publico. Yo me acuerdo de
una unica que hizo Edelmi-
ro Molinari: “Antes de escu-
charla —dijo— yo diria que
esta bien: porque lo impor-
tante de esto es la inten-
cion de hacer las cosas
bien”.

Es cierto: lo mas importan-
te de “La Biblia” por Vox
Dei es —aunque parezca
paradéjico— que la hicie-
ron. Hace casi un ano anun-
ciaron que la harian y cum-
plieron. Eso es muy impor-
tante para la misica de rock
nacional, para la musica na-
cional en general y, por su-
puesto, para Vox Dei.
Hablando ahora con ellos,
cualquiera puede darse
cuenta que estan confor-
mes, contentos, de haberla
hecho. Muchos miusicos ar-
gentinos suelen negar, Yy

g \(
A

adjudicar falencias técnicas,
para toda su produccion
instantanea anterior.
Musicalmente “La Biblia” es
realmente una obra. Es co-
mo un cubo bien terminado,
concreto, fuerte y a toda vis-
ta existente. Se nota que
hubo amor detras de ese
trabajo, se nota que se pa-
saron muchas horas estu-
diando cada arreglo, cada
punteo de una guitarra. Si
uno comprueba eso, since-
ramente se emociona, por-
que dentro del rock se
hicieron tantas cosas “a-la-
que-venga” - que una elabo-
racion como la de *“La Bi-
blia” da ganas de abrazar a
cada uno de los integrantes
de Vox Dei,

Si, claro. Esto puede ser
muy exagerado, ¢Pero aca-
so no es hora de que empe-
cemos a ser un poco par-
ciales, desmesurados (con

inteligencia), por lo que es

argentino y esta bien hecho.
Porque yo, personalmente,
no reconozco en toda la lar-
ga produccion de “La Bi-
blia” algo que se asemeje

a cierto sonido inglés o nor-
teamericano. Quizas ellos
mismos no lo sepan, pero
dentro de esos rock y blues

. que conforman la estructu-

ra basica de la obra a simi-
litudes con zambas criollas,
con buenos cantantes de
payadores. Y en definitiva
es algo de eso: Ricardo
Soule ha tenido que contar
con sus palabras algo tan
complejo como lo que re-
lata “La Biblia”. Tal vez la
unica parte en la que ellos
intervinieron sélo parcial-
mente (la referida a los arre-
glos orquestales, a cargo de
Roberto Lar) sea el flanco
donde se podrian filtrar

-algunas objeciones: hay de-

masiado efecto sacro, soni-
do pontificante, en compa-
racion con la frescura y la
cotidianeidad empleada por
Vox Dei para musicalizar
cada pasaje.

“La Biblia” es sin duda la
obra mas importante que se
ha producido en fa Argenti-
na dentro de la musica po-
pular de rock. Eso esta muy

LO MEJOR QUE
SE HAYA HECHO

claro. Y cada uno que lo
escuche podra verificarlo.
Hay otros conjunios capa-
citados para hacerlo (no
muchos mas) pero ellos fue-
ron quienes tuvieron la idea
de aventurarse (y jugarse)
a realizar un trabajo de ta-
mana envergadura Ademas
la musica que escribieron
es la mas seria que se es-
cribié, o al menos la que
tiene implicita una sana ac-
titud de compromiso. Cosa
que nunca hubo, hasta aho-

ra, Quizas a partir de este
momento muchas deban to-
mar esta obra como punto

de referencia. Seria bueno
que lo hagan, porque den-
tro del movim@nto de Ila

musica de rock seguramen-
te, comenz:ra a hablarse de

cosas hechas antes o0 des-,
pués de “La Biblia”, Y esta

bien que asi sea, porque

vale. Vox Dei se merece a

partir de esto mucho res-

peto, quizas todo el respeto

que los otros conjuntos no

supieron conseguir.

O.D.R.




¢MI DULCE PLAGIO?

La compania editora norteamerica-

na que posee los derechos del
tema “He' so fine" inicid accidn
judicial contra George Harrison y
la compafiia Apple acuséndolos de
plagio del tema nombrado. Se ale-
goé que el reciente éxito del ex
beatle “Mi dulce seiior”
“burda copia de «He' so fine»",
un éxito aparecido algunos afos
atras que tiene la autoria del con-
junto The Chiffons.

El representante de prensa de
George Harrison, Les Perrin, al ser
inquirido sobre la cuestién por los
periodistas, rtespondié que “Nos-
otros no hemos recibido ninguna
comunicacion judicial ni de esa
compainia de detener la distribu-
cion y venta de “Mi dulce sefior".

CAMBIO NATURAL
EN MERMELADE

Cuando el grupo ya se encontraba
totaimente. autentificado en su nue-

CANTO
BATERIA
GUITARRA

&
SE FORMAN CONJUNTOS

PROFESORES MUSICALES:
HORACIO MALVICHINO
ROLANDO PICARDI

CURSOS
DE PERFECCIONAMIENTO
PARA PROFESIONALES

®
RESERVE TURNO
ES

Federico Lacroze 3384
" Tel. 54 - 9664

es una-

va linea folk {“Reflejos de mi vi-
da", "“Arco Iris”) se separd de
Mermelade, precisamente, uno de
los gestores de ese cambio: el gui-
tarrista Junior Campbell. Junto con
otro escocés, McAllesse, dirigio el
grupo desde sus comienzos. El gi-
ro de la linea complaciente hacia
algo mas comprometido, al parecer,
no le bastéo a Campbeli: “Me mar-
cho del conjunto —dijo— debido
a que hemos estado diez aiios
juntos. Creo que es mucho tiem-
po para la existencia de una banda.
Mi partida es natural y el chico que
entra en mi reemplazo es muy en-
tusiasta. Yo pienso seguir mi propio
camino. Creo que lo que estoy po-
niendo en marcha con otra gente
es lo que realmente quiero para
mi futuro”.

El reempiazante de Campbell
—anunciado junto con su separa-
cion, es un integrante de otro grupo
escocés: Hugh Nicholson, miembro
del grupo The Poets.

KATUNGA PARA US.A.

Varios grupos argentinos ya viaja-
ron a Estados Unidos: Gatos, Al-
mendra, Joven Guardia. Todos fue-
ron a ‘“ver qué pasa”. Esa fue
la misma idea del grupo Katunga:
tratar de que los quince dias de
residencia en Nueva York sean pro-
vechosos para escuchar grandes
grupos internacionales, ver nuevos
-eguipos e instrumentos. Sin embar-
go alientan una esperanza: conse-
quir que la RCA Norteamericana
les otorgue horas suficientes en
sus estudios de Nueva York para
grabar un long play.

LA RESERVA PESADA

£l grupo es inglés pero fue funda-
do por uno de los guitarristas mas
legendarios de los Estados Unidos:
Glen “Fernando” Campbell, que se
dedico a reunir a “lo - mejor - de -
los - musicos - de - Londres - que -
aun - no - tuvieron - su - oportuni-
dad”. Bajo el nombre de Juicy Lucy
reunio a gente de Van der Graff,
de John Mayall y de Graham Bond
Organisation. Ei sonido progresivo
y pesado del grupo es, precisamen-
te, una de las reservas inglesas pa-
ra la nueva temporada. Uno de sus
mejores temas, “Mujer del Missis-

sippi”’, se estd editando a nivei
internacional.
OTRO ALBUM
WOODSTOCK.

Esta por salir a la venta en Estados
Unidos un segundo long-play doble
sobre el Festival de Woodstock con
una cara integra dedicada a Jimi
Hendrix con fres de sus temas:
“Jam Back At The House"” (6 mi-
nutos), “lizabelia” (3%2 minutos) y
“Get My Heart Back Together” (8
minutos). La segunda cara del pri-
mer disco contiene tres composi-
ciones de Jefferson Airplanes: “Sa-
turday Afternoon”, “Wont You Try"
y “Eskimo Biue Day”, mas 8%z mi-
nutos dedicados a Butterfield Biues
Band titulado “Every things Gonna
Be Alright”.

La primera cara del segundo disco
contiene una cancion de Joan Baez,
tres de Crosby, Etills, Nash and
Young, y culmina con dos interpre-
taciones de Melanie: “My Beautiful
People” y “Birthday Of The Sun”.
La cuarta cara del album empieza
con dos routines interpretados por
Mountain; alcanza su cilimax con

“Woodstock Boogie” por The Can-
ned Heat; son trece minutos arra:
dores, y termina con el puoLzd
cantando “Let The Sunshine In".
un final apotedtico.

Se habla también de la grabacion
de un tercer lfong plany que inclu-
ya a Credence Clearwater Revival,
Blood, Sweat & Tears, Johnny Win-
ter y otros.

IN-A-GADA-
DA-MUERTE

Iron Butterfly se terminé. El grupo.
que vendié millones de discos en
los Estados Unidos desde que fue
formado cuatro afios atrds, se se-
pard inmediatamente después de
terminar su reciente gira por In-
glaterra.

Mike Clifford, de Polydor Records,
lo hizo saber: “Yo, hace tiempo
que lo sé, pero recién ahora lo
puedo confirmar. Lo que no conoz-
co son los motivos por los cuales
se han separado. Dudo de que eso
haya sucedido por conflictos per-
sonales, pues parecian llevarse muy
bien.”

Ya habia noticias acerca de que el
organista Doug Ingle y el guitarrista
Mike Pinera tenian pensado dejar la

formacion. Ingle, que estd casado

y tiene dos hijos, quiere retirarse
momentaneamente de las presen-
taciones en puablico.

“Antes de la separacion ellos es-
tuvieron grabando y parece que se
ha Id@'rago reunir material para un
proximo fong plays”, agregé Clif-
ford. A pesar de ser un long piay
“post mortem”, los criticos dudan
que el album pueda obtener el éxi-
to registrado por su mas destaca-
do trabajo: “l-a-gada-da-vida”.

LA PIRAMIDE
DE EDELMIRO

Los tiempos estdn cambiando. Todo
se reforma dentro de las estructuras
habituales de fa mdasica pop argen-
tina. Antes, cuando un conjunto
aparecia en escena, lo hacia inevi-
tablemente a través del disco y
tiempo después se presentaba en
los shows bailables. Con el adve-
nimiento de los grupos de misica
progresiva las primeras presenta-
ciones se realizaban en pequefios
O grandes recitales. Pero ambas
formas tenian como fatal epicentro
la ciudad de Buenos Aires.

Aparte de sus diferentes propues-
tas musicales (y mentales) el nuevo
grupo de Edeimiro Molinari, Pira-
mide, hard su debut en el interior
del pais. Casuaimente en el centro
més activo en cuanto a mdsica
rock, después de Buenos Aires: la
ciudad de Tucuman. Hasta alla se
trasladara Edelmiro con su trio
(Guis Gambolini en bateria y Vitico
Bereciartua en bajo) para presen-
tarse el primer o segundo viernes
de mayo.

La insdlita decision de Edelmiro,
en parte estd justificada: “Quedé
muy impresionado por la calidad
auditiva del publico tucumano y por
ia cantidad que fue a escuchamos
cuando nos presentamos con Al-
mendra”. Ese deseo de Molinari de
presentarse en la ciudad noriefia
coincidié con la idea de! productor
Cufré, uno de los ejecutores de!
emergente movimiento de masica
pop tucumano, de activar las pre-
sentaciones de jerarquia en Ssu
provincia. :

CENTRO

CIENCIAS

presenta sus
recitales en:
TEATRO LF.T.

Boulogne Sur Mer 549

Tel.: 88-9420
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La Joven Guardia
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Rock and Rol!
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