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SOLO PARA LA JUVENTUD BEAT

Reuniones, picnic y musica,
ial fin la primavera! Y para
festejarla, DAIAM te propone
elegir tus instrumentos a Pre-
cios Salvajes!!

Nacionales e importados y con
CREDITOS SIN ANTICIPO.
Te esperamos!!

ADHERIDA A LOS CREDITOS
MAS IMPORTANTES DEL PAIS

TALCAHUANO 139 - TEL.46-6510
CAPITAL FEDERAL <

DISTORSIONADORES - WHA WHA - REPETIDORES - SIRENA - MULTIEFECTOS - PARCHESWLASTICOS
FIERROS Y TODO TIPO DE ACCESORIOS - REPARACIONES - LIBROS Y MUSICA IMPRESA.-



SEPARATA

Dos semanas atras el grupo Pesca-
do Rabioso, a punto de editar su pri-
mer long play (“Desatormenténdonos”™)
tuvo un cambio en su -fomacién: el
bajista Bocon (foto) se separé del
grupo en forma amistosa. La declision
fue tomada en comiin con el resto
del grupo luego de una sesién de cri-
tica y autocritica. El grupp, que en los
ultimos dos meses habia sido un cuar-
teto. (por.la inclusién del organista
Cutaia) volverda momentaneamente a
trio y los bajos seréan hechos con
el mismo drgano. De todos modos no
estd descartada la posibilidad de in-
cluir nuevamente un bajista,

‘No porque-sea el dnico intérprete
de violin eléctrico, Jorge_ Pinchevsky,
integrante de la Pesada, estd siendo
solicitado por muchos miisicos para
diferentes sesiones de grabacion. Pe-
ro eso no es lo més importante en
la meteérica carrera de este musico
proveniente de la ciudad de La Plata:
en 'los proximos meses se dedicara
a grabar su primer long play como
solista. Un caso casi unico en e!
mundo ya que el violin no es “primer
instrumento” en este tipo de misica
sblo Jen Luc ‘Ponty, el francés, y Pa
pa” John Creach, un antiguo blusero
norteamericano; son los escasos Vio-
linlstas que han registrado albunes
como primeras figuras.
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ELP: INCREIBLE

Es realmente increible que todavia
no se haya editado en |a Argentina
ni un solo album (aunque sélo sea
un simple) de Emerson, Lake and Pal-
mer, el grupo mas importante en es
tos momentos dentro de la misica
progresiva mundial. Si es por una cues-
tion comercial la grabadora que los
representa aqui en Argentina, no pa DIRECTOR EDITORIAL
rece advertir que ELP es uno de los OSVALDO. -SANIEL BIFD
grupos que mas esta vendiendo en '’ SECRETA
Europa y Estados Unidos. D¢ todos s
niodos ellos siguen editando (mas alla
del rumor de separacién). El nuevo
slbum se llama “Trilogia” y, come
siempre, la edicion es cuidadisima,
empezando por la tapa (foto).
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Seguramente antes de fin de afio, ¥
Medina, el ex bajista de Ma-
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Desde que se separaron los
parte del grupo viajé6 a
Espana no pudo saberse nada més
de Ciro Fogliatta, organista y segun-
da figura en importancia dentro de
ese legendario grupo. Hubo un poco
de manosep con su nombre cuaado
se anunci6é (inclusive alugunos disc
jockeys locales irradiaron mensajes
con su voz) que volveria de Espaiia
para volver a trabajar en la escena
Argentina con un grupo que segiria
Hevando ese nombre. Cuando vol-
vio en cambio, lo hizo en forma si-
lenciosa; y desde entonces, hace
mas de un afio estuvo recluido sin
aparecer en recitales, zapadas, etc.,
y no mantuvo casi contacto con los
misicos habituales.

Se dedic6 desde entonces a for-
mar un nuevo grupo que, después
de algunos cambios y contramar-
chas parece estar bastante estable-
cido. Se denomina Sacramento y
la grabadora que lo lanzara (RCA
Victor ha depositado grandes espe-
ranzas en el grupo para recuperar
en alguna medida e mercado del
rock, que alguna vez dominé ente-
ramente cuando poseia en su caté-
logo & los grupos méas importantes:

Gatos, Almendra, Manal, Arco Iris.

Favorecidos por esa instancia ya
tienen grabado un long play a punto
de aparecer y también un simple.
Es .posible que alrededor de ellos
se orqueste una gran promocién y
difusién cuyos coletazos principales
comenzaran a notarse en las proxi-
mas semanas.

Para anticiparse, y conocer la ver-
dad de todo el asunto, Pelo entre-
visté a Ciro. Este es su primer re-
portaje después de casi dos aios
de silencio:

Pelo: Durante el ultimo viaje que
también fue el Gltimo con los Ga-
tos, hubo varios hechos qué el pi-
blico desconoce o no estan lo sufi-
cientemente claros. Concretamen-
te; ;Coémo vivié Ciro esos aconte-
cimientos?

Ciro: Bueno, todo comenzé con el
problema de Litto con el servicio
militar. Entonces se unié-Pappo, y
el grupo quedé de la siguiente ma-
nera: Pappo guitarra, Alfredo bajo,
Moro en bateria y yo en los tecla-
dos. Estuvimos en Londres para
comprar equipos Fender y Marshall
y también ver que pasaba.

Pelo: ;Qué grupos viste allé y
cuél fue tu impresién?

T

Ciro: En realidad vimos poco por-
que no disponiamos de mucho tiem-
po. Puede ver a Santana que ya los
habia visto en el Fillmore, cuando
estuvimos en Estados Unidos. En
esta oportunidad. Hacia su presen-
tacion Nel Schon el nuevo violero
de la banda. En una oportunidad
también fuimos hasta un parque
donde actuaba Led Zeppelin y da
ban un concierto libre, pero fue im-

posible dada la cantidad de publico -

reunido.

Pelo: ;Qué sucede al volver a
Espaia?

Ciro: Una vez de regreso en Ma-
drid comenzamos a trabajar. En ese
momento Pappo estaba con nos-
otros y realizamos dos trabajos en
un boliche. Todo lo que tocamos fue
improvisacion, porque no teniamos
tema preparado. Todp sali6 muy
bien, entonces grabamos dos temi-
tas en la R.C.A. espaiiola.

Pelo: ;Cémo son los estudios en

instrumentos porque alla los habia
de los mejores, 6rganos Hammond,
tambores Ludwig, etc.
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instrumentos

Ademas todos los
estaban afinados de acuerdo al so-

nido del estudio en si. Otro de los
estudios més importantes de allé es
el Hispavox que es espaiiol.

Pelo: ;Cuéndo se produce la pri
mera separacién?

Ciro: Bueno, luego de la graba-
cién, que no se edité en disco, de-
ciden volver a Buenos Aires, Alfre-
do y Moro. Entonces se nos unié
Corre (ex mentales) y David Lebon
(en ese momento tocaba con la Pe
sada). Asi integrados trabajamos
algo mas hasta que se fue Pappo a
Inglaterra. Finalmente el grupo que-
d6 Corre en la baterfa, David en
bajo, yo en 6rgano y un guitarrista
espaiiol. Entonces comenzamos a
trabajar més asiduamente en Va
lencia, Zaragosa, etc.

Pelo: ;Como son las condiciones
de trabajo en Espaiia y como se dan |
en la masica en general y a uste

des en particular?
Ciro: Al principlocmnosotmli
no pasaba nada. tiene

Légicamente
distinta repercusién el nombre de
los Gatos aqui que en Espana. Al
principio habia poco trabajo, pero



luego a medida que el grupo fue
haciéndose conocido las cosas me-
joraron en forma notable. Con res-
pecto a los musicos en general las
condiciones son buenas. No hay
que olvidar que Londres esté a unas
pocas horas de viaje y no hay que
olvidarse que también estd cerca
Holanda que fiene un gran movi-

- mientp musical nacional e interna-

cional y como ellos otros paises de
europa. Hay que pensar que la
cosa nacié alla, y por lo tanto todo
lo que se gesta llega rapidamente
a todos los demas

Pelo: ;Cuéndo regresa el grupo
a la Argentina y en qué condicio-
nes?

El 15 de noviembre llegamos a
Buenos Aires y el grupo estaba di-
suelto. Los Gnicos que pensabamos
hacer algo éramos Corre y yo

Pelo: ;Qué sucedi6 entonces?

Ciro: luegc de un breve lapso
que se extendié hasta los carnava-

\ les comenzamos a ensayar. Tam-
bién se hahian incorporado: Ruben
4 que era el guitarrista de la banda
fé, y Ricardo Jelicie que era bajista
de Engranaje. Casi inmediatamen-
te. una semana para ser exacto, in-
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DESPUES DE DOS ANOS OIRO ESTA A PUNTO DE
REGRESAR A LOS ESCENARIOS DEL ROCK.

O SE ANTICIPO A ESO-Y DIALOGO ‘CON EL """
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CUENTA SU EXPERIENCIA EN ESPANA Y LAS
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PERSPECTIVAS DE SU NEUVO GRUPO: SACRAMENTO.
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tegrada con dos violas. Ensayamos

un mes y medio. Entonces graba-
mos un disco de prueba, que lo hi-

cimos en inglés. En realidad que-
rjamos probar el sonido del grupo.
Pelo: ;Qué te parecié esa prueba?
Ciro: el resultado fue bueno a
mi juicio Lo que no andaba era el
asunto de las dos guitarras. Es muy

~dificil- conseguir un buen sonido si

también hay un 6rgano, entonces
en vez de una base ritmica fuerte
parece un gallinero.

Ruben se separé justo cuando
R.C.A. nos ofrecié grabar un simple.

Pelo: ;Cémo lo grabaron y como
queda la banda definitivamente in-
tegrada?

Ciro: el simpie fue grabado por
supuesto en castellano. Los temas
son: ;Oh muchacha adénde vas?,
y Cruza el monte.

En el primer tema metemos una
slide, una guitarra hawiang como
la que tiene Starc. Referente al
grupo queda de la siguiente mane-
ra: Alfredo guitarra, Ricardo bajo,
voz y guitarra aclstica y yo en pia-
no y 6rgano. El grupo se llama Sa-
cramento. Después del simple en-
seguida nos piden un L.P. el cual

terminamos de grabar hace ya un
mes.

Pelo:
vel de
grupo?

Ciro: el album que lleva por
nombre Sacramento, personalmente
me satisfizo mucho a nivel grupal.
En lo personal también porque lo-
gré el sonido que mas me agra-
daba.

Pelo: ;Como definis la mdasica
del album?

Ciro: es en la linea folk, pero
también hay temas que suenan
mas fuertes. La duracion no exce-
de de los cuatro minutos por ban-
da. Lo que no da lugar a largos
solos.

Pelo: ;Como y cuando seria Ia
presentacion del disco?

Ciro: Pensamos presentarlo a los
criticos en algin boliche. Luego se
haria la presentaci6énn en un pro-
grama de television donde posible-
mente toque también Alma y Vi-
da, quizas también presentando su
Gltimo L.P.

Pelo: jqué opia del actual movi-
miento de la mdsica progresiva en
el pais, aiguien que es participe
de los primeros tiempos?

¢Qué le pareci6 el LP a ni-
tu participacién y la de el
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Ciro: en realidad no veo nada
concreto, veo si algo que nace y
como todas las cosas y dados
clertos factores cumplira su evo-
lucién légica.

Peio: ;Qué factores pueden in-
fluir?

Ciro: los técnicos por ejemplo,
las posibilidades a ese nivel son
casi nulas. Los equipos son cari-
simos y malos. Mir4, para ser mas
claro a pesar de que detesto las
comparaciones, yo tengo el album
Tarkus del grupo Emerson Lake &
Palmer. Este grupo mata, pero yo
o cualquier otro organista por mas
que tuviésemos el virtuosismo de
Keith Emerson lograriamos ese so-
nido, me entendés, es problema de
los estudios de grabacion tambéin.

:’elo: ide aqui qué grupo te gus-
ta?

Ciro: mira, no tuve oportunidad
de escucharlos con detenimiento,
pero de lo poco que oigo me gus-
ta Aquelarre.

Pero te repito no los escuché a
los demds grupos y de Aquelarre
ni llegé a terminar de oir e! disco
completo, por eso no pucdo dar
nada definitivo.




SEXO, INODA
Y DINERO
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Fue el mayor acontecimiento de
que se tiene noticia en la historia
del show-business norteamericano.
Luego de atravesar los Estados
Unidos —quebrando todos los ré-
cords de boleteria, provocando tu-
multos dentro y fuera de las salas
de espectaculos—, los Rolling Sto-
nes feuron a Nueva York a recibir
la mas formidable consagracién ja-
mas prestada a un conjunto de mi-
sica popular. Mick Jagger conme-
moro su 29° aniversario en pleno
escenario del Madison Square
Garden y gand todos los homena-
jes imaginables de parte de la
“beautiful people”.

La atraccion extra de los con
ciertos fue un verdadero desfile de
moda joven promovido por los es-
pectadores. Las muchachas, con
sus ropas transparentes y grandes
escotes, provocaron un show tan
excitante como la sensual musica
de los Stones. Los numeros —en
consecuencia— resultaron impre-
sionantes y establecen un nuevo
récord en la historia del show-bu-
siness.

Fueron 50 conciertos en 32 ciu-
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dades canadienses y norteamerica-
nas, con 750.000 entradas vendidas
y una recaudacion de cerca de cua-
tro millones y medio de délares.
Dedugidos los impuestos (casi un
millén) y la pequeiia comision pa-
gada a los promotores locales de
los shows, los Rolling Stones re-
gresaron a Sus casas cOn sus mi-
lionarias cuentas bancarias acre-
centadas con unos buenos tres mi-
Hones de délares. Pero, éso es ape-
nas la parte inicial del negocio. El
mayor lucro, se vera dentro de al-
gunos meses, cuando sean lanza-
dos el dlbum y el film en colores
sobre la gira, ambos i
por los mismos Stones.

El el tour implicé el trabajo de
miles de personas, complejas opera-
ciones logisticas, rigidos esque-
mas idad, ademas dé la
promocién y la utilizacién de avio-
nes fletados exclusivamente para
el acontecimiento, asi como %fam-
bién camiones, omnibus y hasta li-
mousines. Con dos meses de anti-
cipacion, cada promotor recibié una
extensa lista de los productos que,
obligatoriamente, debian estar dis-

ponibles en los camarines cuando
los Stones alli llegasen: varios ti-
pos de productos franceses enla
tados, caviar, salmon, vinos y cham
paines de determinadas marcas y
cosechas, whiskys especiales vy
otras delicias mas. Una flota de
limousines de. lujo estaba siem
pre lista para llevarlos al hotel, al
iocal del concierto o al aeropuerto,
donde un avion los aguardaba con
la tripulacion en sus puestos.

Cuando los Stones hacian su en-
trada a cada escenario por el que
desfilaban, los 5.000 kilos de equi-
pos de sonido ya estaban instala-
dos y a punto, la iluminacién no
tenia fallas y, del lado de afuera,
un camién con cabina a prueba de
ruidos, estaba preparado para gra-
bar el show.

El grupo que viajaba con las cin-
co Superestrellas comprendia a 35
personas —técnicos de sonido, se-
cretarias, responsables del ftrans-
porte y la seguridad, un médico
especialista en emergencias y un
fabricante de guitarras, encargado
de mantener todos los instrumen-
tos musicales afinados, ademés de

asesores diversos, disenadores y
modistos, magquillador, etc.
Durante la excursion, algunas ce-
lebridades se agregaron al grupo,
entre ellas los escritores Truman
Capote y Terry Southern, contra-
tados por revistas norteamericanas
para escribir sobre los Stones. Ca-
pote llevé como compaiera a la
Princesa Lee Radziwill —hermana
de Jackie Kennedy Onassis. 1a re-
percusion de la tourné— 72 de los
Stones no tiene precedentes en la
historia de la musica La prensa
norteamericana agoté su dicciona-
rio de adjetivos para poder hablar
y describir a Mick Jagger & Cia.
La revista Life les dedico la tapa y
un largo . en el que se
rebela definitivamente que Jagger
no es decididamente un “margina-
do” inculto: colecciona antigiieda-
des, conoce de arte en general, ci-
ta a menudo a poetas poco cono-
cidos y se siente feliz cuando
prueba un vino realmente excepcio.
nal. En una conversacion, pasa fa-
cilmente a hablar de sonidos a fi-
losofia, a veces, sorprendiendo a
los oyentes al sugerir que 1é y los

Rolling Stones son los dltimos de
un largo linaje de antipuritanos bri-
tanicos. Time, publicé un ensayo,
titulado “Los Stones y el Triunfo
de Marsvas”, defendiendo la tesis
de que el conjunto representa la
victoria del instinto sobre la razén
y diciendo: “...la dedicacion de
los fans no es al rock como musi-
ca, es a los Stones como un even-
to sociosexual (...). La esencia
de un concierto no esta dada en
el sonido musical, pero si en la
presencia Mick Jagger, que puede
ser considerado como el supremo
objeto sexual de la cultura occi-
dentai moderna”.

De modo general, poca gente co-
menté la musica que se presentd
en los conciertos. Saivo algunos di-
ferentes tipos de diarios y revis-
tas, los teéricos prefirieron inter-
pretar el significado de los Rolling
Stones, de la gira y de la reaccion
de! piblico. Pn el “ Chicage Sun
Times"”, Tom Fitzpatrick se mostré
mas bien enojado: “Los espectado-
res aplauden con entusiasmo, pero
no rien. No hay alegria, no hay
amor. Luego de ver a los Rolling



Stones en accion, la gente sale del
teatro y, por hacer una compara-

cién, las inmundas cloacas de
Chicago parecen mas limpias”. Pe-
ro, el tono predominante fue lauda-
torio. Jagger fue comparado con
Nureyev, con Maria Callas y hasta
con el Cordobés.

Otors dijeron que la gira fue la
ilave de oro de una época, la des-
pedida de la era de los Beatles y
de Woodstock, el fungral de gala
de la década de los hippies, del
amor y de las flores.

En lo que se refiere a los Sto-
nes, propiamente dicho, todo indi-
ca que ellos siguen siendo los
mismos. Su misica permanece ba-
sada esencialmente en las raices
negras del rock, o también en blues
nacido en Nueva Orleans a comien-
zos de este siglo. Como siempre,
el programa de cada concierto, es
una equilibrada mezcla de ritmo ra-
pidos y lentos, viejos y nuevos.

La tnica novedad (ya presentada
en discos) fue la introduccién
eventual de un saxofén'y un piano
Los que decian que los Stones es-

taban llegando a su fin (porque
sus caras de comienzos de la dé-
cada del 60 se aproximaban ya a
los 30 afos de edad) quedaron real-
mente decepcionados: la atronado-
ra mayoria de los que fueron a
verlos tenian menos de 18 afos. '

Musicalmente, los Stones conti-
nian fascinando el lado joven, alé-
gre y ladico que existe en casi to-
das las personas, independiente-
mente de sus edades.

El comportamiento social de los
Stones sigue siendo también el
mismo, con la diferencia de que
amplios sectores del ‘Establishe-
ment” norteamericano comenzaron
a aceptarlos y no sélo eso sino
que empezaron a proclamar que
eran “el mejor espectiaculo de la
tierra”.

Denominados desde el comienzo
de sus carreras como: marginados,
delincuentes, malditos, satanicos y
drogados, los Stones mantienen
hasta el dia de hoy ese peso. Uno
de los mayores sucesos de la al-
tima gira fue “Rip This Joint”, que
habla exactamente de una tourné

por América del Norte en la que
“los mismos ocupantes de la Casa
Blanac amaron a los Stones".

Mick Jagger y Keith Richard, au-
tores de todas las musicas y le-
tras del grupo, dificilmente dan en-
trevistas y, cuando lo hacen, difi-
cilmente dicen cosas y cosas, mas
bien prefieren batirselos con las
preguntas de los periodistas. En
toda esa excursion, lo poco que
Jagger hablé, es lo siguiente:

“No sé ya para nada lo que los
criticos quieren. Si de un lado del
disco la gente graba musica para
escuchar a la mafana y del otro
lado graba misica para la noche,
ellos dicen que “el lado dos es el
unico que no tiene un buen rock”.
¢No se puede contentar a todo el
mundo, no? No le doy demasiado
crédito a esa gente boba que habla
sobre el control total de Ia platea.
Ninguna audiencia puede controlar
se del todo, a menos que la policia
fuesen ellos mismos. Y no digo de
esta manera que controlo mi pi-
blico, y mucho menos que el pu-
blico piensa que lo estoy haciendo
Eso si, es absolutamente necesa-
rio que haya algin control —el 50
por ciento como minimo—, pero no
un dominio total. Para mi, estas
giras son absolutamente necesa
rias. El declive de los Beatles, co-
menz6 cuando dejaron de hacer gi-
ras y se encerraron a experimentar
en los estudios. Es algo fantastico:
apenas si consigo relacionarme con
los Beatles. Aquélla realmente fue
una era que acabd”.

‘lEnsayabamos un ntimero mucho
mayor de canciones del que era
necesario, y terminabamos siendo
obligados a repetir idéntico pro-
grama en todos los conciertos. El
publico exige eso. En el comienzo
de este siglo, apareceran unas ca-
ras que virtualmente destruiran la
musica. Gente como Stravinsky y
Schoenberg determinaron para
siempre formas bellas. Hicieron
historia. Nosotros ya escribimos
centenas de canciones diferentes.
inclusive " baladas lentas, pero he-
mos continuado regresande siems
pre al rock. De alguna manera, nos
integramos al rock y lo transforma-
mOS en una cosa pura y conscien-
te. Ahora, lo transformamos en al-
go pintoresco y le agregamos ador
nos. Tenemos que dar lo que el
ptiblico quiere”.

El udltimo show en el Madison
Square Garden —el dltimo de la
gira también— fue en el que Mick
Jagger conmemord en gran estilo
su aniversario. Una vez terminado
el concierto, sus cuatro colegas le
dieron una enorme torta. Cuando
acabé de soplar las 29 velitas, Mick
recibi6 en pleno rostro una torta
lanzada por Keith Richard. Iniciése
entonces una verdadera guerra el
escenario, con tortas de crema vo-
lando por todo el escenario y al-
canzando también al publico, que
como es de suponer se adhirieron
gustosamente a semejante festejo
Maés tarde, Mick recibi6é a sus ami-
gos en-a terraza del Hotel St. Re-
gis y le hicieron importantes rega-
los Truman Capote, Andy Warhol,
Lee Radziwill, Woody Allen, {Zsa
Zsa Gabor, Dick Cavett y otras ce-
lebridades. Bob Dylan abrazé6 a
Mick y, cuando un reportero le
pregunt6 si el fenémeno de los Sto-
nes marcaba el fin del rock o el
comienzo de algo nuevo, respon-
dié: “Es el comienzo de la concien-
cia coésmica".




il FESTIVAL
DE LA MUSICA PROGRESIVA
DE BUENOS AIRES

Ya se viene...
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HABLAN DE COMO

LO LOGRARON Y DE POR QUE

DECIDIERON VIVIR TODOS JUNTOS EN UNA

. MISMA CASA.

 PIEL DE PUEBLO ACABA DE SACAR SU
PRIMER ALBUM
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Hace poco, entré en una planta
de grabacion de Nueva York con
Bob Dylan, y realizé un album que
pronto sera editado por Apple, por
cortesia de John Lennon.

El mayor representante de Ila
Poesia Beat habi6 con Steve Brad-
shaw sobge el album, y su actual
colaboracion con los misicos de
rock, en su departamento del
Greenwich Village, 2 hora centro
de reunion de los poetas locales.

PREGUNTA: ;Como se originé la
idea del album?

ALLEN GINSBERG: Bueno, mi
emigo Peter Olovsky y yo estaba-
mos dando una conferencia sobre
poesia en la Universidad de Nueva
York, en octubre del '71, y Dylan
asistié anénimamente, solo, y se
senté al fondo.

Después, mas tarde, nos llamo a
nuestra casa en Greenwich Villa-
ge, y nos dijo que le habia gusta-
do la conferencia; asi que vino esa
misma tarde y agarré una guitarra
que habia por ahi, y empezé a im-
provisar. Comenzamos, €l tocando
biues y yo inventando las letras,
cosas horripilantes que primero fe
ceusaron gracia. Después dijo:
;Por qué no vamos al estudio y
hacemos esto?”. De manera que in-
mediatamente lo hicimos, y una se-
mana mas tarde teniamos toda una
pandilla de misicos con nosotros,
incluvendo_ algunos que habian to-
cado con €l en su ultimo album, y
algunos con los que yo habia tra-
bajedo en filmes, y un monje bu-
dista de San Francisco. Improvi-
samos un’ montén de letras y de
musicas. Después me puse muy
inspirado y escribi un jargo poema
que a Dyian le parecié algo gran-
dicso, Jo--mejor, segin-€l,-que yo
hice después de Howl. Se llamaba
Septiembre en Jessyre Road, y se
basaba en un viaje que yo hice a
unos camposde retiro entre Cal-
cuta y Pakistan Oriental, en sep-
tiembre pasado. Trabajamos en co-
laboracion por varias semanas, e
hicimos un disco.

PREGUNTA: ;Cuéanto del disco es-
ta improvisado, y cuanto es el re-
sultado de lo que trabajaron jun-
tos durante ese tiempo?

ALLEN GINSBERG: Mitad y mi-
tad. O por lo menos, la miead fue
improvisada en el estudio, y la otra
mitad es material que yo tenia de
zntes, como zlgunas de las cancio-
nes ce William Blalke, que les
agregué la masica, o La Cancién
de la Enfermera, o Jessore Road.

PREGUNTA: ;Y con respecto a la
musica, es de Dylan o suya?

ALLEN GINSBERG: Bueno, ade-
mas de Jessore Road, en la que yo
hice los combios de tonos, y de
una cancion tradioicnal, Dylan hizo
todo. Simplemente él se ponia a
tararear, y yo ensayaba las letras.
iDios nos dio tanto la letra como
la musica! ;A través de las manos
de Dylan, les melodias, y 2 través
de mi boca, las palabras!

PREGUNTA: ;Dylan canta en al-
giin momento?

ALLEN GINSBERG: No, no, sola-
mente me acompana, haciendo el
fondo. Bueno, también estd en los
coros de les canciones de William
Blake, y en algunas de las impro-
visaciones. Dylan cantando los co-
ros ce Blake!

PREGUNTA: Adrian Mitchell, el

sutor de esas canciones, dijo, cuan-
do las escribié, que solamente po-
dia imeginarse a Dylan cantando-

les. ..
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ALLEN GINSBERG ES UN SOBREVIVIENTE, EL UNICO
MIEMBRO VIVO DE LA GENERACION BEAT, DE
LOS ANOS CINCUENTA, QUE TODAVIA
INFLUYE SOBRE LAS ARTES
REVOLUCIONARIAS
Y SOBRE EL
ROCK.
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ALLEN GINSBERG: ;Justo Dylan
tocando esas canciones! Hicimos
tres juneas, una saldra en este dis-
co, y dos en otro; "'Spring”, y tam-
bién “A dream”. Yo le puse miisi-
ca a veintiuna de las canciones de
Blake. Creo que la BBC hizi un pe-
quefio programa dedicado a ellas
hace bastante tiempo atrés, y tam-
bién estdn en un disco. Ademas
hay otra grabacién, terminada el
efio pasado, de otras siete cancio-
nes, y que incluye “The Human
Abstract”, “Infant Joy", “The Fly"
“The Schopl-boy”, y otras. Después
cuando hice este trabajo con Dy-
lan, decidi volver a hacer algo de
ese material, e introducir a Dylan
en él. La cosa es espiritualizar to-
do el ambiente pop —elevar el ni-
vel de todos los poetas pop—, para
darle eternidad, para sacar a relu-
cir la preparacion que han llevado
a cabo grandes poetas como Dylan,
y que inspiraron grandes profetas/
como Jzgger. O maestros del len
guaje como Lennon Yy McCartney,
perque ellos ya han contribuido pa-
la poesia. Y si agregamos las fuer-
zas de un poeta regular €omo Yo,
o ,como puede ser el cédso, Blake,
y colaboramos, tal vez podriamos lo-
grar algo que serla eternamente...
ivenerable!

PREGUNTA: ;_Todo esto, es sim-
plemente su propio pensamienio
sobre cémc; deberian marchar las
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cosas, o es el sentimiento general

de toda la gente que estuvo g\ra-‘.

bando en Nueva York?

ALLEN GINSBERG: Bueno, en. re
alidad John Lennon va a sacar el
disco, a través de Apple. Cuando
oy6 que estébamos trabajando, se
interes6 inmediatamente en todo
el proyecto, asi que para hacerlo
consultamos con él. ¥ Lennon mis-
mo esta trabajando‘aca en Nueva
York con politicos'y profetas como
Jerry Rubin, y esta viendo a Dylan
de vez en cuando, lo mismo que
yo a él. Hemos hecho zlgunas co-
sas juntos

PREGUI\TA Yo me estaba pre-
guntando solamente si todo esto
va a ser un hecho apartado, o si
ustedes ven el album como el prin-

)3 de una especie de movimien-

e

" ALLEN GINSBERG: No, no...

PREGUNTA: O si Io ven desarro-
llandose de glguna forma. ..

ALLEN GINSBERG:  Bueno. apa-
rentemente entre la gente de rock,
todo el mundo quiere'hacer algo
cada vez mas noble que lo que hi-
zo antes..., y han hecho una po-
derosa labor solamente zl-.alterar la
conciencia de toda la generacién.
Ahora, al crecer, y volverse mas
viejos y mas sabios, casi como los
personajes de Blake, estan buscan
do nuevas formas de comunicacion
y reuniendo partidarios, y tomando

gente que los ayude, como yo. Y
mismo, que ya tengo los limites d
lo que quiero hacer con mi poesia
quierp trascender ese lenguaje ¢
introducirme también en la musi
ca. Y lo estoy aprehendiendo de
mis gurus, de mis maestros, gents
como Bob Dylan.

PREGUNTA: ;Por qué siente qut
ha alcanzado los limites de lo que
estda haciendo, en poesia?

ALLEN GINSBERG: Porque h
terminado de reunir toda mi poesi:
desde 1955 hasta 1971, y me encon
tré que he escrito una cantida
ernorme de poesia, tanta, que er
casi mas que suficiente con respec
to a lo que yo podia soportar que
se editara y que la gente leyera. Er;
churridor; volvia y volvia, y volvi:
schre lo mismo, era todo sobre |
guerra, no habia fundamento, =
estructura. Tenia grandes momer
tos de improvisacion, habia algu
nas partes clasicas dentro de to
do eso. Pero me encontré con qu
en total habia escrito un solo poe
ma, grande y extenso, con forma
muy indefinidas, la guerra indefin
da, la vida indefinida, mi concien
cia indefinida .. Probablemente s¢
ré interesante como una céapsula d
tiempo. Pero al final me cansé d
esa forma. Y empecé a querer im
provisar. Primero de todo quise po
de pararme en . un escenario y em
pezar a improvisar poesia, en luga
_de leerla de un papel. Y después
empecé a meterme mas y mas el
la poesiz cantada, y comencé a es
cribir melodias para los poemas d
Blake, perque Blale también estz
ba en cantar las canciones de
Inocenciza y 1a Expericncia:-Asi qui
me encontré de repente adentro d
ia mdsica, como una-derivacion na
tural de la poesia. Y ademaés de es
to, estaba siempre presente en m
la toeria de Ezra Pound, de que
euzando ls poesia y el lenguaje es
tan separados de la musica, la poe
sia se atentia, lo mismo que el in
telecto, a menos que se dé efec
tivamente una interunion de inspi

_racién psicolégica.

PREGUNTA: ;Pero qué piensa,de
los otros efectos. de lo que ésti
haciendo en el ambiente musical
del rock? Después de todo lo facil
que a Ud. puede resultarle traba
jar con Dylan o Lennon, pienso que
seria una posicion diferente si le
propusieran tratar de colaborar con
Mick Jagger, por ejemplo.

ALLEN GINSBERG: Bueno, no
Realmente la primera persona con
la que me propuse trabajar fue Jag-
ger. Hace aiios atras, lo conoci bas-
tante bien, en el sentido de que so-
lia verlo una vez por semana, en
Londres, en el '65, y recuerdo que
en ese entonces le cantzba unas
piezas de Blake llamadas “Grey
Monk". No es que Jagger sea un
hombre muy .inteligente; In es tan-
to como cualquiera, pero tal vez
mas conscientemente que la mayo-
ria. Me gustaria trabajar inciden-
temente con él, si es que él llega
& leer esto! Es'lg proxima perso-
na con la que me gustaria traba-
jar, en términos de musica y poe
sia; tengo algunas ideas muy es
pecificas.

PREGUNTA: ;Cémo qué?

ALLEN GINSBERG: Jagger es un
maestro de los blues muy muy len
tos. v me gustaria improvisar
blues con él porque he estado es-
tudiando esta forma de musica.

PREGUNTA: Cuando habla de im-



provisar, creo que debe hablar de
improvisar sobre algo, como un te-
ma o una idea o un sentimiento.
ALLEN GINSBERG: Bueno, no
exactariente. Un sentimiento, si.
Pero debe ser la primera idea que
se viens a la cabeza la que deter-
mina el resto del poema. Algunas
de las canciones de este disco son
odurrencias accidentales, improvi
sadas directamente en el estudio.
Dylan comienza sacando unos po-
cos tonos del tema, y zlgo de al-
guna conversacién que tuvimos
mas temprano, aparece cdentro de
mi cabeza. Después, en el paso
préximo, €l pone en marcha un rit-
mo regular, y yo obtengo una for-

. ma lirica m&s o menos estable. Y

esa es la primera y Unica toma, ia
primera y Unica completa. (Creo
que son las primeras ocurrencias!

PREGUNTA: Ud. encontré muy
benévola la misica de Dylan

ALLEN GINSBERG: El fue parti-
cularmente benéfico para mi, con
respecto a mis enfoques. Me dijo:
*“jUno puede ir tan lejos como quie-
ra!”. Y yo le pregunté: “;Qué quie-
res decir? ;Sexualmente?”. A lo
que él merespondio: “Seguro, hay
que decir lo que uno quiera, cuzl-
quier cosa”. Me dio, en ciertc sen-
tido, permisp para abrirme.

PREGUNTA: Pero en cuanto a la
musica

ALLEN GINSBERG. Buero, la m&
sica es benevolerncia, v de todas
formas, Dylan es un mdsico muy
alerta. Sabe ekactamente dénde es-
ta, y puede oir a los demas. Y es
muy humilde, aunque parezca ex-
trafio, como si en realidad intenta-
ra darme ura base musical que yo
puedz usar. Mas que confundirme,
c tratar de impresionarme, él esta-
ba inteniando trabajar conmigo.

(Ginsberg toca zlgunos de sus
tapes originales, y un un momento
en que Dylan Grita: “;Enroller las
cinizs!”, de la confusién ceneral
de repente emerge una tema vy
Ginsberg empieza a improvisar una
cancicén sobre un canillita homose
xual llemade Jimmy Berman).

ALLEN GINSBERG: Si, fue todo
improvisacion, y eso es lo que le
interesaba a Dylan, porque yo so-
lia correr debajo del puente de
Brcoklyn con Xerouac, improvisan-
do cantitos con ritmos de golpes.
o lo que fuera. Cuando Dylan vino
a mi casa aca, y empezamos a ha-
cer jazz e improvisar, €|l ya sabia
cocbre eso, porque ya lo hahia he-
cho, y muy bien, y es parte de su
tradicion, la tradicion real en mu-
sica. Entre sesion y sesion de gra-
bacion yo pensé que dehia surgir
con algo sublime, digno del genio
de Dylan, y de mis deseos. Y asi
escribi un largo texto llamado “Sep-
tember on Jessore Road"”, que abai-
ca zirededor de 10 minutos del al-
hum. Esta escrito por el sufrimien:
to de la gente bengali, que yo ha.
bia visitado, y también con el de-
sec de hacer un gran arte de la
ccasién que tuvimos juntos.

PREGUNTA: (Esta clese de im-
provisacion es mejor para un reci
tal en vivo? ;Podemos esperar ver
alguna?

ALLEN GINSBERG: Ya lo estoy
haciendo yc chora, cada vez que
doy una conferencia sobre goesia
Tergo mi pequena arma, un armo-
rio que usg desde hace afos, ¥
he estado trabajando con guitarris-
tes y flautistas. Asi que seria po-

-sible hacerlo en vivo, aunque es

mucho més apropiado para grabar,
porque se pueden aislar los mo-
mentos brillantes, ya que mucho de
la improvisacién no tiene sentido,
y otras partes son como espuma,
pero guarda algo que es coherente,
consciente, subconsciente, sublime
y metaférico, alegorico.

PREGUNTA: ;No es esto resta-
blecer de alguna manera el espiri-
tu del jazz?

ALLEN GINSBERG: No soy un
historiador como para saber si lo
que estamos haciendo es restable-
cer algo yz perdido del jazz, pero
recuerdo que el jazz primitivo se
apoyaba sobre los blues de la gen-
te negra, y la improvisacion, ade-
méas de estar expresado en lengua-

je natural, que encerraban un de-
seo sexual. Lo que es justamente
lo que nosotros estamos tratando
de hacer.

PREGUNTA: ;Y los misicos que
Ud. conoce, y aquellos con los que
ha trabajado, tienden a volver a la
improvisacion y a alejarse de las
estructuras rigidas y las canciones
condensadas?

ALLEN GINSBERG: Bueno, Dylan
siempre improvisé un poquito. Ha-
ce algunos afos, en el '65, me dijo
que... Yo le pregunté como hacia
lo que hace, y me dijo que él so-
lia ir al estudio, charlar con los
musicos y, tararear en el micréfo-
no; después iba al cuarto de con-
trol y escuchaba lo que habia he-

cho, y lo copiaba, tal vez lo arre-
glaba un poco, y luego volvia al
micréfono y lo cantaba mas direc-
tamente. No sé si todavia sigue
haciendo lo mismo. Pienso que él
atravesG una etapa en la que que-
ria gran precision y condensacion,
méas o menos cuando hizo “John
Wesley Harding” y “To be cutside
the law you must be honest”. Y
creo que a raiz de eso, empezd a
preccuparse por la poesia escrita,
sin abstracciones. El estaba detras
de eso comg artista, y todo lo re-
ferente al arte le interesaba, como
le interesaria a cualquiera.

PREGUNTA: ;Seria muy simple
decir que mientras Dylan se inter-
nz cada vez mas en la politica y
la protesta. Ud. se esta metiendo
mas en el rock, y asi se encuer:
tran a mitad*de camino? Quiero de-
cir que seria un acontecimiento
muy importante, como complemen-
tacién.

ALLEN GINSBERG: Bueno, no sé
si se esta internando mas en poli-
tica de lo que siempre estuvo, por-
que siempre se comprometio so-
cizimente; la cuestion es encontrar
un camino, una forma, y articularlo.
Y su silencio, que fue la transus-
iancion y recuperacion de ura en
fermedad, fue interpretadza come
algo mistico, en lugar de lo que
fue, o sea un tipo tratando de re-
pcrerse 'y sobrevivir 2 un cuello
rcto!

Las canciones que hemcs estade
hzciendo son politicas. Una de ellas
es “Going to San Diego”, y es una
cdescripcion del viaje por carretera
pzra la Convencion Republicana de
San Diego, y termina: “Viejo Sr.
Nixon, mejor inclinese znte el Tic
Szm a todos esos politicos;: mejor
elija al Cordero’. Lo que es mas
o menos la politica de William Bla-
ke, la politica sobrenatural.

PREGUNTA: ;Puede ampliar eso
de “politica sobrenzturai?”,

ALLEN GINSBERG: Finalments
r.os dimos cuenty de que somos
un pizreta, un ser, una conciencia
ecclogica, una menta. Hay una nue-
va conciencia en el planeta, debido
2 la condicion global de los siste-
mas nerviosos, digamos un poco
electrificados, de manerz que ‘i
canzan tanto, que el sonido de una
sola voz se oye en tcdo el mundo:
La voz de Lennon o McCartney o
Herricon se escucha en toda Asia,
la de Nixon en Indochina en forme
de bombas y de napalm. Asi que
firaimente todo lo que hacemos
afecta a los demds. Pero ahora to-
dos estan conscientes de esto, co-
mo si de repente todos se dierzn
cuenta de que el mundo es una
nave espacial, o un ser simple for-
madc por muchas células entrete-
jidas, intercomunicadas y conscien-
tes la una de la otra. De manera
que cualquier movimiento politico
que hagamos de aqui en zdelante
debera considerar que somos scla-
mente una célula de una unidad
interplanetaria méas gyande. Y que
¢! planeta est destinado 2 la des-
frucciér zhorz, por ,suestro compor-
tamiento, por lo menos el compor-
tamiento de los Estadng Unidos,
el consumo conspicuo vy la conta-
minacion de lcs océancs v el aire.
Lueco. debe ponerse en practica
l2 politica sobrenaturzl. pero na-
tural en el sentido en que Dylan
Thomas y William Biale fo sabian.

Supernaturzl; en eso nadie se dio
cuerto de que éramos Dios todos
de un extremo 2 otro
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 SUPLEMENTO ESPECIAL

Varias compaiiias inglesas ya habian
rechazado las propuestas de

insistente Brian Epstein y sus Beatles,

el intento en Parlophone a través

del productor George Martin, era una

de las ultimas esperanzas. John Lennon,
Paul McCartney, Pete Best y

George Harrison, Los Beatles, viajaron
de Hamburgo, en donde estaban actuando
para dar la prueba en Londres.

Fueron aprobados y debian volver dos

meses después para grabar el primer disco.

En el interin los tres miembros originales del
grupo decidieron separar a Pete Best. Nunca

se supo la verdad, pero varios motivos cobraron
difusién: “Pete no queria peinarse como los
demds Beatles y, adem3as, no sonreia

nunca’’, esto lo dijo Mal Evans, el auxiliar de
toda la carrera de Los Beatles, que

ya estaba con ellos en aquellos tiempos.

El 11 de setiembre de 1962 Los Beatles, con Ringo
Starr, entraban a los estudios para grabar

sus primeros temas: “Amame"” y “P.D.: yo te amo".
Hicieron falta 17 tomas para que “Amame”,

el tema principal quedara terminado. El 4 de
octubre de 1962 salia a la venta el

primer disco de los Beatles. No fue un

gran suceso (sélo después de algunas semanas
consiguié ubicarse en el puesto N° 17 del
ranking-, pero basté para lanzar al grupo y

para que comenzara a hacerse conocido
en Londres. En esos dias

comenzo la carrera méas extraordinaria
que se haya producido jamaés

en la muasica: miles de fanéticos en
todo el mundo comenzaron ,

a consumir los discos, los posters,

ARGS Dg@:limll las fotos, las remeras de
@8 BEATLES

Los Beatles, cualquier cosa que estuviera
relacionada con ellos.

Fueron siete afos y medio que dieron

un vuelco total a la musica y a la forma de
vida ¥ expresion de la juventud

del mundo occidental. Ahora se habla

de "la generacién

de Los Beatles™: millones de adolescentes, de
muchachos y chicas en todo el mundo

gue crecieron escuchando su musica, leyendo sus
declaraciones, fueron los dioses

hijos de la explosién de los medios de comunicacion
de los afios sesenta. Fueron rebeldia y

consumo. Poesia y revolucién doméstica. Hace diez
afios comenzd todo aquello, y atin perdura en

cada uno de-ellos un poco del mito que

levantaron. Sus discos —aunque parezca increible—
se siguen vendiendo constantemente, sus

peliculas repletan todavia las salas. Dijeron mil
pavadas y mil pensamientos inteligentes.

La gente todavia los quiere. Ya son un poco la imagen
de lo que es la vida en el mundo en el siglo XX.



FAUL MCCARTNEY.




Desde la separacion del grupo,
todos dirigieron la mirada hacia
Paul como si fuera el paladin de la
honestidad y la buena misica, un
poco condicionados por las decla-
raciones que hizo en los momentos
mas culminantes del juicio contra
Apple y en parte, también, por ese
inteligente y psicologico endulza-
miento que produjo en la opinién
pablica su imagen de vida hogare-
fna y retirada en una granja esco-
cesa.

Después de dos afos el retiro de
McCartney de una vida agitada ti-
po beatle, parece ser cierto: no ha-
ce excesivos reportajes (trata de
mantener su imagen). produce una
moderada cantidad de discos (sin
atropellos como Lennon, ni ascetis-
mos tipo Harrison), mantiene una
vidag bastante ordenada (sobre to-
do en lo que respecta a su econo-
mia: instalé un estudio en su casa,
paga de su propio bolsillo toda la
promocion de Wings, su grupo, por-
que a pesar de que revista dentro
de Apple (por ofkigaciones con-
tractusles) no tiene las ventajas

-
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que la pequena y poderosa compa
fiia brinda a los otros ex integran-
tes de los Beatles)

Musicalmente sin embargo, su
prestigio como el “gran” composi-
tor de los Beatles ha sufrido gra-
ves estremecimientos: su primer
album (donde él mismo tocaba to-
dos los instrumentos) fue duramen-
te criticado. Con todi alli mantenia
en parte el estilo y las vocalizacio-
nes que lo erigieron junto a los
Beatles. Después en “Ram” trat6
de integrarse con otros tres musi-
cos poco conocidos (Denny Seiwell,
Dave Spinoza y Hugo McCarken) y
adhirié definitivamente a sus tra-
bajos a Linda, su mujer. Ese factor
ademds de los valores musicales
que Paul insiste en atribuir a su
esposa, coincidia con su politica
promocional (o idea sincera, qui-
zas) de dar una imagen familiar,
doméstica, alejada de lo que signi
fica el mundo del espectaculo y la
popularidad

Al parecer la imagen que preten-
dia se le deformé y convirtié a to-
do lo que hacia en una cosita_fra-

gil, con mas de trabajo de artesanc
presional que de artista. Sus temas
comenzaron a tener ritmitos faciles,
“placenteros”

La formacion de su grupo
“Wings"”, demandé una cuantiosa
inversion en promociones (una de
las mas caras fue la organizacion
de una fiesta a la que asistieron
todos  los importantes criticos in-
gleses y mucha gente conectads
con el ambiente musical). No con-
siguié calmar los 4nimos de sus
ex armadores que, desde gque dej6
a los Beatles, se convirticron en
furibundos criticos: lo menos que
dijeron de ese peimer album del
grupo fue que se trataba de “un
long play destinado a complacer
a adolescentes bailarines' Las ven-
tas en realidad fueron muy bajas
y McCartney y su productora parti-
cular entraron en una ola de des-
crédito que apenas consiguié amen-
guar con un simple comprometido
politicamente. algo bastante incon-
cebible hasta entonces teniendo en
cygnta su placentera vida burguesa.
La cancién trataba sobre la lucha



jue nanlenen ias minorias catoil
as oprimidas contra los protes-
antes que detentan el poder en Ir-
anda.

Este ultimo paso lo favorecio. mas
iin cuando las autoridades britani-
as decidieron prohibir la difusion
el tema en sus poderosas cadenas
le difusion por considerarlo “peli-
jroso politicamente”. De esta ma-
nera el aburguesado McCartney se
convirtié, merced a la prohibicién,
2n un revolucionario que se juega,
cosa que no parece ser demasiado
creible para cualquiera que analice
sus letras y su vidg particular.

El declaré que no asistié al con-
clerto de Bangla Desh, organizado
por George Harrison, en ayuda a los
ninos fameélicos de esa castigada re-
gion asiatica, porque tenia la im-
presion que lo que se pretendia era
reunir nuevamente a los Beatles.
Sin embargo muchos sospecharon
que Paul no queria compartir com-
romisos del tipo ideolégico con
George Harrison.

Otro de los argumentos de Paul
fue que todavia no estaba prepa-

29

YO SOY

N HOMBRE

BUENO®

ado para presentarse en vivo, aun
ictuando  solo.

Recién un ano después aparecio
epentinamente, en un improvisa-
lo recital en una localidad provin-
cial de Inglaterra. Eso fue una es-
pecie de experiencia piloto para
probar ai grupo Wings. Como el
resultado fue satisfactorio, preparé
un simple “entrador”, pero bastan-
te infantil y lamentable ‘Maria te-
nia un corderito”), para pisar so-
bre terreno ya conquistado gracias
a la difusion. Lo que sigue fuelo
que pas6, una cronica de su gira y
lo que él estd pensando hacer
ahora.

POCO MAGICA Y
MISTERIOSA GIRA

Por primera vez desde que los
Beatles se separaron, Paul McCart-
ney se presenté ante ung audien-
cia que pagé para oirlo. Escondido
entre las colinas de Toulon, en el
sur de Francia, la banda comenzo
una gira de 26 conciertos a través
de nueve paises del Continente.
Doscientas personas se hicieron
presentes para ver una actuacion,

de Y9 minutos, del grupo, en un an
fiteatro estilo griego.

“Nosotros queriamos terminar en
Francia y empezar en Finlandia

dice Paul Pienso que el publi-
co de Gran Bretana y de los Esta-
dos Unidos es mas critico; simple-
mente quiero estar preparado, eso
es todo".

Paul no disimula lo feliz que es-
taba de volver a hacer giras. Ha
alquilado un 6mnibus inglés de dos
pisos, con techo abierto, para lle-
var a su grupo a través del conti-
nente. Sin ya preocuparse por la
adoracion que todavia lo rodea.

“Siempre quise hacer algo como
esto —dice—. Con los Beatles nun-
ca teniamos tiempo. Ahora pueds
sentarme en cualquier lugar, y dis-
frutar de| buen tiempo y del paisa-
je del campo”.

Paul cuenta que ya esta decidido
que el grupo va a hacer una gira
formal por Gran Bretafia a fines
de este afo o a principios del pr6-

ximo: “Si, y también planeamos
presentarnos en los Estados Uni-
dos".

Wings, tiene colocado su simple
“Mary had a little lamb"”, entre los
veinte primeros puestos de Europ:
puede muy bien grabar el préximc
simple en vivo, en alguna de las
giras Begln la opini6bn de Paul
Preguntando sobre el estilo gue
tendrd, dice que es realmente coma
ese viejo rock, “High, high, high"
jue escribié para cerrar e] show
También ya esta grabada la mitad
el nuevo album de Wings.

Cuando el grupo subié por el sen
dero de césped hacia el escenario,
hubo un gigantesco estruendo entre
el pablico. Todos los integrantes
del grupo usaban los mismos tra
jes, todos negros, con solapas bri-
Hantes y galones en los costados
de los pantalones (en otras oportu-
nidades posteriores, Paul usé ma-
melucos). La atencién se centrali-
z0, por supuesto, sobre Linda. Ella
ha escrito una cancion, “Seasidt
Woman"”. Como Pau| dice: “Estoy
contento de que haya escrito esa
cancion. Nada mas que por Sir Lew
Grade (El presidente de una edito-
rial que esta excluido con Paul); no
creo que él pensara que Linda pu-
diera escribir. Creo que pensé que
lo hacia yo con su nombre”.

Paul toc6 muchas canciones nue-
inciuyendo una de esas del
‘ lo estilo McCartney, “My Lo-
ve"”, que interpreté sentado al pia-
no y mirando a Linda, parada al

centro de! escenario con una pan-
dereta. Pero el mejor nimero de la
che fus “Mybe I'm Amazed”, in-

‘luido en su primer album como

Jista
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una sustentacion politica decidida-
mente revolucionaria.

dad y adhiri6 3 varias manifesta-
ciones y luchas de los revoluciona-
rios norteamericanos. El ambiente
convulsionado de Nueva York es
seguramente mas motivador que
les de los ingleses.

Su pareja, Yoko, tiene vital im-
portancia en la activacion de las
ideas politicas y musicales de Len-
non: inteligente, talentosa para las
artes que domina y también para
experimentar en nuevos terrenos,
parece haberlo sacado a John del
estreliato “beatle”. Pero él se ha
fortificado en otro habitualmente:
presente: la creacién a partir del
ego.

Lo gue sigue es un comentario
de su Gitimo long play (comparti-
do con Yoko) que seguramente va
a marcar una linea dentro de su
carrera y un punto de partida para
ia masica de rock como medio de
liberacién revolucionaria.

“Bueno, era un domingo, san-
griento domingo, cuando mataron a
tola la gente de ahi.

Los gritos de treinta martires lle-
naron el aire de Free Derry.

Hay alguien entre ustedes que
se atreva a culpar a los jovenes?
Ni un soldado joven sangraba
cuando clavaron las tapas de los

féretros.”

Las canciones de protesta de
ahora nunca han sido tan fuertes
como ésta. Las de arriba son las
primeras lineas de “Sunday, bloo-
dy Sunday”, la primera banda del
admirable nuevo album de John
Lennon y Yoko, titulado “Some ti-
me in New York”. Después de ha-
ber escuchado solamente la impre-
sién de prueba del album, me gus-
taria decirles que, en el futuro,
cuando empecemos a hablar de
canciones de protesta, tendremos
que empezar con estas.

Porque las canciones de este LP
contienen los comentarics mas
fuertes, mas sinceros y mas senti-
dos que he escuchado en un disco.
Es sin duda el reto mas valido y
mas relevante a los Poderes Que
Estan, que se haya hecho alguna
vez.

John puede no ser tan poético
como Dylan, pero en cierta medi
da eso contribuye a que sea me-
jor, porque las canciones de John,
y sorpresivamente también las de
Yoko, estan hechas simplemente
para ser escuchadas, y para ser
sentidas de forma muy fuerte vy
pesada. En este album hay una par-
te para cada gusto; jovenes o vie-
jos, de mente amplia 0 cerrada
Este es el Eh album para LA gente

Se esté de acuerdo o no con los
ideales, pensamientos o comenta-
rios de John y Yoko, este album
defiende la paz de tal manera, que
nadie en su sano juicio podria cri-
ticarlo de ser una “protesta infan-
til". Permanece alto, se hace un
lugar. No es un ataque desde atras
no comprometido y elegante, hacia
el Gobierno (cualquiera que sea);
es el puno cerrado de la revolu-
cion. Y duele.

JOHN LENNON

LA LIBERACIGN,
A REVOLUCIEN,
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A LIBERACION,
A REVOLUCION,

LA PAZ

junte mn Yok L:

TAPA

Toma la forma de
adelante y atras del New York Ti
mes, solo han cambiado los nom
bres. Hay una foto muy simpatica
de Dicky Nixon bailando con Mao

Las historias del diario son las
letras de las canciones. En una li
nea al tope de la pagina dice
“Fundado en 1984", y en el dltimo
pedacito de la hoja aclaran: “Este
album se completd el 20 de marzo
el tercer aniversario de puestro
casamiento’’. John y Yoko juntes;
en este album la sociedad es evi-
dente desde todos los angulos:

El LP es doble, y contiene zapa
fas improvisadas en vivo en el New

26

as paginas de

York Fillmore, acemas de todas
an ventajas del estudio, todo ba-
jo las manos vy cabeza de Phil
Spector.

La fecha de lanzamiento a la ven
ta estaba programada para fines
de junio en los Estados Unidos
pero es de temer que en Inglaterra
haya problemas, causa de algu
nas bandas como "Sunday Bloody
Sunday” y “The luck of the Irish’

Ahora damos la primicia banda
por banda:

SUNDAY BLOODY SUNDAY (Len
non/Ono): Un tema estallante, con
magnifica, y golpeante, ejecucion
por parte de Elephant's Memory vy
Cia. Yoko encabeza el coro, mien-
tras John hace crujir las lineas aci

das de la letra. Hay mucha gquita

fra, y 10s trucos @e
Spector ya usd en “Imagine
palabras son cortantes, y en
nas partes John
acento del Bronx

LUCK OF THE IRISH ennor
Ono): Empieza cor

.:(fn);):.

una guit
acustica que es. reaimente ftr
Parece que gimiera lenta y ca
damente, mientras John adopta
voz de un descarnado filosof
Yoko se le une

iISsombrosament
clara; ella canta reaimente, y mu
bien. La melodia podria ser uni

tonada de folklore

irianaes P

percusion que

matan invocando el nombre g
Dios culpan a los jovenes ¥y al
IRA / Mientras cometen genocidio.
Ay, ay. Genocidio.” En muy triste.

JOHN SINCLAIR (Lennon): Se tra-
ts de la terrible historia de Sims
slair, y la melodia es una especie
rock, con algo de blues, y un
leve sentimiento country. Es tala-
rante, especialmente cuando John
repite quince veces la palabra “got
ta” (deben), en una forma mon6to:
que parece romper el cerebro,
ntes de terminar diciendo “Set
him free' (dejarlo libre)

ANGELA (Lennon/Ono): Es una
scberbia cancion de amor para An
gelz Davis, y Johnh y Yoko cantan
i\nﬁﬂ'{ en armonia. John toma una
inea muy profunda, y Yoko flota
‘ncima encantadoramente. Las
orquentaciones de Spector se en
garzan totalmentt y hac una
cancion hermosa

WE'RE ALL WATER (ono): Aca
Yoko planta una semilla centellean:
te, que crece dentro de una exten:
sion inanimada. Hay un piano rapi-
lo del cual

por ¢
po

radual, en el medic

Yoko suavemente distorsio-

ro de “todas formas muy

Una quitarra va repitiendo

s lineas que ella ¢anta, y despues
modula la voz como un instrumenss

to, y vuelve cambiar, y a lograr
ina dulzura casi oriental. En una
parte dic Mao vy Richard Nixon
no deben ser muy diferer si
os vemos desnudos Es una ban

arga, en la que eventualmente
se Ve /OK( frant sortante

somo un hach:
WOMAN IS THE NIGGER OF THE

WOR Lennon/Ono): Es posible-
mente a banda mas instantanea
nente de ] bum. Es una
b maesira et Vv en musi

y una produccion compieta que

hace honor a ¢ seqt je
concepto inmedia
SISTERS SISTERS (on Es
In bue tema, muy Iy pro-
i los violines ta y |a
voz de Yok versos
brillante L: oko es her-
NCcsSg ¢ sta S Casi sar-
prenaente esclL ar que es .L‘tgil
a >antar en u stiio ia ndt y
cantadc
ATTICA STAT ennon/Ono): Se
pDo supuesio a¢ prision
i Attic Stats y de los tiroteos

nuertes. Un viaje opresi

sSer-

penteants 0 con tonos muy
graves. Musicaiment es muy
i unqt cCoro ¢ apan-

Ci John canta

ictuacion de

phant's Memory es, com t
és de todo el album, tan apret
MTAC N P« e jeans mojalos
BORN IN A PRISION (Ono}

mejor que ha escrito Yoko. ES
na balada que parece casi un jar

din Horiac per( as paia

enenoc. Una cancion atrayer
ymplace en la musica para
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; )SO, Ul
mido, George Harrison es el
de los Beatles que parece
salido forta cor
del grup figuras
acaparadoras d a atencior
indudablemente y John;
sive Ringo, mediante st
concitaba algo de atencion, e
mo Deatie pare tene er
$eamos INC ra George

opi

rroliar

graba

Las

(i ahn
uno

Gitimos

0j0s
Sus

1ISON

GEORGE HARRISON

BENEFICENCIAS
Y GLORIAS

0CO

ti
Gnico
haber
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1 era
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ult

cuentz

Har

elaborado

para

que

ardn a abr
ombrados publ
oidos incredulos: George
N« SOi( nabla hecho St
J personal musica Sino (i‘u:
demostré que era capaz de desa-
I sonido y ung tecnica e
N totaimeiite nNUevos
realizaqas er
n comd
andes musicos de 108
anos. En las mismas
Sus s companeros

compuisas

:stacados,

mas

A

Pau

y John

que

rezagados en
computacior

encuest: que

1 revists aigu

nos conocer cua

é C s B

mas respetado por los musicos

argentinos, ¢ resultado tambier
favorecio ampliamente a George

La actividad publica de Georg¢
poco frecuente. Su gran tra

sura fue integrar, apenas durants

un recita una gira que realizaba
la pareja blusera de Delaney and
Bonnie por las provincias ingle

Eric Clapton, también inteqr:

que

ese grupo en forma eventual inv
t6 a George (de guien es muy ami-
goj) para hacer una zapada e€n es
cena. George se trasladd hasta
donde se encontraba la banaa e
ese momento, se metio una go
rra hasta las orejas y subi0 con ¢
qrup al escenario tratandd a¢
pasar desapercibido. N¢ consi
quil guince minutos de iniclad(
el recital se habla corrido €! rumor
que el de gorra era George. No
pudo continuar: los fans amenazan
con Ssubir aj escenario arrebatar-

lo. Como pudo se retiré de! esce

naric y juré que nunca mas vo
veriz prese rse en publico. Po
cos dias después de ese aconte
cimiento le comentd a un perio
dista de radio Luxemburgo, la emi-

sora pirat que

desde e

trasmite
continente

musica
europel

ps tod ia britanica: "Noso-
tros como L« Beatles hemos cu
bierto las expectativas eXx

plicé cualquiera de nosotros qus¢
volviera a la escena estaria
culando con premisa
blico no asistiria para

que tipo de musica estoy
do ahora, lo harian para

uno de Los Beatles. Creo que Ik
mismo le ocurriria a Paul o a cua
quiera de nosotros. Ahora sé que
por mucho tiempo yo estoy «cas
tigado», aunque mi muisica sea to
talmente distinta 2 la que hacia
antes grupo. Es una cues-
imagen y €reo que. en ¢

Los Beatles eso es terri-
blemente importante, porque fue e
caso extraordinario de ese t

po que yo conozca'

espe
El pa
escuchat

hacien
ver a

esa

con €]

tion aqe

Ci ) ¢
mas

Después vino el gran suceso del
album triple. con cifras de ventas



Y GLORIAS

similares a las que registraban Los
Beatles en sus buenas épocas. En
la preparacion de esas grabacio-
nes George trabajé casi un aho
entero. "My Sweet Lord” fue gra-
bada integramente en ocho opor-
tunidades hasta que George logré
el sonido que necesitaba. Paradé-
jicamente, ese mismo tema tiene
dos juicios por plagio, uno de ellos
fue iniciado por Al Caiola, un gui-
terrista famoso en los primeros
anos de la década del sesenta
Tampoco fue el dnico tema cues-
ticnado: “El cumpleafos de John-
ny", grabado en el disco destinado
a las zapadas junto a Clapton,
Baxer y otros debié resignar sus
regalias a un autor anterior.

Mientras tanto colaboré6 en la
produccion del grupo Badfinger que
manejan los directores de Apple.
No fue lo tnico que hizo: el grupo
musical-religioso Rada Krisnha Tem-
ple también recibié sus preocupal
ciones musicales, ademas de grue-
sos oObolocs para man'ener el tem-
plo gue la secta tiene enclavada cer-
ca de Picadilly Circus, en Londres.

Con todo, su acontecimiento
mas destacado fue, sin duda, la
organizacion del fabuloso concier
to en el Madison Square Garden
de Nueva York a beneficio de los
nifos refugiados de Bangla Desh.

Los 250.000 dolares de la recau-
dacién dan una idea del éxito, pe-
ro eso no fue lo mas exitoso: las
ganancias - del disco (tres placas)
y de la pelicula superan holgada-
mente esa cifra primera obtenida
con las entradas. Todo sera des-
tinado a los nifios de la ya libre
Bangla.

Sin embargo. una méacula ha cai-
do sobre la bien intencionada be-
neficiencia de Harrison (a la que
lo insté el bengali Ravi Shankar).
Esa mancha es el juicio que le
iniciaron a Allen Klein, manager
de Apple, por supuesto enriqueci-
miento con los fondos obtenidos
del disco perteneciente al recital.
De comprobarse la trampa, Geor-
ge Harrison quedara muy mal an-
te la opinion publica y, es proba-
ble, que se produzca una separa-
cién (aungue solo sea formal) de
Allen Klein de la separacion de
Apple. Esa probabilidad, sin em
bargo, es muy dificil de que
ra: Klein es un super capitalista
internacional con machas influen-
cias y abogados en todo los Es'a-
dos Unidos y Europa: ni siquiera
los Rolling Stones (con todo su di-
nero) pudieron ganarle el iuicie
qgue le iniciaron cuando el actuai
director de Aplle era el manager
del grupe para todo los Estados
Unidos :

Sobre esta dificil situacion en
la que estd embarcado (un pecco
sin quererlo) George Harrison es
te reportaje consiguié sacarlo de
su mutismo habitual (un silencio
casi legendario dentro del mundo
de la musica) y el ex bealle ac
cedié a aclarar algunos puntos 0S-
curos, no solo de ese acontect-
miento sino también de sus otras
actividades.

Pregunta: —;Qué crees que pien
sa la opinion publica después del
escandalo en el que el escritor
McCabe denuncié un supuesto mal
manejo de los fondos destinados
a Bangla Desh?

Harrison: —Nosotros hemos he
cho la cosa con absoluta limpieza
por lo menos hasta donde Yo ac
tué dentro de la organizacion de
las tres producciones conijuntas




el recital, el disco y la pelicula.
La dnica objecion que han hecho
es en lo referente a la comercia-
lizacion del disco. Y eso no tiene
nada que ver conmigo.

P.: —Pero la acusacion estad he-
cha en contra de Apple y ti eres
uno de los directivos de esa em-
presa. ..

H.: —Es cierto, pero yo no me
encargo de la parte camercial.

P.: —¢Eso significa que Allen
Klein, el director de Apple, pue-
de realizar negociaciones sin tu
consentimiento?

H.: —El tiene poderes totales
sobre la comtrcializacion de lo
que nosotros producimos, le he-
mos dado nuestra confianza y no
creo que se haya ensuciado por
el dinerg del disco de Bangla, él
tiene mucho y no le preocupan
esas cosas menores.

P.: —¢Has comprobado qué es
lo que se hizo con ese dinero?

H.: —No; tengo algunas noti-
cias de lo que se realizé directa-
mente, pero nosotros creemos que
la Unicef, a quien le hemos diri-
gido los fondos, le estard dando

un fin adecuado a las necesidades
imperantes.

P.: —;Al proponerte la idea del
recital Ravi Shankar, tuvo él algu-
na motivacion politica que ti com-
partiste y, en consecuencia, apo-
yaste de hecho?

H.: —En mi posicién particular
mi actitud no tiene ninguna con-
notacién politica. Para mi era muy
claro que ese pueblo bengali es-
taba sufriendo una opresion y una
miseria realmente aterradoras. En
esos casos lo més importante es
la situacién de los nifos. Y yo tra-
bajé con el fin de ayudarlos a ellos.
El recita! y todo lo demés no se
hizo para comprar armas o finan-
ciar operaciones bélicas; simple-
mente para que los ninos afecta-
dos por |a guerra tuvieran algo
para comer aunque sélo fuera por
una semana.

P.. —iPor qué no asistieron
Pau] y John al concierto?

H.: —Yo creo que esa pregun-
ta se la deben hacer a ellos, cada
uno tiene su conciencia y sus
ideas.

P.: —;Has quedado resentido con
ellos por esa actitud?

—

H.: —De ninguna manera. Con
John lo hemos discutido y el me
ha dado sus razones. Con Paul
como es sabido, hace muchg tiem-
po que no hablemos por lo tanto
N0 CONOZCO Su parecer mas que
por las informaciones de los pe-
riodicos.

P.. —;Sigues produciendo 2
otros musicos para Apple o te de-
dicas- sélo-a tus grabaciones?

H.: —Eventualmente colaboro

con lo que sea cuando la idea me
gusta, no solamente para Apple.
Pero dltimamente me dedico a
mis cosas que no siempre son
jrabaciones. ti sabes: me intere-
sa tanto estudiar como grabar. Los
liscos son s6lo la consecuenciagy
final. Para que yo edite algo ten-
go que estar muy seguro de lo
que voy a hacer. Creo que esté
claro que las metas del disco por
por el disco mismo estan bastan-
te saturadas para mi. No quiero
“glorias” menores.
P.: —Sin embargo mucha gente
insiste que has tenido participacion
en el lanzamiento del solista Chris
Hodges, que imita, o continga la
linea del exitoso Marc Bolan..

H.: —No es cierto. Solamente
tuve ung reunién en Apple para
considerar la produccion de este
nuevo cantante pero como integran-
te de la direccion de la grabadora,
yo no tuve que ver con la produc
cion Hiscografica del disco. Y en
cuanto a si imitag o no a Marc Bo-
lan eso es cosa del puablico y de
los criticos, a mi no me interesa
demasiado.

P.: —;Crees que los
pueden volver a reunirse?

H.: —Estoy cansado de hablar de
este tema publico y privadamente.
En los dltimos tiempos me limito
a la siguiente respuestaféormula:
cada uno de nosotros somos musi-
eos, antes, durante y después del
grupo. Importa lo que hacemos co-
mo talts, como individuos. Y nin-
guno de nosotros se ha quedado
estancado.

Beatles
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Siempre se tuvo la idea que Rin-
go Starr era la parte decorativa,
prescindible, de los Beatles. Se
corrieron muchas versiones sobre
su inclusién en el grupo. Una de
las mas fuertes indica que el ba-
terista fue elegido a ojo por Brian
Epstein, el manager del grupo, y
no por sus cualidades musicales
Algo de eso qued6é sugerido ofi-
cialmente cuando los mismos bea-
tles reconocieron que no fue Rin-
go, precisamente, quien grabé una
de las caras del primer disco que
lanzaron al mercado. Su puesto fue
nal “porque Ringo no lograba el
ocupado por un musico profesio-
ritmo con el tiempo adecuado”.

“Ringo no me gusté mucho —co-
menté mucho después George Mar-
tin, el productor de la grabadora
que los edito—. No sabia hacer el
redoble; y todavia no sabe, aqui
ha mejorado bastante. Ringo esta-
ba bien para las salas de baile. Pe-
ro para un disco era mejor utili-
zar a alguien con experiencia’’.

Martin habia preparado a otro
baterista, Andy White, precisamen-
te por esa descofianza que le des-
pertaba la labor de Ringo: no que-
ria correr riesgos con la primera
grabacién porque quien se jugaba
ante la compania era él. Los otros
beatles, John, Paul y John ya co-
nocian lo que era un estudio de
grabacion: ellos habian acompana-
do a Tony Sheridan en Hamburgo.
Para Ringo era una experiencia to-
talmente nueva.

“Yo estaba muy nervioso —con-
fesé Ringo, tiempo después— cuan-
do volvimos al estudio para grabar
~la cara 'b” del simple me encon-
tré con el otro tipo sentado a la
baterfa. Fue horrible. Entonces em-
pezaron a tocar “P.D.: Yo te amo”
El otro tocaba la bateria y a mi me
dieron las maracas. Después deci-
dieron grabar nuevamente “Ama-
me”, esta vez me dieron la pande-
dereta. Entonces pensé: aqui se
acab6 todo, van a hacer conmigo
lo mismo que hicieron cuando he-
charon a Pete Best”.

No fue asi, finalmente George
Martin eligio una de las tomas que
habia grabado Ringo para Ama-
me". Pero “P.D.: yo te amo” salio
con la grabacién del otro baterista

aunque Ringo figuraba como el eje-
cuntante.

Desde entonces Ringo lleva so-
bre sus espaldas el cargo de ser
una especie de sobrante, de adere-
zo para la musica de los Beatles.
Los otros miembros del grupe le
dieron ‘muy pocas oportunidades
para componer 0 cantar. Y es mas:
él tampoco insistio demasiado con
la idea; no se sentia demasiado
capaz para ponerse a la altura, al
menos, de Paul y John. Cierta vez
lo admitié asi:

“Siempre he contestado —dijo—
que compondria temas con mu-
cho gusto. Pero debo ser sincero:
en realidad no compuse porque te-
nia pereza. Por lo demas creo que
hay cosas mucho més importantes
que escribir canciones ‘pop”.

Quiza por eso, cuando el grupo
comenz® Sus primeros escarceos
de separacion, Ringo comenzé a
dedicarse con mas profesionalidad
a diversos papeles que le ofrecian
como actor cinematografico: su
voz ronca, de nene grande, sus 0jos
expresivos y grandes, sumados a
que era uno de los integrantes del
grupo musical mas importante del
mundo, tenté a los productores
que vieron en €l un.atractivo para
las taquillas.

Cada vez mas Ringo fue alejando-
se de los estudios de grabacion
a los que solo volvia cuando sus
conocidos le pedian que los acom-
panara. De esta manera trabajo en
discos y grabaciones de George
Harrison, Lennon y otros amigos
del clan Beatles. Sélo por idea —&
insistencia— de George Martin y
de George Harrison, Ringo grab6
dos albumes como solista. No por-
que él quisiera, sino porque la
compaiia (Apple) creia convenien-
te que él lo hiciera para tener un
hombre importante en el catdlogo
y para que la imagen de los Bea-
tles (juntos o separados) no se di-
luyera porque hay muchos intere-
ses creados alrededor de ellos co-
mo para que desaparezcan rotunda-
mente de un dia para otro.

Steve Stills, Clapton, Lennon y
otros fueron llamados a los estu-
dios esta vez para que la cosa
fuera al revés: aderezar lo que po-
dria llegar a hacer Ringo Starr, el

baterista de ios Beatles.

No tuvieron demasiado éxito las
grabaciones de Ringo, excepto en-
tre la adolescencia que seguia con-
sumiendo un producto (o subpro-
ducto) beatle. Lo mismo ocurrié con
un ultimo simple de Ringo (algo
que tiene que ver con el boogaloo)
que debe estar rondando los ran-
kings en casi todo los paises en
estos momentos. Lo que sigue es
un reportaje hecho a Ringo, prin-
cipalmente en su condicion de ac-
tor pero, inevitablemente, la con:
versacion gira hacia el tema Bea-
tles que, en definitiva, es el ele-
mento agitador que lo mantiene de
alguna manera vigente.

Pregunta: —;Qué hubiera sido
de tu vida si los Beatles no te hu-
bieran |lamado para tocar junto a
ellos?

Ringo: —Bueno, yo era bateris-
ta, por eso me llamaron, asi que
hubiera seguido tocando con otro
grupo; no quiero decir que lo hu-
biera sido de los Rolling Stones ©
de Cliff Richard, pero hubiera le-
gado a algo importante dentro de
ia musica, eso.lo puedes tener POk
seguro.

P.: —;Sin embargo, en reporta-
jes anteriores has afirmado que no
eres un baterista muy talentoso?

R.: —Es probable que haya dicho
eso, no lo recuerdo bien, pero se-
guramente estaba refiriendo en el
sentido de un Ginger Baker, Buddy
Rich. Pero no hace falta ser un
técnico de esa naturaleza para lle-
gar. Para que ir mas lejos: yo soy
el mejor ejemplo: ;O no fui el ba-
terista de los Beatles?

p.: —;Crees que los papeles que
tuviste en el cine son producto de
tu trabajo y de tu propia persona-
lidad o una consecuencia de haber
pertenecido a los Beatles?

R.: —Creo que es claro: en un
principio me llamaron porque Yo
era un miembro de los Beatles (eso
fue en “Candy”), pero ya es dis-
tinto en “Cristiano Magico” y en
“Blindman", pienso que debe haber
sido por mis propios méritos. Por
supuesto mis “méritos” corren con
ventaja porque ya tenia un nombre
para “cartel” antes de comenzar &
actuar, pero se va a ir superando
en los productores, en el publice
y en mi mismo.

P.. —;Cual es tu posicion con
respecto a la disputa entre Paul
y John?

R.: —Mi posicion es no hablar
mas del asunto. Creo que es un
problema de familia y no hay que
andar divulgandolo a la manera pu-
blicitaria.

p.. —;Ese no parece ser el cri-
terio de Apple?.
R.: —Apple es una compaiia en

la que yo tengo acciones, pero no
dirijo toda su estructura. Yo hablo
por mi mismo. De ese asunto no
quiero hablar.

P.: —;Hace unos meses se ru
moreaba que los Beatles volvericiey
a integrarse, pero sin John porgy
él se oponia?

R:. —Es cierto, hubo algo de
eso, pero fue una especulacion he-
cha entre abogados. Creo que en
definitiva los que decidiriamos una
cosa asi seriamos nosotros mis-
mos.

P.: —; En el caso de que tuvieran
tanta libertad, cual seria tu posi-
cion?

R.: —Para mi_los Beatles ya han
cumplido sobradamene con todo lo
que se esperaba de ellos. No veo
por qué volver al pasado.
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Es bien sabido gque tanto John
como Paul escribieron canciones
solos. Los derechos de autor pue-
den ser compartidos, pero no a ve-
ces el trabajo sobre una pieza en
particular.

Para averiguar cuanto fue escrito
por cada uno, y ademas quién es-
cribi6 cada cancién, John Lennon,
repasé la lista del material de Len-
non-McCartney, esa rica veta que
cambié el rostro del rock casi de
un dia para otro, regresando a los
primeros tiempos del sonido Mer-
sey-Liverpool, pasando por la Bea-
tlemania, hasta el Sargento Pep-
per, y el rompimiento del grupo.

Paul McCartney vio la lista, e
hizo una correccién; dice que John
no escribié la masica .de "En mi
vida"”, sino solamente las palabras,
y que él trabajé en la melodia en
un melotrén en la casa de John.

AMAME: Paul escribi6 la estruc-
tura principal cuando tenia 16 anos,
o aGn antes. Yo tuve algo que ver
con el estribillo.

P.D.,, YO TE AMO: Paul. Pero
creo que lo ayudé un poquito. Te-
nia que ser una cancion del tipo
de la de las Shirelles.

POR FAVOR, YO: Yo la escribi,
toda. Estaba tratando de hacer algo
tipo Roy Orbison.

PARA Ti Paul y yo; la escribi-
mos jithtos en un camion.

GRACIAS NENA: Paul y yo. Fue
nada mas que una cancién tontita
que nos salid.

ELLA TE AMA: Los dos. La es-
cribimos juntos en una gira,

MISERIA. Los dos. Fue principal-
mente mia, -creo.

¢(QUIERES SABER UN SECRETO?:
Yo. La escribi para George.

PRONUNCIO TU NOMBRE: Yo.
La empecé cuando tenia méas o
menos quince afnos, y la terminé
ocho anos mds tarde, por la época
de “Socorro” o “Anochecer de un

dia agitado”.

ESTARE EN MI CAMINO: Paul.
Era el Paul de los primeros tiem-
pos

MALO PARA MI: Yo. La escribi
para Billy Kramer.

NO FALTA MUCHO: Yo. La es-
cribi en el segundo album. Fue la
cancién con las llamadas cadencias
“iAedlicas”, las mismas que las de
la sinfonia de Mahler, al final. No
sé de qué infierno se trataba.

TODO MI CARINO: Paul. Fue uno
de sus primeros grandes hits.

NINITO: Los dos. Fue una ocu-
rrencia entre Paul y yo para Ringo.

ESTRECHAME FUERTE: Los dos,
pero principaimente Paul.

QUIERO SER TU HOMBRE: Los
dos, pero especialmente Paul
Lo ayudé a terminarla.

TE MANTENDRE CONTENTA:
Paul. Fue para Billy Kramer.

AMOR DE LOS AMADOS: Paul
Una de sus mas viejas canciones,
pero creo que mas tarde cambi6 |:
letra para Cilla.

ESTOY ENAMORADO: Yo. La es-
cribi para los Fourmost.

HOLA PEQUENA NENA: Yo. Esta
es otra de mis primeras canciones
grabada por los Fourmost.

NO PUEDE COMPRARME AMOR:
John y Paul, pero principalmente
Paul.

DESDE UNA VENTANA: Paul
debe ser de Paul. Realmente no
puedo recordarla.

COMO HACEN LOS SONADO-
RES: Una de las primeras de Paul.

Y YO LA AMO: Los dos. La pri-
mera parte fue de Paul y e! estri-
billo es mio.

VOLVERE: Yo. Una linda melodia,
aunque el estribillo es un poco “en-

ganchante”.

MUNDO SIN AMOR: Paul. Una
de las primeras, la escribié cuan-
do tenia 16 6 17 afhos. Creo que
después cambié la letra para el
disco grabado por Peter and Gar-
funkel o algo asi.

UNO Y UNO ES DOS: Paul. Fue
una cancion terrible.

ME SIENTO BIEN: Yo. Fue la pri-
mera vez que usamos feedback en
un disco. Esta bien al principio.

ELLA ES UNA MUJER: Paul. A
pesar de que creo que lo ayudé
con el estribillo.

SIN RESPUESTA: Yo. Me acuer-
do que después de esta cancion
vino Dick James y me dijo: “Han
mejorado mucho ahora, esta vez
han hecho una historia completa”.
Aparentemente, antes de esto él
pensaba que mis canciones tendian
a divagar.

PERSEGUIRE AL SOL: Paul. Una
linda cancién, una de sus primeras
composiciones.

OCHO DIAS A LA SEMANA: Los
dos. Creo que escribimos esto
cuando estidbamos tratando de es-
cribir la cancion tema para “Soco-
rro”, porgue hubo un tiempo en
que pensabamos jdlamar el film
"Ocho brazos para estrecharte”, o
algo asi. Creo que la historia es
asf, no estoy muy seguro.

ES SOLAMENTE AMOR: Yo. Esa
es la Gnica cancién mia que real
mente odio. Tiene una letra terri
ble.

AYER: Paul. Fue una cancién bue-
na.

VACACION DE UN DIA: Yo. Pero
creo que Paul me ayudé con la le-
tra.

PODEMOS SOLUCIONARLO: Paul.
Pero el estribilo es mio.

MADERA NORUEGA: Yo,
Paul me ayud6é en la letra.

MICHELLE: los dos. Yo escribf
el estribillo con él

QUE SUCEDE: Yo. Una de las
primeras canciones mias, Paul y
Ringo volvieron a escribir un estri-
billo nuevo cuando la grabamos_

EN MI VIDA: Yo. Estaba trataie
do de escribir sobre Penny Lane
cuando la hice. Era acerca de I
gares que recordaba. José Felicla-
no hizo una linda version.

CORRE POR TU VIDA: Yo. Otra
que nunca me gusto.

NOVELISTA: Paul. Creo que de-
Bo haber ayudado con algo de la
letra. Si, lo hice. Pero fue mas que
nada de Paul.

ELEANOR RIGBY: Los dos. Escri-
bi una buena parte de la letra, ca-
si el 70 por ciento. Ray Charles hi-
z0 una gran version. Fantastica.

AQUI, ALLA Y EN TODAS PAR-
TES: Paul. Fue una de sus grandes
canciones.

SUBMARINO AMARILLO: Los
dos. P-ul escribid el coro, tan atra-
pante. Yo lo ayudé con un pedazo
disparatado.

ELLA DIO, ELLA DIJO: La escri-
bi después de encontrarme con Pe-
ter Fonda, que me dijo que él sa-
bia como era estar muerto.

BUEN DIA, BRILLO DE SOL: Paul.
Pero creo que puede ser que yo
lo haya ayudado con algo de la
letra.

PARA NADIE: Paul. Otra de sus
canciones que realmente me gusto.

Y TU PAJARO PUEDE CANTAR:
Yo. Otro horror.

Dr. ROBERT: Yo. Creo que Paul
me ayudé con el estribillo.

TRATA DE ESTAR EN MI VIDA:

pero

.
i




Paul. Creo que George y yo lo
ayudamos con algo de la letra, no
estoy seguro

MANANA NUNCA SABE: Yo. Es
ta fue mi primera can®on psicod
lica

PENNY LANE Pau Yo lo avude
gcon la let

UNA PEQUENA AYUDITA Di
MIS AMIGOS: Paul. Fue idea de
Paul. Creo que lo ayudé con algo

a letra; en realidad lo hice
Davis estaba ahi cuando
haciamos, y la menciond en e
bro. “QOué ves cuando apagas
luz, no puedo decirte, pero sé que
es mio’. Esa parte es mia

LUCY EN EL CIELO CON DIA
MANTES: Yo. Y lo vuelvo a repe
tir, fue un titulo de Julidan. No tie
ne nada que ver con el LSD. C
que Paul ayudd con el dltimo
rrafo

MEJORANDO: Paul. Creo que lo
ayudé con algunas palabras del es
tribillc :

ELLA ESTA DEJANDO CASA: Los
dos, Paul dio el tema basico. Pero
todas esas lineas como 'Sacrifice-
mos la mayor parte de nuestras
vidas Le dimos todo lo que el
dinero.podia comprar Nunca pen-
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todas cosas que solia deci

ya heroina es una basura

REVOLUCION

LA CARRETERA: Paul. Es uno de
sus mejores temas

JULIA: Yo. Yoko me ayudc

CUMPLEANOS: Los dos. lLa
cribimos en el estudio

TODOS TIENEN ALGO QUE ES-
CONDER: Yo. Fats Domino hizo
una excelente version de este te-
ma

SEXIE SADIE: Yo. Fue sobre Ma-
harishi. .

PORQUE:- Es un arreglo terrible
un poco como la Quinta de Beetho
ven, de atras para adelanee

A TRAVES DEL UNIVERSO: Yo
Una de mis mejores canciones. No
una de ias mejor grabadas, sino
por la letra

CANCIONES DE JOHN

Esta es una lista de canciones
escritas por Lennon, sobre las cua
les nc dio ningiin comentario

Hay un lugar; Este fmuchacho
Todo lo que debo hacer; No por
segunda vez; No puedes hacer eso;
Aanochecer de un dia agitado: De
bi haberlo sabido mejor; Si caye-
raa Soy feliz de sélo bailar contigo;
Dime por qué; En cualquier mo
mento: En cambio lloraré; Cuan-
do lleqgue a casa

Soy un perdedor; No quiero arrui.
nar la fiesta; Boleto para pasear;
Si, esto es; Socorro; Vas a per
der a esa chica; Tienes que escon-
der tu amor; Hombre de ningun
lugaré; Muchachita; Sélo estoy
durmiendo; Campos de frutillas

Querida Prudencia; Cebolla de
vidrio Bunagalow Bill: Estoy tan
udo; Yer Blues; Llora, nena,
a: Buenas noches; La balada de
john y Yoko; Vengan juntos; Te
quiero (ella es tan pesada); Signi
fica Mr. Mustard; Hey Bulldog; No
me dejes caer; Sabes mi nombre;
Rey sol; Diga Pony

CANCIONES DE PAUL

Estas son canciones que, John

amente a Paul, y so-
P tampoco dio c¢co
n rio
rad: hi; En punta de
n nau Nadi que yo ccaozea

que dijimos hoy: No quiggo
verte de nuevo: Fstov mun ‘,h;:tig),
noche antes

Otra chica; Dime lo que ves: Hs
to soO ina cara; Eso significa
mucho; No me veras; Miro a tra-
vés de ti; Mujer; Arreglando un
wgujero; La banda del Club de los
Corazones Solitarios del Sargento
Pepper; Adorable Rita; Hola Adios;

Tu madre deberia saber
tonto en la colina; Un paso
dent fe amor; Obla-di; Mi gue-

ida Martha; Pajaro negro; Lo haré;

{ idre Naturaleza; Hel-

) de miel

donna; Todos juntos aho-
Get Back; Déjalo ser; El mar

lo de plata de Maxwell; Oh que-

la; Nunca me das tu dinero; Ella

t por la ventana del bano; Sue-

jorado Lleva es: arga; El

e € Majestad: Dos de nos
Ltargo vy tortuoso camine

CANCIONES DE JOHN Y
PAUL
Estas nciones son de John con-
tamente con Mau y nuevamen-
tienen ningun comentario por
te de John; Te consequiré: Quie-
estrechar tu mano; Mi nena esta
le negro; Cada pequena cosa; Lo
que hace Conduce mi auto; La

patabra; tengo un seatimiento
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En el contexto politico-social do-
meéstico mas convulsionado de Amé.
rica —seguramente regido p..-
reciedumbre de normas de c-us-
lidad que lo vinculan a aquél— se
ha producido en la temporada in-
vernal uruguaya el emerger de un
pubiico, que apunta nitidamente a
un movimiento masivo, de rock y
blues.

La elite se ensancha a medida
que desciende del veértice a la base
de la piramide y nutre a casi un
concierto por guincena de un sec
tor en pleno crecimiento cuant:
tivo y cualitativo.

En esta secuencia de la hisun
de la musica progresiva en el U,y
guay se produce el “Funeral do
“OPUS ALPHA" (BAROCK 72), in-
tegrado por Jesus (voz), Polo (or-
gano), Barral (bajo), Bertolone (gui.
tarra) y Graf (bateria).

Varias semanas antes en el con-
cierto de Lito Nebbia en el Teatro
Solis montevideano se presento el
trio “Dias de Blues”, que hereda
de '"Ophus Alpha” bajo, bateria y
guitarra.

Las causas de la disolucion vl
quinteto blusero no cuentan 0>
ra: su cantante {(Jests) culmine =
estas semanas la grabacion de v
elepé con una ensalada de los m=2
jores musicos provenientes de |
casi totalidad de los grupos pro-
gresivos uruguayos. Entre tanto el
sello “"De la Planta” tiene dispues-
ta la edicion postrera del larga du-
racion de "Opus Alpha"” y tres do
sus mas destacados integrantes se
encuentran en plena produccion mu-
sical y discografica.

Sepultada por los hechos sobre-

vinientes, la extincion de Opus Al
pha hah dado lugar por lo pronto
a dos nuevas vertientes por las
que se expresa el movimiento de
los musicos de vanguardia del ve-
cino pais y son éstas las deriva
ciones que, en definitiva, cuentan.

PREGUNTA: ;Uruguay vive rezl-
mente sus “fias de blues”?

—BARRAL: "Socialmente
ve. Y economicamente’.

—GRAF: "Aparte el nombre fue
hecho, bueno fue producido, por
un hecho espontaneo. Ibamos ca-
minando con Daniel y aquél dijo:
‘Bien, esta todo mal. Hoy es un
dia de blues'. La situacion, la at-
mosfera que nos rodeaba era ésa.
No fue un nombre estudiado”.

PREGUNTA: ;De modo que ta
asocias el blues a un apogeo de
factores extramusicales y no —ne-
cesariamente— a un consenso mu-
sical imperante?

—BARRAL: "Desde todo 'punto
de vista: fijate que musicalmente
la cosa tampoco anda bien. Tenés
que pelearla eternamente. Mas los
factores econémicos y sociales que
estamos viviendo''.

PREGUNTA: "Dias de Blues” im-
porta una aspiracion o una reali-
dad en cuanto al espacio geomusi-
cal uruguayo?

—GRAF: “"Para. Vamos a definir
bien qué se entiende por Dias de
blues. Dias de blues se viven no
por el blues en si como forma
musical. La forma musical nos
cabe muchisimo a nosotros tres
Pero intrinsecamente importa una
cantidad d2 cosas mas. No sola-
mente la forma. Como el tango
representa a su vez otro tipo de
cosas’.

“Ahora si. Dias de blues se vi-
ven. Se viven, pero no solamente

40

lo vi-

Un penodista uruguayo,
Alfredo Lopez Dominguez,
entrevisté a pedido

de Pelo a uno de los

grupos mas destacados

de la musica de vanguardiz
del Uruguay: Dias de Blues.
Durante el reportaje

el grupo define su actitud

y da su opinién sobre

lo que ocurre hoy en ese
pais en varios niveles.
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‘js musicos. Los vive todo el mun-
do™.

PREGUNTA: ;Es una realidad por
las secuelas de causalidad. iEs
eso?

GRAF: "Pienso que si”

PREGUNTA: ;Aquellas
tancias determinan esa respuesta?

GRAF: “Se da una situacion y la
respuesta es ésta. £n este sen-
tido si. Somos nosotros y una can-
tidad de tipos. £ interesa que ese
movimiento sea cada vez mas gran-
de. Y mas consciente’.

PREGUNTA: Pero, repito: ;Uru-
guay vive como pais dias de blues
en la expansion de todo el conjun-
to de su mdsica nacional?

GRAF: "Dias de blues son dias
jodidos. Y los dias jodidos los
vive todo el mundo. Hagas lo que
hagas. Yo no conozco el grupo co-
mercial que trabaje por lo menos
como trabajan en Buenos Aires los
grupos comerciales. Aqui ni siquie-
ra se da eso. La plaza es tan chica
que no da para cubrir las necesi-
dades de los musicos. De ningin
tipo de musico'.

“lLa gente que esta en la musica
honesta, digamosle, merece que
los derechos al trabajo le sean res-
petados. Ahora si la gente hace
musica comercial y tampoco tra-
baja, bueno eso no me interesa’

PREGUNTA: Es decir, se vive so-
cial y econdmicamente dias de

circuns-.
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blues. ;Musicaimente?.

BERTOLOME: “Musicalmente sg@'
empezo a vivir. La gente empezo a
comunicarse. Empezo a entender”.

PREGUNTA ;Desde cuando?

GRAF: "Desde Dias de Blues".

BARRAL: ‘{Yo creo que desde an-
tes. Fue todo un proceso’.

GRAF: “No, loco. Antes los con
ciertos eran frios. Los de Opus
Alpha eran frios. No habia comu-
nicacion’".

BARRAL: “Quizas 'Dias de blues'
sea parte de la gente. No somos
artistas que se suben arriba del
escenario y existe una pared en
tre muasicos y publico”.

GRAF: "Podia decir una cosa
mas de Dias de Blues. Existe esa
comunicacion, para mi, porque la
gente esta alineada. [Esta cargada
de agresividad. Debido a que el
publico de rock y el que no es de
rock, muchos jovenes, se sienten
en un medio donde no pueden vi-
vir como ellos les gusta. Se sien-
ten frenados para cualquier tipo de
ccsas o manifestaciones. Como lo
siento yo todos los dias cuando
voy caminando por la calle.

PREGUNTA: ;Y vos no creés que
los conciertos pueden ser a la ju-
ventud lo que es el fatbol a los
veteranos. Es decir: un cloroformo
semanal que los desahoga senta-
dos. Una descarga justamente, que
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hace decaer la necesidad de una
accion mas definida?

GRAF: “Si yo dijera pavadas si.
Pero yo no voy a decir pavadas en
los conciertos”

PREGUNTA: ;Y se entienden cla-
ras las letras?

BARRAL: "Desde ahora si. Tene.
mos un amplificador de voces que
rompe todo”.

PREGUNTA: ;Te referis a la nue-
va iinea de equipos estrenados con
Uds.?

GRAF: 1Si vos ves las letras de
Dias de Blues no solamente utili-
zan el mismo lenguaje de la gente
sino que son directas y muy cons-
cientes de lo que dicen.

BARRAL: "Si tenemos que decir
que esta vida es un despelote po-
nemcs que esta vida es un despe-
lote. No ponemos que esta vida
es horrible.

“La Pesada creo que es, en este
sentido, uno de los grupos argen-
tinos mas directos en cuanto a
letras”.

GRAF: Y Pappo”

PREGUNTA: ;No consideran us-
tedes que las bases armonicas del
movimiento de misica rock se ma-
neja aun sobre diagramas musica-
les excesivamente elementales?

GRAF: "Puede ser. Pero 2 mi no
me importa”.

BERTONE: Tiene feeling, fuerza,
los ritmos, improvisacion y por
consiguiente la libertad para el mu-

- sico. Aparte cumple una funcién

la masica. Y no es la de satisfa-
cer las necesidades comerciales.de
unz rosca o el sucundum"”.

PREGUNTA: ;En qué estado se
encuentra el movimiento de musica
rock en el Uruguay?

GRAF: 7Se viene con todo. Re-
bién"".

PREGUNTA: ;Es decir que toda-
via no esta? «

BARRAL: “Ya empezd a caminar
Esta caminando. Cada vez ird mas
gordo. Es la primera vez en la his-
toria del Uruguay que no hay un
solo recital que no tenga la sala
flena. Y cada quince dias™.

PREGUNTA: ;Desde cuanto ésto?

BERTOLOME: “Desde hahce seis
o siete meses".

PREGUNTA: ;Y a qué se debe?

BARRAL: *‘fPara mi se debe a
que realmente ahora le das a la
gente realidades en cuanto a las
letras y si vos estas liberado la
gente también se siente liberada.
Y mejor musica. El nivel de la
musica aumenté muchisimo este
ano. Quizas el nivel aumentd y los
grupos disminuyeron”.

PREGUNTA: ;Cuales son?

GRAF: “Syndicato, Psiglo, Totem
(hasta ahi nomas —objeto Barral—,
ya que para él Tétem ‘fue el inven-
to de un gran manijazo comercial’)
y hay gente —continia Graf— que
comenzd a definirse. Creacion y
Testimonio y otros. Pero los po-
cos que estan definidos suenan un
kilo —agrega Barral”.

PREGUNTA: ;Qué importa esa de-
finicion, aqui y ahora?

BARRAL: “Personalidad, autenti-
cidad, honestidad”

PREGUNTA: ;Eso es muy gené-
rico?

GRAF: “Yo quiero que tengas
en cuenta que para todo eso no
se puede separar nunca musica y
musicos. Musicos de hombres™.

* BARRAL: ‘Yo puedo estar en
desacuerdo ideolégicamente con el

grupo, pero en Ultimo caso tengo
que respetar si es una cosa ho-
nesta”

BERTOLONE: “Musicalmente lo-
grando un sonido propio”

PREGUNTA: ;Necesariamente
dentro de un género en particular?

GRAF: “No. Todo no puede so-
nar igual. En el caso de Dias de
Blues se da basicamente por ca-
lentura. Viene mucha imprgvisa-
cion, sin ser un divague. Varios de
los - temas son blues colectivos
Hay unos cuantos temas rock, tam-
bién colectivos. El que tiene me-
nos temas soy yo. Tanto Bertolone
como Barral corren parejos’.

PREGUNTA: ;Es decir, hay ho-
mogeneidad?

GRAF: "Hay homogenidad en el
sentido de que los tres estamos
conformes con lo que hacemos den-
tro del grupo. Aparte de eso a
Barral le gusta componer muchos

_ temas que no son blues y que no

los hacemos dentro del grupo, que
le gustan a él. (Barroco les digo
por decir algo, porque es base de
acordes clasicos con folk ameri-
cano). En mi caso me gquedo den-
tro del blues y rock. Bertolone
lo comparte con el jazz".

PREGUNTA: ;Con qué grupo ar-
gentino lo podés emparentar?

GRAF: "Con ninguno”.

PREGUNTA: ;Con ningin grupo
del exterior tampoco?

GRAF, BERTOLONE y BARRAL:
“No. Dias de Blues tiene sonido a
Dias de Blues. Tiene influencias de
mil grupos, pero trata de sonar a
Dias de Blues".

“En sintesis, el sustratum: es un
trio blusero muy pesado, que aga-
rramos un tema y le damos salida
a la viola, el bajo y la bateria,
hasta que no aguantamos mas y nos
largamos nosotros”.

PREGUNTA: ;Y en cuanto a la
tematica?

GRAF y BARRAL: "Encaramos
ics problemas sociales y humanos
de la gente. MHacer conciencia en

. todos® los tipos que estan alrede-

doy de! movimiento, pero por Ssi
mismos, porque si no seriamos una
propagandga mas’

PREGUNTA: ;Es decir, sugerir?

GRAF y BARRAL: “Evadir la rea
lidad no sirve. Lo que sirve es en-
frentar la realidad. Ahora los ca-
minos o los medios para que cada
uno de ellos enfrente esa realidad
o el camino para enfrentar esas
cosas, cada uno lo tiene. Se lo
elige uno. Yo no le puedo elegir
el camino a uno. Cada uno tiene
su verdad. Pero interesa que des-
cubra esa realidad. Que no se que-
de siempre adormecido”

PREGUNTA: ;No es ése un es-
capismo por parte de ustedes. Una
incidencia limitada?

BARRAL: “Lo que busco es que
cada individuo me respete y res-
pete a todo el mundo aunque las
verdades sean muy diferentes. Por-
gue creo que es la unica forma de
hacer algo juntos”

GRAF: “Alli él esta diciendo su
verdad. Yo no digo nada. Cada
cual se encuentra a si mismo”

PREGUNTA: ;Cuando graban?

GRAF: YPensamos que tenemos
que tener un elepe en la calle en
noviembre No sabemos aln don-
de grabar. En Montevideo editare-
mos por el sello De La Planta. Te-
nemos interés en editar en Baires”.

BILLY BOND Y LA PESADA DEL

ROCK AND ROLL - Vol. 2:

La Palida Ciudad e Entreacto: Vida y Obra del Ne-
gro Julio @ La Maldita Maquina @ Entreacto e Blues
Para Mis Amigos ® Entreacto ® Que Descanses Mi
Amor @ Para Qué Nos Sirven @ Entreacto e Voy a
Ver a Un Amigo e Entreacto @ La Marcha de San
Lorenzo @ Entreacto: Vida y Obra del Negro Julio.
Serie Super Lujo Especial. Music Hall N° 13.003
(Mono)-113.003 (Estéreo) b

“PAPPO’S
BLUES” 2

PAPPO’S BLUES - Vol. 2:

E! Tren de las 16 @ Llegara la Paz e Insoluble @ Te-
ma | @ Desconfio @ Pobre Juan @ Blues de Santa Fe
® Tumba. - Serie Super Lujo Especial. Music Hall
N° 13.032 (Mono/Estéreo-Compatible).



BLUES BEL EAMPO

Era una especie de transito so-

Taj] Mahal es realmente un hom-
bre desconocido en Argentina y, se-
guramente, en el resto de latino
Ameérica. Pero en verdad tampoco
es demasiado famoso en Estados
Unidos, su pais de origen. Es un au-
téntico y real blusero campestre, y
un investigador de las raices pri-
mitivas del blues. Para darse ung
idea: Taj Mahal es una especie de
John Mayall norteamericano pero
mas underground. En el pais hay
apenas unos dos o tres temas in-
cluidos en long plays de seleccion
y dos actuaciones de él dentro del
long play del Big Sur Festival. La
pelicula a veces también se exhibe
en Buenos Aires. Con todo es un
gran desconocido. Por eso mismo
Pelo, conociendo su importancia en
los niveles de ici realiz6
esta nota.

El mayor de nueve hijos, Taj fue
un muchacho que crecié en el cam-
po, y esto le desarrollé un profundo

amor por la tierra y todos sus pro-
ductos y habitantes naturales. Esta
influencia lo llevd eventualmente a
concurrir a la Universidad de Mas-
sachussetts, y al obtener un titulo
en Agrocultura Animal.

Pero no importa cémo lo hizo,
aunque lo hizo muy bien, sino que
el sentimiento de estar viviendo
dentro de una cultura extrana, de
alguna forma desplazante y fuera
de tono con él mismo, se confir-
maba cada vez que escuchaba
blues. Recuerda: "“El tipo de blues
que primero me llamé la atencién
fue el de los grandes grupos, y eso
que no era una misica muy difun-
dida cuando yo la oia.”

Fue introducido en esta miusica
por su padre —un notable arregla-
dor y compositor de jazz—, y por
artistas tales como Albert Am-
mons, Mead Lux Lewis, Cow Da-
venport, Trummy Young. Slam Ste-
wart, lllinois Jacquet y Leadbelly:

bre mi cabeza. Solia oir sonidos
que queria tocar en un instrumen-
to, y cosas que pensaba que po-
dian quedar lindas si las upia”.

Taj prosigue: “Cuando escuché
blues por primera vez, me olvidé
de la escuela y de todo lo demas
por un rato”.

Su excursion por los blues em-
pezé con una pequena coleccion
de discos; buscé entre los prime-
ros intérpretes de blues, como
Willie Brown, Charlie Patton, Ro-
bert Johnson y Kid Bailey. Después
su avidez y curiosidad por saber
més sobre esta musica, hicieron lo
que extendiera su blsqueda hasta
los blues de Chicago, escuchando
a Jimmy Reed, Chuk Berry, Bo
Diddley, Muddy Waters y Howling
Wolf, entre otros. .

Mientras concurria a la Universi-
dad de Massachusetts, se hizb
miembro de la Sociedad de Pione-

ros del Folkiore del Valle, y estu-
di6 las raices primitivas de la mu-
sica negra estadounidense. Fue
durante este periodo, dice Taj, que
“obtuvo una idea amplia de la
relacion entre el blues y la musi-
ca negry, dentro de la misica nor-
teamerciana como unidad”.

Educandose mas profundamente
en el blues, Taj siguié6 buscando
entre los primeros muasicos de
blues, 'os maestros y aun los de-
votos admiradores de éstos. Se pa-
s6 muchos anos escuchando viejos
discos y vigjos intérpretes. Inves-
tigaba sobre las letras en la Bi-
blioteca del Congreso, frecuentaba
cscuras disquerias, grabadoras, vy
cada vez sz envolvio mas en la
musica. Pronto se gané la reputs
cion de ser un genuino musicélo-
go de plues; pero no se gand es-
ta fama porque hacia de su amor
por el biues un hecho intelectual,
Sino porque estaba aprendiendo co-
mo tocar blues, como lo habian to-
cado otros, y porque estaba reco-
giendo experiencias que podria
sventualmente usar para su propia
versién personal de la musica de
slues.

Los blues country fueron la dlti-
Tia pieza del rompecabeza que Taj
reunio en su estudio del pasado:
‘Habia toda una parte de mi vida
cultural, de mi cultura ancestral,
que estaba empezando a reunirse.
tos blues country Illenaron un
gran vacio y me ayudaron a com-
prender mis propios sentimientos,
cosas que yo sentia o conocia o en-
tendia, y no parecian tener ningin
punto de apoyo en cuanto a infor-
macion. Una muy buena forma de
descubrirse #no mismo es empe-
zar por la tradicion de la que se
viene. Yo decidi tocar, asi hiciera
dinero 0 no, porque es realmente
lo que queria hacer”.

Asi, fortalecido por su profundo
conocimiento del blues, encontran-
do su propio lugar especial dentro
de ¢l, dotado con una gran habili-
dad musical, Taj estd haciendo lo
que quiere hacer, y lo que hace
mejor. Aunque es un multi-instrg
mentalista completo, y sabe tocar
piano, bajo y banjo, generalmente
en escena ejecuta guitarra, armé-
Vica, y acompana su canto con su-
surres, salmos, y algunos inusuales
y “espontaneos” instrumentos rit-
Nicos.

En el pasado ha trabajado con
varios grupos: los Rising Sons,
primero, y después con su propio
grupo, Comanche Indian Jesse Da-
vis.

En todo este tiempo, Taj ha edi-
tado algunos trabajos muy bien
grabados, en sus &lbunes produci-
dos por Columbia Records. Entre
ellog, estan “Taj Mahal”, “Natural
Blues”, “The Real Thing”, y {Giant
Step”.

Pero éste es un grupo de rock
en discos, en experimentos de
grandes bandas, Taj tiene gran des-
treza y real talento. Hace poco de- -
cidi6 tomarse un descanso de los
grupos que solian acompanarlo, y
ha empezado a actuar sélo en es-
cena, con nada mas que su gui-
tarra.

No importa la forma jque elija
Taj para hacer su misica, lo impor-
tante es su musica. Si uno quiere
introducirse en algin blues. Hecho
por un hombre que sabe qué es
lo que pasa hoy, que entiende su
musica y a si mismo, entonces uno
debe escuchar a Taj Mahal.
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I - OPINION

Algunos productores y criticos
creen entreveer que la Banda de
Oeste serd probablemente uno de
los grupos “marcados” para el fu-
turo. Se basan para ello en cierta
onda pesada que cultiva musical
mente el grupo y en su actitud
<mas relacionada con la imagen
que con la realidad— con respec-
to al rock. La banda esté ligada al
clan de los grupos pesados de
Buenos Aires. No es casual, enton-
ces, que el grupo esté trabajando
en la grabacion de su primer al-
bum en el sello que estd cobi-
jando casi a toda la produccién del
hard rock nacional y que coman-
dan, desde diferentes puestos de
la produccion del duetto Alvarez-
Bond.

Un poco sobre excitados por es-
ta circunstancia, los tres integran-
tes de la banda parecen vivir el
sueio que les proponen mucha ima-
gen, fuerte rock. Ellos quieren te-
ner todo eso, pero necesitan to-
davia de la confrontacion auténti-
ca, del shock receptivo del publico.
de la humildad instrumental. El
trio parece estar demasiado exa-
cerbado con el sonido, dejando de
lado parte de la preocupacion por
Ja armonia y las calidades tonales
que son la esencia de la musica,
mas allda de los eventuales ritmos
que se le impongan.

La Banda del Oeste es por todo
esto, y por algunas cosas mas, un
reflejo fiel de la necesidad de ex-
presion de una generacion de mui-

sicos y compositores portenos que .

tiene celeridad por decir sus co-
sas, pero es a veces traicionada
por ese torbellino que significa los
recitales, la imagen, 'lo nuevo que
hay que hacer”. Subir la escalera
del gran publico a veces es dificil.
Sin embargo, ellos tienen una ba-
randa para apoyarse: la experien-
cia y el sonido de los primeros
grandes arupos.

Con todo, el trio es una posibi-
iidad importante: no cualquiera
puede hacer rock muy pesado en
trio, cualquier defecto o carencia
de uno de los miembros puede
notarse mucho mas que en cuar-
tetos 0 agrupaciones mayores.
Ellos se arriesgan: y seguramente
no es porque sean caraduras, de-
ben ser entusiastas.

En los minutos previos a su re-
cital del Atlantic y durante casi
media hora después de la funcién
el baterista Diego Villanueva con-
versO con un redactor de Pelo que,
ademas, elaboré un informe sobre
los antecedentes de la Banda. Es-
to es:

il - CRONICA

Realizaron su primera presenta-
ciéon pablica masiva en el festival
B. A. Rock del afio '70; en esa
oportunidad su actuacion fue dura-
imente criticada por el publico. El
grupo hasta esa presentacion esta-
ba integrado por seis personas.
Cuarenta dias después de dicho
evento, en enero del 71, el grupo
se desintegra y de su formacion
original s6lo quedan Claudio Ra-
vecca y Alejandro Marassi. Ellos
a pesar de la separacion debian
cumplir con un contrato que te-
nian con el club Vélez Sarfield pa-
ra actuar durante los carnavales,
para ese fin se unen con Diego
Villanueva (que también tocé en el
mismo festival en el dio Diego &

Aramis) y un baterista ilamado Ca-
li. La actuacion fue exitosa y reci-

bieron la aprobacién del publico.
Entonces deciden formar un grupo
estable y luego de algunos cam-
bios entre ellos el grupo se redujo
a trio siendo ésta su fomacion de-
finitiva: Claudio Ravecca guitarra,
Alejandro Marassi en bajo y Diego
Villanueva en bateria.

Asi constituido comienzan a
trabajar en recitales. El primero lo
realizan en el mes de agosto del
71, en el Sindicato de Empleados
de Comercio. Luego lo hacen en
el Ift junto a Molinari, Spinetta y
Orion’s Beethoven. A éste le sigue
otro recital en el colegio San An-
tonio en esa actuacion hicieron
una zapada con Pappo, Spinetta y
Black. Sobre el filo del afo toca-
ron con Sui Generis en el teatro
Olimpia.

Durante enero del 72 hacen un
receso y dos de sus integrantes.
Diego y Alejandro, parten rumbo
a Chile. Alli se encargan de escri-
bir y dirigir la musica de una Ope-
ra rock del tipo de "Hair" realize
da por actores argentinos y chile-
nos.

Luego de ia obra se trasladan a
Quinteros, una localidad balnearia
donde hacen un recital en duio, de
musica acustica. Desde alli viajan
festa vez todos) a Concepcion del
Uruguay. Alli trabajan en un recital
de rock que dura dos dias en la
confiteria mas importante del lu-
gar.

Luego de un mes y medio de
inactividad el grupo volvié al esce-
narioc Esta vez fue en el teatro
Atlantic. Alli también estaban dos
importantes de la musica progresi-
va, Aquarium y La Pesada.

Esa noche probablemente las co-
sas no salieron como ellos lo es-
peraban. Tuvieron problemas de ti-
po técnico y de sonido ademds de!
desconocimiento del grupo por par-
te del publico. Hicieron cuatro te-
mas: “Es el principio”, “Océano
Pacifico”, Caras secas” y el "“Te-
ma de Renato”.

Luego de su actuacién Pelo con-
vers6é con ellos.

Il - REPORTAJE

Pelo. ;como viste la actuacion
del grupo esta noche?

Diego: realmente pienso que lo
de esta noche sélo lo puedo cali-
ficar de mediocre para abajo. Ade-
mas de nuestras limitacioneés téc-
nicas se sumaron los equipos, €
sonido fue pésime.

Pelo: ;a qué adjudicas esos pro-
blemas de limitacion?

Diego: primero, a nivel humano el
publico no nos conocia; con refe-
rencia a las limitaciones es proble-
ma de ensayo. Nosotros en este
momento estamos  solucionando
nuestra situacion con el servicic
militar y eso nos roba mucho

tiempo. Antes ensayabamos en los
estudios Phonalex y alli se junta
ban muchos musicos para zapar ¥
problema

entonces hubo

VIMos que Ir.

Pelo: ;Como definirias la music
de la banda?

Diego:En lineas generales para
no encasillarnos te definiria nu
tra misica como .una mezcla de
rock pesado y blues, en la cual le
demos importancia fundamental a
las letras, a su mensaje.

Pelo: ;Cuél es la ideologia del
grupo?

Diego: Nuestra ideologia es la
de entregar al publico un mensaje
coherente y aclarador en este mo-
mento de grandes cambios y tam-
bién para que se actie con sereni
dad y no con violencia.

Pelo: ;Como ves el movimiento
actual de la musica progresiva?

Diego: Es indudable que la cosa
esté empezando a funcionar, pero
hay algunas cosas que solucionar
aln.

Pelo: ;Coémo cuales?

Diego: Para comenzar, andar con
pies He plomo; todavia hay mu-
chos tipos que quieren danar el
rock. Ademas muchas veces los
ayudan los mismos musicos cuan-
do no tienen bien clara su ideolo-
gia. Quizas lo mas lamentable de
tcdo sea el hecho de la competen-
:ia entre los grupos y los musicos.
fodo el mundo habla de unién, pe-
ro a pesar de eso la competencia
sigue y entre los grupos hay renci-
llas y se estan tirando zancadillas
en vez de juntos allanarse el cami-
nc Creemos que es un problema
de =qgo, el dia que se superen es
¥ eonvenientes el rock sera
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‘ES‘P EL MES DE LOS BEATLES
( ! Io Este mes se cumplen los 10 aios del
A‘ lanzamiento de Los Beatles a la es-

muwamdesupﬂ-

O mer disco: “Amame” y “P.D.: Yo te
amo”. Como servicio periodistico
“Espacio Abierto” dedicara todas sus

emisiones del mes de octubre a irma-

DE LUNES A VIERNES diar todo el material editado de Los
A LA HORA 0 Beatles: todos los long plays y todos

- los simples. Ademas algunas graba-

POR RADIO ANTARTIDA ciones desconocidas en la Argentina.
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p ra’ promete integrarse y olvidar el pasado.
Aqui esta su juramento
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“Senoras y senoresan.nables ¢
baileros, distinguidas dama Ro-
que Narvaja es el autor de <E| ex-
traio del pelo largo» y de «La ex
traha de las botas rosas» y fte-
mas de «gran popularidad y difu-
sién», como seguramente sabran.
Pero ocurre que el senor Narvaja
se ha ido de nuestro lado para
pl se a la cancion de protesta,
a una musica que él mismo llama
«latinoamericana» y todas esas co-
sas. Damas y caballeros; olvide-
mos de una vez al senor Narvaj:
que otrora nos hiciera gozar y dan-
zar al compas de sus ritmos faci
les y alegres”’.

Una parodia de la despedida de
Roque Narvaja por la gente que o
amé6 durante la época de la Joven
Guardia podria, muy bien, haber si-
do de esa mane

Y es totalmente cierto; una vez
mas Narvaja sin duda un musi-
co talentosc, pero a veces distrai-
do promete un cambio. Esta vez
con algunos argumentos un (poco
méas validos que los volatiles
juramentos anteriores de buena le
tra. Anhora, Roque ha escrito unas
letras de contenido social mucho
més valerosos que las de muchos
autores de la musica honesta y
comprometida, ha trabajado seria-
mente y con paciencia en elaborar
musicas arraigadas a la tierra Yy
con la menor influencia posible, h
buscado la ayuda de los musicos

méas rectos. En definitiva: ha bus-
cado todos los simbolos y compro-
bant de que esta vez si esig
e a desligarse de la com-

unieron o tuvieron
de conversar con Ro
que Narvaja han comprobado en él
un cambio rotundo en cuanto a su
posicion ideolégica: en cuanto a lo
social y también en lo musical. Lo
que sigue son Sus propias pala-
bras sobre el asunto ante un re-
dactor de Pelo, son sus letras (que
integran un long play proximo a
aparecer denominado “Octubre”) y
son sus ganas de demostrar que
ésta es la definitiva, la manera vi-
tal de comprometerse consigo mis-
mo y con la vida. Vale la pena
aclarar que Narvaja tuvo mucha
aceptacion en los recitales que dio
en la dltima temporada. Al princk
pio, tuvo que sortear algunas ch
zas y rendimientos de cuentas que
el publico le gritaba. Hoy sus le-
tras y su musica folk ya estan
metiéndose dentro de un publico
que antes, justicieramente, lo cen-
suraba y despreciaba. Esta es su
nueva vida, o la que siempre tuvo,

LO QUE DIGO

Este, mi primer long play como
solista, lleva este titulo en home-
naje al mes revolucionario por ex-
celencia. De cualquier manera, pen-
sé que era un mes de transicion:




No-es primavera, no es verano, no
goza de la publicidad de setiem-
bre ni de la de diciembre (tan pro-
mocionado por las fiestas), ni de
la de enero que siempre comienza
un nuevo ano.

Este long play es el final de Ja
lenta maduracién de un estilo so-
bre el cual venia trabajando hace
tiempo, y es —a la vez— |a crista-
lizacion de un viejo suefio: hablar
por mi mismo, sin influencias ne-
gativas de ningin tipo, y sobre to-
do lo mio.

Colaboraron importantes misicos
amigos que le dieron el sabor a
movimiento nuevo: la base.

Ellos son: Litto Nebbia, Ufia Ra-
mos, Domingo Cura, Cacho Lafal-
ce y Cacho Arce y en los coros
Pedro y Pablo, amigos en el tiem-
po. ¢

Este long-play me enrola, defini-
tivamente, en las filas de la musi-
ca latinoamericana y me compro-

.meto de por vida a continuarla,
hastz siempre. Asi empiezo hoy:

OCTUBRE

Qué hora tan funesta, ya llegé la
[siesta

del aburrimiento, 4

Yy no existe nada que uno pueda
[hacer

sin molestar.

Marta isabe pronto, los secretos
[todos

del conocimiento,

y no existe nada que la pueda
[hacer

ya regresar.

Es OCTUBRE quien manda en la
[calle

son los cambios que deben llegar.

Es América toda una madre

de su vientre saldra el salvador

que nos guiara.

Qué hora tan honesta, ya llegé la

[fiesta

del arrepentimiento.
Y ya no hay culpables a quien
[condenar

rni crucifijar,

Todos quieren prontas soluciones
[cortas

a su sufrimiento

y no saben que la misma Libertad

es poder buscar.

Es OCTUBRE quien manda en la
[calle

son los cambios que deben llegar.
Es América toda una madre

de su vientre saldrda el salvador
que nos guiara.

SOBRE LA CONFUSION

Una palabra de amor
ede hacerlo llorar
na verdad dicha a tiempo
tal vez lo haga pensar
Y si me rio de usted
qué cara pondria?

0 se sorprenderiz?

de mi juventud
“reventada” juventud.

No quiero hacerla larga
ni hablar por hablar

estda muy preocupado
para razonar

envuelto en una bandera
que no le pertenece
pero qué le parece?

otra usurpacién?

ha precipitado la reaccién
Sobre la confusién

avanza la revolucion
desde nuestro panteén
brindamos por la Nacion.

Estamos casi locos

de persecucion

no falta quien nos hable
de la solucion

mientras que todos piensan
que somos los malos
pero ustedes los buenos
siguen la filmacion

no ha terminado la funcién
Sobre la confusion

avanza la revolucion
desde nuestro pantedn

*brindamos por la Nacién.

BALADA PARA LUIS

Ruedan y ruedan palabras
conformando a la humanidad,
los que somos tus hermanos,
te buscamos, Luis Pujals.

No fue culpa de tus ganas

tu prematura inmortalidad

sino ver a tus hermanos
conociendo tu verdad.

esa fue

tu sentencia Luis Pujals
Cuando canten las bocas

de los fusiles de cualquier lugar.
¢se acordaran de nombrarte
para siempre y junto a tu final?
Qué mas da,

si yo hoy te canto, Luis Pujals

TRAIGAN VINO

Traigan vino para tomar
porque el vino nada pide

y todo da.

Tres guitarras para escuchar
el mensaje de la gente
que no esta.

Traigan ropa de cuero,

para entrar en calor

y un cuento viejo

eterno pero. nuevo

que hable de los triunfos del amor
En la estufa fuego arde ya,
sugiriendo los pasados

a borrar.

Y da gusto ver & mi amigo

con su cara americana

de verdad.

Y se ve al terciopelo

asomar su color,

Yy un rayo recto

Jugando entre los pliegues

es quien despide al sol desde un
[rincon.

ROQUE NARVAJA.

Aclaratoria necesaria: Pese a lo
que pueda parecer quiero decir
que mis temas estan totalmente
desconectados de cualquier ideo-
logia politica, ya que la “politica”
es una disciplina de los hombres
y como tal es limitada y tiende a
favorecer siempre a sectores.
Mientras que, creo, el destino del
hombre es otro como, por ejemplo.
descubrir para qué vive y qué fun-
cion tiene que cumplir en la tierra
encontrando su destino, y vivien-
do lo mas auténticamente posible.

Para Vos

Para avisos en esta
seccion llame al 63-1051

Zapatos
Carteras
y Cinturones
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T
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para hacer tu buena

mdasica, en las mejores marcas
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Muy bueno, ojald sigan apare
ciendo mas discos como éste; asi
cubriendo con calidad los diferen-
tes estilos, vamos a lograr una mu
sica esclarecedora, que nos permi-
ta una posibilidad de luz a todos
La Tapa (Juan Gatti) es muy bue-
na y la fotografia del centro (Bo
ni) excelente. Fenémenas son tam-
bién las palabras de Umberto Eco
Pero, creo que la falta de datos
sobre la grabacion le quita méritc
al propio Maximiliano, quien ade
mas de componer la mayoria de
los temas y cantar super bien, to-
ca guitarra de doce cuerdas, pia
no, y arreglé practicamente todo
el LP; junto al aporte de Kuberc
{guitarra) y el negro Medina (ba-
jo); mas la intervencion de Adal-
berto Cevasco (bajo), Jimmy (bate
ria), Jorge Cutello (flauta), Domin-
go Cura (percusién), Gustavo Bey-
telman (arreglos) y otros misicos
gue tocan bandoneén, charango
quena y cuerdas, cuyos nombres
desconozco.

Muy buena: 1°) la zapadita de
Cevasco en “Pobre nada méas"”; 2°)
la intervencion de Kubero (un vio-
lero con personalidad bastante de-
finida y uno de los que realmente
merecen respeto); 3°) el arreglo
con bandonedn en ‘! arriero”; la
parte con cuerdas, voz, quena, sli-
de guitar y charango de “Para la
gente como yo'; y el solo “sopla-
do” y “cantado” de Cutello en
“Rio Manzanares” (el flautista mas
excitante que hay en nuestro pais).

Me parece la inter-
vencion de las cuerdas en “El
arriero’; desafinada la guitarra

eléctrica en “Cuando seas de ver-
dad” y un poco berreton el coro
que va al final del mismo tema;
muy chanta que aparezca el nom-
bre de Billy Bond como arreglador
cuando la verdad no es ésa; més
adecuado a sus posibilidades le
hubiera cabido el término de coor-
dinador o algo por el estilo.
Resumen: un muy buen disco
:::I generlo {Maximiliano viene

Yes
Me es casi imposible comentar

todo con una po-

no, el pianista idem, bueno...
iiiBastal!l Coémprenio, esciichenlc

y después me lo coimentan uste-
des. jAh! el disco es una copro-
duccion de Yes con Eddy Offerd,
el ingeniero de grabacién y técnico
de sonido de Emerson, Lake and
Palmer.

IMAGINARIO SANDWICH
QUEMADO

(The Mothers of Invention)

Para cabezas abiertas y para
aquellos que tengan interés en
abrirsela. Frank Zappa es un GE-
NIO.

SANATA Y CLARIFICACION -
VoL N

(idem)

Para los que buscan una orques-
tita de jazz tradicional y para los
que quieren oir un grupo de rock,
o una fusion de ambos, va a ser
una gran decepcion. Los que gus-
ten de buena musica con bastante
influencia y tengan los oidos y la
mente abiertos, van a encontrar un
muy buen LP. Particularmente, el
-conjunto tiene menos fuerza en la
grabacion que en la época (fines
del ano pasado) en que tocaban
esta musica en vivo (cuando esta-
ba todavia con ellos Jorge Cutello
en saxo alto y flauta). A nivel so-
lista, los que mas me atraen 'son:
Adalberto Cevasco (abajo), Osvaldo
Lépez (bateria) y Bernardo Baraj
(saxos tenor and soprano). Los dos
primeros forman una de las bases
ritmicas mas interesantes de es-
tos pagos. Si bien la falta de bolas
esto vale para la mayoria de los
musicos argentinos, como para ju-
garse para y por su musica les ha-
ce perder la polenta que deberian
tener (sélo les quedan aquellas
reuniones esporddicas de mastur-
bacién colectivas: jAh!, el Tjazz").

Alchourron es uno de los com-
positores y arregladores mas im-
portantes del pais y de los que
més se juegan por su cosa; mere-
ce respeto. Con excepcion’ del te-
ma cantado con letra, me gusta to-
do el LP. La tapa es normal y la
contratapa tiene un comentario (de
Prodisa) de muy bajo nivel.

Repito: los que gustan de bue-
na musica con bastante influencia
jazzistica deben escucharlo.

PAPPO’S BLUES 2
(idem)

Lo mejor de todo es el dibujo de
la tapa de Juan Gatti (muy buen
gusto). En eilla se lee: “Pappo’s
Biues”, en la parte del centro hay
una foto del mismo y en la contra-

g

Napolitano, y que éste va a hacer
algo polenta cuando logre consoli-
dar un grupo humano con quienes
pueda hacer miisica. Quizds sea en
el préximo, con Pomo (bateria) y
Machi {bajo).

los lectores

Rogamus
que envien cartas, escribirlas.
en forma breve y concisa. Por
razones de espacio, nos reser-
vamos el derecho de condensar

Nota:

las ideas principales (;Ojo!
Solamente . Condensar.) B
DEASAJO DEL
PARAGUAS

Ripoll: en el ultimo naGmero

de su revista se publico en la
Seccion Correo, la carta “Rock
Nacional sin realidad”, firmada
por José Ramos Berdaguer, a
quien contesto:

Lei esas "dos hojas que di-
cen demasiadas verdades para
que se animen a publicarlas”
como modestamente afirmas; y
no me motiva contestarte, la
facilidad que empleas para re-
ferirte a cosas que nos impor-
tan tanto como los intentos que
se hagan para salir de esta in-
mundicia que nos rodea, sino
porque no comprendo como —si
decis ser un musico— podés
salpicar con basura indiscrimi-
nadamente a cosas y gente que,
por estar en lo mismo que vos,
tendrias que conocer con ma-
yor profundidad

Que te permitas hablar de la
falta de responsabilidad politi-
co-social de los musicos de
rock [ y ni siquiera se puede
rescatar a Moris, ya que no lo
consideras dentro del ‘‘rock en
si), sin darte cuenta de que
parte de ellos —junto con otros
musicos del mundo— con su
pureza, componen un hermoso
y terrible estallido hacia la
transformacion; pero que la otra
parte del estallido no se logra-
ra pidiéndoles que nos relaten
ingenuamente los dolores de
un pueblo en sus canciones
(que, en algunos casos concre-
tos, pseudoprogresivos asesora-
dos por habiles productores, fa-
brican ligeros slogans de con-
sumo, que son bien aprovecha-
dos por sus grabadoras). Lo uni-
co que podemos pedirles, es
que nos acompanen con Sus
alaridos y estridencias y la re-
volucién la haremos todos jun-
tos, porque el resto del estalli-
do esta en la conciencia de ca-
da uno de nosotros.

Como podés acusar de loco
a Spinetta, con la misma sufi-
ciencia de esa burguesia a la
cual decis no pertenecer y, pa-
sando por encima de su masi-
ca, lo crucificds en nombre de
la realidad?... realidad que
siempre tiene el pequeno alcan-

ejecutivos de las gra-
badoras ante la impotencia de
i en el negocio
que todos esperaban. Y decis
que es contradictorio, cuando
vos extraés tus argumentos de
“diario revendido” [segin
tus palabras), pero con cierto
descaro compartis en todo la
opinion del reportero de ese
mismo diario, cuando dice: “que
estd en una fantasia lirica, en
un d_iyague vivencial, en yna- lo-

§

(Y vos, realmente, en qué es-
tas? Nos gustaria saberlo. En
qué estas detras de todas tus
palabras, debajo de ese para-
guas a prueba de cualquier im-
prevista lluvia de guitarras
que Jimi pueda mandarnos. la
"realidad"’ es que una guitarra
eléctrica ‘es solamente una gui-
tarra eléctrica. ;No es cierto,
José?

Jorge Pistochi (Viamonte 2258,
Capital)

LA COMPLACENCIA
EN LA PROGRESIVA

Daniel Rigoll: esta carta va
para senalar un peligro latente
que va cercando a los misicos
progresivos. A los musicos que
empiezan se les presenta la
tentacion monetaria y pasarse
a lo facil, a lo sin sentido, a la
musica que le acaricia el lomo
al sistema; algunos caen, caye-
ron y creo caeran, pero otros
se revientan para pagar los
equipos, sudando para hacer su
musica pero hacen lo que sien-
ten.

A los mdasicos ya reconoci-
dos, también se les presentan
dualidades. Varias de ellas
—bien lo detallé José F. Ramos
Berdaguer— (cuya carta fue pu-
blicada en el numero anterior)
y de entre ellas extraigo una
que es vital: la composicion
valiente_y no delirante. Me pa-
rece asquerosamente cobarde
caer en contradicciones compo-
sitivas como es el hacer rock;
musica que desde hace unas
cuantas décadas viene cantan-
do, denunciando y comprome-
tiéndose con la realidad del
tiempo en que fuera escrita, li-
gada a una letra delirante, in-
trovertida y de texto incompren-
sible (a no ser para el autor).

Y aqui esta el peligro: las
letras surrealistas tienden a la
complacencia con el sistema, al
no comprometerse. Y, a ojos
vistos, hay una paradoja con la
musica resguardadora de siste-
mas corruptos (léase compla-
ciente). La complacencia en la
progresiva. Y hay tanto tema
para comprometerse!!!

Otra tentacion, es que la pu-
blicidad quite a los masicos su
libertad de crear segin le man-
de la gana y no la guita. La te-
levision como medio de difusion
—bien usado— sirve para hacer
conocer la musica progresiva

Y que esto se aclare: el rock
pertenece a la musica progresi-
va y no es un sinénimo de ella;
(0 acaso fueron rocks los te-
mas que hizo Litto Nebbia y al-
guno de Gabriela, el domingo 3
de septiembre? Y tampoco el
biues y el rock son la misma
cosa, ;o se esta creando una
nueva dialéctica? Quienes no
conocen €l mundo de la musi-
ca progresiva, reaccionan en
forma adversa ante estas con-
tradicciones, que sélo compli-
can el entendimiento del posi-
ble huevo adicto a esta musi-
ca. Ademas, la violencia de cier-
tos grupos en los recitales, coo-
pera con los oOrganos represi-
vos, le hacen el juego al siste-

remos: libre y veridica.

Cada vez hay més gente que
gusta y/o hace musica en se-
rio. Este ya no es un movimien-
to Jocal (de aqui, de Buenos Ai-
res). Hay que ser ciego para no
ver que nuestra Argentina tie-
ne diferentes centros progresi-
vos y todos los musicos deben
tenerles respeto y preocuparse
por progresar: porque SOmos
mas para criticar o aprobar.
Andrés R. Alcaraz (Mildn 1002,
Quilmes (Pcia. de Bs. As.)

—



DEESTA
MANEDRA
HEMOS
APOYADOU
TU

AL LBAY [ DAY

AUSPICIANDO LA “TEMPORADA OFICIAL DE
RECITALES B. A. ROCK 72"

CENTLRO

(ATLANTIC)
BUENOS AIRES

NOLTE
(DON BOSCO)
SAN ISIDRO COLDOBA

(ALVEAR)
CDAD. DE CORDOBA




ARPA

radio del plata

undiscole al
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Los capos de la musica pop argentina y del beat
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todas las primicias: Guillermo Lazzaro.
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A partir de este namero, desde esta seccién, Pelo tratara de
reflejar todo lo que ocurre en la logistica, los margenes y los
clrededores de la musica de rock. La idea es dar una vision
de todo un movimiento que no sélo esta integrado por

Tenemos
las mejores marcas
del mundo

para equipar

los mejores conjuntos

masicos: empresas, productores, plomos, auxiliares,
organizadores de recitales, sonidistas, publicistas seran

entrevistados para develar la otra cara del rock, los que estam
trabajando detras de cada conjunto o recital para levar
¢ la musica hecha con honestidad o un conocimiento masivo.

¢

Y LAS
BARRAS BRAVAS

Se llama Juan Carlos Yorio,
tiene 24 afos, y seguramente es
uno de los personajes mas fa-
mosos de los recitales de rock.
En 1969 comenzé a hacerse fa-
moso al frente de una banda bra-
ba que, en aquella época llevaba
el pelo mas abajo de los hom-
bros. Se hizo mucho méas cono-
cido desde que la revista Pano-
rama edité en una de sus tapas
su imagen desafiante casi ague-
rrida. La toma gréafica habia sido
hecha en el Festival Pinap, en el
Anfiteatro cercano a la Facultad
de Derecho. Alli, en ese lugar
“Palito” (con ese nombre lo co-
nocen todos) comenzé su rol
dentro del rock, un papel mu-
chas veces cargado de violencia,
de amor desenfrenado a la masi-
ca, y finalmente de madurez.
Esto es lo que él conté a una
redactora de Pelo hace algunas
semanas atras:

“Eramos como cien, bueno. ..
en realidad 10 6 15 reos-reos, te-
niamos el pelo mas largo que los

propios musicos. A todos nos
gustaba bailar antes_que nada.
lbamos a los bailes de los clu-
bes: Atlanta, Vélez, todos esos.
Siempre queriendo entrar sin pa-
gar. Entonces nos venian a sa
car: y era eso lo que nos gus-
taba. Eramos un montoén, todos
amigos de fierro: René, Brian,

PALITD

ORGANOS E ELECTRONICOS

GuITARRAS ALBIN HAGSTROM LTD
ALVDALEN e SWEDEN

S
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WEATHER,KING DRUMS HEADS

Jagger, Chevy, que ahora es mi
novia. También ibamos a los
cines, ibamos a chillar, a gritar
a armar roscas

Y si muchas veces nos lle-
vo la policia, pero nunca por
los lios: éramos ligeros. Casi
siempre fue por los pelos y por
nuestra forma de vestir.

Después las cosas vinieron
mas pacificas. Pero lo que no
aguantabamos era la opinion de
los bien. No entendian para
nada nuestro modo de sentir la
musica y nuestras ropas. Perg
ahora ellos estan en la misma

~
5
S

PLATILLOS ZUDJIAN €O
aveois ZILDJIAN company 7
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que nosotros. Claro: ahora es

moda la pilcha reventada y el

pelo largo. Antes nos decian ro- Venezuela 1433
Nnosos. Tel. 38-3998

Yo fui el que comandé mu
chas roscas de los festivales
Es cierto que no habia mucho
motivo. Pero, viste, te provo
can. .. Pero ahora ya pasé todo
Eso es historia antigua, no es
que yo y mis amigos seamos
ahora buenitos o0 mansos. Es otra
la cosa: ya crecimos un poco y
sabemos que lo mas importante
es la masica. Y si hay despe-
lote la taquera cierra los tea-
tros y los festivales. Hay que
quedarse mosca, no por miedo,
es para que podamos escuchar
misica y vivir como queremos.
El aho pasado hablamos (y yo
personalmente 'muchas veces)
con muasicos y organizadores de
las cosas del rock y comprendi-
mos que todos juntos tenemos
que llevar esto adelante porque
si no nos morfan.

Creo que siempre van a exis-
tir tipos como nosotros. Hasta
que entendés que lo mas impor-
tante es la muisica.
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fotografia, y que has hecho
algunos films propios duran-
te un tiempo. jEstés planean-
do realizar un largo metraje
en el futuro, y ponerle tal vez
tu propia banda electrénica
de sonido?

LEE: Me gustaria mucho.
Por el momento, estoy averi-
guando cu @ nta experiencia
practica me falta para hacer-
lo.

Creo que la perseverancia
puede traerme algin resulta-
do sobre este punto. .

Es bastante desalentador
mirar €l mundo de los films
comerciales, lo mismo que el
mundo de los simples pop.

Yo mas bien estaria me-
tido en algo artistico, en ha-
cer un documental de lo que
ve una camara, y no una his-
toria sobre cualquier cosa,
. combinando iméagenes y so-
nidos para crear un medio
ambiente para el espectador.

Todo esto estd muy en el
aire por el momento. Es un
murmullo. Depende de qué
tipo de sistema de filmacion
use.

Estoy muy seguro del so-
nido, tengo mucha confianza
en que puedo hacer una bue-
na banda de sonido para
cualquier pelicula, y también
estoy seguro de que puede
lograr un buen film, pero ten-
go algunas dudas sobre qué
direccion quiero que tome.

PREGUNTA: ;Ringo (Starr)
esta haciendo un documental
sobre la vida de una estrela
de rock and roll?. ..

LEE: No me gustaria com-
plicarme en una cosa como
ésa.

Quiero decir, puede ser
buena, realmente. Cualquier
cosa puede ser buena, pero
piensqg que va a ser mas un
entretenimiento ligero que
una obra artistica.
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LIS TIPS

Idealmente, mi film va a
ser mads o menos como un
adlbum, mostrando qué pasa

. con el sonido ¥ con la cdma-

ra en el momento de hacerlo.
Y su calidad, buena o mala,
va a depender del grado de
uniéon y entendimiento que
exista entre las cabezas que
haya detrds de todo el pro-
ceso.

Ademas, hay que elegir al-
go bueno para transmitir a
través de un film, de la mis-
ma manera que hay que ele-
gir algo bueno para expresar
en una cancion. Eso es lo que
define que una cosa sea ar-
tistica o un bodrio.

PREGUNTA: ;Te gustaria
dirigir vos mismo un film?

LEE: Me gustaria, pero ne-
cesitaria algo de experiencia,
de practica; necesitaria en-
contrar a alguien que ya haya
hecho algiin trabajo en films.
Tengo algunas ideas bastan-
te originales para contribuir,
pero por supuesto otra per-
sona, mas entendida, me ayu-
daria mucho.

LA TRAMPA

PREGUNTA: ;Qué pensas
del lanzamiento del &lbum
“Alvin Lee & Co.”"? ;Podés
decirme algo sobre el mate-
rial de ese 4lbum en particu-
lar?

LEE: Ya me cansé de los
albumes, y de los lados B de
los simples que sacan, que
no tienen nada que ver con
nosotros.

Cuando hacés un &lbum, la
compaiia grabadora saca un
simple; es parte de su tra-
bajo.

No les podés decir que no
pueden. Es lo mismo que de-
cirles que no pueden ganar
dinero. Hacen lo que quieren.

Y ademads, esta vez no nos
consultaron sobre la tapa y
esas cosas. No nos dijeron
que iban a poner una foto mia

y lo iban a llamar “Alvin Lee
& Co.". Si nos hubieran con-
sultado, yo habria dicho NO.

PREGUNTA: ;Cuéanto hace
que estan juntos como grupo?

LEE: Mas o menos cuatro
anos y medio. No hay razon
para que el grupo no conti-
nie de esta manera durante
un largo tiempo.

SIN BROMAS

Un grupo tan viejo como
nosotros tiene algunas difi-
cultades para que cada uno
se mantenga a tono con la
misica que tocamos.

Cuanto mas tocamos, mas
ensayamos, porque nos acos-
tumbramos mas a escuchar
lo que hacemos.

Cuando se-estd-realizando
una gira extensa, y se toca
todas las noches, lo que se
estd haciendo es ejecutar la
misma miusica ante el pabli-
co todos los dias. Después
de un tiempo, aunque un mi-
sico puede notar algumas di-
ferencias sutiles, se tiende
inconscientemente a no pre-
ocuparse demasiado por la
calidad del sonido. Se cae en
hacer lo de la noche ante-
rior, “porque sonaba bastan-
te bien”. Esa es la clase de
actitud que surge.

Es realmente agotador to-
car todas las noches y estar
viajando constantemente en
avion. No se tiene tiempo
para ensayar ni para ideas
nuevas.

Hacemos una gira por mes,
y tratamos de reunir material
nuevo para la proxima. Nos
grabamos en vivo cada ac-
tuacion y después nos escu-
chamos, hacemos cambios, y
vamos progresando. La for-
ma de estar siempre intere-
sado en !a propia misica es
tal vez ir siempre progresan-
do, moverse. No vea limite
alguno para cuatro muiisicos,

mientras se mantengan en |




movimiento. Mientras todos
los miembros de Ten Years
After quieran tocar, y quieran
tocar mejor, y quieran darle
a la gente lo que toquen, no
hay limitaciones para ellos.

Los limites estan dentro de
cada uno. En el momento en
que se empieza a decir que
se esta cansado, que no se
quiere hacer esto o aquello,
es cuando uno va en bajada.

Somos oportunistas, pero
no somos un grupo de “en-
tretenimiento’”. No hacemos
bromas y cosas asi en nues-
tras presentaciones.

Si querés una representa-
cion teatral, podés ir y ver a
Jethro Tull. Me parece muy
bien, pero lo encuentro un
poco limitante para el grupo,
porque una vez que esta’ pro-
gramada la actuacion, y una
vez que se ha repetido cin-
co veces 1o mismo, todo esta
tan estudiado que aburre. Me
parece bastante antiartistico.

PREGUNTA: Hace alrededor
de dos anos, casi van a Ru-
sia. Pero sin embargo no lo
hicieron. ;Planean para el fu-
turo alguna gira por los pai-
ses de la Cortina de Hierro?

LEE: No. Eso es algo que
paré “‘Woodstock”, en reali-
dad, porque nosotros ibamos
a tocar en los paises de la
Cortina de Hierro sobre la
base de un intercambio cul-
tural. “Woodstock” les hizo
creer que iba a ser mas un
concierto de rock and roll gue
un intercambio cultural, lo
que en cierta medida es ver-
dad. Asi que pienso que no
hay muchas posibilidades d#
que eso suceda ahora.
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TIEMPOS DE CAMBIO

Es realmente alentadora la can
tidad de grupos dedicados al rock
y al blues que estan apareciendc
en los ultimos meses. Esa activi
dad es un buen termometro para
creer que si, que esta vez las mu
sicas progresivas pasaran adelante
en cuanto a difusion y fuerza. Uno
de los nuevos y mas promisorios
grupos es Cambios, un grupo inte
grado hace bastante tiempo y que
hacen rock del mas pesado. Ya se
han presentado en varios recitales,
entre ellos uno en el Anfiteatro de
Morén junto al grupo los Barrocos

ARCO EN TUCUMAN

Arco Iris se presentd en esta
siudad dentro de un ciclo anual de
nominado '‘Setiembre musical”. El
teatro en que actuaron estuvo col-
mado y quedé mucha gente en la
alle sin poder entrar. Esa no sera
la dltima presentacion de Arco lris
en el itnerior: una gira que reali-
zaran durante todo el mes de di-
ciembre abarcara las principales
ciudades del interior del pais

LOS QUE APARECERAN

En las proximas semanas las dis-
querias de Buenos Aires se veran
abarradotadas por una nueva serie
de albumes de muasica progresiva
editados por diferentes grabado-
ras. Son los siguientes: Pacifico
{un nuevo grupo de masica folk,
acustica), Claudio Gabis (el guita
rrista acompanado por miembros
de la Pesada) Pescado aRbioso (el
titulo del album es ''desatormentan-
donos''), Litto Nebbia (nuevamente
omo solista), “Cristo Rock'', de
Raal Porchetto; Roque Narvaja (al
parecer con su cambio definitivo),
Gabriela (un long play que ya se
esta terminando de grabar). Hay
otros en preparacion pero seran
para el proximo mes

DEL INTERIOR
A B. A. ROCK

Varios grupos del interior estan
preparando sus equipos, temas vy
bartulos para viajar en el mes de
noviembre a Buenos Aires para
presentarse en B. A. ROCK, el fes-
tival de musica progresiva mas
importante de América del Sur
Los grupos participantes hasta
ahora provienen de la provincia de
Tucumén (tradicional ntcleo del
rock del interior, de Santa Fe (que
ya participara el afho anterior]) vy
de la provinciad de Cdrdoba, que
se integra al festival por prime-
ra vez con elementos de sus sur
giente movimiento de rock local

HERMANA CENSURA

En las altimas semanas con mas
intensidad que antes los musicos
y productores de rock estan des-
potricando en forma inusual contra
la censura semi-oficial y los bra
zos sutiles de la misma: la auto-
censura. Uno de los primeros te-

mas que se prohibieron a la d
tusion fue “‘La Marcha de Sa
Lorenzo”” en la interpretacion ds
la Pesada. Hace pocas semana
ocurrio lo mismo en algunas emi
soras con ''Llegd el cambio’, de
Arco Iris (el grupo desconoce los
notivos pero supone que no es
por la utilizacion de la palabra
cambio —usada en la campana de
in  aperitivo sino por la frase
lleg6 la hora de luchar”). La au
tocesura, en cambio, fue ejercida
en los casos de '""Me gusta ese
tajo”’, de Pescado Rabioso y en
"“Sobre la Confusion” un tema ds
fuertes connotaciones sociales de
Roque Narvaja, que tuvo que mo-
dificar ciertas partes de la letra
original para que pudiera ser edi
tado

Las indignaciones ocurridas y ex
presadas sobre la censura ''esa
hermana castrante del poder’” son
logicas, pero indican algo much
mas importante que la protesta
por el derecho: por primera vez
los musicos jovenes argentinos es
tan diciendo ‘“‘cosas’’ y parecen
alejarse —aunque lentamente— de
los vuelos espaciales y los nihi
lismos dlettantes

AGUAFUERTE

El grupo tiene una reciente for
macion pero condensan la expe
riencia de individuales trabajos an
teriores se denominan Aguafuerte
En estos dias emprendieron una
gira de fogueo por algunas capita
jes del interior del pais: Tucuman
y Santiago del Estero. A su re
greso, aproximadamente en no
viembre, se uniran con Guellermc
Var Lacke, un bajista argentino
que formé un grupo en Perd (Tar
kus), ya disuelto y que viajara a
Buenos Aires para esa fecha

SIN TIEMPO

El grupo los Barrocos, que tu
viera un ano activisimo en recita-
les esta grabando su primer long
play, titulado “'Sin tiempo ni es
pacio’’. Aungue ninguna de las
partes lo reconoci6 oficialmente
se sabe que el comentaris
disc-jockey, Carlos Ricco, estaria
encargado en la produccion del
grupo. Esa actividad pare ser
habitual ahora entre los dics-joc
keys, otro de eilos, Leo Rivas, es
ta produciendo al grupo Orion's
Beethoven a pesar de que decla
ra en revistas complacientes de
chimentos que no le “interesa e
mal liamado rock nacional”

AL CIRCO

Todos los viernes del préximo
mes se realizaran en la carpa del
Circo de San Juan e independen-
cia recitales de rock. La idea, que
fue inaugurada por el grupo Ague
larre algunas semanas atras, sera
retommada ahora para presentar un
ciclo en el que incluye a Pes
cado Rabioso, Aquelarre (nueva
mente) y Vox Dei

PAPPO EN VIVO

El presente album de Pappo ha
asombrado a la grabadora que lo
edito, por los voliumenes de venta
diaria que estd consiguiendo. Esa
sorpresa llevo a la répida progra-
macion de un nuevo long play, pero
esta vez no seria en estudios: se
tratara de un recital al aire libre
y alli se registrard el album. La
promesa es que la entrada al
mismo sera gratis




Yahora

chariemos de
fu musica...

@ TROMPETAS EN Sib, IMPORTADAS, CON CURSO DE APRENDIZAJE. EN CUOTAS DESDE
@SAXOFONES EN Mib, IMPORTADOS, CON CURSO DE APRENDIZAJE. EN CUOTAS DESDE
© CONTRABAJOS ELECTRICOS, CON FUNDA Y CABLE. EN CUOTAS DESDE
O GUITARRAS ELECTRICAS, CON FUNDA Y CABLE. EN CUOTAS DESDE
ORGANOS ELECTRONICOS, MARCA "FARFISA", EN CUOTAS DESDE
gAMPUFICADOR SHIRTO'N, MODELO FENDER, EN CUOTAS DESDE
@ AMPLIFICADOR HOLLYWOOD, PARA CANTO, EN CUOTAS DESDE
@BATERIAS PARA JAZZ, MARCAS COLOMBO, STRIKE-DRUMS, REX, ETC. EN CUOTAS DESDE
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€ON CALIDAD

NTERNACIONAL

ESTA ES
“LA PILCHX"..

La que tiene exactamente

el estilo para vos.
b ASTRONAUTA es “tu pilcha’

prendas

STRONAUTA lnduswheel S.ALC.

¥ el decidido estilo argentino
en firme PIRMEROY Fabricas: Wheelwright s(l-"c:la. de Santa Fe)




