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plica. ;Hesta que punto tenemos
que ir para llamar la atencion? Cada
vez mas lejos, eso es seguro. La
voz susurrante de oJhnny Ray en
el '52, las cimbreantes caderas de
Elvis Presley a mediados de la dé-
ceda '50-'60, y ahora los latigazos,
los asesinatos simhélicos y las atro-
cidades de Cooper El curso légico
de tode esto se dirige hacia el ase-
sirato de un ser humano sobre el
escenzrio: “Si, Matar a alguien se-
ria la ultima forma de teatro”, Esta
afirmzcién 1a hizo Alice Coiper el
afio pasado.

Inevitablemente, cuando suceda
zlgo asi, nos deprimiremos en €1
primer momento y después lo acep-
taremos, como hemos hecho siem-
pre a través de la historia Puede
parecer absurdo, pero no parece ha-
ber otro camino l6gico. En realidad,
un teatro de Nueva York ya ha
hecho el intente, pero la policia
se irterpuso por las dudas de que
lo hicieran de verdad.

RESPONSABILIDAD

Algunos tal vez cuestionzn la in-
fluencia de Iz masica de rock, di-
ciendo que es meramente una ex-
plicacion de lo que ya esta suce-
dier.do. Sin embargo, la influencia
del rock se siente en la propaga-
cior ce senderos y modos de vida
que iricialmente sélo afectaron a
uria minoria. Los musicos y las dro-
gzs han estado estrechamente aso-
cizdos durante anos, pero hasta que
los musicos empezaron a educarnos
er. los horreres y los placeres a tra-
vés de sus canciones, no hahian
afectedo 2l publico en general. Y
justemente porque las estrellas de
rock adquieren proporciones inmen-
sas €n la imaginacion de sus admi-
radores, es que su estlo de vida
se vuelve también deseable y dig-
ric de imitacion. Es acd donde yace
la responsabilidad.

lagy Pop, er un tiempo lggy Stoo-
ge, es otro alto sacerdote del mo-
vimiento del rock en decadencia.
Su razén para involucrarse es muy
simple: estaba aburrido. O como
algunos lo llamarian, porque es un
mcccse aerruinado de la clase media,

Las actividades conocidas de lggy
en escena llegan a incluir vomitar
sobre |z zudiercia ,aplastarsz vi-
drios en el pecho, hacer chorrear
cerz de una vela sobre su cuerpo,
agredir a miembros de la audien-
ciz, e invitarlos z violarlo. Después
de enumerar todas estas acciones,
un periédico musical muy vendido
de Gren Bretana se limito a decir:
“¢Cual es la gracia de tocar rock'n
rcll si uno rio se divierte un poqui-
to mientras lo hace?"”.

Puede llegar a ser divertido si
uro tiene la suerte de no verse in-
velucrzoo, pero, ;qué pasa con el
que =s elegido como victimz del
juego? ;Qué pasa con las personas
a las que les vomitaron sobre fa
ropa? ;Qué pasa con la gente que

veda afectada mentalmentz des-
pués de tenta violencia? ¢Por queé
tiene Iggy que estar en el estralla-
to a costa de las mismas cosas que
flevarian a un muchache 3 a una
chica comunes a una corte de moral
y/o justicia?

Esta bien, como dijo Cooper, los
adolescentes son impresionables.
Lo repite en la letra de su cancién
“I'm Eighteen (“Tengo dieciocho
anos”): “Estoy en la mitad del ca-
mino sin ringiin plan / Soy un mu-
chzcho y soy un hombre ; Tengo

dieciocho afios y no sé lo que quie-
¥0... / Nunca sé de lo que estoy
hzblando / Es como si viviera en el
medio de la duda...”

La musica de rock y las letras
de esa miuisica tienen casi como
principal intencién influr sobre esos
planes todavia sn forma, y poner
ideas en el lugar de las dudas.
Es de esperar que David Bowie y
Lou Reed se den cuenta de la res-
ponsabilidad con que estan jugan-
to, antes de seguir presentando 2
la bisexualidad como algo atractivo
y luminoso.

El fondo sobre ei que se desen-
vuelve Lou Reed tiene estrecha
£scciacion con la vanguardia artis-
tica d la ciudad de Nueva York. £
fue el lider del grupo experimental
de rcck de Andy Warhol, el Veivat
Urderground, y cualquiera que esté
familiarizado con los filmes de War-
hel sabra del estilo de vida que lo
rocdea y de sus super estrelias pre-
fabricaces. Las canciones de Reed,
de igual manera que las peliculas
cde Warhol, documentan el mismo
modo de vida: buscavidas, soplo-
nes, chiflados, pervertidos, suici-
des, crogadictos. Mucha gente des-
cribio su primer album como rocivo.

En cierto sentido, Lou Reed se
adelantd a su momento; la deca-
dencia ro era una proposicion tan
atrzctiva para la mayoria de la gen-
te de la década del '60. Sin embar-
go, siguiendo el camino marcado
por peliculas como “Satyricon” y
“Perfomance”, es un tema acepta-
ble parz discutir y contemplar.

Lou Reed ha ido a Inglaterra para
quedarsg, como asi también todo
su estilo de vida vanguardistz de
Nueva York. La corrupcion bien co-
nocida de esta ciudad esta siendo
trencportada z los tealros de Gran
Bretana, y es asi como se la canta
a los chicos ingleses de guince y
dieciséis afos. Claro que nadie ha
hecho todavia tanto como Reed, pe-
ro todos piensan que bien vale la
pena intentarlo.

La ccrriente de popularidad de
Reed debe ser atribuida a que siy;
gue los mismos principios de Bo-
wie. El tembién presenta, muy su-
tilmente, la idea de la bisexualidad
ccmo atrayente proposicion. El mis-
mc lo dijo: nunca traté de aprove-
charse del asunto en cuestion, pero
ce dig cuenta de lo mucho que ayu-
daron a su éxito las insinuaciones a
ur:a vida sexual “poco comun”, Pero,
yaz que lo tuvo en cuenta para su
exitc, tambien tendria que darse
cuenta de que esas “insinuaciones”
ejercen una cantidad considerable
de persuzsiva atraccion sobre una
zuciencia adolescente parada en
medio de un terreno a labrar, total-
meite ahierto a la experimentacian.
La svidencia de que fa difusion de
la- hecmosexualidad ha sido un fac-
tor muy importante 2n ei deteriorc
¢e las cufturas. puede ayudar a
cplicar de alguna manera el por
gue de lo deseable que es el esi¥o
ce vica de Bowie para la sociedad
en general.

"Lo que alimentas dentro de i
esia destinado a salir 3 la luz”. Si
en realidad es asi, en el futuro ten-
dremos que encerrar con llave a
nuestros chicos para protegerlos de
los hombres con hachas. Aun cuan-
do Alice Cooper esté muy bien. Yo-
tal, él ya ha ganado el dinero sufi-
ciente come para mandar a sus hi-
jos a una escuela privada y pagarles
guardzaespaidas personales. &2
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& E] cierre de algunos tea- |
gstpara la musica de rock, |

urrido en los ultimos me-
®s a raiz de ciertos brotes
de violencia, ha llevado a los
upos que fundamentan su
eratividad en los recitales
una reclusién cercana a la
ihactividad. Pero a veces la
rencia agudiza- el ingenio.
;se fue el caso de Pescado
abioso y Aquelarre que, an-
la negativa de alquiler de
iertos teatros, tuvieron la fe-
z idea de trasladar sus mi-
icas a la' carpa de un circo,
n ambito nunca experimenta-
o para la masica de rock,
pero seguramente mucho méas
afin que algunas refinadas
salas del centro.de Buenos
Aires.
También Arco Iris debié so-

portar las consecuencias y, a_

iltimo momento le fue de-
‘negado el teatro Coliseo don-
‘de el grupo pensaba estrenar
su Opera “Sudamérica”. A
iraiz de esa imposibilidad el

!

ARCO IRIS

~después de hacer un prees

. de diciembre, debi6 sus

gru 0 buscé casi con
peracion, itra sala’ para
but. Fue en vano: Ta
ellos. aguzaron el ingenio

treno el estadio Atenas de li
Plata, lograron que la Comk
sion de Cultura del Cl
ver Plate les cediera las
talaciones del estadio
mental. Anunciada para el

derse para siete dias
tarde a causa de la Huvi
la segunda oportunidad (ur
noche realmente espléndida
mas de dos mil personas
esparcieron por las p
del estadio: eran los pri
ros portefios que presen
ban una Opera que en pol
dias ‘més ‘recorrerd las pri
cipales capltales del interla
y del pais y algunas ciudat
del Uruguay.

El' grupo estuvo espec
mente dindmico y realiz6
de las abtuaciones mas {

tlian, que se mostré ve -:Q

oty

ramente ductil en la interpre

mento esta otorgando a
musica de Arco Iris una r
va dimensién y un s




clusive, destaca méas que las que, gran parte de' la obra
aspiraciones de ritmos folklé- presentada como algo fantds-
ricos a los que estan apelan- tico, puede convertirse en al-
do con tanto asiduidad. go mediatamente real. De alli
La extension de la obra, ca-
spdos horas de audicién;-pue-—~usuval que consique Afca Irfs
-7den parecer algo, mondtonas, para la obra y que cualquier
. en algunos pasajes, pero el expectador debe reconocerlo,
i criterio global con que se en- mas alld de los planteos cri-
' card el trabajo mantienen la ticos al contenido de “Sud-
iexpectativa: un juego de lu- américa’. :
i ces correcto, un despliegue y En el rock argentino existe
‘cambio de instrumentos y 1a desde hace muchos afios una
excelente, cuidada proyeccion “fiebre de la dpera’”. Desde
de imagenes referidas, fue- aquella oportunidad en que
ron los condicionantes que hi- - Almendra anuncié su conoci-
cieron de “Sudamérica” un da (?) obra muchos fueron los
‘'verdadero espectaculo que intentos por realizar un tra-
‘fue, con seguridad el mejor bajo de esta envergadura. Es-
que haya presentado en la Ar- te afio, se concretaron dos:
gentina cualguier grupo de la de Materia Gris {*'Oh Perra
rock: vida de Beto”) y la de Arco
| La temdtica de la obra ya Iris. S6lo la del grupo de
es bastante conocida y el gru- “Gustavo Santaolalla la ha re-
po, en el escenario, la des- presentado con muchas criti-
liega con conviccién, casi cas que cuestionan si es o no
con una actitud evangélica. una 6pera. El rétulo en este
Ellos parecen estar seguros caso es lo menos importan-

la fuerza, la expresividad in-*

te, lo que vale es la prop
ta (y cumplimiento) de un fra-
bajo realizado con seriedad y
con esmero. Un musico B
gentino, miy conocido, al pre-
senciar la presentacidn, dijo
que se sentia asombrado por
la calidad de todo el trabajo
y que le parecia "muy similar
al cuidado que ponen los gru-
pos ingleses en sus trabajos
sobre el escenario”, Ese deta:
lie convierte a Arco Iris en.
una organizacion sdlida, ho-
mogénea; capaz de empren-
der cualquier empresa con
maérgenes muy probables de:
éxito. No seria extrano que, !
antes de terminar este afio,
el grupo recorra varios pai-
ses sudamericanos llevando
la misica progresiva argen-
tina. ¥

Este trabajo del grupo se
va a ver complementado en.
pocas semanas mas con la
aparicion del album que con-
tiene la obra integra: dos dis-
cos para los que fueron nece-
sarios mucho mas de cien
horas de grabacién. Cuando
el circulo esté completo es
probable que los argentinos,
y quizds los americanos,
asistamos al florecimientd de |
una de las obras mds impor-
tantes de la musica progresi-
va de este sur. &
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En conirapactida con los derro-
tistas de siempre, algunos musicos
y algunos criticos creen (lo siguen
haciendo} en el avance del rock del
sur, como medio de expresion cul-
tural popular, de una generacion de
americana que o quiere permane-
cer en el silencio y la opresién co-
resignadamente padecieron las que
la precedieron. Es la hora de dar
la palabra de América del Sur en
todos los dmbitos y en todas par-
tes: dejar de consumir los que nos
mandan para establecer .un inter-
cambio de opiniones y culturales.
Alli reside la importancia del rock,
ese folklore internacional, capaz de
comunicarnos con el resto del mun-
do. Pero para que el aporte ameri-
cano sea efectivo debe tener ca-
racteristicas, implicancias propias
del contexto y la situacion del con-
tinente. Si la musica de rock, pro-
ducida aqui en el sur, se limita a
ser una buena imitacion del rock
del norte queda un Unico camino:
¢l de silenciosos consumidores, el
de tristes adaptadores.

Hay muchas pautas que estan in-
dicando que no es ese, precisamen-
te, el rol que quiere la Gltima gene-
racién d musicos y su publico. En
argentina esos intentos son claros
y concecidos. En los dltimos dos
anos han surgido brotes similares
en otros paises. E| mds incipiente,
el menos desarrollado quizas, esté
en Bolivia. Sin embargo, estd sur-
giendo de alli, del altiplano, uno de
los grupos representativos del rock
del sur; Mahatma, un trio formado
por dos bolivianos (Alvaro Cérdoba,
bateria; Javier Saldias, bajo) y un
argentino (Jorge Montes, guitarra).

El grupo actué por primera vez
en Argenting en el dltimo festival
B. A. ROCK. En esa oportunidad no
tuvieron una actuacion demasiado
esmerada por algunas razones que
ellos extienden y que parecen ser
bastante atendibles: la mayoria de
los equipos eran nuevos. Y los tré-
mites para introducirlos en Argen-
tina demoraron mas de -un mes Yy
mientras tanto {ese tiempo que
iban a dedicar a ensayos en Buenos
Aires) los equipos estuvieron rete-
nidos en un destacamentg fronte-
rizo de La Quiaca.

Cuando subieron al escenario de
B. A. ROCK sus equipos (una bate-
ria Ludwig especial de nueve tam-
bores, un equipo de bajo Sun de
100 wt. para bajo, y el Gltimo mo-
delo de equipos Marshall para gui-
tarra) eran realmente un espectacu-
lo aparte, ademas de ciertos adita-
mentos electrénicos que daban una
especial sonoridad al grupo. El des-
conocimiento en el rendimiento de
esos equipos, cierto nerviosismo de
enfrentar 3! pablico porteno jes im-
pidié realizar una buena actuacion.
Algunas semanas mds tarde, en el
teatro Olimpia, compartieron cartel
con el duo Sui Géneris. Alli las co-
sas les fueron mucho mejor y co-
menzaron a ver con mas confianza
la posibilidad de establecerse por
bastante tiempo (algo mas de seis
meses) en la Argentina.

Mahatma aspira a ser un grupo
de masica muy pesada con aportes
del jazz, y tienen como parametros
ideales a King Crimson y a Emer-
son, Lake and Palmer, segin ellos
mismos aseguran. Sin embargo en
sus recientes actuaciones no pudo
advertirse demasiado de todo eso.

Jorge Montes es un guitarrista
bastante copado con {as ideas de

Hendrix, y esta intentando introdu-
cirse en un camino que quizas aqui
-en la Argentina transita Pappo. Los
antecedentes de Montes tienen al-
tibajos: durante mucho tiempo (has-
ta poco antes de partir al encuen-
tro de sus actuales compaiieros)
fue integrante de la Séptima Briga-
da, uno de los mas siniestros gru-
pos de la complacencia argentina
_porque a pesar de tener grandes
posibilidades musicales y autorales
se dedicaron a realizar una serie de
pintoresquismos portefios con una

El Rock del Sur,
ése con sabor distinto
y capaz de conseguir su
identidad para competir
en el mercado
internacional,
crece con mas fuerza
cada vez.

Ya reflejamos lo ocurre
en Peru, en Uruguay
(y en este numero
también en Chile),
lo que sigue es una nota
al mas importante
grupo boliviano:
Mahatma.

musica hibrida que viajaba desde
Santana a Francis Smith. Entre tan-
to, Montes solia confesar que no
estaba a gusto con su trabajo en la
Séptima Brigada y que sélo revis-
taba alli por una cuestion de difie-
ro: el verso de siempre. Pero al
parecer sus roces con el resto de
ese grupo fueron cada vez més se-
rios y. en noviembre del afio ante-
rior, Montes se hizo una "escapa-
da" y participé en la gran zapada
que abria la primera jornada de B.
A. ROCK de ese aiho, que capita-

neaba Héctor Starc. Desde ese mo-
mento, Montes comenzé a ser con-
siderado como un guitarrista con
posibilidades dentro de la progre-
siva. Esas consideraciones Jo lleva-
ron a-anunciar su separacion de Ta
Séptima Brigada para formar un trio
de rock: algo que nunca se concre-
t6. Sin embargo, algunas semanas
antes de partir a Bolivia, Sandy
Guifford, baterista del grupo Lechu-
ga y productor del sello Phonogram,
lo invité a que grabara algunos te-
mas con una agrupacion de rock
progresivo. La intencién era editar
ese material, pero circunstancias
nunca aclaradas impidieron su apa-
ricién, Estos son los antecedentes
de Jorge Montes antes de partir. El
resto de la historia (su union con
los dos bolivianos) la cuenta él
mismo:

“Después de mi presentacién en
B. A. ROCK Il junto a Héctor Staro
—recuerda Montes— me encontré
con un grupo boliviano que estaba
de paso por el pais. El conjunto,
que se llamaba Climax, me impre-
sioné muy bien y nos hicimos ami-
gos rapidamente. Organizamos un
par de zapadas y quedé muy coi-
forme con el nivel que conseguia-
mos. Alli no mas nos punimos de
acuerdo y en marzo det ‘72 me fui
para la Paz a reunirme con ellos.
Alli ya formados como Mahatma tu-
vimos mucho éxito y trabajamos a
buen ritmo, con ésto quiers decir
que hicimos bastante dinero. Asi
que decidi hacerme una escapada
z Estados Unidos para comprar
equipos. i

Los otros dos integrantes de
Mzhztma Saldias y Cordoba ya ha-
bian viajado con anterioridad y cuen-
tan, con lujos de detalles a todos
los grupos que pudieron ver, etc.
Lo importante es que Climax, el an-
tecedente boliviano de Mahatma,
fue uno de los primeros grupos de
ese pais que abandond ef idioma
inglés para expresar el rock en cas-
tellano. En Bolivia, como en el res-
to de los paises americanos del
sur, las actuaciones de los grupos
de rock —aunque muy extensas—
€s cotizan muy bien, y el me
argentino, en ese sentido, es uno
de los peores. Sin embargo, Mahat:
ma decidié venir por otras circuns=
tancias: en Buenos Aires hay gran-
des canales de informacion y vincu-
jacion que suelen proyectar con
mayor rapidez a los artistas. Ade-
mas existe en profusion un ele-
mento fundamental: la diversidad
de empresas grabadoras. Precisa-
mente, en estos dias, Mahatma fir-
mara contrato con un sello local.
Solo parecen tener un escollo: la
gran cantidad de grupos de rock
que se disputan el atin esquelético
mercado. Pero confian en una ven-
taja: el sonido diferente del con-
junto. Todo eso habra que juzgarlo
en sus proximas actuaciones, que
ya no seran en Buenos Aires, en
estos dias se trasladan a Mar del
Plata para un ciclo de recitales
(también compartidos con Sui Geé-
neris)} en el Teatro de la Comedia
local. Seatcual fuere el resultado
la escena de Buenos Aires con la
presencia de este grupo boliviano
{y con alguno peruano quc esta por
venir mas la asiduz presencia de
Jos uruguayos) nio se €sta interna-
cionalizand~.. E! fenémeno es mas
modestu y positivo: America del
Sur se estd comunicando por me-
dio del rock.
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de las cosas que mis caracteriza
a Bill Wyman es el hecho de

los
¥ los que no, y sus relaciones °
con el baterista de los Rolling
Stones, Charlie Watts ...

y o saques a la venta, la gente
va a estar esperando oir un

" enemos que cantar bien. Ese fue
el gran problema para mi, y la
pacion por la que tuve que
pasar. Me siento muy inseguro
con respecto a mi manera de
*czntar. Ni siquiera puedp cantar

delante de mi mujer sin que me
de vergiienza. Asi que no sé qué
demonios voy a parecer cuando
tenga que cantar la parte vocal de
las bandas delante de un ingeniero.
Puedo escribir melodias, eso ya
lo sé. Puedo unir perfectamente
las letras con la misica. Pero lo
que me tiene verdaderamente
enloguecido en este momento
es el asunto de cantar.
PREGUNTA: ;Estis inseguro?
BILL WYMAN. Si, ya te lo dije
antes, me siento muy inseguro
sobre mi manera de cantar. Para
decirte la verdad, también me
siento siempre un poquito inseguro
cuando estoy tocando, o me
retino con mucha gente, o casi
con respecto a todo. Tal vez sea
ésta la razén por la que
permanezco siempre mas alejado,
o escondido, que los demas.

No puedo decir que soy
exactamente timido, porque me
relaciono, y me llevo bien con

la mayoria de ia gente. No me gusta
admitirio, pero supongo que soy
introvertido.

Aunque no tanto como solia
serlo antes.

PREGUNTA: ;Seniis que esta
manera de ser te frema un poco
cuando estds en una sesion de

improvisacion con amigos, o
tocando alguna pieza de un album
de otro artista?

BILL WYMAN: Si, realmente es
asi. Me parece que una de las
peores cosas que uno puede hacer
es mostrarle a los demas lo
introvertido que es. Y una de las
peores que puede sucederme

ss que entre otro bajista cuando
yo estoy tocando en el estudio, y
se siente cerca de mi. Porque
siempre se me cruza por ja mente
la duda de si simplemente esta
escuchando, o si estd pensando:
“Yo podria hacerlo mucho mejor”.

Creo que a la mayoria de los
musicos les pasa fo mismo.

Sé muy bien, por ejemplo, que
Clapton siente lo mismo cuando
anda Jimmy Page cerca de él, y
que a Jimmy Page le sucede
igual cuando lo escucha Eric.
Muchos misicos se sienten muy
mal cuando otros mdsicos del
miamo calibre estdn presentes

en la sesion.

Recuerdo que me pasd eso cuando
hice esas sesiones para-el primer
album de Ledn Russell. Rick
Grech estaba sentado por ahi,
nada mas que escuchando, y yo
me desesperaba, aunque en

realidad no habia ningin motivo
para. ello. Cuando terminé vino

y me dijo: “Sos un gran tipo”, y
nos hicimos excelentes amigos.
No sé si estd bien que diga esto
o no, pero Klaus Voorman me ca€
como un tipo un poco engreido,
frio. Me parece que cuando esto
en una sesién con €|, actia
como si fuera superior. Pero con
Grech, o cualquier otro bajista
me siento simplemente bien.
No me importa mucho, pero quier
aclarar que no estoy atacando

a Voorman como bajista.
PREGUNTA: Después de todos

. estos afos, ;(Charlie y vas han

“inventado™ algin método para
trabajar un poco fuera de los
ritmos bases y los arreglos
mas usados?

BILL WYMAN: No. Las cosas nos
salen o no nos salen. En realidad,
en lo que se refiere a elaborar
{as cosas aentes de grabarias,
Charlie y yo seamos prohablements
peores que cualquier otya seccién
ritmica que haya por ahl.
Nosotros nunca nos sentamos

y decimos: “Bueno, vames a
hacer tal cosa”. Si viene alguien
y le dice a Charfie que haga aigo
diferente, trata de sacarlo, y si le



sale. yo colaboro con él para
intentar lograrlo. Si va bien,
barbaro,

Pero nunca nos sentamos a elaborar
cosas especiales o determinadas.
PREGUNTA: ;Te sentis extraiio
tocando con otros bateristas?

BILL WYMAN: Si, verdaderamente
me gusta trabajar con Charlie.

y nos entendemos mity bien el uno
con el otro. También toco muy
comodo con Dallas Taylor, gne
es el otro Unico baterista con

el que puedo desenvolverme

sin inhibiciones.

PREGUNTA: No puedo recordar
ningtin disco de los Rolling Stones
en que vos y Charlie interpretaran
un pasaje solos.

BILL WYMAN: No. Siempre le
prometimos a Charlie que un dia
AbZ a poder racer un solo de
‘bateria, pero nunca lo dejamos.
Ya es una especie de broma
permanente en el grupo.

Ya sé a que te referis. Hay
grupos, como los ‘Nho~<que tienen
a un John Entwistle Gue hace
unos salos preciosos que suenan
barbaros. Pero nosotros preferimos
dejar esas partes a los
instrumentos melddicos.
PREGUNTA: ;Como les fue a los
Rolling Stones, ep cuanto a

dil_lero. cuando empezaron la
primera gira por los Estados
Unidos, en las primeras épocas
del bum del rock?

BILL WYMAN: Perdimos dinero

en las primeras dos giras, pero
en la tercera ya empezamos

a ganar algo. Afortunadamente,
hemos seguido acumulando dinero
desde entonces. Sin embargo, a
veces la diferencia entre los gastos
generales y I3 ganancia neta
suele ser bastante sorprendente.
Por ejemplo, cuando tuvimos

que acarrear esa estructura
enorme, la que tenia luces y todos
fos chiches, a través de toda
Europa, en nuestra Gltima gira,
nos salid algo asi como 200.000
délares de los 300000 que
ganamos. Ese fue el costo de Ja
dichosa estructura, los camiones
y todo lo necesario para armarla
y prepararla. Pero lo hicimos nada
mas que para darnos el gusto

de hacer algo diferente.

Si sumas esto a los gastos de
hotel, la comida, y otras
expensas del viaje, el costo se

te va a las nubes. A veces hasta
te pregunids si realmente vale

la pena. Pero entonces te das
cuenta de qué es lo que estias
haciendo: estds fratando de

hacer algo distinto, a Ia
gente va disfrutar y 'geque
recordara siempre.
Hace més o menos tres o cuatro
anos se nos ocurrié la idea de
hacer una gira por los Estados
Unidos en un tren, con un
espectaculo de Ja clase de un
circo, y representar un show en
varios puntos del pais;
exactamente lo mismo que estén
haciendo los Faces ahora.
Desgraciadamente nunca fo
Hevamos a cabo, porque para
hacerlo correctamente, como
nosotros queriamos, teniamos que
gastar una cantidad enorme
de dinero.
PREGUNTA: A mediados de [a
década del '60 hubo reportajes
que hablaban de la aparicién
de los Stones en un film
¢Qué pasdé con eso?
BILL WYMAN: En ese momento
fue simplemente imposible para
nosotros encontrar un buen
argumento. De una cosa estabamos
seguros: no ibamos a meternos
a hacer una pelicula del tipo
de Gerry y los Pacemakers, ni
como los filmes de Dave
Clark. Desde el primer momento
estuvimos de acuerdo en gue
no queriamos. filmar esa clase

de peliculas.

Como te dije antes, no habia

un argumento que encajara con

nosotros, ni siquiera un buen

guionista que pudiera hacer algo

que involucrara a cinco personajes

que fueran los protagonistas

principales.

Lo Onico que hicimos fue la

documental “Gimme Shelter”.

Para realizarla anduvimos con un

par de tipos que nos seguian

a todas partes con las camaras.

La mayoria de las tomas que se

usaron para realizar el film fueros
en nuestro concierio

final en Nueva York, y en

Altamont.

PREGUNTA: ;Cémo se veian

fas cosas desde ef escenario

en Altamont?
BILL WYMAN: Tuve el sentimientc
de estar muy .y Si

en este momento vuelvo a ver

la pelicula voy a sentir
exactamente lo mismo

Fue algo totalmente innecesario ...
Otro episodio donde veinte

tipos arruinaron todo. Resulté
un fiasco, y fue imposible

hacer algo para evitarlo.
PREGUNTA: ;Cusl es la politica
oficial de los Stones con

BILL WYMAN: A Mick le
preguntaron por qué no iba a
volver a permitir que se hiciera
otro festival en Altamont,

y respondi6: “Ustedes no van

a tener méas conciertos libres
Nosotros hicimos uno en Hide
Park, en Londres, y sali6 perfecto.
No fue un desastre como ésto”.
En los Estados Unidos la cosa
es diferente, porque hay muchas
clases distintas de gente, cada
uno con un temperamento
diferente, y siempre hay alguien
que quiere hacer lio.

PREGUNTA: Keith Richard dice
que en estos dias la gente
espera demasiado de los Stones.
;Estas de acuerdo?

BILL 'WVYMAN: Si. Por experiencia
sé que a veces he idolatrado

a alguna gente, como Chuck
Berry, y me han desilusionade
al fin de cuentas. El pedestal
que les he construido llega

tan alto que cuando los vep tocar
espero demasiado de elios, y es
imposible para cualquiera hacer
tanio.

Pero al mismo tiempo las mismas
personas no me han desilusionade
en absoluto. porque siguen
existiendo en la actualidad, y
puedo verlas y escucharias.
jRealmente estén ahi!
PREGUNTA: Mientras muchos
bajistas se sienten frustrados
como primeras guitarras, vos
siempre quisistes insistir en
retener tu papel de bajista de
rock and roll. ;Qué opinds

de tus interpretaciones, de tu
manera general de tocar?

BILL WYMAN: Técnicamente no
creoser muy brillante, pero sucede
que tampoco pienso que los
bajistas tengan que serlo.
Ademas de las improvisaciones
ocasionales, prefiero focar cosas
simples y hacerlas lo mds

como fondo de lo que esta
interpretando el grupo. Tomo esa
actitud porque Keith y Taylor
estan haciendo muchas cGsas
juntos, casi aparte de ios demés.
Si yo me metierz en algo como
io que hace~ ellos,

serviria para armar confusién.
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No es la primera vez aue un
grupc de Rosario baja a Buenos Ai-
res con intenciones de desarrollar
cu trabajo en la gran ciudad. Des-
de que Los Gatos consiguieron
triunfar (ellos también provenian de
la ciudad santafesina) siete u ocho
conjuntos intentaron emular, por lo
mencs, la ruta pionera del grupo de
Ciro y Litto Nebbia. El ultimo en
recorrer esas mismas circunstan-
cias es Cadenas, una formacion de

rocl pesado que, en varios niveles,

supera la falta de informacion mu-
sica] de los grupos que provienen
del interior. Solamente otro grupo
parece estar en similares condicio-
nes: La Pequenz Banda de Tricupa,
ur conjunto proveniente de Tucu-
méan que aun hoy. a dos afios de
su zparicion, sigie en la mente de
los portefios como el grupo mas
original y con mejores propuestas
erribado del interior del pais.

Dos recitales en su ciudad de
origer, parecen haber desalentado 2
Cacenas sobre la posibilidad de lu-
char desde alli por el florecimiento
de una musica honesta en su pro-
pia ciudad: los condicioriantes son
los mismos, al parecer, que tienan
otros conglomerzdos del interior:
poco piblico interesado en e] rock,
escasas salas para trabajar y una
difusion tan minima que &s impo-
sible de tener en cuenta.

Por esos motivos llegan en agosto
de este afio a Buenos Aires y co-
mienzan con la tarea de todos los
grupos del interior: conectarse con
la poca gente que decide en el
rock portefio. E| resultado de esos
movimientos fueron varios recitales
en Buenos Aires y en la zona sub-
urbzna. La mayoria de esas funcio-
nes las consiglieron compartiendo
carte!l con grupos y miisicos cono-
cidos: Pappo, Pescado Rabioso y
algin otro. El espectiro de relacio-
nes del grupo se amplié cuando
fueron invitados a participar de un
pequefio festival realizado en una
vilia de emergencia, donde !z ma-
ycria de los habitantes son bolivia-
nos y celebraban el dia de su pa-
tria. Alli conocieron a algunos mu-
sicos de rock e hicieron una gran
zzpada. Esto, que parece un detalle
czsi insignificante para la vida de
vr. grupo, cobra una dimensién im-~
portantisma en el fragl juego de
probabilidades para un grupo que

™ proviene del interior y desconoce

los intringulis, trenzas y relaciones
del ambiente de rock porteiio, una
especie de hermética escafandra
a prueba de embates pero en la
gue también suele practicarse la
antropofagia y la destruccion. Pe-
netrar, de una u otra manera, en
la escafandra es un importante
avance para cualquier grupo, mu-
cho mas para uno del interior. El
excelente equipamiento de Cade-
nas, y la venta de algunos de sus
elementos sonoros, fue la contra-
sefia para acceder a la amistad,
a las oportunidades y fa convalida-
cién de los miembros de la esca-
fandra.

Otra de las grandes asipraciones
de cualquier grupo del interior es

participar en B. A. ROCK, lo consi-
deran comp la gran puerta de en-
trada. Y este ano estuvieron con
una actuacion bastante respetable
aurique un poco pretenciosa en sus
fines. Pocos dias después, el gro-
po alimenta sus esperanzas creyen-
do que un cambio de guitarrista
(esta vez portefio) puede darle mas
posibilidades. Uno de los miembros
de Cadenas ya habia tocado con
este nuevo guitarrista (Pichacho)
en el grupo local Filomena que
debuté y, practicamente, murié en
el festival B A. ROCK del afo
anterior.

Para conocer los alcantes de es-
ta variante e indagar en los moti-
ves y posibilideades de un grupo
de! interior en Buenos Aires, un
redactor de Pelo mantuvo, apenas
unos dias atras, el siguiente dia-
logo:

PELO: ;A qué se debio el cam-
bio de guitarrista?

HERMINIO ARBIZU (bajo y voz):
Para Caderias este cambio fue fun-
damental y ya lo teniamos en men-
te desde Rosario. Lo que pasaba
es que el guitarrista anterior es-
taba muy limitado musicalmente,
no szbia tonocs ni nada de eso,
entonces era un problema porque
nos limitaba a todos.

PELO: ;En qué forma se produ-
cia este hecho?

JUAN CARLOS TUBARO (segun-
da guitarra): Lo que sucedia era
que todos los temas que haciamos
eran de él. Era una forma de faci-
litarle el
componiamos nosotros le costaba,
producia la limitacion y per eso
fue necesario el cambio.

PELO: ;Cuales son las conse-
cuencias del cambio?

RUBEN LUIS PRIETO (bateria):
Mayor libertad en todo sentido,
en especial para poder componer
en conjunto y también para hacer
arreglos.

JUAN CARLOS: Asi podemos
hacer una mdusica mas elaborada,
que es la-que nosotros deseaba-
mos. Siempre hemos hecho rock
pesado y blues; y ahora seguimos
en lo mismo pers queremos con-
seguir algo mas arreglado.

HERMINIO: Lo que sucede es
que Cadenas antes se iba mucho
en distorsion y zapada, creo que
era también por la guitarra. No ha-
bia fraseos elaborados y a veces
podia sonar incoherente.

PELO: ;Como se siente Picha-
cho en este nueve grupo?

PICHACHO: Bien, sino no esta-
ria ahora aqui. Me gusta lo gue
hacen y creo que puedo serles
util.

PELO: Se ha hecho mencion
aqui —reiteradamente— del grupo
como algo coherente a nivel mu-
sical y casi definitivo. ;A pesar
de tus antecedenies bastantes di-
vagantes, vos compartis todo esto?

PICHACHO: Ante todo quiero
aclarar que Pichacho no es Cade-
nas. Nos podemos ir o morir todos
y Cadenas va a continuar.

trabajo, porque lo que.

L
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lareinadel club
de los corazones sohtanos

& Un concierto de Melanie e Melanie Safka es la madre con-
mo asistir al mas grande Club de fesorag de la masica pop, e| hombro
los Corazones Solitarios. Uno estd mas deseado para recostarse, el
rodeado por todos los costados por resumen de simplemente todo o
corazones sangrantes que, con bueno, sano y virtuoso,
una reverencia generalmente reser- Esta es su imagen, y Melanie es-
vada para los martires, rinden ho- - t4 enamorada, y casi demasiado or-
menaje a Melanie como a una pe- gullosa de ella.
renne Nina-Flor, mientras ella can- “No creo que pueda hacer desa-
ta hermosas canciones para gente  parecer mi imagen de un soplido
hermosa. —admite—. Aunque nunca me he
La imagen de Melanie es una de - jactado de ella. Son los demas los
esas imagenes que permiten mirar, que han intentado pegarme una
pero np tocar. Sin embargo, es tal  etiqueta.”
la calidez de su personalidad en es- Es casi seguro de que va a desi-
cena, que podria hacer que e| rock lusionar a muchos de sus mas ar-
and roll mas sudoroso y temible dientes admiradores el saber que
quedara a la altura de un poroto  Melanie no descendié en los suti-
al lado’ de ella. lisimos hilos de las alas de un
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angel, desde una torre de marfil,
para concretar esta entrevista. Todo
lo contrario; ella bajo por el ascen-
sor de su departamento con vista
al Central Park, en la asquerosa
ciudad de Nueva York, parg sumer-
girse en una ocupaciéon tan morta:
como almorzar.

Melanie Safka es una chica muy
linda. En lo que concierne a la in-
dustria musical, tal vez sea dema-
siado bonita para su propio bien.

Después de juguetear con un gi-
gantesco pedazo de meldn, se en:
coje de hombros, y con un suspiro
se ofrece para un auto-a2nélisis: "'Mi
problema es que yo me mantengo
siempre demasiado abierta con res-
pecto a las cosas, hasta el extre-
mo de que soy muy vulnerable pa-
ra la mayoria de las situaciones.
Pero, sin embargo, no me permito
estrellarme contra ellas.

“La gente puede aprovecharse de
uro :solamente si uno quiere que
la gente se aproveche. Asi que ca-
da uno tiene que dejar librado a
su propio criterio hasta qué punto
esta preparado para jugar el papel
de victimas.

"“Yo siempre piensg que hay algo
de la pobre victima en mi —con-
fiesa mas bien timidamente—, y no
creo que pueda superarlo entera-
mente alguna vez, a menos que me
encuentre un buen psiquiatra. A

. pesar de todo, no voy muy lejos
con el papel de la victima, asi no
pueden aprovecharse de mi.

“Por supuesto que hay unas po-
cas personas que pueden pensar
que me han sacado ventaja...;
hueno, tal vez sea asi, pero no me
lastima. Yo no dejo que me las-
time."”

Mientras lucha en victoriosa ba-
talla con su melén, continda son-
riendo y dice: “No crep que esta
propia vision de mi misma desde
afuera sea cinica. Ser cinico es ser
amargo, ¥y yo no me siento amarga.
Es simplemente que la posicién en
que a veces yo mismg me pongo
me hace indefensa de alguna ma-
nera, y supongo que eso se traslu-
ge en algunas de mis canciones”.
Y Melanie sugiere que probable-
mente “The Nickle Song” y “What
Have They Done To My Song, Ma"
son caracteristicas de su circuns-
tancia.

Pero estas son todas las bases
sobre las cuales esta construida la
atraccion. de Melanie. Ella es una
de esas-raras personalidades que
despiertan - inmediatamente el ins-
tinto de protecci6on en el hombre.

E| éxito trae dolores de cabeza,
y uno de los mas destructivos tie-
ne lugar cuando el talento se ve
asfixiado por todos los tejes y ma-
nejes del espectéculo, y 1a imagen
ensombrece la capacidad y la habi-
lidad. Entonces la victima es. for-
zada a tomar varias actitudes en
su defensa. Melanie siempre estd
preocupada por estas cosas.

“A veces, creo, me vep envuelta
en mi misma. Toda la gente a tu
alrededor habla de vos, y vos em-
pezas a creer que a o mejor hay
algo en qué pensar. Y cuando. yo
pienso en mi es el momento en
que todas mis defensas desapare-
cen,

“El peligro mas grande es deso-
larse por la realidad de todos los
dias" —admite, y por primera vez
su sonrisa se le esfuma de la cara.




“Yo tengo un sentimiento hacia
una audiencia determinada, y creo
que lo que siento es gue siempre
actiio ante el publico correcto. No
me siento aislada cuando estoy en
escena; la incomunicacién viene
cuando no estoy actuando.

“Supongo que estoy méas sola
ahora que en cualquier momento
de mi vida en que lo he estado an-
tes. Pero en cierto sentido, no es
demasiadp malo, porque no soy una
persona muy sociable. Me imagino
que es nada mas que una etapa
que estoy atravesando.” A pesar de
esta agfirmacion, hay una sombra de
inseguridad en ella.

Aparte del apodo de l{a perenne
Nifia-Flor, Melanie también ha sido
Pero la verdad es que Melanie es-
tda madurando, y esio se revelarad
en su préoximo album, producido
por su propia grabadora, Neighbour-
hood.

“Hay una cancién en el &lbum
que muestra exactamente el lugar
en donde estoy parada. Me depri-
mi mucho mientras la escribfa, por-
que pude ver muyy claramente mu-
chas cosas que me salian de aden-
tro. Y a veces el poder mirar muy
profundamente adentro tuyo puede
herirte. .. realmente puede herirte”

—enfatiza.

“Una vista despejada de tu inte-
rior puede lastimarte, y después
de grabar la cancién, me pasé toda
una noche sentada en la cama, por-
que tenia miedo. Pero cuando la
escucho actualmente puedo enten-
der perfectamente dondo estaba en
ese momento.”

. Melanig tiene conciencia de| pe-
ligro que implica alterar la propia
imagen. Es por esta razén que sien-
te que serd doblemente dificultoso
si alguna vez decide terminar con
su manera original de actuacion.

“Yo no soy como el comin de
las personas, que pueden adquirir
algo de experiencia en escena in-
terpretando e| papel de una pros-
tituta. Yo no. puedo hacer eso...
para ser sincera, no soy lo sufi-
cientemente valiente como para
eso. Si realmente actuara, tendria
que aceptar papeles que tuvieran
alguna relacién conmigo.

“Digo esto porque estoy fundida
en un tipo determinado de papel.
y si me ubicara en un rol total-
mente diferente me provocaria un
conflicto en cuanto a imagen.

“Yo soy Melanie, la chica que
canta sobre la gente hermosa.”
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Aunque se habla, casi constantemente,

de la crisis del rock argentino ese factor no
parece perjudicar al surgimiento

de los nuevos grupos. En este caso, Pacifico,
el nacimiento es altamente auspicioso.
como es habitual en los altimos tiempos, se
inscriben en una linea casi folk,

tan suave, tan pacifica.

&2 Seguramente mucha gente observara al pasar por algunas de las
tantas casas de discos un nuevo album titulado “La bella época”.
del grupo Pacifico. Por supuesto deben ser muy pocos los que
conocen al grupo, y también seran pocos los que hayan ido a sus
escasos recitales.

Ellos son: Eduardo Marti (guitarra actstica, voz), Miguel Angel
Pezzolana (flauta dulce, voz) y Hugo Arbe (guitarras y canto).
La historia del grupo es nueva y como toda cosa reciente hay muy
poco para contar, —dice Eduardo y centinua luego— nosotros

. ‘nos reunimos hace un afo para hacer musica, anteriormente Migue!
Angel estuvo en un dio que se llamaba Arena y yo trabajaba
como compositor de un trio de rock que se llamaba Triestte. Ep ese
grupo tocaba Machi el actual bajista de Pappo, Alberto Cascino

la bateria y Héctor Starc la guitarra. Este grupo se presenté en el
festival BAROCK del ‘70" y alli tocaron los temas que habiamos
hecho con Héctor.

Esa pequena historia comienza hace un afo cuando_actiian en

Villa del Parque junto a un grupo de los ya conocidos Aquelarre y
alguien precisamente de ese grupo Rodoifo Garcia su baterista tiene
una inquietud sobre el grupo. Durante el periodo que siguid
dieron cuatro recitales mas que ellos mismos juzgan de la siguiente
manera: “fueron actuaciones intrascendentes en“fugates
intrascendentes también”. -

Pero Rodolfo no olvidé su jnquietud y comenzé a hacercela llegar a
otras personas del sello donde Aquelarre graba: Trova y esa inquietud
se tradujo’en “La bella época” su primer Ip para esa compaiia.

Pelo: ;como define Pacifico su primer aibum?

Marti: muy simple y muy sencillo misica.

Pelc: ;pero qué tipo o clase de musica es la que hacen ustedes?
Marti: te repito es musica y nada mas, nosotros la hacemos con
honestidad, eso es miisica honesta. Szbes que pasa no hay que caer
en rétulos o clasificaciones sino corres el riesgo de engaiar a la
gente e incluso te limitas vos mismo como musico.

Pelo: ;dejando los ré6tulos de lado, analicemos los temas o sus
caracteristicas esenciales?

Marti: por supuesto que las tiene en e! LP hay muchia’ influencia del
bcssa nova que es muy distinto a decir que hacemos bossa,
también hay temas acusticos y de folk y otros inclinados hacia e! rock.
Pelo: ;quiénes tocaron en el disco aparie de ustedes?

Pezzolana: en casi todos los temas estuvo presente el piano de
nuestro amigo Pedro Botti, y en dos temias tocan aparte de nosotros:
Emilio del Guercio bajo, Héctor Starc la guitarra y por supuesto
Rodolfo Garcia la bateria. En varios temas metemos percusién y
trabajamos con la melodia y armonizacion de las voces.

Pelo: ;qué opina Pacifico del movimiento del rock?

Todos: es mentira existié en algiin momento pero va a desaparecer
porque es débil no tiene bases ni autonomia propia.

Pelo: ;les parece todo negativo?

Marti: no por supuesto creo que hay también dos grupos que tienen una
linea de trabajo que "hacen”, su disco desde la tapa y el arte

hasta el cortado en estéreo, no se si me entienden la idea tanto un
disco como un recital son preparados para darle lo mejor a la
gente y en esa linea también estamos nosotros sin falsas modestias.
Botti: los otros dos son Aquelarre y Pescado ‘Rabioso.

Pelo: ;lo demas no trasciende, no hay mas después de los nombrados?
Marti: si lo que pasa es que su trabajo quizas no llegue a un

nivel tan popular; como el que tienen esios grupos.

Botti: Hay muchos miusicos sordos paia publicos sordos y nadie se
mueve para hacer algo.

Marti: tanto nosotros como ustedes los criticos tendriamos que hablar
con nombre y apellido, decir de una vez por todas la verdad si

aquel no sirve para tocar o canta mal decirlo.

Botti: porque todos esos que dicen “ya no le doy mas bola a nadie”
y le tocan un rocksito supercuadrado capaz que sin darse cuenta

le estan haciendo el juego a la sociedad de consumo con esa excusa
de que a la mayoria le gusta el excremento viva el excremento.

Sino mira el otro dia me encontré con Jhony Allon y me dijo ahora hago
progresiva y hasta tengo un violero que puntea con distorsionador.
Marti: es asi ahora el asunto es el rock y ya estan empezando a
aparecer los inventados, y como no va a haber si en el rock
mismo hay gente que se “reinvento”.

Botti: y dentro de dos anos el sistema nos come a todos nosotros

y a ustedes y vuelta a lo de antes.

Pelo: ;planes para el futuro? :

Marti: depende de lo que pase con el disco, grabaremos otro pero
méas volcado hacia el rock electrénico y la probabilidad de que
podamos conseguir una buena sala para presentar el LP ya que por
hecho de dominio publico no conseguimos en su momento.

Esto fué algo del pensamiento de Pacifico y su interesante propuesta
y quizas mucha gente se pare y quiera escuchar ese disco que tiene
como tapa algo inusual en rock: una reproduccion de un cuadro
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Steve Marriot baila de un extremo al otro del piso, gritando aprobadoramente;
Jimmy McCullooch se une a el compartiendo su alegria, ante un _
chisporroteante un viejo blues que sale del Revox. Han estado toda la noche
levantados tocando juntos, en la casa de Jerry Shirley, probando .
instrumentos e ideas nuevas, con Jerry en bajo y Jimmy cambiando de la

guitarra a la bateria.

Steve che feliz, pero necesitaria un par de fosforos en los ojos para
mantenérselos abiertos. Todavia es el pequefo extravagante, con el pelo

mas corto y los tiradores sosteniéndole los pantalones.

Schre el escenario parece tieso, inflexible, duro, malo y detestable, bailando
al compas de la misica con las fosas nasales ensanchadas. Pero sentado

a la entrada del hall del teatro Elizabethan Essex, hablando despacio,
suavemente, la ferocidad desaparece, mientras conversa acerca de él

y Humble Pie.

Humble Pie fueron lanzados en 1969 como
el primer supergrupo para adolescentes, con
Marriot recién salido de Small Faces, y Peter
Frampton, que ahora ha dejado el.grupo para
emprender su carrera como solista.

Ese lanzamiento fue contraproducente para el
grupo, y cuando sacaron a la venta su primer
simple de éxito, “Natural Born Bugie”, se en-
contraron sonrientes y haciéndose los lindos,
pero en una posicion muy baja dentro de los
rankings de ventas. De la misma manera que
les pasé a los Faces, Humble Pie existe sola-
mente gracias a las audiencias de los Estados
Unjdos.

DE VUELTA

“Ha sido muy positivo tocar con Jimmy ano-
che. Observar la forma en que otra gente trata
las cosas te da un punto de vista diferente.
Es casi saludable; yo no improviso en el esce-
nario, porque ya no es tan saludable hacerlo
enfrente de gente que paga para que lo hagas.

“No me parece que los blues sean la misica
mas facil para tocar, sino que creo que es
simplemente otra clase de sentimiento. Cual-
quier cosa que puedas sentir, que se parezca
al soul, o al blues, o a todo ese tipo de musi-
ca, que es con la que yo empecé a probar. De
alguna manera, yo perdi mi linea en alguna
parte a lo largo del camino, pero ya estoy
de vuelta."

Marriot prosigue: “Supongo que perdi el sen-
dero durante ese tiempo en que hacés bandas
para los albumes, y la gente decide que hay
gue grabar grandes simples, y sacarlos a la
venta, y de repente tenés que grabarlos. Es
entonces cuando podés perderte, y creo que
a mi me pasé en un -momento, pero ahora
puedo sentir, siento que me he traido de vuel-
ta, que he vuelto.

“Estoy seguro de que me dedico al blues
porgue es lo primero que me llamé la aten-
¢ién. Ha tomado mucho tiempo reunir las co-
sas, especialmente con este grupo, y también
hos ha costado mucho trabajo, pero estoy real-
mente satisfecho.

AUDIENCIA

“Es dificil explicar lo que pasa en los Esta-
dos Unidos: es decir, estoy verdaderamente con-
tento con las giras que hemos hecho por In-
laterra, porque ha habido otra clase de cam-

bio, una generacién entera de chicos jovenes
de pelo largo, que estan deseando levantarse
y hacer algo positivo, y no sentarse y quedar-
se indiferentes, que es mas o menos la situa-
ci6on de los Estados Unidos.

“Si las audiencias fueran mas jovenes madu-
rarian méas rapidamente, pero la mayoria de
ellcs son mas grandes que yo.

SONIDO

“Desde que usamos un gran sistema de mo-
nitores a cada lado del escenario, el sonido
siempre es mas brillante. Mientras el sonido
esté bien, todo va perfecto, pero en cuanto
falla, empezas a tener problemas. La diferen-
cia ahora es que la gente entiende estas difi-
cultades, y por lo tanto es mas facil solucio-
narlas; la gente es comprensiva porque viene
a verte a vos especialmente, mientras que an-
tes, cuando compartiamos el programa con otros
grupos, cualquier contratiempo se volvia inso-
portable.

“Cyando grabamos «Natural Born Bugie»,
pengé que todo estaba bien. Fue la forma en
que se nos hizo la publicidad en ese momento
lo que realmente nos perjudicé y nos embaru-
116; fue mas o menos como el beso de la muer-
te. Ni siquieramos sabiamos qué era lo que
queriamos hacer.

“Cuando la grabadora Inmediate Records fra-
cas6, nosotros estdbamos verdaderamente de-
sesperados. Tuvimos que calzarnos bien los
pantalones, y empezar la rueda de nuevo, ir de
grabadora en grabadora, hacer todo. Ademds
de dificil, nuestro trabajo era casi imposible,
desde todos los puntos de vista, porque no te-
niamos nada que ofrecer. No teniamos abso-
lutamente nada, ningin album, no estadbamos
haciendo nada.

SALVADOS

“Antes. de hacer cualquier cosa como Hum-
ble Pie, tuvimos que firmar un contrato de gra-
bacién con otra compafia, para poder sobre-
vivir. Entonces un dia recibimos un llamado de
Dee Anthony, que nos salvé la vida. De no
haber sido por esto, el grupo seguramenie Se
habria hundido.

“Si inicialmente no hubiéramos firmado ese
contrato con A &M Records, y no nos huhié-
ramos encontrado con Dee Anthony, creo que
existia la fuerte posibilidad de que habriamos
tenido que disolvernos, ya sea porque necesi-
tabamos un buen manager, o porque no tenia-

mos nada hecho. Necesitabemos alguien espe-
cial para volver a surgir, y tuvimos mucha suer-
te en eso.

“En realidad no estdbamos muy interesados
en Inglaterra, porque yo no queria tocar en clu-
bes por el resto de mis actuaciones, pero pre-
sentarnos en los Estados Unidos fue algo que
nos ayudé mucho. Ahora vamos a hacer una
gira por nueve ciudades de Inglaterra.

“Lo que realmente nos hace subir es que
no hemos tenido un disco exitoso en Gran Bre-
tafia, aunque todavia podemos sacar a la venta
las grabaciones de las presentaciones en el
teatro Rainbow, ademas de algunas otras. Esto
me prueba que aunque la gente esté vendiendo
discos, nosotros tenemos éxito a nuestro mo-
do. Vamos ‘a estar juntos todavia por un lar
tiempo, porque es una especie de rutina. i
que si la gente quiere saber algo de nosotros,
estamos ‘aca. No me importa, es un poco de
indiferencia.

EL CAMBIO

“Respeto de verdad a Peter (Frampton) por-
que é| sabia que el quedarnos en Inglaterra no
nos ayudaria mucho. Creo que en parte se debe
a que él habia estado en cosas mas livignas,
aunque cbviamente €s un asunto de personali-
dad; pero no quiero entrar en este terreno.

“En cuanto a Clem, es un tipo diferente, Dios
lo bendiga. Su manera de tocar realmente en-
caj6 con el grupo. Pete, en cambio, era total-
mente opuesto a nuestra modalidad, pero al
mismo tiempo era una mezcla agradable, buena.

“Cuando Clem llamé por primera vez, yo no
habia oido nada de él, asi que inmediatamente
sali y me compré uno de sus albumes con co-
losseum; después de escucharlo me dije: «Muy
bueno».

“Le pedi que viniera, asi probaba tocar con
nosotros; no teniamos electricidad, y contaba-
mos solamente con un par de guitarras solidas,
pero nos pusimos a tocar. Fue instantdneo, él
puede decirtelo; el éxito lo hard probablemente
més confidente, tiene una reputacién del demo-
nio en Estados Unidos.

“Es positivo trabajar con Clem. Quiere cono-
cer formas diferentes de acordes, en las que
yo he trabajado. Pero, al mismo tiempo, tenés
que ver como toca algunas melodias que Yo
quise interpretar durante mucho tiempo. El in-
vestigaga en lo que yo toco, y yo en lo que
toca él, y eso es esencial.



Hacia un frio espantoso esa
~mafiana en Edmonton, una cindad
canadiense de refinerias de aceite
.con 400.000 habitantes y que puede
vanagloriarsg de ofrecer los huevos
-mds insipidos de today Alberta.

Edmonton parecia el dltimo lugar
para un concierto de rock. Pero al-
go grande se estaba “cocinando”
en el Auditorium Jubilee. No era
ningin conciertg rock. Era Procol
Harum, a las 9 de la mafana ensa-
yando con la Edmonton Symphony
Orchestra, para lo que prometia ser
el mayor acontecimiento musical
del afio en Canada, y ia ciudad lo
sabia.

Durante varios meses se estuvo
anticipando la presentacién de Pro-
col Harum y las entradas fueron
vendidas con dos semanas de an-
ticipacion.

Adentro del teatro estaba el ex
traordinario hombre de! sonido de
Los Angeles, Wally Heider, revolo-
teaba alrededor de un inmenso, ca-
si intimidatorio tablero portatil de
16 bandas, el que fue traido espe-
cialmente, y miraba en un monitor
de TV el ensayo. Encima de Heider
habia cuatro parlantes cubriendo la
actuacion de los cornos, los violi-
nes, los instrumentos de percusién
y a Procol Harum.

En el wvacio auditorio se sentia
una visible tension a medida que
el ensayo comenzé a ser una ca-
rrera contra el reloj, y la nerviosa
realidad de que el concierto, apar-
te de ser su proximo album, seria
el tercero grabado con un conjunto
de rock y una sinfénica, y el pri-
mero hecho a 16 bandas.

La demostracion de disciplina mu-
sical demostrada por Procol Harum,
especialmente en el ensayo, hicie-
ron su presentacion mucho mas
importante.

Después de varias horas de in-
tenso ensayo, en el que hubo que
superar importantes problemas de
lenguaje, y de sonido, tanto Procol
como la Sinfonica comenzaron a
entenderse. Por primera vez un gru-
po con su ostentacién de tweeters,
€OmMos, cajas y un gigantesco par-
lante Leslie sobre el escenario, no
tap6 la Sinfénica y sorprendente-
mente a pesar de los amplificado-
res, se escucharon los violines y
los cellos.
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PROCOL HARUM
Y LA SIFONICA

Precisamente, a las 12.30 la or-
questa salié del escenario, no asi
Procol, quien se quedé paseando,
fumando ansiosamente y discutien-
do. B. J. Wilsa entr6 en el vestua-
rio donde Heider estaba manejando
las dos maquinas grabadoras pro-
bando los coros finales, antes de
darles un descanso de cuatro ho-
ras. “Realmente creo que esto sal-
dra bien", dijo Wilson. Sg interrum-
pid, se rascé la cabeza y ri6 ner-
viosamente: “Vamos al encare. De-
be estar bien".

De wueita en el Holiday Inn,
Brooker comentaba c6mo habia
compuesto la mésica. “No soy muy
ducho en ésto —confesé-—, por eso
me demoré tanto.”

Brooker, quien se jactaba de ha-
ber obtenido de segunda mano un
libre de 1940 sobre “Arreglos para
conjuntos bailables y radio orques-
ta”, demor6 seis semanas en ter-
minar “In held twas 12" pero sola-
mente cuatro dias para componer
“Conquistador”.

En el Jubilee, la audiencia, preve-
nida de que verian una grabacion
en vivo, llegaron inusualmentg tem-
prano para este eventg histérico.

En los camarines repletos veinte

minutos antes del show, el letrista
Keith Reid apretaba fuertemente el
libreto de su sorpresiva lectura en
la ejecucion de “In held'twas in 1.
En otro rincén, Garry Brooker, con
Chris Copping, hacia las dltimas
preguntas sobre los arreglos de su
solp de Organo, que abriria el show.

De repente, solamente despuées
de! ensayo, de cuatro horas, suce-
dic. Todos enmudecieron casi ins-
tantaneamente cuando Copping su-
bié al escenario parg ejecutar el
adagio para Cuerdas y Organoc de
Tomassa Albinoni, y los restantes
miembros del grupo, como estu
diantes de medicina observando su
primera operacion, estaban parados
egn los brazos caidos, los ojos Y
oidos pegados a los monitores de
TV y sonido.

La audiencia, en su mayoria casi

todos iGvenes, novatos en el pro-

tocolo de la Sinfonia, por momen-
tos pareci6 tentada de aplaudir
después de un solo de violin, pero
afortunadamente lo pens6 dos ve-
ces, y entonces Procol Harum su-
bié al escenario.

Al ritmo de “Simple Sister” la
orquesta dio un lindo toque a fon-
do musical con el pizzicato de los

_virtié (a pesar de que a ultimo mo-|

violines puisando suavemente &l
principio, Y ios cornos en ug cress
cendo fihal que fue realmente |
presionante. En “Perro salado” los
hombres que manejaban el sonido
estaban equipados inclusive con u
tape con graznidos de gaviotas pa-
ra el comienzo y final de I3 pieza,
el que al propalarse sobre e} audi-
torio pareci6 listo para descender
sobre la audiencia. Lo mejor de I3
ejecucion fue “Whaling stories”
“In Held'twas in", en el cual Broo-
ker utiliz6 cémicamente e! coro,
el coro ciertamente también se di-

mento decidieron no utiliar las co-
loridas camisas representativas de
‘Perro salado” que el grupo les ha-
nia suministrado, cambiandoias por|
ung vestimenta mas conservadora),

El arreglo de Brooker, para “"Wha-
ling Stories” fue su mejor creacién
de la tarde, mezclando sonoramen-
te guitarra, cello, coro. y sonides
de tormenta sobre el mar, seguido
por un suave anuncio de amanecer
ejecutado convincentemente por
clarinete, flauta y piccola. ‘

La sorpresa de la tarde fue la
aparicion narrativa de Reid duran-
te “In heldTwas in |". La voz de
Reid temblaba notoriamente a tra-
vés del micréfono, dio la verbal
tension a la pieza, el coro el alivio
coémico vy los musicos el clima ade-
cuado. que hizo terminar la ejecu-
cion con una calida y bien mete-
cida ovacion de pie tanto de'ia
audiencia como de la orquesta.

Tan pronto como salieron del es-
cenario, Procol Harum fue a los
vestuarios para escuchar las pala-
bras de Heider, quien estaba su-
mamente preocupado y g la vez im-
presionado. El manager Derek Sut’
ton, merecid el reconocimiento por
ia organizacion de la ejecucion, co-
rri6 excitado para abrir un cajons
de champagne que habig traido y
comenz6 a descorchar las botellas.

Procol Harum es un grupo que
siempre ha hecho escribir 3 los es
critores. Son tan enigmaticos Y
misteriosos como las palabras que
cantan.

Sin embargo, una cosa era bien
clara esta norhe en Edmonton. Era
una noche de sinfonia y de rock
intelectual. Y fue realmenic hef-
mosa.




presenta su nueva linea de guitarras y bajoscon
un sonido muy especial que vos debes conocer.

1) Bajo modelo Telecaster 5) Guitarra modelo Les Paul 9) Guitarra de caja de la linea
2) Guitarra modelo SG 6) Guitarra modelo Solyd SG

3) Guitarra modelo Lancer Boddy 10) Bajo modelo Lancer

4) Bajo modelo SG 7) Bajo modelo Les Paul 11) Bajo modelo Yass Bass

8) Bajo modelo Solyd Boddy 12) Guitarra modelo SG
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o B 1 R =B T T T == Cualquier artistz que adquiere  teresantes sobre BE. B. King son
| ‘ A\ | SRS\ : b g
‘ ; R \ | W) { \ | un éxito notable, se encuentra muy jas qu se basan en su ascension

7 | | | - | d prontc con que sus seguidores de caracteristicas unicas. Por pri-
= \ /| mas inquisitivos y dificiles de sa merz vez un musicoe negro ha dado
| B g N ‘ tisfacer se -preguntan: ';Qué es io @ su nombre verdaderz actualidad

que é vz @ hacer ahora?". Aigu- en el mundc, usando el blues no
" nos se sientan y estan z la espec como un peldafo incidental en la
e s L — Bl it e il tativa de un récord extraordinaric  escalera de la ascension al exito,
a & Y ‘ \ de ventas, esperandc en el fondo  sinc como una estructura integra
A \ ' \ B\ poder sentirse lo bastante ofendi- de ésta. Ray Charles subio por la
f | \ \ B \ dos como para ir 2 un concierto mismza escalera, pero sus grandes
/ ; / ' ‘ | Y\ \! y gritar: “jJudas'”. Otros hacen  saltos estaban estimulados por los
W |8 ~ \" )"\ mas justiciz 2 los artistas y obser-  albumes de C&W. Los firmes pasos
van con genuino interés el desa- de B.B. estaban muy definidamente
— = — rrolic excitante, o intrigante, de su  ubicados dentro del blues (“Live at
\ ) @7 acercamiento z la cumbre. Otros  {he Regar”, “Live and Wel!", “Com-
| espectadores, sin duda, no compar pletely Well”, “Indiancls Mississip-
B By tiran nada de todo esto; cualquier  pi Seeds").
2\ & o cosa que €| cantante haga sers Es facil acostumbrarse a la pre-
. aceptable, porque, después de to-  senciz de B.B. pero es notable gue
do, es el jefe. ur hombre de bilues del Mississippi,

No hay nada de perjudicial en en iz mitad de sus cuarentz anos,
envolverse tan profundamente en haya podide salirse de ese circulo
lz musica de alguien que uno en- vicioso para aparecer en el Show
cuentra importante paraz hacerse de Ed Sullivan, vy en notas de!
preguntas sobre él. El artista pue- Evaning Standard, Playboy vy Cu-
de ser el jefe en lo que concierne  rreni Biography (Biografias Actua-

a su musica, pero cada uno de los les).

que lo escuchan estz generalmen- Puede no <er coincidencia que
te muy por encima de sus propias liegara cuando Ray Charles esté
reacciones ante este musica declinando. Generalmente en la in-

Las especulaciones realmente in- dustria musical hay lugar para un




soio musico negro de soul {segin
lo ve, mads bien vagamente, lJoe
Showbiz),

Es probable que para muchos B.B.
parezca claramente estar parado en
la misma linea con Charles y Ottis
Redding, y ta! vez tambien con
Louis Armstrong. Incluso hasta po-
dria alcanzar la posicion de este
uitime con el tiempo, ya que po-
see, como lo dijo Charles a duras
penas, una perscnalidad similar en
genio y capacidacd de adaptacidn.

Sin embargo, la realidad es mu-
cho mas compleja e intangible que
esto. B.B. puede poner muchas ca-
ras cuando estd en el escena
peic lo viene haciendo desde hacn
ahos, tanto frente 2 audieencias
blancas como ngras. Y ;por qué
no? Su guitarra nc es ¢! Gnico ins-
trumento que maneja, sino también
su cara,

De cualquier fcrma, io que B.E.
hace con su cara es gracioso. El
se ha dado cuenta de que, en estos
dias de poca sensibilidad, el blues
no se puede vender demasiado co-
mo los lamentos del corazén de un
hombre negro en s¢ camino ba-
rrenca 2hajo; asi que él enfatiza
el humor, y aiin méas la ironia, que

N

ha estado siempre enraizada con
el blues.

‘Te di siete hijos, ahora quieres
devolverlos™: solamente se necesi-
ta oir la reaccion del publico ante
esto, para darse cuenta de queé
mundo deiicadamente ambiguo, qué
mundo tragicémico es el que ha
bita el blues. De la misma mane-
ra, cuando B.B. pone caras gracio-
sas, no son simplemente, unidimen-
sicnalmente, comicas. La sonrisa
grande y dientuda no esta lejos del
gesto tirante de un hombre dolo-
rido, o del rictus de un cadaver.

S+ destreza para lo dramatico €s
une de las razones de su €xilo sn
uha era preocupada por io teatval.
Otra razon, de alguna manera aso-
ciada, es que e] ascenso de B.B.
se requeria, hasta ciertg punto, por
la logica del business. Cualquier
género distinto - tenia que exhibir
uriz superestrella: Crosby o Piaf,
Armstrong o Parker, Dylan o Cash.
Esto no es demasiado perjudicial
o equivocado; en la mayoria de los
cesos, la figura central enfoca mu-
cha de la atencion hacia los otros
zriistas que practican e! misme as-
tilo.

Los blues podian ofrecer a Ligh-

e
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tin’, pero es muy complejo e infor-

mal; también podian ser Hooker o
Muddy, pero estan viejos y pasa-
dos de moda Tenia que ser alguien
como B.B., y. ya que todos los que
estan dentro del estilo de B.B. lo
han copiado en mayor o menor me-
dida, solamente podia ser el mis-
mo B.B.

Tenia que ser un blusero de esa
clase, porque el unico blues que la
industria podia asimilar era un
blues de la ciudad, prolijamente de-
finido, o, por lo menos, un blues
que pudiera presentarse asi.

Ademéas. se confio 'en BB. ror
uina peculiar necesidad blanca. Co
mo (o dijo un negro: “B.B. es ma-
duro, blande. No tiene nada que
Ver con ese asgueroso moniton de
basura que interpretan otros. B.B.
ha limpiado el blues, lo ha refina-
do, de manera que es suave, pare-
jo, facil, sin arpas, ni lamentos, ni
ninguna perqueria como ésas. El ha
actualizado e] blues de acuerdo con
la época, lo ha modernizado”.

Nadie szbe si este admirador si-
guié pensando que B.B. habia “re-
finado” el blues, después de escu-
char “Indianolz Mississippi Seeds”,
pero la mayoria de la gente esta




de acuerdo en que ese disco tuvo’
por lo menor valor de realizacidn.

La zdaptacion social de B.8. tie-
ne eco en su vida musical; puede
llevarse bien con casi cualquier
acompanante. Su dlbum mas recien-
te, “In London” (“En Londres"),
ofrece zlgunas pruebas ambivalen-
tes.

En esto, ern su habilidad para lo-
grar un sonido natural, no forzado,
en medio de los pasajes de cuer-
das de “Indianola”, o los ardides
de los albumes de la serie “Well"”,
€l exhibe la imperturbabilidad esen-
cial para cualquier ascensién como
la suya. Le llevé una década cens-
truir y reforzar esta filosofia, y ten-
drd que ser Una explosién lo que
quiebre su posicién actual.

Es razonable tomar a “indianala”
come el dnico disco sustancial de
B.B., ya que “Live in Cook Country”
limita casi con lo aburrido. Pero,
sin embargo, no es muy exacto de-
cir que B.B. ha perdido el contacto
con las audiencias negras, porque
sigue tocando para ellas. Lo que
si puede ser verdad es que muchos
de los negros que lp escuchan
sienten que han perdido el contac-
to con é€l, lo que indica gue en esta

‘ b
&
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época 1o se pueden llevar & cabo
cambios sociales muy profundos,

Después de que B.B. realizara sus
sesiones en Londres, muchos dije-
ron que en realidad habia sido al-
go que no impactd a nadie, y, que
si bien habia sido honesto y bien
intencionado no dejaba de ser lan-
guidamente innecasario.

Asi que todos se preguntan qué
camino vz a tomar ahora, Podria
volver a las cuerdas (el tnico te-
ma del LP grabado en Londres que
realmente gusté fue “Ghetto Wo-
man'’, que tiene un hermoso pasa-
je de cuerdas); también podria ha-
cer una sesion con el grupo que lo
acompaiia en las giras; el que lle-
vé6 a Gran Bretana en noviembre
pasado era muy “caliente".

Hay algunas dudas sobre si B.B.
puede lograr en un disco la misma
excitacion que provocy desde e!
escenario. También hay algunas du-
das con respectc a gque se vuelva
de repente a C&W, o Gershwin, o
Dylan.

Nuevamente, el tiempo sera
eventualmente favorable para echar
un vistazo hacia atras, y de repen-
te habra un nwevo album trazando
otro ascenso de B.B., desde Mem-

phis 2 Las Vegas, por ejemplo.

Mencs probablemente, alguien
podria reconocer ias cualidades
jazzisticas de! cante y la interpre-
tacion de B.B., y marcar alguncs
ajustados - arreglos parag un grupo
simpatico.

imaginarse el futuro de B.B. ha-
blando solamente de discos es mas
tavorable de lo que puede parecer.
€]l seguira tocando en presentacio-
res de una sola noche con los
Unisuals hastd que le interese pa-
rar; es en los discos donde proba-
ra nuevas direcciones. Y aunque
muchos de log discos de B.B. se
alejan un poco de lz perfecta ex-
presion de sus habilidades, esos
que siguen subiendo, como “Live
and Well”, “Ghetto Woman" o “In-
dianola” justifican cualquier pacien-
cia o especulacién.

Es légico esperar de B.B. inno-
vaciones genuinas y felices, como
también es l6gico esperar que siga
dentro del estilo gue ha mantenido
siempre. Y lo qure es més, uno pue-
de muy bien reconocer estar sa-
tisfecho con ambas esperanzas. Es-
ta paradoja no es rarz dentro del
blues, pero Wene una potencia es-
pecial en fas manos de B. B.
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El Super Bocho de Philips las aprobé todos. = Volumen: no hay otro grabador portétil que

Claro las tenfa bien estudiadas. s tenga su volumen y calidad sonora.

Automatismo: eliminé la dificil tarea de regular ‘ Posibilidades: puede escucharse con audifono,

el nivel de grabacién. Se terminaron los t § altoparlante externo y amplificador Hi-Fi.

sonidos saturados. ‘ Y grabar directamente de radio, tocadisco y
segundo grabador. B

Dual: es eléctrico y a pilas.
Precisién Philips: con este sistema de trabajo

A cassette: si Philips inventé el cassette, cébmo no 47 ; | ;
“ tenia que salir un Super Bocho. Y salié.

iba a ser éste el mejor grabador para usarlo.

Portétil: viene con estuche de cuero para Si vos también,quer_é_s' s_aberlos todas, hacé
llevarlo de aqui para allé. trabajar tu Super Bocho, - ;

Grabador Portitil Philips a cassefie.

25 “Ei Susper Bodho'



GRANDES
PELIGULAS |
DEL ROCK

La misica de rock escrita por trovadores algunas
veces radicales, y diseminada a través de un confusc
mundo de comunicaciones electronicas, revela, comenta
y canaliza la evolucién de nuestra cultura dentro del
contexto antitético de nuestra sociedad tecnocratica. El
rock sintetiza la manera de percepcién irracional,
intuitiva y abstracta de la musica, con un modo de
lenguaje cerrado, légico, ¢ impregnade de conceptos
dados. Cada cancion es ung pintura en tres minutos

de nuestra sociedad media. En forma ritual, las palabras
se confunden con la musica, las ideas con los
sentimientos. La miisica ensancha y expande el contenido
lirico de una cancion, y, lo que es mas importante,
muitiplica su impacto emocional por mucho tiempo
después. Asi lo demuestran “Ohio”, George. Jackson”
y “Woodstock™, qud dejan de ser meros trabajos de
arte, para convertirse también en boletines de noticias del
rock para su audiencia.

‘“Los soldados de Nixon vienen

Finalmentg estamos en nuestra propiedad

Este veranpg escucho los tambores

Hay cuatrc muertos en Ohio.”

Esto es politica poética, y no simplemente poesia
politica. Pero también es politica estética, la politica
de un sistema nervioso, de conciencia, con el fin de
afectar la forma de percepci6n tantp como la reaccion
ante la percepcion

Un factor importante en la germinacion de esta nueva
cultura-conciencia fue el omnipresente medio de la
television: La TV le ensefé a la juventud la gramatica

del film. Los avisos eran exhibiciones técnicas de
contenido facilmente ignorable, e intencion obviamente
identificable. A través de la repeticion constante, los
avisos comunicaron una conciencia de los patrones del
énfasis cinematogréafico, y crearon ung audiencia para
filmes serios, de no-entretenimiento. Esta es la misma
audiencia que el rock ha cultivado con tanto éxito,

y la que es capaz de apreciar muchos de los nuevos
filmes que se producen hoy.

Tanto el rock como el cine narrativo, es decir, el cine
de caracteres, o representativo, apelan a la misma clase
de sensibilidades sintetizadas. Ambos son formas
alucinatorias de arte, poéticas y no-delineadas, pero
con contextos directos, que se aceptan como realidades
objetivas de todos los dias. En el rock, estos vincules




Mick Jagger
caracterizado
para "'Los
Mermanos
Kelly”.

“Gira Magica y
Misteriosa’,
preducida y
dirigida por los
Beatles .

“Anochecer de
un dia agitado”,
la primera de
Jos Beatles.

u director.

Una vision de
Woodstock™ y

toman la forma de la ietra, que dirige la respuesta
emocional a la musica, hacia una situacion particular
delineada en las palabras de la cancion. De la misma
manera, este impacto emocional se da en el cine por
medio de la evolucion de las formas y colores, dados
dentro” de .un contexto inmediato por el “realismo’
pictorico e una 1magen fotografica

COMUNICACION CULTURAL

Con excepcion de las publicaciones “underground”’, ei
rock es el primer medip de comunicacion cultural
entre la juventud. En nuestra sociedad capitalista.

obviamente se le ha permitido sobrevivir bajo un rol
subversivo, porque rinde beneficics. La audiencia
masiva del rock esta condicionada para comprender Yy
disfrutar de| cine, y se puede volver muy facilmente
una audiencia especializada, apoyando el cine de la
nueva conciencia.

Esta nueva audiencia requiere una experiencia
cinematografica diferente de la que querian sus padres.

Antes una pelicula tenia que atraer atada a una
cantidad de gustos establecidos, dados por la mayoria
del publico que la veia. Con el resquebrajamiento cultural,
nuestra sociedad esta experimentando, una férmula que
puede atraer a tanta gente, que imposible de calcular

Asi como la cultura de los jovenes logré un control
sobre su musica, también se debe lograr un control
sobre el cine, y asi, en lugar de una corriente de
dispares epopeyas de juventud, veremos una cantidad de
filmes de valor artistico, definidos y conducidos
dentro de la conciencia joven. Una vez liberado, el
medio cinematografico, con su capacidad de saltar
cualquier barrera de lenguaje, hara para el mundo en la
década del '70 lo que hizo el rock para Norteamérica
en los '60.

MUSICA Y CINE

La musica pura (sin contenido lirico) es un arte de
tiempo, que expreésa una época en forma audible, y hace
sensible su continuidad. Basada en una secuencia
ritmica, la musica crea su propio tiempo y absorbe
dentro de ella la conciencia del que escucha. El cine es
un arte de tiempo y de espacio. Tiene la misma
capacidads para su propia definicion temporal, porque
también se reparte en secuencias ritmicas de percepciones
ordenadas. Pero también crea su propio espacio 4
través del ojo de la cdmara, proyectando sus ordenadas
imagenes en la mas claustrofébica cerca, o en la

mas alejada distancia. La experiencia de la musica crea en
el que la escucha una sensacion de total envolvimiento,
que lo traslada puramente, aun con sus equivalencias
tactiles y visuales. El cine se experimenta como un
sueno que también envuelve los sentidos en Su
atraccion. Ambas formas de arte crean dependencia,
mundos de fantasia, que se comunican no con conceptos,
sino con pura experiencia, emocional e intelectual,

Es natural entonces que el cine, casi desde su
nacimiento, se haya unido a la musica. Nunca hubo
verdadero cine "mudo”. Todos se acuerdan de los
famosos pianistas que tocaban en la oscuridad del teatro,
pero son pocos los que recuerdan que la mayoria de
Jos filmes méas famosos tenian partituras hechas
especialmente, y que se tocaban con orguestas sinfonicass
como por ejemplo los filmes de D. W. Griffith,
“Nacimiento de una Nacion”, e “Intolerancia”. Lo que
se considera comp la fecha de nacimiento def cine sonoro,
1927. es en realidad la fecha de nacimiento del
sonido sincronizado, o sea lo que todos conocen PoOr
“cine hablado'. El diadlogo trabaja contra los aspectos
visuales del film, y ha tomado mas de cuarenta anos
perfeccionarlo. Este cine visual, que depende nuevamente
de la misica, forma y es formado a su vez, por la
conciencia global, cada vez mayor.

TODO CANTO
TODO BAILE

Cuando el rock se volvié un género popular (léase
remunerativo) dentro de la musica popular, en los anos
'50, era natural que hiciera carrera en el cine. La
famosa "Rock alrededor del reloj”, de Bill Haley, fue
usada como leit-motiv en la pelicula de Richard Brook,

“La selva del pizarrén”. Los primitivos filmes de rock,

igual que el rock primitivo, fueron esencialmente una
rapida explotacion arreglada para el mercado de consumo.




Siguieron la formula de Hollywood, y fueron desastrosos
ya que inyectaban un poco de rock aguado a las ya
entonces decadentes producciones ‘musicales tdo-
cantado, todo-bailado”.

LOS BEATLES

Todo siguié asi por anos, hasta que los Beatles, que
iban a transformar completamente la misma musica,

se decidieron a hacer una de esas peliculas tipicas de
quien aprovecha la ocasion porque no sabe si manana
continuara su racha de suerte. E| film fue eventualmente
titulado "“Anochecer de un dia agitado” (aqui se llaméd
“Yeah, Yeah, Yeah"). Richard Lester, que no tenia

mas experiencia que la de algunos avisos comerciales
para la television los dirigi6, y logré captar toda fa
exuberancia, la gracia y la humanidad que ya habia hecho
excepcional la musica de los Beatles, en ese primer
ano de popularidad mundial.

Despues de otro éxito Lester Beatles (''Socorro™), los
hombres del espectaculo intentaron, con mas exito

del esperado, copiar esta formula con los Monkees.
De nuevo fallaron, al darse cuenta de que habia mucho
mas en esos filmes, mucho mas para comunicar que
unos aparentemente frivolos muchachitos cantando y
tocando instrumentos.

DOCUMENTALES

El nuevo paso que dio el rock dentro del medip
cinematografico fue el de hacer documentales de rock,
Primero vino “No miren hacia atras”, y ‘“Monterrey Pop",
pero fueren rapidamente seguidos por ‘‘“Noodstock” y
“Gimme Shelter". En muchos puntos el género habia
sido un poco esquizofrénico, porque no estaba muy bien
definido qué era lo que documentaba; la ejecucion de

la musica, la creacién, o los hechos y acontecimientos
que rodeaban a la musica. '"“Noodstock” por ejemplo,
dedicaba largos pasajes a la ejecucion, pero intercalaba
largas secuencias, cronicas de otros hechos ajenos a las
actuaciones. ;Era un concierto filmado, o un estudio
sociolégico? Realmente era las dos cosas, reunidas en
tres horas y media de “fabricacion de mitos".

En la segunda tanda de documentales de rock los
productores trataron de confrontar este dilema, con
diversos resultados. Empezaron por enfocar su atencion
en la musica y en la experiencia del publico con respecto
a ella. "Perros rabiosos e ingleses” ha sido, hasta la
fecha, la mas exitosa de las peliculas de este tipo, a
pesar de que "Soul to Soul” le sigue muy de cerca éen
“eficiencia”. "Celebration at Big Sur",

“That's the ‘Nay it Was" (documental del viaje de Elvis
a Las Vegas, hecho por Denis Sanders), y un haz de
otros filmes, editados y no editados, también han
encarado el problema, pero con notable menos exito.
También hay filmes que han tratado de incorporar musica
de rock dentro de la ficcion narrativa. El mas famoso,

y comercialmente exitoso es el film de Dennis Hooper,
“Easy Rider” (“Busco mi destino"”), que us6
composiciones muy conocidas de rock, para establecer
tanto el caracter como el modo.

SICODELIA

La musica de rock también se introdujo en un nuevo
tipo de experiencia cinematica, que en general no es
considerada en términos de cinematografia. Nos
referimos al show de luces, que fue concebido
originalmente para recrear el ambiente de la experiencia
sicodélica; pero un total dominio de la luz no resultaba,
asi que los shows fueron limitados a una pantalla
rectangular ubicada detrds de los musicos en el
escenario. En esta area definida, los artistas que dirigian
el movimiento de las luces mezclaban los juegos
visuales con la musica, agregando una dimension de
percepcién para la audiencia. En forma y color, estos
artistas iniciadores de esta clase de espectaculo, como
Joshua White y Glenn McKay, crearon filmes abstractos
que extendian las posibilidades sensoriales, hasta el
punto de envolver totalmente a la audiencia presente.
Estos “Light Shows" son peliculas resumidas a forma

y color, sin los nexos reales de_la estructura narrativa.
La experiencia de estos trabajos es casi completamente
subjetiva, como en la misica. La atraccién no se €jerce
sobre la sensibilidad emocional intuitiva de! espectador,
sine-sobre 1a “consciencia ocednica” (para citar las
palabras de Youngblood). Algo de eso también realizo




Jean Luc
Godard

marca una
escena a Jagger
para

“Uno mas uno”.

Leon Rusell
paradiodando
durante la
Filmacion de
“Perros
Rabios e
Ingleses”.

Joe Cocker
durante “Perros
Rabiosos .. .".

Peter Fonda,
productor y
actor de

“Easy Rider” o
“Busco mi
destino’’.

Mick Jagger en
una escena de
“Perfomance’’.

Anita
Pallemberg (ex
de Brian Jones
y actual de
Richards) junto
a Jagger en
“Perfomance”,
film prohibido
en Argentina.

Ringo Starr
parodiando a
Frank Zappa, en
la pelicula que
que dirigio el
propio Zappa
titulada

“200 Moteles”.

el grupo argentino Aquelarre con e} director Becker

Esta consciencia oceanica, la consciencia del misticismo,
y del todo. es la consciencia de la generacién rock

Es una sintesis de lo occidental y lo oriental, o sea
que funde la sensibilidad mitica y emocional de Oriente
con la tecnologia cientifica de Occidente. El rock tomé
el arte tradicional del folk, y lo electrificé. E] cine esta
ahora en el proceso de romper el molde literario-dramético
occidental, que ha regido hasta el momento la mayoria

de las formas del arte, y de adaptar sus capacidades
expresivas a nuevos modelos de percepciones y valores.
. Estamos ante el nacimiento de una conciencia
generacional media universal.

ZAPPA 200

Uno de los artistas més avanzados dentro de este
movimiento es uno de los musicos de rock de mas

talento: Frank Zappa. Su film, “200 Moteles”, es el
mejor ejemplo de el rompimiento de moldes por parte
del nuevo cine: es un intento de dar forma visual a la
musica de Frank Zappa y The Mothers Of Invention,
de transferir al film su estructura. Lo mismo que la
musica, el film se revela mas a medida que mas
veces se lo ve.

Zappa consideré que hacer el film era —bastante
l6gicamente de acuerdo con lo que él llama “consciencia
del rock”™— una extension de su papel de director y
compositor de The Mothers of Invention. El ha dicho
que ‘“seria una ayuda pensar en la forma general del
film de la misma manera que una pieza musical, con
leit motivs, trasposiciones armonicas, repeticiones Y
alteraciones, cadencias, areas atonales, texturas
polirritmicas, imitaciones onomatopéyicas, etc.”

La mayoria de los criticos, sin embargo, consideraron
este film como un pedazo confuso de “la basura rock”.
Ademas, la pelicula no fue vista por el pablico a que
estaba dirigida, el publico que podria apreciarla, Yy
encontrar en ella tanto el entretenimiento como la
“iluminacion”. El film es tan meritorio ei intrigante
como cualquiera de los albumes de Zappa, y quiza todavia
mas, por las dimensiones visuales.

Esta consciencia media unjversal es un jndiscutibie
atributo de los miembros entonados, bien informados,
de nuestra sociedad, y no esta limitada en absoluto

al circulo de los comunicantes. Los artistas trabajan

con el material en la mano, y en esta época de
comunicacion instantanea, en esta especie de aldea
mundial, todos los materiales de cualquier lugar del
mundo son usados como partes del trabajo del arte. Los
artistas mas respetados dentro de] ambiente del rock,
han encaminado sus pasos en la direccién de esta
consciencia media universal de que hablamos, como el
caso de Zappa, o no.

LENNON, PETE Y JAGGER

John Lennon es el ejemplo perfecto. Cada vez ha
estado consagrzndo mas sus energias a hacer filmes, y
algunos de sus mas reciente esfuerzos muestran el

creciente control que estad obteniendo sobre el medio.

Algunas personas podran decir que esto se debe a
la influencia de Yoko, pero la semilla ya estaba ahi
antes de que ellos se encontraran. “Magistral Mistery

Tour” fue un temprano intento de los Beatles de
fundir sw musica con sus conceptos sobre cine. Los
resultados, bastante mezclados, no son en realidad tan
importantes como el intento en si. Ellos estaban
buscando una forma nueva de auto-expresion, que
incorporaria sus habilidades musicales con la
consciencia media universal.

Ni John Lennon ni los Beatles son el Unico ejemplo.
Mick Jagger y los Rolling Stones han estado probando
con distintos filmes, desde que hicieron “Uno més uno”’,
con Jean-Luc Godard. Este film documenta el proceso
de creacion del rock, y describe ei contexto socio-politico
que Jo rodea. Jagger también ha estado desarrollando

su propia actuacién en el cine, lenta pero seguramente,
a través de “Ned Kelly" y "Perfomance”. Un artista
de su calibre podria iscluso ser el director de sus
propios filmes.

También Pete Towshend ha hecho ya sus intentos éen
este campo, y a pesar de que fall6, el hecho de

que lo intentara ya es el primer éxito.

La tecnologia va a determinar la rapidez del cambio en
las artes, y las artes determinaran la consiguients rapidez
del cambio de conciencia de la masas. E| arte solia
ser una experiencia mas bien privada, pero la tecnologia
ha dado al arte y a los artistas una audiencia masiva
que nunca podrian haber imaginado antes.

No pasard muchg tiempo antes de que las peliculas
sean vendidas en cassettes, y su desarrollo liberard
completamente entonces las artes visuales.

Este nuevo tipo de consciencia, rock, electrénica,
oceanica, global o como se la llame, ya es toda una
realidad. Los artistas son comunicantes, y los comunicantes
son artistas; los revolucionarios estan tratando de
traer un cambio de consciencia, y los artistas son los
testigos & su existencia. Esto puede ser tal vez una fase
transitoria,  pero todas las fases lo son, ys que estan
dentro de una dinamica de cambio constante. La
consciencia del rock es el lazo de unién en el
mundo de las comunicaciones, y es por lo tanto

el lazo de unién de toda ly Tierra. &%
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® Es dificil escribir estas

cosas. Uno se pregunta va-
rias veces si debe hacerlo o
* no. Por un momento todos
creimos que habia que evi-
tar “pequeiias cosas’ para

de un movimiento de musica
honesta en la argentina. Pe-
ro ‘todo es musica y todo es
verdaderamente honesto? La-
mentablemente no. Bajo el r6-
tulo de la defensa de la mé-
sica progresiva no se puede
seguir ocultando hechos aje-
nos a la conciencia liberadbra
‘de la que se jacta el rock ar-

las cosas que el pablico adhe-
rente al desconoce:

1 Los grupos de rock com-
piten sordidamente entre si
en todos los niveles a pesar
de la fraternidad publicitaria
que dicen tener. Por ejemplo:
~ durante la mayor parte de la
~ temporada invernal pasada
hubo una guerrilla en la ciu-
dad de Buenos Aires para
anunciar los recitales. Unos
a otros se tapaban los carte-
les, que anunclaban sus res-
pectlvos recitales.

2 También parece existir
una maffia en el méas puro
nizadores

-contribuir a la consolidacién

gentino. Estas son algunas de

n tengan un

ADle
£l

nos yagés clncuenta mil pe-
sos a cuenta y una buena
cantidad después te mando
gente para que rompa todo el
teatro durante el recital”. Con
estas anécdotas no seria difi-
‘cil suponer que otras agre-
ciones del tipo (cortaje de

butacas en el teatro Sha du- .

rante un recital de Aquelarre,

destrozo de la marquesina del

teatro Metro durante un reci-
tal de Pescado y Aquelarre)
bién podrian ser la conse-
cuencia de represalias pare-
_cidas. : et

3 La colaboracién de fos
musicos de rock en los es-
quemas complacientes, antes

duramente negados, ahora se
\hace cada dia méds habitual.
Pero sin duda el golpe maés
inconcebible por parte de los
musicos de rock fue la parti-
cipacién de algunos de ellos
en el Festival Amor y Paz,
donde también se presenta-
ban Silvana Di Lorenzo. Chris-
tian Andrade, Los Bérbaros,
Pomada, Quique Villanueva,
Heleno y otros. Compartien-
do cartel estaban Pappo's

~ Blues, Vox Dei, La Maquina,

Pescado Rabioso y Aquelarre.
Fue realmente incomprensi-
_ble para ‘todos que avalaran
 de esa manera la confusién.

- Pero la bofetada principal vi-
5i-  no del piablico: el primer dia
~ asistieron al evento 300 per-
f sonas, el segundo 15 y el ter-
‘cero se suspendkS Quienes
oco de memoria

recm'darén a profusa campa-
aria del festival que

: yse negé fuej rcol:ls" J

J

BelTI

coincidia con algunas fechas

ed B. A. ROCK. Precisamente

dos de los grupos que avala-

ban con su presencia la re-

presentatividad de Quique Vi-

llanueva o Heleno, precisa-

mente Pescado Rabioso ¥y
Aquelarre, se habfan negado
a actuar en el festival
ROCK porque pretendian cien
mil pesos mds cada uno que

*

B. A -

el ‘resto de los participantes

de importancia como Vox Dei,
Arco Iris, Color Humano, etc.,
que recibieron ftrescientos

mil pesos por actuacién. Lo

paradéjico es que en el fes-
tival “Amor y Paz" los ca-

chets que recibian los gru-.

pos por actuacién apenas lle-
gaba a la mitad de lo que se
pagaba en B. A. ROCK. Pero
ni siquiera eso recibieron:
los organizadores del “Amor
y Paz" les habian adelantado
cheques sin fondo..
ojo: los que no partlciparon
en ese festival “Amor y Paz"
no quiere decir que hubieran
rechazado la oferta. Es muy
probable que de habérseles
ofrecido contratacién los que
no figuraron también se hu-
bieran sumado a la troupe de
Quique Villanueva y Heleno.
Billy Bond y la Pesada del
Rock and Roll, por ejemplo,

. Pero :

que no ﬁguraba. habfa sido

contratada y estaban dispues-
tos a ir. Lo que ocurrié fue
que, después de los sucesos
del Luna Park, los organizado-
res le rescindieron el contra-

to. El dnico grupo al cual se

le hizo la oferta de parti




MENTIRAS

¢(Cuales son los motivos
de algunos miusicos
para emigrar del pais?
La verdad de lo que
hicieron en el exterior.
Los camelos y

los circos del regreso.
La culpa de todos.

&% Esta bastante barajado y mano-
seado el asunto de ios argentinos
que emigran en busca de nuevas
oportunidades para desarrollar sus
profesiones o para encontrar un re-
conocimiento a los posibles talen-
tos. Ultimamente existe una co-
rriente de opinion que se ilena la
boca de patriotismo hablando de la
exportacion de “materia gris” en
la Argentina. La cosa nunca se pre-
senta clara. Por un lado estdn los
que comentan gozosos y henchidos
que “los argentinos hacen de todo
porque de todo saben”, que “tal
técnico trabaja en un gran labora-
torio aleman” o que el musico fu-
lanito triunfa en Espana”. Por otra
parte (sobre todo entre las dltimas
generaciones) figuran los que afir-
man que el pais hay que hacerlo
desde adentro, que los destinos
personales hay que jugarselos aqui;
que, en definitiva, cada técnico, ca-
da artista han estudiado y gozado
sus primeras posibilidades gracias
al esfuerzo de otros argentinos que
pagan con sus impuestos o fraba-
jos para que otros estudien o se
dediquen al arte. ;Por qué llevar
ese capital a otros paises?, se pre-
guntan. Sin embargo, los argentinos
en general solemos ser bastante
babosos y chupa medias cuando un
compatriota triunfa en el exterior
y vuelve, aunque solo sea fugaz-
mente a su pais. Hay muchos ca-
sos para nombrar desde los cienti-
ficos a los deportistas, desde los
técnicos a los industriales. Parece-
ria que ir al exterior y hacer cual-
quier cosita, por mas minima e in-
trascendente que fuera, es como
aprobar los examenes de la univer-
sidad mundial que nunca tiene sede
en la Argentina. En algunos casos
tenemos una increible capacidad
para subvalorar las cualidades y po-
sibilidades de nuestro pais.

Pero donde estos casos se ha-
cen mucho mas patéticos y. quizas,
injustificados es entre los artistas
y. sobre todo, en todo lo relacio-
nado con la musica. Cuando Lalo
Schifrin volvié al pais los pobreci-
tos amantes del jazz —y buena par-
te de los musicos de esa.corriente
y también del rock- se orinaron de
envidia los pantalones porque vol-
via como “ un triunfador”. ;Triunia.
dor de qué? De los délares, ios lu-
jos y la famita internacional. Lo que
Schifrin hizo fue amoldar su musica
a una compahnia cinematografica
norteamericana que le pedia tanto
una musiquita de cowboys, como
una de suspenso, o alguna “medio
tropical”. Pero Schifrin no cumplié
el destino de musico que se habia
propuesto y por el cual abandoné
la Argentina. Lo mismo ocurre con
Waldo de los Rios, que aqui hacia
un excelente folklore y en Europa
se dedico a hacer basuras con Mo-
zart y otros clasicos. Cuando vol-
vio le pusieron el Luna Park y cien
misicos para que se nos cayera
bien la baba y tomaramos el ejem-
plo. Alberto Cortez, Luisito Aguilé
y todos esos chantas han hecho
otro tanto, ayudados por las maqui-
nas promocionales que necesitan
renovacion y tcmas de distancia
para volver a vender. El caso mas
estupido es el de Leo Dan. jPor fa-
vor! Nunca sirvi6 para nada, pero
como estuvo guardado un tierapo
en Méjico, y volvié, nuevamente
manija. Y como siempre con el ar-
gumento de! “triunfador en el ex
tranjero’’.

Pero seria muy facil echarle I

POMO

Ce

{RIGOYEN

culpa del asunto a los propios pro.s
tagonistas: Schifrin, Dan, De ios
Rios y los otros no son mas gue
la simple consecuencia de un Sis-
tema y de una mentalidad totalmen-
te perdedora y alabante, consumi-
dora de las culturas o éxitos ex-
tranjeros sin ningln tipo de tamiz.
Somos todos los argentinos que
encendemos el televisor cuando
esta Waldo de los Rios, somos to-
dos los argentinos que pagamos
una entrada (fuera de lo normal)
para ver a Lalo Schifrin, son todas
las revistas argentinas que hacen
el juego a la cosa, los verdaderos
responsables de que consumamos
a compatriotas mitologizado$s en el
extranjero con mucho mas interése
y respeto que el resto de los mG™
sicos (en este caso) que se que-
dan a trabajar en su propio pais
Esa corriente de emigracion, jus-
tificada en un vago, huidizo “aqu: |
no pasa nada...” ha estado siem-
pre latente entre los musicos d¢
rock. Un tipo de expresion quc.
desde sus inicios, se jacté de lu
char por la adquisicion de una iden-
tidad nacional. Basta recordar las
luchas por cantar esta musica en
castellano. El noventa por ciento
de los musicos de rock suenan con
vivir en Londres o en los Estados
Unidos y compartir el escenario
con sus preferidos que pueden ser
Eric Ciapton, Alvin Lee, Jack Bru-
ce o cualquiera. Esa es la gran pre-
ccupacion secreta de “los misicos
de rock argentino’. . |
Y muchos ya lo han intentado y
otros haran su experiencia en poco ‘
tiempo mas. Ninguno de los que sg |
.

fueron, ni de los que se iran, tuvo

la propuesta de llevar al extranjero

una muestra de lo que estamos ha-

ceindo aqui, en la Argentina, con

la misica de este tiempo. Todos *
van con la idea de hacer lo mejor

y lo mas parecido posible las mu-

sicas de moda en los paises que

constituyen su destino como inmi

grantes.

Las justificaciones que utilizan
los muisicos de rock para estar
permanentemente aspirando a esas
metas son de diferente tonalidad
en cada caso, por la base esencial
es para todos la misma. Argumen-
tan que aqui no se les da impor
tancia, que no pueden vivir de su
trabajo. que no tienen posibilidades
de equipos e instrumentos, y que
el publico —esto es lo mas gra
ve— no entiende los grados de
evolucion que ellos ([los misicos}
logran. |

Por supuesto, cada uno de los
supuestamente implicados en es-
tas argumentaciones, dira que no
es solamente eso, y que algunos
argumentos no son cierto. Van a
dar mil vueltas, van a fantasear.
Pero cientos de veces he escucha
do de sus propias bocas resplan-
decerse por vivir en San Francisco
o en Londres, “liberarse de la at
mosfera asfixiante de Buenos Al .
res para respirar el clima de liber-
tad creativa de otros paises, 0 So-
far con equipos y actuaciones fa-
bulosas en cualquier teatro neo-
yorkino.

Me da vergiienza escribir esto
de argentinos de mi propia genera-
cion y en los que muchos otros
argentinos, todavia, creen. Cada
uno de los misicos podrd contar
su telenovela personai sobre el
asunto, las circunstancias que lo
llevaron, o llevardn, a tomar esa



g Person al.

)determinacidn. Pero méas alla de
anécdotas hay en ellos y en todos
los argentinos un mal endémico: la
falta de ganas (en vez del término
“ganas” corresponde otro un poqui-
to mas pesado y conocido) para
lucha en Jo que se cree en su pro-
pio pais, la falta de ganas por rea-
lizar las metas ideales (a las que
todos de una u otra manera aspira-
mos) entre la gente de aqui. Y esto
no es xenofobia o nacionalismo ba-
rato de politiquero, tildarlo asi es
muy facil, se trata, simplemente, de
tener conciencia del destino del
hombre, de la lucha del hombre
por el bien comiin y no por la satis-
faccion de la necesidad o vanidad
Qué carajo queremos
‘cambiar si ante el primer escollo
importante (si los hay de esa cate-
. goria) solo se piensa en emigrar?

© jDe qué nueva cultura me estan

I

y

hablando? De qué misica me e€s-
tan hablando cuando la dnica fina-
" lidad es lograr una meta exclusiva-
~ mente personal.
= Ningén musico de rock argentino
\de los que estdn o estuvieron en
V¢l exterior tuvo la idea principal
" de demostrar en otro pais el avan-
“ce y la capacidad (posibles) de la
" musica progresiva local. Todos los
" viajes fueron tentativas personales
~con la Gnica excepcion de los Ga
tos, que trataron —mas o menos—
" de viajar con la misma estructura
" grupal que tenian aqui en Buenos
= Aires. Lo que sigue es un recuen-
* to de los misicos que viajaron al
| exterior y sus realizaciones en otros
| paises, mas alla de las historietas
personales que suelen relatarse al
| regreso. Obviamente no fueron
| considerados los casos de los mu-
© sicos argentinos que viajaron al ex-
terior por motivos de estudio, ad-
quisicion de equipos, o los que sim-
plemente viajaron porque tenian
! ganas de “conocer”. Se ftrata, es-
" pecificamente, de los misicos que
' emigraron con el deseo de esta
" blecerse en el exterior.

' LOS GATOS

. Fue practicamente el -primer gru-
" po argentino de rock y también fue
el primero en tentar suerte en el
exterior. La meta estaba en Nueva
*York. Y hasta alla llegaron a fines
. de 1969, tenian intenciones de gra-
| bar en la casa matriz de RCA y de
trabajar en teatros neoyorkinos.
Litto Nebbia no quiso viajar, se
quedo en Bs. As., y viajaron el resto
de los cuatro miembros originales
del grupo: Alfredo, Ciro, Moro y
Kay. Las informaciones que llega-

vidad que desarrollaban, siempre

{
} ban a Buenos Aires sobre la acti-

fueron un poco turbias: Kay, el gui-
tarrista, se separé del grupo. Y los
tres restantes deambularon por
Nueva York sin trabajo ni instru-
mentcs; tuvieron que pedir urgen-
| tes giros a Buenos Aires. En su
larga estadia no tocaron con nin-
gan mdsico conpcido o desconoci-
do. Lo mas triste fue que cuando
Hlegaron a Buenos Aires se les dio
un recibimiento de héroes en un
gran recital realizado en el Gran
Rex. A los pocos meses el grupo
volvio a hacer el circuito de la par-
tida: Esta vez el destino era Espa-
fia, Londres e Italia. También con
posibilidades de grandes actuacio-

o nes y grabaciones en la RCA ita-

liana. Mentiras. No hicieron nada
Absclutamente nada. Vivieron todos
de prestado en un departamento
ahandonado de un guitarrista espa-

nol, al que tenian en el conjunto
para que les diera la vivienda, no
porque fuera gran guitarrista. Por
eso Moro se volvio, por eso Pappo
se fue a Londres. Para los dos via-
jes los motivos fueron los mismos:
“agui no se puede tocar méas, no
hay publico, nadie entiende nada,
ya hicimos todo lg que es posible
hacer en la Argentina’. Sin embar-
go las dos veces volvieron con la
cola entre las piernas para ganar
los dineros que no pueden hacer en
el exterior. Inclusive en este mis-
mo momento, aunque ya no se lla-
man los Gatos.

MIGUEL FENDERS

Algunos puede ser que lo re-
cuerden, fue bajista ce la Bara
de Chocolate, en la época de surgi-
miento de ese grupo y en el mo-
mento de candido esplendor del
movimiento de rock. Después de
un fugaz viaje a los Estados Uni-
dos, truncé sus supuestos planes
en la Argentina, pergeiados a me-
dias con su companero Nacho Smi-
lari, y parti6 con destino incierto
para reunirse con otro musico ar-
gentino. Estuvo tocando en varios
paises como musico profesional,
haciendo cualquier clase de masi-
ca, menos rock. Durante este afio
se encontrd con Javier Martinez en
México. No hicieron cosas brillan-
tes precisamente ...

JAVIER MARTINEZ

Este es seguramente el caso mas
penoso de emigracion: Javier Mar-
tinez (y también sus temas) sigue
siendo uno de los grandes talentos
de la musica progresiva argentina
Hubo muchos condicionantes (so-
bre todo a nivel de manoseo) que
lo condicionaron para irse. De to-
dos modos eso no justifica su par-
tida, mucho menos para terminar
como termind: acompanando al
complaciente, idiotizante argentino
Leo Dan refugiado en México por-
que aqui ya no servia para nada.
Y es cierto, Javier Martinez, el in-
troductor de una nueva dimension
en los blues, el orador de Manal,
el compositor de tantas importan-
tes canciones sobre la cruel reali-
dad srgentina, terminé acompanan-
do 2 Leo Dan haciendo chingui-
chingui. De color va a ser su his-
torieta cuando wvuelva? ;Qué vi-
drios refulgentes nos va a traer a
nosotros pobres indios del sur de
América? Varios, estén seguros, ¥
vendrén acompanados de muchas
justificaciones Yy “grandes expe-
riencias”. Y hay algo mas triste
aGin: a Su regresg varios se arro-
dillaran ante él y alguien le ofrece-
ra sacar un disco de blues, y mu-
chos lo van a comprar. Y la con-
fusion seguira.

GABRIEL RANELLI
Y CACHO LAFALCE

La falta de equipos y la carencia
de posibilidades de trabajo —dije-
rcn— os |levé a tomar la determij-
nacion -de emigrar al Canada. Dos
meses antes habian formado un
grupo excelentt: Aquarium. El ter-
cer integrante, el baterista Oscar
Moro, se neg6é a la aventula: "Yo
ya conozco lo que es eso: sé que
no pasa nada. Aunque esta vez la
cosa no era tan aventurada. Tanto
Lafalce como Ranelli (quien debic
volver por unos dias por cuestio-
nes familiares para fin de ano) via-

FENDERS

PAPPO

RANELLI

jaron con un contrato de trabajo
para integrarse a una orquesta que
anima confiterias y reuniones fami
liares. El director de la orquesta
les paga todo: pasaje, equipo, ins
trumento, etc., y después se los
va descontando del trabajo, tiene
algunas penurias: hay que poner-
se uniforme, cantar con acento tro-
pical, y tocar algunas rumbas Yy
guarachas y quizas algln tanguito
estilo Alain Debré.

Las explicaciones de ambos fue
ron bastante mas honestas que las
de otros que atravesaron situacio-
nes similares: ‘Nosotros vamos
ajla y hacer ese trabajo —dijeron—
porque no tenemos dinero ni opor-
tunidades para comprarnos los
equipos e instrumentos necesarios
para trabajar. Trataremos de jun-
tar dinero y volveremos con esoS
elementos y formaremos nueva
mente Aquarium’. Veremos.

LUIS GAMBOLIN!
Y DANIEL IRIGOYEN

Estos dos musicos también par-
tieron juntos a mediados del ano
anterior. Gambolini siempre fue un
muisico bastante inestable que re
visté en varios grupos, entre otros
en el primer Pappo’s Blues y tam-
bién en Viento, el primer intento
de Edelmiro Molinari después de
Almendra. Daniel Irigoyen tiene €o-
mo unico antecedente su participa-
ci6n como cantante en los Men-
tales, un grupo que recibié (un po-
co) a la sombra de los Gatos. Am-
bos, Gambolini e Irigoyen, partie-
ron con rumbo a Espaiia, de alli
pensaban segquir al resto de Euro-
pa: la meta fnal —obvio— es Lon:
dres. Por el momento estdn can
tando en un bolichito de Barcelo-
na, acompanandose con guitarras
criollas, por unos pocos pesos pa-
ra seguir viaje. Cuentan que Facun-
do Cabral, otro argentino emigrado
a Madrid, al que al parecge le va
muy bien, les ofrecié grabar para
la RCA Espaiiola. ;Grabar qué? Si
Bambolini amenazé siempre gon
mil conjuntos y nunca concreto
ninguno. Y Daniel Irigoyen que hi-
zo después de los Mentales? Le
llevaba |z guitarra a Litto Nebbia
en los shows. Todo su miedo S€
lo llevé a Europa: alld puede can-
tar... y aqui, zpor qué no lo hacia?

PAPPC Y POMO

Después de abandonar a los Ga-
tos en Espaiia, Pappo se traslado
a Londres donde se reunié con su
viejo amigo (ex compafiero en los
Abuelos de la Nada) Pomo. Juntos
vivieron varios meses all;, y a pe-
szr de las versiones que se ha
cian circular en Buenos Aires, Pap-
po en. Londres no tocé con nadie
importante ni hizo contacto con ex
traordinarios productores. Eso €s
circo; pequenos prestigios SUpUESs:
tcs para argentinos babosos. Cuan
do Pappo volvié no lo dejaron ac-
tuar en B. A. ROCK como, en rea
lidad, el mismo queria para hacer
un “recital de bienvenida” en el
teatroMetro. ;Bienvenido de qué?
de turista. Con Pomo pasé mas 0
menos lo mismo, casi un afo yiran-
do por Londres sin que pasara ab-
solutamente nada. Después, cuan-
do volvié, dijeron que Pappo lo ha-
bia llamado especialmente para in-
tegrar eel Pappo's Blues. ;Qué tal?
Vino especialmente. ..



LOS ‘‘GRUPOS"”
DE PAPPO

COMPLACIENTE

&= A su lado desfilaron Black Ame-
ya, David Lebon, Luis Gambolini,
Paul, varios miembros de la Cofra-
dia y algunos miscos de los gue
ya ni el nombre se recuerda. Mu-
chos de ellos son excelentes ma-
sicos, jcual fue, entonces. el pro-
blemz al ser reemplazados cicli-
camente? En un momento (cuando
estaba con musicos de |3 disuelta

cambiar {zctitud saludzable). pero
sus representantes cse lo impidie-
ron porgue “'podria trasr consa
ctencizs ccomerciaies”. Finalmente
el grupo perecic estabilizarse con
la verida de Pomo vy, finaimante,
Machi en e} bajo. El grupo sonaba
bien con esa formacion. Pero an-
tes de que terminara el afo Pappo -
les dio Ia mano a cada uro y los
despiaio del grupo. Su intencién
era inccrporar al Pappo’s Blues a
los miembros del grupo Lz Madui-
ra, con quienes habia zapado vy
cg hzbia “enloquecido”. Con estz
rueva formacion hizo dos recita-
les en el teatro Olimpia bajo el
rcmbre de Pappo's Blues. pero con
la consiguiente desesperacion de
sus representantes que veien di-
fuirce el gran filon de carnavales,
yz gue la condicion de los miem-
brcs de La Maquinz e:a el cambio
de rombre. y & partir de €se mo-
mernto el grupo con ellos y Pappo
<e der.ominariz Cuarteto Superman.
Nzcie sabe qué paso desp.is de
lcs recitales en el Olimpiza. Lo cier-
to €s que parece que a Pappo “lo
hen hecho entrar en razcnes' y
todo quedé como antes: Pappo
cor. Fomo y Meachi v el grupo se
seguira llamando Pappo's Blues.

R El desvio fue “progresivo” pe-
ro solzpado: un buen comienzo y
las insistertes declaraciones de
claras intenciones mantuvieron du-
rente mucho tiempo el grupo dentro
del movimiento musical progresvo
Pero el parorama se les ibz en-
suciardo cada vez mas: 2| princi-
pio cuandc perticiparon en un fesd
tival chanta y comgetitive de Mar
dei Plata. Fue el punto de partida
ce iz banda Aima v Vida ("Bar
Brava...” hebiamos dicho enton-
ces...). Después fusron aigunos
temitas de ritmos facilones; mas
tarde las actuaciones (con nifas
bzilando alrededor) en “Alta Ten-
sion'f Pero nunca llegaron z tanto
como cuando se presentaron en
gése pergeno de la co

ci
de b
cipa

Chri

rald y demas.

parecer los honorables

que integraban .ol jurado

creyeron que fa cancion de Alma
y Vida (“"Hoy te queremos can-

Juan Marcelo y airas que se pre-
scntarcn, determinando que esta
barncda de jezz-rock y bolero no es
Gutil a fos ritmos y fines cenpia-
cientes. Alma y Vida ya intanto
ics dos caminos: i de hacer creay
qgue estan identificados con i jazz-
rcck progresivp ya fracasé a pe-
czr de todas las oportunidades
que se le dieron. El segundo fue
mas triste: intentar lo complacien-
te y tambien salir derrotados. Qui-
zas ahora deban intentar un Gltimo
sendero: el rock and roll-tango. &2
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FRANK ZAPPA “WAKA/JAWAKA®
HOT RATS”: Gran Velocidad

Tu Boca - Eso Sera Justo

un Tiro al Aire - Waka/Jawaka.

Del Rep. Reprise

Records N° 14.028

(Mono / Estéreo-Compatible).

9
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EMERSON, LAKE & PALMER
“CUADROS DE UNA EXPOSI
CION”: Paseo - Rompenuez

- La Gran Puerta de Kiev - El
Gnomo - El Sabio - El Viejo
Castillo - Variaciones en Blues -
La Choza de la Bruja Baba
Yaga - La Maldicion de la Bruja
Baba Yaga. Del Rep. Atlantic/
Cotillion N° 14.024
{(Mono-Estéreo 'Compatible).

YT N PRV P AR

THE DOORS “FULL CIRCLE™

Levantate y Baila - El Mosquito - |

4 Mil Millones de Almas

- Verdilac - Piso de Madera
Dura - Meciéndome Alegremente
-'Mi Piano y el Pajaro - Lo

he Borrado de mi Mente - El
Rey de Pekin y la Reina de
Nueva York. Del Rep. Elektra
Records N° 14,027 (Mono-
Estéreo/Compatible).

s )“\Q

e BN
) - WAK & JAWAKA

NEIL YOUNG "“HARVEST™:
Saliendo ei Fin de Semana -
Cosecha - Hombre Viejo

- Corazoén de Oro - Alabama -
Un Hombre Necesita una
Doncella y otros. Del Rep.
Reprise Records N° 14.022
(Mono-Estéreo/Compatible).

>

GORRED)

ACABAR
CON LA
FARSA

A veces me pregunto: ;Qué es-
ta sucediendo? Por qué los Iu-
gares que antes significaban una
reunion de tgente agradable y pa-
cifica, se convierten —ahora— en
centro de tension para los que
en otros tiempos, ibamos a es-
cuchar misica alejados de la pre-
sién represiva de la civilizacion.

Se prometioé vigilancia (y la
hubo), era para los “estdpides”:
pero ellos estaban iguaimente alli,
para arruinario todo, para conver-
tir la paz en violencia.

Qué hacer. ..

Llegara el dia en que los que
luchamos porque la musica pro-
gresiva fuera accesible no poda-
mos concurrir a un festival o re-
cital; simplemente porque las.au-
toridades lo prohibiran, o porque
los "estdpidos” llenaram las salas
con su salvajismo.

Mientras tanto, alimentan la
propaganda adversa dirigida hacia
quienes somos inadaptados (nom-
bre otorgado al individuo que,
con una dosis de esquizofrenia,
se atreve a cuestionar los fines
de la vida en esta sociedad y a
presentar otros horriblemente i
berales) y llevamos el pelo mas
Jargo de lo decente ylo barba y
bigote; provocandonos problem®s
acordes a esa propaganda.

Tal vez, “la progresiva” pase de
moda y “ellos” se retiren a des-
trozar cosas a otro sitio.

El publico verdadero se ha per-
dido. La buena misica convertida
en objeto de consumo. Los sec-
tores partidarios de uno u otro
conjunto luchando ridiculamente
entre si (los del "rock pesado”
contra las “amas de casa de la
progresiva’, léase Arco Iris): La
aparicion de falsos lideres de la
juventud, que dirigen programas
radiales que rayan en lo absurdo
(esta bien que me guste el mate,
pero . . .). El finiquitado intento de
televisar rock, en un ambiente
“pose” y con una emisién de so-
nido espantosa. Preguntas: ;he-
mos sido devorados por el siste-
ma? ;Veremos algin dia a Pappo
en lz tapa de su dltimo long play,
vestido de traje blanco y recosta-
do en un Mercedes rojo?

Terminar con el disfraz. He vis-
tc gente vestida de la forma mas
hippie, con largas lanas; quienes,
al finalizar el recital, se quitan
sus atuendos (debajo llevan ro-
pas “normales”} y esconden el
pelo debajo de la camisa. ;Ante
quiénes acttan?

Acabar con la farsa. Nos han
dejado una sola posibilidad: ale-
jarnos de los festivales. Nos que-
da reunirnos en casa a escuchar
discos que, al menos, ahora vie-
nen mejor grabados.

Juan Carlos Laborde (Beauchef
276, Capital).

“DESPUES TENEMOS
QUE AGACHAR
LA CABEZA”

Estimado Daniel: las lineas que
te envio no son tal vez las habi
tuales de fin de ano. En tu Gltimo
ntimero veo una nota sobre los
Stones que me hace pensar bas-
tante.

Hace diez anos que estan jun-
tos y creo que, a pesar de hacer
musica simple, son extraordina-
rios. Pero io que mas me [lama
la atencion es que aqui un COM-
junto no puede llegar a un enten-
dimiento similar, porque antes de
eso ya estan disueltos o con otros
integrantes (caso Pappo, Color
Humano o el mismo Almendra @
Los Gatos). Da la sensacion gue
los conjuntos son pueptes para
que los integrantes se destaguen
y después quieran hacer su pro-
pia musica, que termina siendo
la de su grupo, pero firmada por
ellos. Porque Color Humano no
existe, es Edelmiro; Pappo's
Blues tampoco, es Pappo; y VOS
le criticds [a voz a Gabis pero Pap-
po canta tan mal como €l y, ade-
mas, los otros integrantes? ¢No
saben componer? ;Cantar? No
pueden ser soélo ejecutantes del
“Blues de Santa Fe"?

Pasando al tema de los despe:
lotes en los recitales, quiero de-
cirte que yo no voy a verlos por

que no es gracioso que vayas aj

uno y te expongas a ligarla, apar-
te de no poder escuchar un cuer-
no. Después tenemos que agachar
la cabeza cuando nos mencionan
la porqueria de “Musica en Liber-
tad’”. Como bien decis, hablando
del grupo Sacramento, la progre-
siva es la onda, entonces encos
tras giles que fuman marihuana
hablandote de rock, pero después
se empilchan, van a un boliche ¥
bailan con Silvana di Lorenzo.
Nada tiene que ver la progresiva
con marihuana. Masica es senti-
miento, no moda. Pero es ante
todo, antes que un movimiento un
arte: musica.

Supongo que los despelotes (en
nombre del amor y la paz?) estan
en todo el mundo, pero no tene-
mos por qué seguir copiando. ¢No
es verdad, Billy?

Yo era batero de un conjunto
liamado “Mugre”, que aunque al
sciior Carlos Ricco le desagrade,
sonaba muy bien y no necesitaba
de otros factores que no sean
equipos y ganas de hacer las co:
sas. No estamos tocando porque
¢! bajista va a la colimba.

Te nombro a Ricco, porque este
senor, conductor del festival que
organizé en el Teatro El Nacional,
queria que nos cambidaramos el
nombrdé y como no le dimos bola
ncs reventd, y después dijo que
tocabamos muy bien. jQué la-
dron!

Esperc que despertemos a tiem-
po antes que arruinemos lo que
conseguimos con esfuerzo.

Carlos Moser (Billinghurst 1218,
Capital).

-
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Guido Meda.

LA GRAPA ¥

.®% A pesar del corto lapso que ha transcurrido desde las pri-
. meras épocas del rock, hoy ya cuenta con su pequeia, pero pro-
lifera historia. En esta historia se agrupa los nombres de mu-
chos musicos, plomos y de cualquier tipo que se encontrd vin-
culado al movimiento de rock.

Es alli entre los conocidos de la primera hora (aunque a
veces olvidados) donde estuvo y estd Guido Meda. Guido tiene
un pasado muy extenso junto a gente muy conocida, pero el no
quiere hablar de su vinculacion con Spinetta, Pajarito y otros
de la época de los ‘Beatniks, Masters etc. El mismo define asi
su situacién: “mi vinculacién con ciertos tipos viene de muchos
afos nombrarlos o decir que hicmos tal o cual cosa no pegaria;
seria como apoyarse un poco en sus nombres y no lo puedo
hacer mas siendo nuestro vinculo tan especial”.

Guido no se ha apartado de la mdsica ni un solo momento
a través del tiempo, y ahora desarrolla una nueva actividad; fa-
brica guitarras. Estas guitarras modelo Fender Telecaster son
realizadas completamente a tano, y las hace Guido con otros
dos compaiieros. Las guitarras fueron probadas y comparadas,
por ejemplo, con la Telecastér de Spinetta de quien recibio el
okey al igual que de Edelmiro Molinari. “Creo —dice Guido—
que la Grapa {asi se llama la viola) va a gustarle a la gente.
Para mi se ha transformado en una forma agradable de pro-
curarme el sustento, aparte debo cambiar los equipos que te-
nemos en el nuevo grupo: Parvas. Por suerte en estos dias
recibo algunas partes de una consola gue me estan armando.
Con esto podré concretar un viejo anhelo el de poder tener
un pequefio estudio de grabacion, gue ademéds pienso que to-
dos los musicos deberian teper”.

Todo en el hogar de Guido trasunta dedicacion y vivencia
por la masica, y se ve cuando Pablo el hijo de sélo seis afnos
se sienta a tocar la bateria.

Fabricar guitarras no es, con seguridad, una de las activi-
dades comunes de los misicos. Sin embargo para meda se con-
virtié en su méas solida relacion con la masica después de la
disolucién de Hielo, un grupo que quizo penetrar en la pro-
gresiva, pero que murié en la trenza de ciertos productores Y
grabadoras con sus manoseantes consecuencias.

Tampoco s probable que las “Grapa” tengan un fin indus-
trial seran realizadas sélo a nivel artesanal, una por una, y 2
pedido. &=

Tenemos
las mejores marcas
del mundo

para equipar

los mejores conjuntos
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MISGUS

RARA, interesante coleccion

La musica popular de los dltimos
diez o quince aios vive un procesé
dindmico casi imposible de atrapar
(quizas para bien) con rétulos cla-
sificantes y circunstanciales. Mul-
tifacética y variada, parece haber
encentrado un canal de comunica
cién internacional en tres idiomas
genuinos de la misica norteameri-
cana: el blues, e] jazz y el rock.
Esa tamizacion no es demasiado
casual: Estados Unidos es e] pais
que posee los medios de comuni-
cacion y/o presién mas poderosos
de la Tierra. Sin embargo, otro pais,
Inglaterra, poseedor también de una
infraestructura poderosa en esos
niveles, pero no tan importante, se
convirtié en el niicleo de proccion
mas licida, refinada y artistica.
Para ello contaron casi con un golk
pe de suerte: el hecho de que John
Lennon, Ringo Starr, George Harri-
son y Paul McCartney, con seguri-
dad cuatro de los misicos mas im-
portahtes de este siglo, nacieran
dentro de su territorio, mas alld
de los condicionamientos cultura
les que eso implica.

Para conseguir ubicarse en ese
lugar, no obstante, Inglaterra nece-
sit6 mejorar, agilizar su Industria
discografica y sus anexos de pro-
duccion y dfusion. Entre las nuevas
companias grabadoras y producto-
ras que surgieron como resulta re
la “explosién de la misica pop in-
glesa” de los aifios sesenta, nacid
una poderosa maquinaria productora
denominada “Robert Stigwood Or-
ganisation” (varilas veces mencio-
nada y analizada en Pelo) que aca-
paré, produjo e inventé (fuera de
Beatles y Stones) lo mas destacar~

e importante del movimiento sur
giente.

Hace algunos meses fue lanzada
en el mercado eurcpeo una selec-
cion de discos denominada “Pop
History”, que aparecié recientemen-
teen Argentina y probablemente en
dos meses en las capitales més im-
portantes de América. Se trata de
una selecci6bn de material de Ias
grabaciones de Jimi Hendrix, Eric
Clapton, Cream, The Who y Bee
Gees. La inclusion de este (ltimo
grupo parece contradictoria en re-
lacién a los demas nombres inclui-
dos. Pero tiene su explicacion: to-
dos los artistas y grupos mencio-
nados son (o fueron) manejados por
la “Robert Stigwood Org.”, y esta
coleccién ha sido planeada por esa
€mpresa con un propésito valedero
pero incompleto en su parte prac-
tica: hablar de una historia de la
masica popular significa incluir
otros nombres tanto o mas impor-
tantes que los incluidos en la se-
rie. Inclusive se trata de una his-
toria de artistas ingleses; aiin en
el caso de Hendrix que, 2 pesar de
su riacionalidad norteamericana, re-
aliz6 sus trabajos mas importantes
en Inglaterra.

Lo unico desmedido, quizds am-
bicioso, de esta colecci6n es el
nombre. El resto de las condiciones
tienen valor: buena seleccién de
temas y de intérpretes: mal o bien
esta “historia” contiene a los dos
Yy guitarristas mas importantes de la
misica progresiva. Tanto en los al-
bumes de Clapton como en el de
Hendrix incluyen algunos registros
nunca editados en el pais.

La presentacion de los albumes
(cinco en total), aunque no dema-
siado esmerada, es buena en lo
que se refiere a la parte grafica.
Pero una iniciativa de este orden
deberia haber contado con varios
requisitos mas que justificaran la
intencién “histérica”: una biografia
un poco més detallada de los pro-
tagonistas (la que se brinda en el
interior del album apenas ubicz al
lector), detalles técnicos sobre las
grabaciones y las fechas de su re-
clizacion, los albumes a las que
pertenecieron y las letras de los
temas principales.

El album perteneciente a Cream
contiene 14 temas, todos ellos im-
portantes como “Estoy contento” o
“Brillo de sol de tu amor”. Lamen-
tablemente hay una superposicién
con e| album del correspondiente a
Clapton que no resulta muy clara:
Los temas “Vino dulce” y “Lawdy
Mama" figuran con el mismo regis-
tro en los dos albumes. Y en el
caso de las grabaciones de Clap-
ton (que son 15 en total) se inclu-
ye “Escudo” en la grabacién de
Cream.

El resto de los albumes dobles
son coherentes: e] de los Who es
completo, el perteneciente a Hen-
drix incluye algunas grabaciones no
editadas aqui. El caso del dlbum de
los Bee Gees no es demasiado va-
lioso porque ya se edité en el pais
un album similar denominado tam-
bién “historia”
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RAUL PORCHETTO

" partes: la que realizé el autor como

compositor y cantante, y el resulta

do obterido” @ través de la concre-

sion  musical dirigida_por. los perso-
najes que circulan por la Pesada del
el dlbum. ldeoldgica y literariamente
Raidl Porchetto con esta obra. no
trasciende mas alld del tratamiento
de un Cristo apretujado por Jas con-
tradicciones: actuales de ‘fa soci

momento _cuestiona . la  propuesta
ideol6gica _ ‘del - personaje, prefiere

- hostigar- a la iglesia a través de sus
métodos. Una cuestion claramente °
explicable desde un' punto de vista -
ideoldgico férreo pero que Porchet--
to insiste en remarcar como un asun-

fo anecddtico poblado de interrogan-
tes a los que no encuentra ninguna
causalidad. Desde su aparicion se
afirma que es una. vision tercermun-
dista de Ia " posicién . cristiana hoy.
Sin fo pmico que contiene
de esa_posicion (si foera-vélida) son
los interrogaptes, las respuestas na-
vegan sobré el mar de las dudas.
Musicalmente Porchetto demuestra

mds exquisitos y novedosos de la Ar-
gentina:- su_f

intervencion de
clados. Porchétto ha escrito uns obra

de_los casos gratuitos y poco refe-

Tapa: una foto de significado” tan
trata de coplar las letras en boga: pe-

que dice seguiy amandolo. En ningén -

igue empeiiado
los  amantes del orden, lo estableci-
do, lo rotulade y “lo que debe ser”,
precisamente porque €l es capar de
hacer: todo lo que “no se debe ha-
cer” con calidades y técnicas irre-
prochables. Su musica no puéede ser

- ~‘tachada de "‘antimdsica” por sus de-
" tractores. Sin embargo, Zappa es en

el’ movimiento de misica progresiva

-el autor, el personaje mds anticul-

tural, mas senalador de las “contra-

- diceiones y ridiculeses del sistema

que ha impuesto una determinada
idea de lo que es “arte”. El lado

uno’ del- album - {“Gran velocidad™) -

estd dedicado fundamentalmente a
parodiar ciertas dilectancias del jazz
de los aiios 50. En la ofra cara (tres.
temas) hace un desarrollo més im-
portanie y concienzudo de su masica

- basdndose en el rock y el blues.

Tapa: ingenioso juego visual para
mantener vigente la propuesta dg' un
4lbum anterior: “Ratas calientes™.

: Sintesis: Franz Zappa es sin
ef mds r nario de Jos md
(a pesar de jugar en los limites del
sistema) en su meridiana vision de'
la irreversible decadencia de una cul-
fura. R i

. Este dlbum (el tercero de Ia Pe =

sada) es algo asi como un entreteni-
miento, una especie de in de

§

gue nace, a la mésica que manda a’l“:’
la tierra. Esa idea bdsica es buena y =
batalla. En toda fa obra ef rock trata

intentos porque los chicos de 'su
“dardin de infantes” se dedican a-
fugar- con los juguetes que les dan
sin- refrendar la intencion: play backs
- . fontos, . in-

bis- enuncia entre risitas que “fen-
driamos que decir un par de co-
sas...”, como dnica respuesta sé
escuchaba la voz de Alejandro Me-
dina diciendo: A los dormilones que
madruguen un poco mas” [también
entre risitas). La lucha se clarifica

shake cantado por Jorge Porcel y un
beat por Pajarito y la Barra de Cho-
colate rasgados por una especié de
aullido que integra el reff del tema
principal, *Tontos". Finalmente 'ven-
ce “Tontos” y se produce un gran
final de Ila composicién. Ese tema,
como producto de la Pesada, es va

lido y tiene fuérza, pero es solamen-

te un. tema. Pero tfampoco alcanza

para ser sustento. suficiente de una *

' posicion que- pretende demostrar Ias -

carencias de la “otra musica™. En {u-
gar de poner el-tema  “Voces en la
calle”, de Pajarito Zaguri, hubiera si-- |
nager de grsbacion y uno de los ges-
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musicos del rock nacional (Me-
Gabis) enterrados en grabacio-
muy por debajo de sus alturas.
Tspa: roja, escrita a mano. La do-
¢ tapa no tiene justificacién, por-
hay nada: na-da.

vas, al menos para este caso,
‘odo ello, magnificado por la desfo-
tidac hacen de este

“Fontos”, un trabajo olvidable.

Af igual que B. B. King, Freddie es
L otro de los bluesman modernos que

" sado y que han actualizado esa mii-
sica con modestia y sin asbuso de

ero la guitarra de Freddie
siempre alli, -detrés o adelante
bdsico.

- “Delusions of Grandeur”, es uno de
estudios més refinados de los
Estados Unidos, y la edicion nacio-

Ho. ..
. Sintesls: blues bésicos,. hechos

Time
__m'mom
‘ONO BAND
Este es e el dlbum de

més penoso adn €s ver a gran-

_rock mas y directo, como en
el caso de "hermanas o hermanas’
John - preténder cosas de facil

cién de la Plastic en el Lyceum de
Londres en 1969 y la otra de la mis-
ma banda con Frank Zappa trabajan-
do en el Fillmore de Nueva York dos
aios después, ésto Gitimo es una es-
pecie de gran zapada. Los daos regis-
tros integran un segundo disco, apar-
te del denominado "Alfguna vez en
Nueva York”.

Tapa: semeja un diario y sus notl-

cias son las letras. Las fotos impre-

“Somos todos agua”, por ejemplo se
ve a Nixon y Mao bailando;

mente-desnudos, un rock and roll. No
es lo tdnico arriesgado: en la canclon
“Ciudad de Nusva York”, Lennon hace
decir a un personaje denominado Da-
vid. Peel que el Papa fuma marihua-
pa todos los dias”, por esa frase
este album fue prohibido en varios

Sintesis: un long play mas pelitico
que , en donde Lennon trata
de ejemplificar todas sus urgencias
politicas déndole a la musica s6lo un

" paises.

contenido secundario como canal co-

municante sin pretensiones esléticas.

In the West
JiMl HENDRIX

Este es un slbum que Hendrix ja-
maés pensd sacarlo. Se trata de seis
grabaciones registradas en vivo con
su Gltimo gropo: Billy Cox y Miich
Mitchell. ¥ dos de Itz primera époce
con el tria Experfence. Todas fueron
registradas durante giras del guita-
rrista por la costa ceste de Estados
Unidos; de alli su nombre. lLas gra

tén incluldas en 4lfbumes’ anteriores.
Es Hendrix en vivo en dos épocas de
au vida. Volver @ hablar sobre sus
virtudes seria ocioso. SI conviene
decir algo de la técnica: algunos te-
mas estan cortados con feeding por
deficiencias en la grahacién y, e
otros, el sonido sube y baja de vols
men seguramente por el mismo mo-
Hivo. &

Hendrix.

Sintesis: ofro usufructuo comercial -
_ del mas innovador de los guitartis-

tas. Con segurided, no sera el lti-

mo album de # X que apsrerca
en el mercado. Y& eran nuevos
cajones. B :
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Santana

Desatornillando
cabezas

& Después de escuchar el dltimo
dlbum de Santana, “Caravanserai”,

un lado es la consumacion de la bri-
llantez técnica, y de! cro... sin
palabras.

En el primer momento, uno pien-
sa que escuchar tcdo el album va
a resultar mas e zburrido. “Eter-
nal Caravan of Reincamation™
(“Eterna caravana de reencamne-
¢ion") suena como un satélite fue-
ra de Orbita raspando empalizadas
con un atizador. Por supuesto que
esta impresion puede deberse 2
que uno se equivoque de velocidad.

Acto seguido se oyen cantos de
grilos, junto con soncros cobres
y tintineantes cimbales, mas zigo
que parece vibraciones de cuerdas
de piano.

Sin embargo, todo esto se clvida
cor lo que sigue. Hay un enorme
aluvién de sonidos en “Waves Wit-
hin”, que incorpora una percusion
distintiva y altamente imaginativa
en las manos de Mike Shrieve, aun-
que nunca obstaculizando lz bri-
liantez de la guitarra de Carlos
Santana, ni la flexibilidad de los
dedos del organista Gregg Rolie.

Las fluctuaciones de ritmos ¥y
melodias impiden que la misica se
vuelvag aburrida durante los largos
pasajes instrumentales. Algunss
bandas dan la impresion de que al-
guien se hubiera dejado zbandons-
do un sclo sobre una parte graba-
da varias semanas antes, sugirien

se puweden criticar algunas otras
bandas, como “Just In Time To See
The Sun" (“Justo a tiempoc para
ver el sol”), o “Song Of The Wind”

(“Cancion del viento"”).
De los mas recientes trabajos de
Carlos Santana con la guitarra, ca-

si se puede decir que asombrarian |

a Duanz Allman, y aun &l gran Hen-_
drix. Al escucharlo, uno simple |
mente siente que cada uno ha
pueste algo de si, que contribuye
a formar unz sola pieza, tn mo-

Si esas bendas son en realidad
una improvisacion planeads, son el
mejor ejemple que se haya escu-
chado alguna vez de la espontanei-
dad prefabricada. Las guitarras gru-
fien, gritan y gimen dentro y fuera
de las variaciones musicales, y
justo cuando piensa que deben lie-
gar a su punto maximo, regresan
y vuelven a meterse en otra @irec-
cién.

Santanz son realmente mdGsicos
de mdsicos, y si uno necesita fo-
davia pruebas méds contundentes,
besta con escuchar la banda final
de! lado uno, “All The Love In The
Universe” (“Todo el amor en el
Uriversc”), que contiene todas las
sutilezas mas penetrantes, y un po-
co ce los trucos latinos por los cua-
les son i

Esta banda resume casi todas
sus caracteristicas mas salientes,
incluyendo algunas técnicas de Ho-
ly Roller que son capaces de sa-
car g uno dentro y fuera de su
mente en un sonido estereofénico
rezimente de primera clase.

Cada vez guie uno vuelve a po-
ner este album, escucha cosas de
ias que no se dio cuenta la prime-
ra vez. Hay tanta inteligencia mu-
sicz] entretejida, que uno no pue-
de facilmente captaria toda de una
sola vez.

Sentana no hace mas presenta-
ciones en vivo, y, como puede es-

ble... y a veces es un caos crga-
nizado.
“Caravanenses” es muy indulgen-



TIERRA DE NADIE

Bombas desfoliadoras convierten los bosques de
Vietnam en desiertos. La potencia de os explosivos arro-
jados en sélo dias sobre Hanoi equivalen a una bomba
atémica. Manicomios politicos en Rusia. Los océanos
verdaderos en lagos de petroleo y desechos nos perSi-
con los vientos venenosos en gue hemos conver-
tido a nuestra atmoésfera. En Trelew las balas en un en-
cuentro final cubre con mas tinieblas nuestro cielo.

La atrocidad es nuestro alimento diario y Tanguito —to-
talmente loco— se arroja a las vias de un tren. La muer-
te y la represion generan miedcs que se filtran a tra-
vés de los sentidos, el amor y el sexo de los hombres,
rompiendo su naturaleza, creando tabies y prejuicios
que a su vez se transforman en mas muerte y repre-
sion.

A veces intentamos oponernos con palabras: amor.
paz, cambio, libertad, pero de inmediato son captura-
dos por avidos publicistas y con ellas nos venden ci-
garrillo una nueva nafta, insecticidas o esa locion que
nos hara absolutamente irresistibles.

De la misma forma se da en cada uno de los in-
tentos por saltar de toda esta gran trampa. Lo que ocu-
rre con nuestra musica es absolutamente ejemplifica-
dor nace hace pocos afios como producto de la vital
espontaneidad creativa de chicos que interponian Su
frescura a la produccién de las grabadoras con su mal
llamada musica popular que nunca surgié del pueblo ¥
si de los empleados de la misica destinada a estupi-
dizar a la masa con su melosa gelatina.

Todo esto fue dando una conciencia distinta a los
seguidores de la nueva generacion. A un misico ya no
lo valora solamente por su talento sino también por
sus actitudes frente a la seduccion de las companias
por aligerar sus creaciones. Pero todavia no estaba di-
cha la ultima palabra. Los recursos del sistema son in-
finitos: escasa difusion, contratos tramposos, aparicion
de avido productores que descubrian en esto nuevas
fuentes de ingreso desvirtuando los sentidos origina-
les de quienes producian, fueron dejando a los musi-
ccs en una soledad cada vez mayor. De esta manera
produjeron un zislamiento entre éstos y los grupos que
con ellos comenzaban a conformar el embrién de una
nueva forma de vida. Porque debemos tenerlo en claro:
ellos deben representar la misica de un movimiento, pe-
ro es imposible pensar que sblo puedan llegar a cons-
tituirlo. Porque el Movimientg Unicamente es posible
cuando en él estemos representzdos todos aquellos,
que desde distintos grupos y actividades comencemos a
unir nuestros esfuerzos en el amor, gue no sirva esta
vez para vender nada, sino para luchar juntos, para tra-
bajer juntos, para crear juntos, para el asalto final en
la destruccion de toda la basura que nos rodea y que
ademas, cada uno de nosotros lleva en si mismo.

Se trata, entonces, de forzar una mayor conciencia
gue nos dé un conocimiento mds profundo de quienes
estemos en favor de la Vida en la lucha contra la Muer-
te, como sucedié6 un dia, luego de contestar a travgs
del correo de esta revista, la carta, de oJsé Ramos
Verdaguer, que origind un encuentro personal. Alli nos
dimos cuenta que en realidad estabamos hablando de
lo mismo y que las Unicas diferencias residian en nues-
tras fuentes de informacion.

Por todo esto luego de una conversacién que tuve
con el director de esta revista en que le planteaba
pertes de las cosas aqui escritas me ofrecio este es-
pacio para que en adelante, con sbsoluta libertad, hi-
ciera uso de él. Espero, en el futuro, con la ayuda de
masicos y todos aquellos que de alguna forma u otra
puedan reunir elementos esclarecedores, podamos uti-
lizarlo, profundizando en cada una de bas trabas que
detienen nuestros” esfuerzos.

JORGE PISTOCCHI
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- CHILE

(&L MATRIMONTO
[E HENDRIX

GON LA VIOLETA?

Desde hace unos meses Pelo esta
empenada en reflejar la realidad

(y dentro de lo posible, la actualidad) de
la miisica progresiva latinoamericana.
Un colaborador dela revista, Marcelo
_Sztrum, realiz6 hace poco un viaje a
Chile, donde se dedicé a investigar los
nuevos carriles de la misica popular

de ese pais, sobre todo en sus facetas .
mas conectadas con el rock.

&% Lo que mas se sabe de la mdsi-
ca popular chilena en el exterior
es el imperio de la cueca, el impe-
rio de la familia Parra y, en los
ultimos afnos, la aparicion de una
serie de agrupaciones y solistas
“neofolkléricos™ con distintos ma-
tices (Quilapaytin, Amerindios, la
rnueva generacion de Parra, Victor
Jara, Duo Quelentaro, Payo Gron-
donz, etc.) que cantan preferente-
mente letras izquierdistas. Es el
tipo de misica que més exporta
Chile, debido a la especial y atrac-
tiva situacion politica del pais. Ar-
gentina, por ejemplo, ha sido casi
colmada por este tipo de musica,
que de ninguna manerg es la tnica
mdsica popular importante que se
estd haciendo en Chile.

Porque, como en casi todos los
paises del mundo, en Chile existe
el rock, esa especie de musica po-
pular universal de las tltimas dé-
cadas. Pero aqui, el rock tiene-ca-
racteristicas propias, al mismo
tiempo que es universal es absolu-
tamente chileno.

Si bien desde hace un tiempo en
Argentina hay unos cuantos inten-
tos de fundir el folklore nacional
con el rock o con el jazz (Arco Iris
y Quinteplus, por ejenhplo). lo cual
puede sumarse a experiencias de
distinta calidad como las de San-
tana, Simon & Garfunkel en “El
coéndor pasa”, la musica del Tercer
Mundo del saxofonista Gato Bar-
bieri, etc., lo que ocurre con el
rock chileno es algo distinto.

Es evidente, por ejemplo, que la
integracién de instrumentos eléc-
tricos con instrumentos araucanos,
o el didlogo que los Jaivas permi-
ten que surja entre una viola eléc-
trica y un charango es un didlogo
real y auténtico. Tan auténtico como
lo son el rock sin mezclas o el
jazz sin mezclas.

Al escuchar la mdsica y al es-
cuchar hablar a los musicos se

T T S R T RETIE

comprende que el rock “a la chi-
lena” estd mas alld de la moda
de lo [atinoamericano, que como
puede verse ha venido a suplantar
—por ejemplo— a la moda de lo
hindG que (no sélo- musicalmente)
se habia instalado hace unos afos.
Los Jaivas y los Blops son los
grupos mas importantes; otros muy
buenos son Congregacion, Embru-
jo, Congreso. La mayoria de estos
grupos se sienten integrando un
movimiento comun y colaboran en
sus grabaciones musicos de folklo- -
re o “necfolklore”. Los mas impor-
tantes graban en el sello “Machi-
tin" (que quiere decir fiesta en®
araucano), perteneciente a la I.R.T.
cuya direccion estd a cargo de Ju-
lic Numhauser, del grupo “Amerin-
dios". Nymhauser es un personaje
muy especial, sintomatico de! “rock
a la chilena”, que apoya ferviente-
mente la libertad expresiva de sus
apadrinados rockeros. A la vez es
primera voz y guitarrista de Ame-
rindios, aparentemente un trio de
neofolklore. Sin embargo “no nos
consideramos un grupo folklérico"
—nos dice— dejando de lado las
etiquetas. “Nosotros no tenemos
reparo en usar instrumentos eléc-
tricos como los Jaivas o los Blops

pueden wusar instrumentos indi-
genas ..."”
LOS BLOPS

Son: Eduardo Gatti (guitarra y
voz, 23), Juan Pablo Orrego (Bajo,
22), Sergio Bezard (bateria, 22), Ju-
lio Villalobos (piano eléctrico, 24),
Juan Contreras [flauta y 6rgano, 23)
y Juan Agustin Giménez (tumbas y
percusion, 26).

Excepto Juan Agustin, que se in-
corporé hace unos “meses, existen
desde hace més de tres afos. En
un primer momento hacian temas
a la manera de los Rellings o The
Animals; en e! verang del '70 pa-




aron a vivir juntos en una comu-
idad en un ex convento, en las
fueras de Santiago, la “Manchu-
sla”. Alli hay un jardin enorme,
ranquilidad. nogales. lirios y unos
uantos amigos y amigas y gatos
perros. Entonces empezaron a ha-
er temas mas lentos, mas campes-
res, a cantar a la naturaleza. Ul
imamente entraron en una nueva
nda: improvisacion total, no se
arte de ninguna estructura previa.

Tienen dos long plays editados
. esta a punto de salir el tercero.

Desde entonces, contindan vi-
iendo juntos, con sus mujeres, al-
unos amigos, hijos y el represen-
ante (que es el argentino Horacio
omeu). La comunidad ahora se
nudé a Penalolén (un lugar casi
saradisiaco en las laderas de los
Andes) y esta integrada por 15 per-
-anas. "'E! conjunto esta basado en
a convivencia humana —explica el
vajista Juan Pablo—; lo unico que
hace que la musica sea fuerte es
»| carifo, entenderse y sobre todo
sscucharse, poder escuchar a los
ptros”.

“Lo realmente importante —agre-
ga Eduardo Gatti— es lograr un ni-
vel individual humano, una armo-
nia, y de alli sale la masica como
un espejo”’. Justamente —y a pe-
sar del juego de palabras— uno de
los temas mas hermosos de oS
Blops es el “Valle de los espejos”,
con sonidos de guitarras armonicas
y grillos, y la voz reposada de
Eduardo que canta lo que verdade-
ramente sucede en la comunidad:
“Muy azue! el cielo/muy claro esté
el aire/gaviotas que bailan/la are-

na caliente/El sol en silencio nos .

mira/la tierra muy despacio gira...”

Hay posibilidades de que los
Blops vengan pronto a dar recita-
les en Buenos Aires, y de que se
edite al menos un simple, en prin-
cipio. Seria muy importante.

LOS DESOPILANTE
JAIVAS ~

Asi como los Blops son de San-
tiago (“cangregos”, en chileno), to-
dos los Jaivas nacieron en Viia del
Mar. En realidad, son el grupo mas
conocido dentro y fuera de Chile, y
posiblemente los més fuertes y ori-
ginales. Su tema “Todos juntos” ha
sido editado en practicamente toda
América Latina y pronto va a salir
en Argentina. Cuando Country Joe
McDonald visité Chile en 1970 se
llevé varias cintas con grabaciones
de los Jaivas, se hizo amigo e in-
cluy6 temas de ellos en la pelicula
“Quehacer” de Sail Landau, un do-
cumental sobre Chile de cuya mi-
sica estaba encargado.

Son: Gabriel Parra {25, una hija,
bateria, percusion, quena, trutruka
—una trompeta araucana que e€s
una caia de unos dos metros de
largo— y voz); Gato (Eduardo Al-
quinta, 24, dos hijos, primera voz,
guitarras, flauta dulce, tumbas, ba-
jo. charango e improvisacién de las
letras); Mario Mutis (26, un hijo,
guitarras, tumbas y flautas nativas
(tarkas. pinkuyo, zampona), Clau-
dio Parra (28, piano, 6rgano, percu-
sién, trutruka), Eduardo Parra, 30,
6rgano, piano, tumbas, una hija:
Blancaflor). Los tres Parra son her-
manos, pero no tienen nada que
ver con la famosa familia de Viole-
ta, Nicanor, Angel e Isabel. El or-
ganista Eduardo, que mide cerca
de dos metros, es un notable poe-
ta. Escribi6, por ejemplo:

Un gato, perfectamente vestido

seduce con sus grandes 0jos

[verdes

a una linda muchacha.

Lame los senos

y con sus garras

hace correr la sangre de los’
[hombros desnudos

¢ Miamas?
:Miamas?

En los Jaivas es donde més es pa-
tente la verdadera amalgama entre
el rock y la tradicion chilena. Si es-
cuchamos su miisica no parece que
Hendrix y Violeta Parra hubieran
pertenecido a tradicionys cultura-
les diversas y es casi como si hu-
bieran sido marido y mujer, o aman-
tes, y hubieran muerto en el mis-
mo sitio, de la misma desespera-
cion. Los Jaivas tienen un solo
album y dos simples, han tenido
muchas dificultades para grabarlo
porgue su musica es bastante deso-
pilante para las convenciones Vi-
gentes, pero la aparicién de Num-
hausen al frente del sello Machi-
tun les ha abierto todas las posibi-
lidades. El ultimo simple, que ha
salido en Chile en noviembre vy
que seria sumamente deseable que
fuera editado en Argentina, incluye
dos temas, cada uno de mas de
siete minutos, con un 80 % de im-
provisacion. Esto es bien excep-
cional en un disco simple, ya que
asi se dificulta la posibilidad de
difusién en radio. A pesar de estc,
pese a los riesgos de “anticomer-
cialidad” de las iniciativas a que
accede Numhausen (que no por na-
da, también es musico), el- sellito
crece comercialmente y la mayoria
de los conjuntos pueden vivir de
su musica, sin necesidad de conce-
siones a la complacencia facil. Otra
caracteristica de la musica de los
Jaivas (sumada a su belleza que,
como siempre sucede, es en esen-
cia intraducible en palabras) es un
humor contagioso y musical, que
logran tocando con inocencia (co-
mo los chicos, con la belleza de los
dibujos de los chicos). Es como si
del natural matrimonio de Hendrix
con Violeta hubiera nacido un Frank

Zappa ingenuo y feliz, que vive en.
una bellisima casa de Vifa del Mar,
semiderruida por el ditimo terre-
mcto, enorme, de madera, donde
entre otras cosas hay tranquilidad
y dos chicos de menos de dos afos
que se llaman Ankatu y Eloy. (Asi
es la casa de Gato y Eduardo, por
ejemplo).

Asombrosamente para una mira-
da esquematica, a los Jaivas les in-
teresa verdaderamente toda la md-
sica, Claudio Parra, es decir, el me-
jor pianista de un conjunto de rock
chileno, lleva siempre libros de

Brahms o Beethoven bajo el brazo;
los Jaivas se divierten con valseci-
tos o con blues o con el desconoci-
do folklore boliviano, o con una ba-
tucada, improvisan malambos, aman
tanto a Coltrane o Miles Davis co-
mo a los Rolling Stones, Atahualpa
Yupanki, los Jairas (un casi homo-
nimo boliviano), al bajista griego
Alexander Vitou, a Manal, el folklo-
re de la isla de Pascua, Stravinski,
Deep Purple, los Blops, Luis Spinet-
ta, Piazzolla.

Lo importante que esta ocurrien-
do con el rock chileno (que se re-
fleja en los Blops y en Congrega-
cion, pero fundamentalmente en los
desopilantes Jaivas) es una integra-
cién natural de masicas de distin-
tos origenes. Es lo que sucedio,
con resultados tan felices, en Bra-
sil, con el bossa nova primero, y
con la musica de Caetano Veloso
y su generaciéon después. Pero ha-
bia pasado en EE.UU. antes, a fi-
nes del siglo pasado, con la fusion
de la tradicion cultural africana y
la europea que dieron origen al
blues. Y hablar de la importancia
del blues seria bastante redundan-
te a esta altura, cuando es eviden-
temente la fuente de la musica po-
pular actual que genéricamente lla-
mamos rock



A VECES EL
ROCK SUELE
PARECERSE
AL FUTBOL

Aunque cueste reconocer|o
muchas pautas de masa que
son habituales en los espectacu-
los deportjvos, especialmente
el fitbol, (esa deformada catar-
sis porteia de cada domingo)
tiene ciertos rasgos concomitan-
tes con la musica rock:
totas, los ciertos fanéticos de
cierta divisa (en este casg con-
junto), el robo utilizando como
artimaiia la pelea, etc. Pero no
es solamente en el piblico, en-
tre los misicos parece haber
prendido igual paicosis deporti-
va, por el momentp neutralizada
el tenso juego de los “pases”.
Como en Ja balompié (?) para
esta época de| afio el ambiente
de obsecuentes, productores y
holgazanes, se puebla de rumo-
res sobre “ciertos pases” sun-
ca bien aclarados. La carrera
fue lanzada este afio por el sor-
presivo cambio de David Leb6n
desde su puesto de baterista en
Color Humano al de bajista en
Pescado Rabioso. El grupo de
Edelmiro replicé con adquisicion
estruendosa: el ex baterista de
los Gatos, Oscar Moro. En es-
tos momentos circulan versio-
nes de grandes preparativos pa-
ra la temporada préxima: una
batalla donde la intriga y los in-
tereses suelen tener tanta vi-
gencia como en el “mas viril de
los deportes".

GRAN SORPRESA
SE LLEVARON
LOS ACUSTICOS

Ellos no lo esperaban, pero e|
anteultimo dia del afio anterior
Miguel y Eugenio, Raiil Porchet-
to y Leén Gieco advirtieron algo
mas que sorprendidos y alela-
dos cuando salieron al escena-
rio de| teatro Diagonal de Mar
del Plata que todas las butacas
estaban ocupadas y algunos
otros espectadores pululaban
por los pasillos tratando de pre-
senciar ese primer recital. Mi si-
quiera en Buenos Aires, la va-
riante de folk rock habfa conse-
guido tantos adeptos. Esos da-
tos sobre adeptos llevé a la
gente del teatro-a proponerle a
los folks hacer un espectaculo
durante cada fin de semana de
enero. El especticulo es dife-
rente, los cuatro suben al esce-
narjo y cantan un tema cada
uno y, a veces, los intercajan.
El 20 y el 21 Gabriela se les
sumaré a la experiencia,
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DESDE LA PLATA
TRAERAN EL DULCE
PARA GRABAR

No suele ser demasiado habi-
tual que los grupos nuevos ylo
poco congcidos accedan rapida-
mente a los estudios de graba
cion. No es ese el caso del
grupo platense Pulce que co-
menzard en pocos dias méas {a
grabacion de su long play debu-
tante. Se trata de un grupo en
una linea melddica que sus pro-
ductores insisten en publjcitar
como tematicamente afin a Al-
mendra y similar a Vox Dei en
los arreglos vocales, de lo de
ellos todavia no se sabe nada.

EL MONOPOLIO
DE LA PESADA
Y SUS AMIGOS

Por iniciativa de sus jdedlo-
gos basicos el grupo La Pesada
estd tratando de convertirse en
una sociedad acaparadora y mo-
nopdljca de cierta parte del rock
argentino. Aparte de Jo hecho
las siguientes ediciones apare-
cen como una clara prosecucjon
de ese plan: dentro de veinte
dias aparecerd un album del vio-
linista Jorge Pinchevsky y La Pe-
sada, en el se]lo Odedn. Quince
dias méas tarde otro del guita-
rrista Cubero Dfaz y la Pesada,
en el sello Mjcrofén. Diez dias
después Alejandro Medina edi-
tarda su primer long play como
solista, pero tambjén con La Pe-
sada, en el sello Music Hall.
No es todo, los miembros y pro-
ductores de ese grupo también
estardan presentes en el flong
play “Vida" del dio Sui Gene-
ris proximo a aparecer; haran
registrar el primer album de La
Banda del Oeste (reunjda con el
violero Poli), y un ex integrante
del staff de ‘-Hajr", Giorgio, gra-
bard con la misma direccién
otro &lbum; coincidentemente
los pesados producirdn el pri-
mer long play del diferjdo gru-
po Contraluz y es posible que
también Escarcha comience a
registrar el suyo.

EL FRACASO
DE LAS
ACTUACIONES
HIZO SEPARAR
ACREEDENCE

Aunque |os argumentos expre-
sados estdn relacionados con el
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deseo de prosegujr caminos in-
dividuales, lo cierto, es gue el
gran boom de principjos de es
ta década, Creedence Clearwa-
ter Revival, se separd por la fal-
ta de adheslén del pablico a sus
recitales y conclertgs. Sus su-
cesivas giras per Jos Estados
Unidos y dos a través del contj
nente europeo no flograron ni
minimamente un porcentaje
comparable al conseguido con
las ventas de sus djscos, sélo
comparables a los volimenes de
Bing Crosby, Elvis Presley y
Los Beatles. Creedence fue un
gran suceso, discografico, espe-
cificamente baijable. Fue durs-
mente fustigado por la critica
que vio en ellos sélo las gran-
des ventas y no la revijtalizacién
de un sonido folklérico y sim
ple. Ese desgaste y un publico
que s6lo queria bailarlos y no
escucharlos llevaron a la disolu
ci6bn del ahora trio. De todos
modos siguen reteniendo su
propia grabadora Cosmo's Fac-
tory, desde donde proseguirén
con sus trabajos individuales.
Tom Fogerty ya ha edjtado dos
albumes, Doug Cljfford acaba de
sacar el suyo y el bajlsta esta
terminando su debut discografi-
co como solista. Lo que llama
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la atenci6n es el silencio de
John Fogerty, verdadero lider
del conjunto y el més prolifico
de todos ellos.

PROGRAMAS
RADIALES DE ROCK
PERDURAN SIN
MUCHO APOYO

Es conocida la debilidad que
tienen los programas de rock y
mdsjca progresijva para mante-
nerse en e| aire ante el embate
de programas de indole super
comercial o directamente sus-
tentados por grabadaras que sé-
lo pasan sus discos. Entre los
independientes subsisten tres
interesantes programas en radio
Municipal, cada uno de ellos di-
rigido por Mijguel Grinberg, An-
gel del Guercio y Jorge Andrés.
Otros intentos de mdsica pro-
gresiva estan en las audiciones
"Rock para mis amigos” (Excel-
sior) y "A|ternativa” {Antartida),
ambos ciclos responden a los
planes de djfusjon de una gra-
badora local a pesar de que a
veces conservan cierta objetivi-
dad en la eleccién
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Para Jovenes Piernas!
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En la vida

‘hay cosas unicas,
upa de ellas.
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