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En el nimero anterior
hablamos de ia
emigracion de miisicos y
de cuales eran sus
propuestas musicales
€n otros paises

Nos sentimos obligados
a hacer una unica
diferencia: la de
Leandro “Gato” Barbieri,
sin duda el misicc
argentino mas
importante en el
concenso internacional.
Y de eso no quisimos
kablar nosotros,
preferimos reproducir la
critica que el periddico
norteamericano

Rolling Stone piblicé
con motive de la edicién
del album

“El Pampero” en los
Eetados Unidos.

Al leerla sera facil
justificar el titulo de la
nota y comprobar la
talla de este saxofonista
casi ignoradc en su
propic’ pais,

pero de quien él

—ain lejos—

sigue hablando.

GATQ BARBIERI

¢Sl orgenanc

iiman et
OrO0NeSVOr?




Seguramente, mas de uno
debe de haber visto la recien-
te reposicion del excelente
programa, de dos horas de
duracion, de los mas brillan-
tes del Festival de Jazz 1971,
de Montreal.

Y si uno lo ha visto y es-
cuchado, habra notado, muy
probablemente, que lo mas
inspirado, valioso y vigoroso
fueron los catorce minutos
durante los cuales actué el
saxo tenor argentino Leandro
“Gato'" Barbieri, y un grupo
de cinco misicos mas, tres
de cuyos miembros fueron
elegidos a ultimo momento.

La sesion fue grabada a las
tres de la mafiana, y también
filmada, con solamente tres
de los companeros regulares
de Gato, que se las habian
arreglado para actuar en el
Festival. Ellos eran: el pia-
nista Lonnie Liston Smith,
que habia tocado con Gato
desde que se separ6 del gru-
po Pharoah Sanders, y el per-
cusionista brasilefio ‘Na-Na.
La parte ritmica estuvo a car-
go de Pretty Purdie-Chuck,
que habia actuado antes con
Aretha Franklin y King Cur-
tis, y Sonny Morgan, el con-
guista de Leon Thomas.

Con este grupo respaldan-
dolo, bailando y dirigiendo
las energias de sus musicos,
y manteniendo por sobre to-
do un dialogo constante y es-
trecho con los arpegios de
Smith en el piano. Gato hizo
mucho méas que apoderarse
del show esa noche, y mos-
tré6 uno mas de los caminos
singulares nor que transita
su musica.

La actuacion de Barbieri en
Montreal, y cada pequeno pe-
dacito de su total y asombro-
sa habilidad, han sido edita-
dos con el nombre de “El
Pampero”, en el sello Flying
Dutchman.

Gato emp=2z0 a ser conoci-
do en los Estados Unidos por
un par de excelentes albu-
mes de Don Cherry para Blue
Note. Subsecuentemente se
hizo miembro de la Orquesta
«de Musica de Liberacion, del
izquierdista Charles Haden,
una de las sociedades musi-
cales informales mas creati-
vas y vitales de América, y
de la organizacién mas o me-
nos emparantada con la an-
terior, la Asociacion de Com-
positores de Orquestas de
Jazz, Carla Bley-Mike.

Durante los ultimos cuatro
aiios Gato se destacé en las
actividades de la ultima so-

ciedad nombrada, con la pro-
duccion de “Escalator Over
The Hill'" (“Escalador sobre
la colina), v grabé dos albu-
mes cuyos temas eran las lu-
chas épicas para la auto-rea-
lizacion a través del Tercer
Mundo, espscialmente referi-
dos a Sudamérica.

Uno puede escuchar el tri-
buto fluyente y angustiado de
“Tupac Amaru’’, de su album
“Fénix"", y entender clara-
mente. el concepto que men-
cionabamos.

La gran fuerza de Gato re-
side en el tono enorme, ele-
vado ,salvaje, que arranca del
saxo tenor, y en la confluen-
cia de ritmos y tradiciones
musicales de Sudamérica que

" dirigen sus interpretaciones.

El encanto y la atraccion de
su muasica son la apeteosis
de lineas melddicas estreme-
cedoras, en temas como ‘‘Ba-
hia”, “Brasil” y “Carnavali-
to", en los que irrumpen ver-
daderas explosiones de soni-
do y ritmo, ademds de la
expresion genial del senti-
miento a través de un saxo.

Un escritor describié el so-
nido de Gato como el alarido
del Tercer Mundo”, y, desde
esta perspectiva. Gato pare-
ce ser solamente pasion y
sensibilidad, revolucién vy
evolucion.

Las interpretaciones en el
“El Pampero” no pueden cri-
ticarse, y si hay algo que uno
pueda desear, es que Gato
siga en su linea hipnotizante
y casi impaciente durante
mucho tiempo, antes de reti-
rarse.

L. L. Smith es experto y co-
rrecto, mientras que los Vvo-
calismos y la percusién de
Na-Na con su “berimbau”
agregan un toque extra de
humanidad a los deleitosos
procedimientos del grupo.

Una de las dltimas veces
que Gato toc6 en los Estados
Unidos fue en el Festival de
Newport/Nueva York donde
empujé fisicamente a George
Wein fuera del escenario, y
tomé las riendas de lo que
para muchos fue lo mejor del
Festival.

Lo que hizo fue en contra
de las reglas, una rebelion
impropia si se quiere, pero
la audiencia del Carnegie
Hall qued6 absolutamente
asombrada ante la actitud de
un misico que rompi6 tan fla-
grantemente el rigido siste-

ma.
Nadie debe de haberle di-
cho a George que Gato nacio

en Rosario, Argentina, la ciu-
dad de gangstérs que Borges
celebra, la misma ciudad

‘dondé nac.6 Ernesto Gue-
vara.




En un restaurant porteno, donde
suelen reunirse los misicos de rock, el trio
Vox Dei mantuvo una charla
—sin desperdicios— con Marcelo Sztrum, un
redactor de Pelo.

Hablaron, por supuesto, del grupo y de su

: musica, opinaron sobre la
evolucion progresiva nacionla, y no tuvieron
reparos para vertir sus pensamientos
politicos referidos a la Argentina actual. Lo que
ciaue ec la cintesic de ece “‘caldo’’



2% Scguio que lo mas importante
que Vox Dei tiene para transmitir
a0 puede aparecer en ung charla,
sino en un disco o en un recital.
Pero, desde la aparicion del long-
play “Jeremias pies de plomo”, no
ha habido demasiadas noticias mu-
- sicales de estos nativos de Quil-
mes, y ademas, Pelo tenia ganas de
charlar con ellos. En principio es-
tan en esto: por un lado preparan
los carnavales {una de las mayo-
res fuentes de ingresos para los
musicos locales) y dos recitales en
el hote] Hermitage de Mar del Pla-
ta, el 8 y 15 de febrero. Y también
endan con ganas de cambiar de
grabadora.

“No hay tirantesces ni conflic-
tos —se ataja Ricardo Soulé—. En
Disc-Jockey se han portado muy
bien con nosotros; Luque (el que
dirige la empresa) se jugé con una
invension de muchos millones en
el momento de La Biblia, por ejem-
plo. hace dos aios.”

Pero, ahora Qquieren tocar en
América y Espana, por lo menos, Y
para .eso es necesario antes grabar
discos en esos paises. Disc-Joc-
key no da para tanto.

Estamos charlando con Ricardo,
willie y Rubén en el Hamburgo,
una cerveceria que queda en Carlos
2ellegrini. Es el atardecer tranqui-
lo de un domingo. A medida que
se desarrolla la charla, se suceden
alternativamente descripciones de
dJistinto tipo, encjos, pejuenos des-
subrimientos, cosas faciles de ex-
presar y cosas dificiles de expre-
sar, acuerdos y desacuerdos, cer-
veza, sandwiches de miga, alguien
que se acerca a pedir autografos,
- cordialidad y quejas. Se quejan, por
ejemplo, casi como por costumbre
de musico de rock de pais subde-
sarrollado, de lo caros e inaccesi-
bles que son los equipos desea-
bles.

“Nos es tan dificil conseguir
€s0s equipos, como a un colecti-
vero un formula uno —dice Willie".

Pero no es para tanto. La situa-
cion actual del rock en la Argen-
tina no tiene nada que ver con la
de los comienzos, con la de los
comienzos de Vox Dei, por ejem-
plo, recién llegados de Quilmes al
testro Payr6, hace unos cinco anos,
como complemento de Manal. “Es
cierto —dice Willie—. Recién aho-
ra es el comienzo de fo que tiene
que ser el rock. Lo que pasé hasta
zhora fueron comp las fintas del
primer round. E! rock tiene que
ser un buen espectaculo. Hay que
zapar con los instrumentos no con
la organizacion. Crecimos mucho
desde entonces’.

Pero a mi (o sea al que estaba
charlando con ellos y ahora escri-
biendo estaz nota) se me ocurre
que no todo mejor6, o que habria
que pensarlo. Quizds porque vengo
de Chile, y alli prolifera cierto
“amateurismo” o como se llame,
que aca existia en los comienzos,
y que permite que en los recita-
les de Los Blops, por ejemplo, ha-
ya algunas tumbadoras de sobra
para que suba gente del publico y
se meta concretamente en la mu-
sica. o la suficiente naturalidad co-
mo para que alguna vez e| pianis-
ta sea un chico de cinco afos hijo
de la senora que limpia la casa
donde vive el conjunto, o la dura-
cion de los intervalos en los reci-
tales sea, en absoluta calma, de
<fire cince minutos a una hora,
cuando todos saben que el espec-

taculp debe recomenzar. Lo cierto

es que los rockeros locales son
idoios, ahora les ha aparecido una
caretz deformante de idoios, hacen
ganar mucho dinero, hay un inter-
mediario poderoso (la empresa gra-
badora) que es un mero comercian-
te, no se puede invitar al publico
a que suba a tocar tumbadoras (por
usar un ejemplo) porque subirian
decenas de tipos gue armarian un
desorden infernal y terminaria el
espectaculo.

Pelo: Claro, en el Payré no los
escuchaban mas de quinientos ti-
pos, y ahora algunos miles. Pero
como ahora son idolos, hay una
distancia notable entre el publico
y ustedes. ;Cémo ven eso?

Willie: Mira, para no entrar en
el sistema no hay que grabar. De-
pende de en qué forma entrds. No-
sotros nos sentimos honestos.

Ricardo: No somos los mismos
formalmente, pero si en esencia. Y
nuesira esencia es cantar y hacer
musica. No ensenar a la gente a
vivir o dar pautas a la gente. Lo de
ser idolo no es molesto si ese no
es tu fin, si tu fin no es !a gloria,
entonces que te traten como idolo
no te confunde y te alienta. Y
nuestro fin es cantar y hacer mu-
sica.

Willie: A veces me molesta lo
de ser idolo, porque entonces hay
tipos que Se cierran con NOSOLros;
pienso que medio te deshumaniza.

Y, a continuacién, el redactor de
la nota va a escribir y los lecto-
res leer algunos otros fragmentos
de esta charla en el Hamburgo,
con el agregado de subtitulos (im-
perceptibles en la charla original).
Si casi no aparecen opiniones del
batero Rubén, es porque €3 un tipo
callado.

SITUACION ACTUAL DEL
ROCK ARGENTINO

Willie: Sin mencionar nombres,
hay muchos musicos que son bue-
nos musicos pero le hacen el cal-
do gordo a capitostes que se Ca
ratulan de “underground”.

Pelo: ;Por qué no nombres?

Willie: Porque se pueden inter-
pretar mal (7).

Ricardo: Son los colados, los
que sacaron pasaje cuando el tren
ya estaba en marcha. ..

Willie: Y habian perdido cuatro
trenes.

Ricardo: Nosotros nos tiramos a
la pileta, nos metimos en un tren
que no sabiamos donde iba a pa-
rar, y todavia no sabemos adonde
va a parar.

COMO COMPONEN

Segiin se sabe, o no, los compo-
sitores con Ricardo y Willie.

Ricardo: Compongo con regula-
ridad. Unos 10 6 12 canciones por
ano. A veces hago primero los so-
nidos con la boca y después los
grabo, o sino directamente con los
instrumentos. En realidad estoy to-
do el dia cantando, haciendo soni-
dos. Y ahora mas que nunca, por-
que ahora sé quién soy, lo que
quiero: quiero componer ritmo Yy
blues (rythm & blues), temas con
guitarra, bajo, bateria y arménica.
Incorporamos la arménica como un
instrumento casi estable del con-
junto. Y aparte hay temas que voy
componiendo mentalmente, con
ideas preconcebidas, y que corri-
jo mucho: “Canciéon para una mu-

jer‘". “Detras del vidrio”, “Presen
te”.

Willie: Yo hace rato que estaba
parado: un periodo nulo, sin de-
seos de componer. Estaba viviendo
en la Capital, en un departamento,
y eso me ponia mal. Ahora vuelvo
a la provincia, a Berazategui. Y es-
toy mas tranquilo. Tengo montones
de pequeiios fragmentos de temas
con los que voy a empezar a ar-
mar algo. Yo siempre compongo,
por bajista, un riff, que después
armonizamos con Ricardo, porque
toco mal la viola.

Ademas, hay temas que hace-
mos en conjunto los dos y temas
que surgen del trio, al zapar. Me
interesa el asunto de las letras:
quiero decir todo pero siempre me
parece que queda en el tintero.

LOS MEJORES TEMAS

Willic: Mios, “Ese preciso ins-
tante”. Del rock argentino actual-:
“E} monstruo de la laguna” de Spi-
netta; del rock argentino viejo:’
“Una casa con diez pinos”. Del
rock extranjero no te, puedo decir
un tema (salvo, por ejemplo, “Es-
calera al cielo” de Led Zeppelin}
sino mas bien: Deep Purple, Pro-
col Harum, Fleetwood Mac, Hen-
drix. Hay un momento justo para
escuchar cada uno, un.estado de
animo. Un conjunto que esté em-
pezando argentino: Los Barrocos.
Fuera del rock escucho, pero espo-
radicamente, musica clasica {espe-
cialmente Tchaikovsky y Rossini,
Stravinsky, Rimsky Korsakoff) y
“blues.

Rubén: De Vox Dei diria que me
gusta todo, los cuatro long-plays.
Del rock argentino viejo: “No pi-
be”: del actual los temas de Spi-
netta, el dltimo disco de Pescado.
Conjuntos de afuera: Humble Pie,
Pink Floyd, Deep Purple, Procol
Harum, Mayall, Emerson, Lake &
Palmer.

Ricardo: De mis temas me gus-
ta. como siempre me ocurre, el gue
acabo de componer: “El renegado”.
Del rock actual, por unanimidad los
temas de Spinetta; de los temas
viejos, también uno de Spinetta en’
Almendra: “Hoy todo el hielo en ia
ciudad”. De afuera: “Fuego y agua”
y “Sé mi amiga” de Free, “Sé que
te estoy perdiendo” (Faces con
Rod Stewart), “Este es el camino”,
de Billy Preston.

POLITICA

Con respecto a las elecciones
reina la confusion tanto en entre-
vistador como en entrevistados.
Aparte, Vox Dei se proclama con-
tra la violencia, tanto la que apa-
rece en los recitales de rock como
la guerrillera. No escuchan del to-
do que estas formas de violencia
previa, del sistema.

Willie: Nosotros estamos en la
direccion opuesta. |

Ricardo: No nos interesa solo la
paz fisica sino la paz espiritual, la
paz interior. La paz solo fisica es
come ponerla un tapoén a un volcan
en erupcion. Es una paz que no
tenemos, pero a la que aspiramos.

No les cabe duda que :a violen-
cia revolucionaria es :espuesta a la
violencia de! sistzma, pero “ese no
es e camir~; el guerrillero repre-
senta al zueblo en su protesta, pe-
ro n, es el camino correcto. La
viciencia solo engendra violencia™.
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Traffic es uno de los mejores
argumentos para creer en la reen-
carnacién, se han separado, dis-
gregado y desaparecido varias ve-
ces, pero siempre han resurgido,
han vueltc a reunirse con nuevas
formas, y han continuado con la
ocupacion de sobrevivir como ar-
tistas en un tiempg y fugar un po-
co raros.

A] principio eran un grupo llama-
do Spencer Davis Group, ingleses,
por supuesto. Empezaron a figurar
en los rankings de los Estados
Unidos alrededor de 1966, cor un
tema de rhythmnn and blues, con
algo de soul y rock, que se liama-

ba “Gimme Some Loving”. Aparie .

del 6rgano y el rstmo dominante,
lo que los caracterizaba era e| so-
nido muy intenso, y la voz tipo
papa-en-la-boca del vocalista Ste-
ve Winwood.

En Inglaterra la gente decia que
Spencer Davis era Ninwood, ya
que era el que mas o menos diri-
gia, tocaba guitarra principal y ade-
mas hacig la parte vocal.

El grupo trabajaba en clubes y
szlas seis noches por semana, Yy
todo el peso recaia sobre Win-
wcod. que tenia entonces 16 afos.

Un dia, ‘Ninwood se fue dsl gru-
po, justo antes de que Spencer Da-
vis empezara su primera Jira por
lcs Estados Unidos. Hubo cierto re-
vuelo 2n la prensa snglesa, pero
Ninwood dijo que simplemente
queria algc de tiempo para crecer
por su cuenta, y ser un hombre.
Stevie se dirigié a Londres, e hizo
algunas zapadas y grabaciones. (Las
grabaciones fueron para un LP de
‘rejunte” del sello Eiektra, qus se
llamé ““What's Shaking”. Las ban-
jas incluian un grupo “Eric Clap-
ion & The Powerhouse, que tenian
comp cantante a Steve Anglo, un
seudonimo de Winmooa). Y las
zapadas involucraban a un par de
viejos amigos de Berminghan, la
ciudad industrial donde nacié Wiri-
mood, el baterista Jim Capaldi
(cuyo padre habia tocado en un
grupo local con el padre de 'Win-
mood), y Chris Wood, un hombre
de semi-jazz. También andaba por
zhi Dave Mason, que habia traba-
jado en un grupo con Capaldi.

No se oyé nada de elios duran-
te un tiempo, pero luego empeza-
ron a correr rumores de zapadas
increibles que tenian lugar en un
cottage de Berkshire. Lor cuatrc
musicos vivian, sofiaban y tocaban
ahi, y empezé a surgir una nueva
musica, que tenia mucho del sen-
timiento de los viejos blues, y en
la cual los espacios entre los so-
nidos tenian tanta imporfancia co-
mo los sonides mismos.

No mucho después, los charts de
los Estados Unidos empezarcn a
saltar gon un tema aparentemente
sin sentido y altamente infeccioso,
que se llamaba “Hole in my shoe”,
y el grupo que lo hacia era cono-
cido como Traffic. En la primavera
de 1968, su primer album, “Mr.
Fantasy”, fue lanzadp por United
Artists. Pero antes del lanzamien-
to de este disco tuvo 'ugar el pri-
mero de los desarreglos de Traffic:
Deve Mason dejé el grupo.

El 4lbum tenia un primitivo sen-
timiento  “sicodélico”, . especial-
mente en temas como ‘‘Coiored
Rain" y “Heaven is in you Mind"”
(“Lluvia colorida” y “El paraiso
esta en tu mente”}. Pero la musi-
ca en general era rock-blues y jazz

s6lido. La mayoria de las partes
vocales estaban interpretadas por
Winwood, con armonias por Capal-
di y Mason. Capaldi escribié las
letras y ‘Winwood la musica.

En este album resaltaba mucho
una de las principales caractaristi-
cas de Traffic: unir letras tristes y
“espaciales” con musica violenta y
dura. (Ejemplo: “Paper Sun” -
“Sol de papel”). Una extraiha yux-
taposicién, pero que marchaba.

Se decia que “Mr. Fastasy” era
el fantasma que habitaba el cotta-
ge del grupo, pero todos sabian
muy bién que era el fantasma que
habita las cabezas de todos.
~Mason habia dejado al grupo al
borde de la primera gira de Traffic.
Aparentemente no habia querido
meterse en el despelote de las
giras. ,

En diciembre del mismo aio,
1968, apareci6 el album que mu-
chos consideran el mas sutil del
grupo. Se llamé simplemente “Traf-
fic”, y contenia varios de los me-
jores temas. Sobresalia un senti-
miento simple, organico y musical-
mente sé6lido, en contraposicion a
la locura sicodélica, en la que lo
“piola” era ser ultrachirriante y
frenético.

Unz vez mas. Mason contribuy6
con los temas mas accesibles y
“agarradores”, como “You can
join in”, “Vagabond Virgin”, y el
favorito de todo el mundo, “Feel-
ing Alright?”.

Pero escuchando banda tras
banda, la gente empezé a darse
cuenta de la habilidad y la influen-
cia de Winwood. En |a mayoria de
las bandas *Ninwood tocaba bajo y
guitarra, y en dos, tocaba tode
menos bateria. 3

El disco se volvi6 pronto un
clasico underground (en esos tiem-
pos existia un underground), Y
empez6 a nacer un “culto” de
Traffic.

Justo cuando parecia que iban
a cruzar la misteriosa linea que se-
para los grupos “grandes” de los
grupos “estrella”, anunciaron que
se separaban para bien de todos.

Esta separacién se sinti6 como
una verdadera pérdida, no solamen-
te para los admiradores de su mu-
sica, sino también para los que
aplaudian la idea de que un grupo
se mantuviera al margen de los
arreglos comerciales y pusiera 3u
musica en primer lugar.

Como consuelo (y tembién para
ganar dinero). United Artists sach
a la venta “Last Exit”. La mitad del
4lbum consistia en bandas graba-
das en el estudio, incluyendo
“‘Shanghai Noodle Factory” y “Me-
diattd Goo"”. La otra mitad se gra
bé en vivo en el Fillmore ‘Nest, y
tenia mucho de jazz, tanto en el
tono como en el sentimiento.

El LP fut casi un triste epitafio
para un grupo que prometia mucho.

Mason traté de que el grupo no
se separara, pero el intento duré
sclamente unas semanas, y cada
uno de sus integrantes siguié su
camino por separado.

Mientras tanto, 'Ninwood empe-
26 a hacer algunas zapadas con
Clapton. La gente pensaba que, con
Winwood, de Traffic y Clapton, de
Cream, se podia unir Ginger Ba-
ker, y el resultado seria dinamita.

En un abrir y cerrar de ojos hu- ~

bo un grupo, un LP y una posible

© gira.

iSe acuerdan de Blind Faith?

Winwood contribuy6 en tres de los
seis nimeros del album, y temas
como “Can’t Find My Way Home"
(“No puedo encontrar mi camino a
casa”), y “Had to Cry Today"” {“Hoy
tuve que llorar”) tenian toques evi-
dentes de la vieja magia de Nin-
wood.

Blind Faith se auto-destruy6 des-
pués de su gira, y por alguna 0s-
cura razon 'Ninwood intervino en
los coros de Air Force, el grupo de
Ginger Baker. (Antes de eso habia
aparecido también en el primer LP
de Joe Cocker.)

En Air Force ‘Ninwood estaba su-
mergido hasta la invisibilidad, pero
pronto se hizo notar y grab6 us
album estrictamente solo, que se
llamé “Mad Shadows”.

Sin embargo, en medio del cami-
no decidi6 que realmente necesita-
ba la bateria de Jim Capaldi en al-
gunas bandas, ya que su estilo to-
nal, de no solamente hacer el rit-
mo, sino también melodia, encaja-
ba perfectamente con el trabajo
vocal de *Ninwood.

Junto con Capaldi aparecié Chris
Wood, y Traffic volvié a surgir.

El resultado fue un album so-
berbio titulado “John Barleymore
must die” (“John Barleymore debe
morir”). La cancién que originaba
el titulo era un viejo tema del fol-
klore inglés, interpretada con flau-
tas muy suaves.

Otra vez Winwood manejo varias
bandas casi solo perp “Glad/Free-

_ dom Rider” mostraba la sclidez de

la nueva encarnacion del grupo.

Después de una gira por los Es-
atdos Unidos, y de vuelta ya en In-
glaterra, hubo rumores de mas
cambios, pero no de separacion
sino de expansion.

Después de la gira y la altima
grabacion, Traffic estaba compues-
to de la siguiente manera: Steve
Winwood en 6rgano, guitarra y voZ;
Jim Capaldi en voz y pandereta:
Jim Gordon (ex-Derek & the Domi-
noes) en bateria; Rick Grech en
bzjo, y Reebop Kwaku Baah en
congas y timbales. 2

Otro album, “Welcome to the™
Canteen”, fue laszado a la venta.
Fue grabado el verano pasado, Y
presentaba la nueva linea del gru-
pc, con un sonido levemente dife-
rente.

La masica que tocaron en su ul-
tima gira ha “bajado” tanto como
ha crecido. La pérdida de Capaldi
en bateria ha sido toda una pérdi-
da de sutilezas y colorido, pero lo
integracién de Reebop abre un
nuevo camino para e| grupo.

Varios de los nameros nuevos
tienen la intensidad de los viejos
blues, mas la riqueza de los soni-
dos de la primera etapa de Traffic.
Esto, junto con el ritmo sélido, dan
al grupo una intensidad que no tt-
nia antes.

Aunque Traffic podria seguir re-
pitiendo viejos temas y estilos,
parece que estan haciendo lo po-
sible para sacar siempre algo nue-
bo.

La teoria de la reencarnacion es
mas o menos asi: uno hace cosas
y cosas hasta que elimina todo
lo incorrecto y llega a la perfec-
cion; entonces uno deja de existir
e3 ese plano.

(En qué punto de este proieso
esta Traffic? La misica dzi uleimo
album posiblemente <evele la res-
puesta®s
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‘COLOR HUMANO

= Pequeio reducto del teatro
independiente, el teatro Olim-
pia, una caverna blanca en-
terrada en el centro de Bue-
nos Aires, parece ser !a Gnica
sala dispuesta a transar con
los recitales de rock. Pesca-
do Rabioso, Aquelarre, Pap-
po’'s Blues, los solistas folk
v algunos grupos menos co-
nocidos encontraron en sus
escasas trescientas butacas
una manera de continuar el
didlogo comunicante con el
publico portefic que, desde la-
psicosis del Luna Park, se
habia visto privado de otras
salas mayores ante el espan-
to de los propietarios. Hace
algunas semanas Color Hu-
mano se sumd a los grupos
que ya utilizaron ese teatro,
tratando de quebrar una ima-
gen con algo de espectral
que se esta creando alrede-
dor del trio.

Desde su fundacion, hace
exactaménte un afo, e! grupo
liderado.por Edelmiro iMolina-
ri se presenté en muy pocos
recitales, en comparacion con
otros grupos (Pescado, Aque-
larre, Pappo’s Blues) que se
lanzaron a una activa carrera
de actuaciones. Color Huma-
no, en cambio, parecié adop-
tar la estrategia de Vox Dei
y Arco Iris, mas inclinados al
retaceo de este tipo de pre-
sentaciones.

Con todo, esta actuacion
del Olimpia significa para el
trio una puesta en marcha,
una activacién que estaba ne-
cesitando en sus comienzos,
ya que, desde entonces, Edel-
mire Molinari no habia orga-
nizado nunca su propio reci-
tal, sistema que ya han adop-
tado la mayoria de los gru-
pos. Los pocos recitales de
Color Humano durante el ano
anterior se debieron a contra-
tos de promotores u organi-
zadores.

Ese retaceo a los escena-
rios determind que el mismo
publico le adjudicara al gru-
po el mote de “Fantasmas”;




la explicacion es tan risuena

“como acertada: “Les dicen
fantasmas —es el comenta-
rio— porqu2 todo el mundo
los conoce y habla de ellos
pero s6lo aparecen de vez en
cuando”.

No es tan terminantemente
anecdotica, sin embargo, la
actitud del trio Color Huma-
no. El grupo tuvo varios pro-
yectos para realizar su propio
recital en una sala grande pe-
ro problemas econdmicos en
un comienzo (las salas gran-
des exigen casi ochocientos
mil pesos viejos entre alqui-
ler y seguro) y el cambio de
baterista casi al finalizar el
ano determinaron su poster-
gacion. La carencia de un
manager o representante fue
ctro de los motivos del esca-
so despliegue de Color Hu-
mano en sus contactos con

el publico. Resulta paraddji-
co, sin embargo, que siendo
en sus comienzos el conjunto
argentino mejor equipado:
guitarra Gibson, bajo Fender
y bateria Ludwig de doble
bombo, sus recitales se limi-
taran a evenrtuales contrata-
ciones. Pero esa circunstan-
cia es también importante pa-
ra evaluar la cantidad de re-
citales que programaron otros
grupos que no tienen el mis-
mo nivel de equipamiento:
muchas veces la insistencia
en recitales esta directamen-
te conectada con una impe-
riosa necesidad de dinero pa-
ra mejorar sus equipos e ins-
trumentos.

Por todo eso, resulta mas
importante la decision de Co-
lor Humano de darle un nuevo
(y propio) impulso a sus pre-
sentaciones que el nivel mu-

sical de su actuacion. El
teatro Olimpia fue el primer
escenario de recital (sin con-
tar el Festival B.A. ROCK)
que presentdé a Moro como
baterista de Color Humano.
Esta modificacion en el plan-
tel tuvo para el grupo una im-
portancia que va mucho mas
alla de lo que se pueda su-
poner. A través de ensayos y
algunas presentaciones sur-
gié un nuevo sonido y una
considerable cantidad de te-
mas nuevos. Para Edelmiro y
Rinaldo, la incorporacion de
Moro, parece haberse cons-
tituido en-¢! aliento necesa-
rio para encarar una segunda
etapa en la vida del grupo.
Los resultados de esa nueva
fisonomia estan a la vista:
dos dias de actuacion en el
teatro Olimpia, intensos en-
sayos para 'a grabaciéon de

un long play doble que se co-
menzara en marzo, y la mo-
mentanea postergacion de
un supuesto viaje de emigran-
te que iba a2 emprender Edel-
miro Molinari a los Estados
Unidos, junto con.su mujer,
Gabriela.

Es probable que estos cam-
bios de planteo y estructura-
cion le den a Color Humano
una nueva temperatura, o me- -
ior dicho, un nuevo tono pa-
ra la proxima temporada que,
con toda seguridad, se ini-
ciara en los primeros dias de
abril con muchas novedades
en las presentaciones de los
grupos. Para ese entonces,
es posible que el trio de Edel--
miro, Moro y Rinaldo sea uno
de los mejor preparados. O
no, depende de ellos, y de su
capacidad para abandonar su
condicion de '‘Fantasmas’. &=
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~ El teatrc Roinbow, una especie
de Fiilmore, pero londinernse. des-
pues de duras peripecias economi-
cas que !o lievaron z la bzncarrota
totzl y ocasionaran su cierre du
rante mas de cinco meses, parece
heber cicatrizada sus viejas heri-
des z| legrar un acuerdo con los
conjuntos mas representativos en
cuznte 3 los cachets.

Unce de los motivos del fracass
de su primer intento se debio 2 los
elevados precios que exigian los
muasicos para sus actuacions. una
rezon que tambien lleve al cierre
cefinitive al famoso Fillmore del
Ezst. Pero el Rainbow londirensz
pude resurgir en virtud de un
ecuerdo con muchos grupos que cu-
briercn su programacion durente ca-
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si un 2fo vy que optaron por cobrar
mernos cachet para que no fusran
elevados los precios de las locali
dades destinadas al publico.

Este convenic entre lcs propie-
tarios del teztro y los muosicos es-
tuvo en gran perte por la resolu
cion del famcso Royal Albert Hall
de no permitir mas espectaculos de
teck en sus instaslaciones “debido
a lcs destrozos que solian ocasio
nar los fenaticos. Al verse privados
de estz consagretoria sola, muchos
musicos se inclinaron por un apo-
yo masivo 2 los programadcres de!
Reirbow que, hastz el momento pa-
recen estar haciendc les coszs bas-
terite bien: gran parte de los bene-
ficios los utilizan para traer a aru-
pos norteamericancs y dedicen u

DUEn porcentaje « ia orgenizacién de
reciteles a bajo precio destinados :
premocionar a los grupes mas r e
ves durante los dias habiles de Io
semrena.

Perc el logro mas importante que &
censiguicron los programedores del
Rzirbow, en estz ultima temporads
{0nica floreciente para la sala) fue
Iz presentacion de un gran super-
grupo (como pocas veces se habiz
vistg en Inglaterra) con motive del
irgreso de Inglaterra zl Mercado
Comun Europeo. que es para los
‘ngleses un acorntecimiento muy im
portente cespués de una luchz de
varios znos para romper su aisle
miente eccnémico,

O que se presenté an
C ana de ererc en el

R TR T <O e ———



Cizptor, en primera guitarra, Pete
Townshend, en ritmica, Ron. Wood,
de los Faces en segunda guitarra,
Steve Winwood, en los teclados..
Dick Grech, en bajo y Jim Cappaldi,
er beteriz. (estos Tres ultimos
miembros de Traffie).

La expectacién que provoco la
presencia de musicos de esa dimen-
sion arrasé con las dos mil locali:
cdades del teatro una semana antes
del dia indicado para la funcion.
Los programadores del Rainbow,
ante el suceso, convencieror a los
miusicos para que hicieran una fun-
cion previa, durante la tarce. Las
localidades para esta nueva funcién
se agotaron en un solo dia. Tanto
era el éxito previo que los progra-
madores suspendieron la publicidad

WINWOD,

WOOD,
CLAPTON, GRECH,
TOWNSHEND Y
CAPPALDI JUNTOS!

ordenada, mientras tcdos los perio-
dicos especializados de Londras
confesaban su expectzcion y su in-
terés por el acontecimiento.

El dia de la funcién 150 policias
debieron controlar el acceso del pa-
blico debido al zglcmeramiento y
las colas.

Vzarios canales europeos de tele-
visién habian enviado equipos de
filmacion para registrar lo que ya
se denominaba como “La Tocata
para Europa"”. Esta tarea se vio fa-
cilitada porque tanto los misicos
como el teatro habian renunciado 2
cobrar derechos por esas televisa-
cicnes parz que pudiera ser vistat
por publicos de otros paises. Era
ur dia de fiesta para inglaterra. Y
el super grupo se encargé de de-
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mostrarlo. La bzase principal del pro
grama estuvo compuesta por temas
de Traffic, pero también tocaron
composiciones de Clapton, de Thon-
shend y una de los Beztles {*'Yes-
terday’'). La
show fue una jam, una gran impro-
visacion, donde zaparon todos los
miembros del supergrupo sobre dos
o tres ritmos acordados previa-
mente.

Lz critica coincidio en que es
muy dificil que vuelva 3 reunirse

“un plantel tan importante de musi-
cos vy, “sobre todo'" —recalco la

revista Cream— capaces de poner
a prueba toda su humildad en un
espectaculo como éste en el que
cada espectador tiene la secreta
esperanza de descubrir cual es el
mejor y quién ef peor”. &%

segundy  parte del
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UN MANAGER
QUE NO QUIERE NI
A LA MAHATMA

&2 Necativa reSults la experiencia
del grupo de rock boliviano Mahat-
ma en Mar del Platz. El conjunto
que parti¢ de Buenos Aires los pri-
meros dias de enerc se dirigio =
la costa atlantica para dar una se-
rie de recitales, donde también par-
ticipaba con elllos el duo Sui Ge-
nieris  Alvaro el baterista del grupo
relaté z un enviado especial de
Pelc en esa ciudad:

Llegamcs 2 Mar del Platz con
miedo porque Jorge no queria tra-
bajer aqui perg Pierre Bayorsz nues-
tro manager, nos prometio el oro
y €l moro, y en cambio hemos lle-
gado a pasar hambre. Los prime-
ros recitales ya andaban flojos de
publico y discutiamos porque =z

&2 Uno nc quiere hacer mal a Pa-
jarito Zaguri. Pero resulta que aho-
ra viene con una nueva (suele
cambiar de imagen, conjunto y ob-
jetivo cada cinco meses) que ya
resulta realmente ircreibie. La no-
ticia llegadz az la mesa de redac-
/Cin es que el ex integrante de la
Bzrrza de Chocolate, ex solista. ex
irtegrante de la Cria Roc'al y ac-
tual miembrs de Piel de Pueblo,
estd dedicando a3 Iz produccion
de temas de rock en la misma gra-
badora que hizo surgir y luego ca-
si exterminz al movimiento de rock
argentino. No resulta demasiado
claro como Zacuri, después de ha-

Mahatma: dznos el pan...

veces empezabamos a tocar a las
des de lamanana. Luego otro dia
tuvimos problemas con un texista
que nos quizo cobrar de mas nos-
otrcs no teriamos un peso mas de
lo que le dimos y Pierre se desen-
tendio del zsunto, después vino la
policia y nos detuvo y, ademas, nos
pegaron brutalmente en especial a
Jorge que quedé muy maltrecho.
Tuvimos que pedirle 2 Pierre que
por favor nos diera plata para co-
mei y rnes dié 5.000 pesos a cada
unc, eso fue todo el dinero que re-
cibimes en todo ese tiempo. Deci-
dimos qu ro podiamos seguir con
él y Pierre ]l otro dig se fue 2
Bueros Aires, sin decirnos nada y
nos colgd sin un peso, ni para co-
mer (lo que sacdbamos de los reci-

PAJARITO:
NO HAY HONDA
QUE LO BAJE

her fracasado en la mayeria de sus
irtentcs posteriores a la Barra,
puede cedicarse a la produccion
de terceres. El zsunto es que para
este evntualided contara con =l
apoyo (o el auspicio) del violinista
Héctor Furst. Entre ambos trataris
de resucitar a Rocky Redriguez (un
ex integrante de la Criz Rockal),
Perc esta vez como solista. Quizas.,
centro de zlgunas semanas este
suceso quede 2lgo mas aclarado,
pero por ahora sélo parece una pi-
rueta mas de Pajarito para tratar
ce seguir colgado del rock ord,
roll. =2

&
tzles alcanzaba para la sala) Lo'.?
de Sui Generis estan igual, la he
mos pasado sin comer varios dias
hestz que ahora nos ha prestado
direro Oscar Lopez, manager ‘de
Pescado. y otro zmigo le dio alo-
iamierto a Jorge y su mujer

El otre diz conseguimos ir a to-
car a un boliche de la costa y toca-
mcs dos horas, al pablico le gusto
lo que estuvimos tocando por lo
cuzl puede ser que ahora trzbaje-
n.0s zlgunocs dias y podamos reunir
el dinerc para volver z Buenos
Aires” No queremos zgregar nada
2 esta declarecion que cada uno
szque sus conclusiones de entra
fes de! rock donde se mueven
c'ertos maragers e intereses ==
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Creimos conveniente dar un pantallazo en el
pensamientc y la palabra de tres miisicos que
estan en estos momentos en los
topes de los rankings pero transitando diferentes
estilos Pete Townshend es demasiado
conocido como para hacerie el
“articulo”, lean lo que dice.

Danny Hutton, es un tipo que
linda entre lo pop y lo progresivo, sus
palabras aclaran un poco la trayectoria de
3 Dog Night. Y Long John Baldry .
es un viejo blusero que ha
regresadc después de su experiencia
como cantante dulce,
una especie de Joe Cocker mag refinado
que necesita redimirse.

Pete
Townshend
OPERAS Y BODRIOS

&S Lreo que 10s Who siempre Tueron Un grupo con cardcierisucas
marcadamente piropias, 1000s feniamos aiguna cualidag en part-
cuiar. Creo gue INCiuso esp deternmin0 QUE yo Ttampien tuviera
luego mi parte en el asunto; por €jemplo, HGger Daitry tiene una
presencia muy especial en el escenario, tanto que al Principio
niNguno de nOSotrés entendia nada. Keith era un tipo tambien
formidapie, teniag una ruerza que Ng Se vela en I0s pateristas
de rock. Jchn, por el Otro lado, era ranguilo pero muy talentoso.
10do eso hizo que yo tambien puscara algo particular como, por
gjempio, romper las guitarras; quizas |0 NIC& POrque no Iengo
MUCNGC respeto por naga, y ademas no SOlo era cuestion de Supir
al escenaric y tocar rock, sino aigo mas, mucho mas.

Los otros aias me compre una guitarra clasica, todavia no 1a
utilice en escena, quizas sea porque No Seé si VOy a romperia O
Noc. Aunque siempre e parecio mas importante €1 Sonido que ef
respeto que se ie pueaa tener al instrumento.

En mucnas pubnicaclones y encuestas musicales Tiguré como
umo de los diez mejores guitarristas, perG yo tcdavia no me veo
ccmo un guitarrista en toda la etimologia de la palabra, Sinc CO-
mo el ejecutante de i0s Wno. £Es la citerencia que yo Siento con
ctros guitarristas como Clapton o Page, tambien quiza sea por
lc compenetrado que estoy con el soniao del grupo.

Hay mucha gente que piensa que “Tommy'' no es nuestro trabajo
definitivo sino que fue un paso por supuesto muy importante.

Creo que fue tan importante como "My generation”; en Su
momentc éste fue como una cosa que salia ce nuestrc alcance,
pero lo realizamos. Eso era lo importante, el haberlo hecho, al
igual que pas6 con | can see for miles’, aunque nunca Obtuvo
el reconocimiento de la gente.

Después de esc ving fommy, que nos hizo ver que habiamos
hecho algo importante, aparte de salvar a la Decca. Era como Si
dijéramos aqui estamos nosotros y lo hemos estado siempre. La
grabamos precisamente en la forma que detestan los intelectuales
del rock, la ensayamos durante muchos meses de duro trabajo
y cuando llegamos al estudio la grabamos toda de un tiron.

Después de eso vino la lucha con la compaiia; yo les estaba
ofreciendo un album del cual venderian cinco millones de copias,
perc ni siquiera quisieron escucharnos; es decir, yo iba y les
decia: este album va a vender mas que cualquier otro, pero debo
decir que finalmente me desilusioné con las ventas, en especial
en Europa e Inglaterra.

A pesar de que ya llegamos a vencer tres millones de copias,
creo que no es muchg teniendo en cuenta que pasaron tres anos
desde su edicion; en especial me desilusioné Inglaterra.

En realidad no se trata que yo no esté conforme con el album
sino mas bien ce la reaccion de la gente, fijate sino lo que
pasa con ese bodrio de “Jesus Christ Superstar”, no puedo con-
cebir que algo tan malo pueda tener tanto éxito y en un lapsc
tan corto de tiempo. 2

Yo pienso que a la Gpera hay que darle el lugar que se me-
rece dentro de la historia del rock.

Hay mucha gente que nos critica diciendo que nuestras pre-
sentaciones se hacen cada vez mas espaciadas, y otros se quejan
de que sucede lo mismo con nuestros albumes. Nosotros no po-
demos hacer las dos cosas al mismo tiempo; si queremos prepa-
rar un disco no podemos hacer shows y viceversa. A pesar de
todo siempre sale algin disco del grupc, como, por e;g'mplo.
“Meaty beaty big and bouncy”; también esta Who's next” que
también anduvo muy bien, y considero que fue un buen ’album.

Por ahora nos preocupa la pelicula, y pienso que quizas nos
lleve mucho tiempo terminarla de acuerdc a lo que nosotros es-

peramos de ella. =




s Danny Hutton

(Therre Dog Night)
IDOLOS Y CINE

Long John Baldry
EL RESCATADO

=% Empece cerca de 1962, y lo hice trabajando de productor; en
realidad era tan joven que s6lo consegui que unos amigos me
hicieran una cancion por doscientos délares; entonces consegui
un contrato con Hanna Barbara Records que publicé “Roses and
Rainbows". También trabajé como caricaturista para los Flintsto-
nes, y cosas de ese tipo.

También hice discos infantiles, y hasta una cancién para un
conjunto. Yo hacia todo: las voces, escribia y las arreglaba. Des-
pués hice un trabajo_para MGM Records, produje un simple lla-
mado “Fun it can be”. En realidad no era muy buena, y como
pasa siempre solian decir que era muy buena, y alli estaba yo
muriéndome de hambre mientras tanto.

Largué todo y me pasé un ano y medio sin hacer nada, como

~ un zombie, hasta que un dia surgid la idea de Three Dog Night.
Fue algo magico; de pronto se me ocurri6 trés cantantes princi-
pales, nadie lo habia hecho nunca.

Me gusta mucho ser un “Dog”, pero no quiero que sélo eso
figure en mi epitafio; también quiero meterme en el cine, que
e€s mi gran pasion; me gusta la musica, pero la misica y el soni-
do combinados es una dimensién completamente diferente si uno
fa sabe utilizar.

Ya le he dicho a nuestro manager que voy a comprar los de-
rechos de un libro, conozco a algunds directores asi que iré por
ese camino. Siempre admiré a los grandes -directores, pero yo
prefiero ir directamente a la produccion, aunque me gustaria poder
dirigir también.

Por eso voy y me dedico a observar a los grandes directores;
por ejemplo, Bill Feedman, que hizop “Boys in the band”, nos in-
vité; es un gran tipo y posee talento, con lo cual aprendi mucho
al verlo filmar. 3

Hay muy buenas peliculas, pero una de las que mas me gusto
fue “Pequefio gran hombre”, y la vi dos veces, cosa muy extrana
en mi. Sucedié que en una escena Dusty Hoffman corre con su
esposa india y el bebé, en ese instante caen baleados; yo estaba
en un palco, y de pronto alguien se paré y empezb a gritar: “Ves,
América, lo que has hecho a los indios!"”, siguié gritando hasta
que se cansd. Dos dias después fui a verla de nuevo y se repitié
la misma escena con otra persona y no tan frenética, ahora.
¢Cudntas veces va uno al ciné y los espectadores se motivan

% de esa forma?

Yo siempre he sentido gran admiracién por todo lo que sea de
calidad y eso va para la misica también, muchas veces nc hay que
dejarse llevar por las criticas hay que escuchar primero y después
se puede abrir un juicio definitivo.

Nosotros el grupo trabajamos de la siguiente manera: nos en-
vian los {lamados discos de demostracion y los escuchamos enton-
ces seleccionamos lo que nos gusta, hacemos los arreglos en con-
junto y grabamos. Podemos hacerlo porque el grupo no es homo-
géneo en cuanto a la musica, conceptualments me refiero lo cual
hace el trabajo menos rutinario.

Mucha gente nos conocia simplemente por un grupo vocal pero
Three Dog Night es un conjunto de siete personas lo que sucede
que es muy dificil librarse de la publicidad, todos pensaban que
éramos un trio vocal secundado por cuatro musicos pero ahora se
dan cuenta que somos un grupo y nada mas.

Nosotros somos un grupo responsable pero queremos que el
publico nos respete como nosotros a ellos. Por ejemplo si se me
acerca alguien en un intervalo y quiere conversar o pedirme un
autégrafo no hay probleams, pero si viene un tipo gritando y me
quiere sacar la camisa lo echaremos a patadas.

Con el publico en general sucede lo mismo, cuando son groseros

y Puedo llegar a putearlos. Todos en el grupo nos las tenemos que

L tragar, pero cuando hay lio digo al acomodador que ilumine el lugar,
entonces paran porque sienten que hay 12.000 personas que los
estan mirando. &2

&Y Hasia el ano 1961 me dedicaba a cantar folklore, hacia exacta-
mente cuatro afos que lo hacig y fue en ese ano que conoci a
Alexis Cooper y formamos e| Blues Inc. este grupo fue e! primero
que tuve de blues y uno de los primeros del biues blanco. Era un
buen grupo y tocaba con excelentes misicos, el baterista era
Charles Watts y el cantante era un muchacho delgado que llamaba
la atencion por su escena: Mick Jagger.

Después de ese grupo me fui a Alemania donde permaneci
durante todo 1962, después regresé a Inglaterra donde me uni a
los Syril Davis All Stars con los que trabajé hasta 1964, luego de
eso vinieron los Hoochie Coochie Men.

Un aflo después vino la separacion y me uni con Rod Stewart,
més tarde ingresan en lz banda: Brian Auger, Julie Driscoi!l. Mickey
Waller y Vick Briggs, con ellos naci6 The STeam Packet. Un afio
después le cambiamos el nombre y metimos gente nueva, el grupo
pasé a llamarse Bluesology, entre la gente nueva entré un crganista
y pianista llamado Reg Dvuight. Este mas tarde cambié su nombre
lo hizo combinando el del saxofonista del grupo Elton Dean con el
mio, asi aparecié Elton John.

Hay dos cosas significativas, la primera que todes mis grupcs
duraron solamente un ano cosa que no fue adrede sino el destino
igual que en todas mis formaciones hubiera musicos importantes
tuve esa suerte.

En el 68 abandoné el conjunto y comencé a cantar solo ayudado
por las buenas orquestaciones de Tony Macauley, creo que fue en
esa época que la gente me empezé a conocer. Los discos se
empezaron a vender, hicimos incontables shows de television y
hasta llegué a cantar para la reina. Nuestro hit en ese momento
fue: “Let the heart-aches begin”, y solo nos desplazé iuego de
varias semanas de estar primeros “Lady Madonna” de los Beatles.

El afio pasado firmé contrato con la Warners, y volvi definitiva-
mente al rock y al blues, aunque nunca los habia abandonado.
Entonces me uni con dos de mis viejos amigos y el resultado fue
“it aints easy”, ellos son Elton John y Roed Stewart.

Cada uno de ellos coordiné y produjo una cara del album. El
resultado fue algo maravilloso, porque se define claramente dos
estilos de calidad pero con notables diferencias. Uno el de Rod
es una musica con mucha fuerza como su masica con Faces ade-
mas es rock puro sin arreglos meticulcsos pero con el talento que
caracteeriza a Rod.

En la otra cara estd Elton mucho mas lirico y meticuloso en los
arreglos. Cada uno de ellos es un talento en su estilo. Continuando
con las grabaciones tengo un nuevo simple que va a salir prof:
to en Inglaterra, se llama: “lko lko” y es un tema que sacaron
hace un tiempo los Dixiecups. lamentablemente el tema no va a ser
lanzado en los Estados Unidos porque aqui ya lo grab6é Dr. John.
Realmente me encanta estar en este pais porque nos va estupen-
damente, aunque parezca inmodestia llenamos todos los lugares
donde tocamos y ademds llevo vendidas 300.000 copias de mi
altimo album.

Creo que la diferencia con Inglaterra es que aqui hay mas opor-&
tunidades. Para dar una idea de lo que digo tomemos los coricier-
tos como ejemplos, hoy existen pocos lugares en Inglaterra donde
realmente se pueda tocar a excepcion de los pequefios ciub como
e] Marquee y también las universidades pero no cualquiera puede
tocar en ellas. Algo parecido sucede con los instrumentos, yo me
compré una guitarra Guild de Luxe de doce cuerdas y es realmente
un espectaculo poder tocarla. Existen infinidad de negocios para

. la venta de instrumentos de segundz mano, simplemente penetras

en cualquiera de ellos y te encontras con las cosas més ‘nsélitas
y los precios mas sorprendentes también.

En algunos lugares se pueden encontrar guitarras Gibson de,
antes de la guerra, en perfecto estado ppr 75 délares.

Pienso que pronto volveré a casa quizds regrese a Inglaterra
pera cuando el festival pop de Stanley Baker. =2
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Hace pocos dias en los
Estados Unidos aparecio
el altimo long play de
Carly Simons, titulado
sin secretos, algo a la
que esta irrefrenable
cantante parece estar
estar acostumbrada.
Paraddjicamente, aqui en
Buenos Aires (vieja
costumbre porteina de
editar discos
tardiamente) el sello
que la representa acaba
de editar su primer
album

que la cantante grab6 en
1971. Ese album tiene,
sin embargo, particular
importancia porque
desde alli surgio
poderosamente hasta
consagrarse en
“Anticipation”. Su figura
musical ha crecido

en dos aios a tales
limites que ahora su
ultimo long play fue
grabado en Londres con
la colaboracion de
musicos como

Nicky Hopkins (el gran
musico fantasma), el
bajista Klaus Voorman,
Delanye y Bonnie, etc.

== E| nombre de Carly Simon es
siempre un tema interminable de
conversacion, pero es interesante
notar la gran diferencia que hay
entre los que la han escuchado y
ios que solamente han oido hablar
de ella.

Para estos ultimos, Carly es pro-
bablemente muy bien conocida co-
mo una mujer alta e impactante,
con cierto parecido a Mick Jagger,
y que nunca se deja fotografiar dos
veces en la misma pose. Es mu-
cho méas que una buena amiga de
James Taylor, aparece en la revista
Vogue, y ha obtenido tres éxitos
consecutivos de tres discos que
lanz6 a la venta el aiio pasado.

Pero para aquellos que conocen
su musica, Carly Simon hace mu-
sica de una manera tan apasionada
y pura como si se tratara de su
primer amor; hay una magia espe-
cial que trasciende en cada pa-
labra. Y

Ella es, en realidad, parte de una
muy especial élite formada por los
mas delicados nuevos artistas de
lgs Estados Unidos. Y, como James
Taylor, Carcle King y Bill Withers,
aparecid en los charts de repente,
como si viniera de ninguna parte,
y-tiene todo un séquito de leales
aedmiradores, que crece con cada
nuevo éxito.

Y, como los demds, ella tiene
una férmuia muy simple: escribe
canciones personales dedicadas a
la gente. “It's Too Late" (“Es de-
masiado tarde”), “Ain't No Sunshi

ne” (“No tengo sol”) y “That's the
way l've always heard it Should
Be"” ("Esa es la forma en que siem-
pre oi que debia ser”) scn verda-
deramente cuatro de las mejores
canciones del ano pasado.

Si uno pone la puia en cualquier
banda de cualquiera de sus albu-
mes, uno puede verse acometido
por la urgente necesidad de poner-
se a caminar, o de dar un enorme
sbrazo a la persona que uno ama.
No es exageracion; no hay nada
mas hermoso que la misica inspi-
rada en los sentimientos humanos.

“No creo poder escribir algo que
no sea personal —explica Carly—.
Incluso escribi una cancién acerca
de esto; se llama “We Have No Se-
crets” (“No tenemos ningin secre-
to”), y es realmente mi manera de
vida.

“Parece gracioso, perg los secre-
tos de toda la gente son en el fon-
do muy similares. Hay tantos de-
terminadores comunes entre la
gente, que no es nada raro que
otros se sientan identificados con

las cosas personales que yo es-

cribo."”

Carly empezé a escribir musica
en la Universidad, en un esfuerzo
por recordar los largos poemas que
tenia que estudiar de memoria pa-
ra las clases. “Estuve con Sarah
Lawrence hace mas o menos diez
afios, y «My Love Is Like a Red
Red Rose» («Mi amor es como una
rosa roja, roja») fue uno de mis
primeros esfuerzos.

“Me encantaba la facultad, y lo
encontré realmente muy estimulan-
te. Generalmente tiendo a rebelar-
me cuando me introducen en cual-
quier institucion, perc al final soy
toda una conformista.

Dejé la facultad después de dqs
anos”, y empecé a viajar por ahi,

cantando junto con mi hermana Lu-
cy. (También tengo otra hermana,
que es una muy buena cantante de
opera.)

“Vivi en Francia durante un afo,
mientras mi novio iba al colegio y
eventualmente volvi a los Estados
Unidoss

“Durante dos anos hice cualquier

clase de trabajo en la ciudad, co-
mo redactar para la revista News-
week, y otras cosas como esa.
Después tomé un trabajo en Indian
Hill, que es un campo ‘de verano
para los adolescentes que aman el
arte.

“Alli me encontré con Jacob
Brackman, que me dio la inspire-
cion que yc necesitaba para empe-
zar a componer. Hicimos varios te-
mas juntos, y, a través de un ami-
go, se las ingenié para enviar un
tape de muestra a los Estudios
Elektra. Lo aceptaron, y asi fue cé-
mo grabé mi primer album.”

Lanzado con un aluvién de otros
albumes, a principios de 1971,. la
inhabitual foto de la tapa, de una
dama sentada con las piernas es-
tiradas scbre un almohadén, ves-
tida con un traje de encaje blanco,
llamaba poderosamente la atencion
atn antes de abrir el.album,.

De la misma forma en que su-
cedié con los albumes de Taylor y
King, las ventas del album de Carly
Simon empezaron a subir conside-
rablemente antes de que se lanza-
ra un simple. Y la chica que du-
rante mucho tiempo habia estado
en los segundos y terceros lugares
de los rankings de Nueva York, se
encontré de repente encabezando
las listas de todos los diarios y re-
vistas especializados de la ciudad.

Se present6 con Los Beach Boys,
los Boz Scaggs y- Sister Kate en
un concierto en el Central Park

Carly Simon con uno de sus mas
grandes amigos: el inglés Cat Stevens.

como parte de la serie de festiva
ies de verano organizados por
Shaeffer Beer. El acontecimientc
fue ' .filmado y difundido a través
de la television nacional, y “That's
The Way I've Always Heard |
Should Be” escalé - regularment
hasta ios puestos tope de lo:
charts de los Estados Unidos du
rante. todo el verano.

“Yo no tenia problemas con res
pecto a la colocacion de mi proéxi
mo simple, porque habia escrit
una cancion llamada "Anticipation’
(“Anticipacién™), y todos decia
que era muy buena. De modo que
la_lanzamos al mercado.”

El segundo simple “atropell6” e
los charts, y el tercero, “Leyenc
in Your Own Time" (“Leyenda er
tu propio tiempo”), hizo el tota
de dos grandes éxitos del se
gundo &lbum. : 3

Después de cambiar de producto
res por tercera vez, y armada de
una docena de canciones nuevas
Carly ha liegado hace poco a Lon:
dres para empezar el album N¢ 3
todavia sin nombre. El productor
es Richard Perry, un hombre que
también esta detras de los traba:
jos de grabacion de Barbra Streis-
sand y Herry Nilsson.

“Jac Holtzman, presidente de
Elektra, tuvo la idea de que yo tra-
bajara con Richard para su album,
y antes de que él pudiera llamar a
Richard, Richard llamé a Jac para
decirle que le gustaria producir el
album. Se quedaron tan sorprendi-
dos por el hechio de haber estado
pensando lo mismo al mismo tiem-
po, que lo debieron a la casualidad,
o al desting. Y no hubo mas pre-
guntas sobre quién iba a ser mi
productor.

“Me encanta cambiar de produc-
tor, porque aprendo algo nueve con
cada uno.

“Mi primer productor, Ed Kramer.
estaba en una linea muy parecida
a la de Jimmy Miller y Phil Spec-
tor. Paul Samwel! Smith, que hizo
“Anticipation”, es muy sensitivo,
del estilo de un cuarto inglés. El
gusto de Pau! en musica iba @¥n
lejos como el mio.

“A Richard lc encuentro muy con
los pies sobre la tierra. Somos
completamente opuestos. Y eso es
bueno, porque en los estudios ne-
cesito trabajar con alquien que no
sea mi otrc yo. Necesito otra opi-
nién.

“Mis canciones favoritas son las
no-elaboradas. «Anticipation» me
sali6 muy rapido, mientras que
«That's the way I've always heard
It Should Be» me llevé bastante
tiempo.

“Me encanta poder escribir sin
tener una disciplina para hacerlo.
A veces tiendo a intelectualizar
mis canciones, pero mas frecuen-
temente trato de buscar algtn tipo
de desilucion.”

Si uno se detiene a escuchar al-
guna de las canciones nuevas del
tercer album de Carly, se encon-
trara con lz revelacion de mas can
ciones faciles de comprender y re-
petir, que seguramente seran otro
éxito de charts para la senorita
Simon, en los Estados Unidos.

Si uno estd cansado de cantan-
tes crepidantes sin nada de cere-
bro, y todavia menos talento, que
se “envuelven en sus laureles de
“gloria” y repiten para sus aden-
tros: “Dios es un regalo para la
misica”, entonces hay que tratar
de escuchar a Carly Simon.



~ =2 Nadie quiere hablar de la vio-
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-pero que, en -definitiva, si el mo-

NUESTRA
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lencia en el rock, porque —supo-
nen— que mencionarla, darle es-
tado publico, significaria la deter-
minacion, el desprestigio del sur-
giente negocio del rock. Decir que
algunos chicos cortajean butacas,
romper marquesinas o roban en
los tumultos de las colas traeria
una secuela de espantos y lamen-
tos gue culminaria en represalias
hacia todo el movimiento. Cosa
que puede ser cierta que ocurra

vimiento es tal, tendria que estar
capacitado para bancarselas. Pero
no es solamente la cuestion tacti-
co —econdmica la que pone una
mordaza en la boca de quien pu-
diera tener una.opinion. La gran
autocensura contra los actos de
violencia actuales proviene de un
gran contrasentido, de una caren-
cia de andlisis proyectivo que to-
dos tuvimos: periodistas, musicos,
productores y hombres metidos en
la cosa.- Muchos nos llenamos la
boca diciendo que el rock proponia
una cosa distinta, una vida sin vio-
lencia y con tendencia al desen-
volvimiento pacifico de la vida. Esa
imagen —creida 0 no— por quie-
nes la divulgaban le quedé col-
gada al movimiento como una eti-
gueta. Pero esa etiqueta es impor-
tada, porque no corresponde a la
Argentina de hace cuatro anos y
muchos menos a la de hoy. La Ar-
gentina es violenta. Y punto. Se-
pamoslo de una buena vez. O cada
vez que se agarran a las trompa-
das en las canchas de fitbol va-
mos a seguir echandole la culpa a
la barrita brava de tal club. O cada
vez que revientan.a balazos a un
sindicalista en la calle vamos a se-
guir pensando que el fulano se las
tenia merecidas. Hasta cuando va-
mos a seguir creyendo que la Ar-
gentina es una hermosa tierra edé-
nica en el confin del océanc Atlan-
tico en vez de asumir que esta-
mos parados sobre un volcan en
Sudamérica.

Qué cuentos nos quieren vender
de la paz y el amor cuando hay
un secuestro por semana y se Vi-
veé en la incertidumbre. Es preci-
samente porque el rock es una mu-
sica de esencia popular que refle-
ja los problemas y las pautas rei-
nantes en el pais real. Y qué pa-
radoja la otra musica, la compla-
ciente, la de entretenimiento, si-
gue haciendo oidos sordos a todo
lo que pasa en el pais y sigue
‘heblando de que hay que divertir-

se, temar algunas copas mas, y |

entristecerse mucho porque fulani-
ta se fue con otro. Una cancion de
Aquelarre (quizas el grupo mas lu-
cido en cuanto a la realidad argen-
tina) explica el fendmeno de la ac-
tual generacidon con sintesis pre-
clara: “La ventana tiene un aspec-
to muy normal. Pero vemos que
cada dia se agita mas".

Todo esto no es para justificar
la violencia del rock. Es simple-
mente para demostrar que la vio-
lencia por diferentes circunstancias
sociales esta implicita en todos
los acontecimientos del pais: en
el deporte, en la calle, en la poli-
cia y por qué no iba estarlo -en la
musica.

Pero es necesario diferenciar
esa violencia, producto de un es-
tado de ansiedad de la Argentina
con |a violencia dirigida, gratuita o
provocada por el mismo rock.

Muchos afnoran los calmos reci-
tales de tres o cuatro afios atras,
cuandc todavia se creia en el “flo-
ver power” y en la paz de los hip-
pies. Pero esc ha quedado en el
pasado, precisamente porque el
rock es musica destinada al pue-
blo y nc a las élites, y en conse-
cuencia esta recibiendo aportes de
publico perteneciente a todo el es-
pectro sccial. Debe ser por eso
que muchos elitistas se sienten
molestos por “la invasion”, y los
intelectuales (que también el rock
los tiene) no comprenden demasia-
do bien como es “eso de mezclar-
se con el pueblo”, més alla de las
teories. Las clases mds oprimidas,
que también ahora han accedido
al rock, vienen con muchas cargas
de opresion y tensiones de reore-
sion. Claro, resulta, entonces, mu-
cho mas facil que analizar el con-
tenido, deducir rapidamente por el
continente que “ahora el rock es-
té lleno de negros de mierda”. Y
esta frase no es literatura, esta
frase puede ser escuchada en ca-
da recital, en cada festival. Y de-
muesta la actitud snobista, clasis-
ta de gran parte del publico (y de
los musicos también) de rock. Ese
encono puede estar produciendo
violencias ya y, seguramente, las
ve a proucir con mayor impetu en
el futuro cercano.

Pero hay otro tipo de violencia,
esta vez manejada, dirigida. En el
ultimo festival B. A. ROCK, donde
se produjeron algunos conatos de
peleas y hubo una seguidilla de
tumultcs con fines de hurto, se
pudo detectar que hubo (por lo
menos en dos de su tres fechas)
una patota de aproximadamente de-
ce personas que fueron pagadas
(si pa-ga-das) para que ocasionaran
disturbios y peleas. Los fines, ade-
més de propender a la suspensién

Estas escenas pertenecen al
Festival del
Velodromo de 7970.

Observen las caras de terror,
las patadas, las trompadas, el
chico de blanco.




Comienza la violencia,
varios persiguen al de
remera blanca

El chico de blanco estd por
lanzarse por la baranda,
desesperado. Caeria de cabeza.
Los responsables huyeron. Pudo
haberse matado: apenas salié cc
algunas contusiones.
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del festival, eran un obvio despres-
tigio para la misica de rock y pa-
ra todos los que estdn luchande
por ella, inclusive el publico. Lla-
ma . ademas la atencion la profu-
sion de notas que aparecieron en
medios informativos de la Capital
(revistas, Gente. Antena, Asi, etc.,
diarios Clarin, Crénica, La Razdn,
La Nacion) sobre los acontecimien-
tes _del Luna Park magnificando,. en
todos los casos, lo ocurrido. Con-
trariamente, del festival B.A. ROCK,
donde por la fuerza (si, por la fuer-
za) y por la prevision !a violen-
cia pudo ser mas o menos conte-
nida, no hubo una sola nota en
los mismos medios infomativos.
;Qué pasa?

Los sucesos de amenaza a orga-
nizadores de recitales, y la violen-
cia en los conciertos de determi-
nados conjuntos ya fueron .comen-
tados en el nimero anterior y tam-
bién entran las claves para anali-
zar este proceso.

Pero es necesario aclarar algo:

hay gente interesada en que esto,

que es el rock, no funcione. Asi
que no- nos entretengamos mas
pensando que cierto tipo de musi-
ca provoca violencias, o que cier-
tos musicos incitan a la violencia.
Esas son mentiras anecdoticas
que nos hacen perder la vision
real del enemigo. Si porque de
€sc se trata: porque si alguien te
rompe la cara mas de una vez te-
nés que empezar a pensar que de
pronto hay alguien interesadg en
hacerlo, y que ya no es el pro-
ducto de la circunstancia de un
dia.

No es cuestion de proponerse
escuchar musica en paz. Eso no
basta porque seria creer que el
mundo estd s6lo hecho de y para
la musica. Y esg no es cierto. El
rock es miusica y todas las circuns-
tancias -del mundo que nos rodea.
Esta argentina de hoy.

Pero todos, por una u otra ra-.

z6n, se lavan las manos. Los ma-
sicos no quieren hacer declaracio-
nes, ni reunirse’una sola vez para
ver qué se puede hace, el publico
se aleja de ciertos recitales y fus-
tiga sin ningln tipo de anélisis co-
herente, los productores y repre-
sentantes no quieren ni nombrar
ta violencia porque se vuelan los
mangos.

¢:Qué queda por hacer entonces?
Es dificil el camino cuando todos
tratan de ganar su carrerita perso-
nal, es dificil cuando el enemigo
es invisible y tiene dinero para pa-
gar a tu propia gente, es muy di-
ficil cuando a la mayoria nos ha-
ce falta un buen par. Esta colum-
na y esta nota de Pelo, por todo
eso, no termina aqui, no se cierra.
Sigue abierta para escuchar pro-
puestas (ojo:. propuestas, no pro-
testas. ..) sea del pablico, de un
organizador de recitales o del me-
ior musico de la Aragentina

DOS MUSICOS

JULIO SAEZ Y
MIGUEL PERALTA
(DEL GRUPO
ESCARCHA])

&= Julio: El problema es bastante
amplio y realmente muy dificil,
creo que para empezar debemos
dejar de lado los musicos muchos
egocentrismos que no tienen nada
que ver con el rock como movi-
miento de mayorias y no sectaris-
mos, como pasa con el ptblico de
los recitales denominado circo.

El muasico tiene que brindarse
mucho més y: no hacer lo que hace
la mayoria, subir al escenario y to-
car para uno, en ese casc me que-
do en mi casa y listo.

Miguel: Eso es cierto, aca el mi-
sico se cree a veces duefo del
mundo y no es asi, hay que res-
petar al publico. ]

Miguel: Y que el publico te res-
pete a vos; tiene que ser algo re-
riproco. !

Quizas la violencia sea también
una onda, hay- mucha gente que
va a un cencierto y se creen que

| son los Hell's Anaels en Altamont.

Todos sabemos que aca llegan muy
rapido las modas “foraneas”.

Julio: Eso es cierto, no es des-
cartable que la violencia sea una
de las tantas modas que llegan a
nuestro medio como todas las co-
sas, por ejemplo determinada ropa
o el pelo e incluso determinada
marca de guitarra.

Miguel: Para mi es fundamental
que el musico deje de sentir que
rock, mds en nuestro caso que to-
davia nos falta mucho camino pa-
ra recorrer.

Julio: Como solucidon creo que
el publico deberia recapacitar que
el primer perjudicado con estas
cosas es €l en primer lugar, y lue-
go tcdo el movimiento de rock.
Cuanto mas cosas ' como las del
Luna pasen peor serd para todos
porque habra que voiver a las pe-
quenas salas, y no habra mas re-
citales. =

Miguel: Creo que asi se perju-
dica el publico que no tendra ac-
ceso a lugares como el cine Me-
tro, perderemos las salas que real-
mente merece el rock.

Julio: También la parte que les
tocca a los misicos y a los produc-
tores debera ser cumplida.

Miguel: Yo muchas veces me he
preguntado si no serd también que
el publico en su idolatria hacia el
musico no espera mas de lo que
éste le da.

Julio: Eso también puede ser,
pero creo que en conclusién hay
que tomar medidas para radiar a
esa parte negativa del publico de
rock.

Miguel: Julio tiene razén: la gen-
te debe ubicarse de una vez por
todas, s6lo deseo que esto pase.
A veces siento que éste es un
proceso por el cual debemos pa-
sar, es como ese viejo dicho “lue-
go de la tormenta, retornara la
calma".

Julio: esperemos que esa calma
sea definitiva. 22

UN PERIODISTA

JORGE WOIMBASERER
(DIARIO “LA OPINION")

&% Es bastante dificil saber ¢ lle-
gar a la conclusion de por qué se
ha desencadenado esta ola de vio-
lencia en’ el rock.

Podemos comenzar por analizar
la situacién social del pais, sin en-
trar en politica que no viene al he-
cho, donde también se ha genera-
do un clima de violencia. Casi di-
ria que esto sucede en casi todo
el mundo. sin que equivalga a jus-
tificar el hecho desde ya. Creo que
en el rock esto se ha generalizado
porque mucha gente que esta de-
tras del movimiento {productores
seudo-idedlogos y hasta los mis-
mos musicos) estan confundiendo
el rock con la palabra revolucién
o sea el publico que es el respon-
sable directc de todos estos suce-
sos es el confundido. Ahora debe-
riamos buscar los culpables de es-
ta confusion, empecemos por los
productores, que son chantas. Hoy
en dia pareciera que lo Unico im-
portante para €l productor es ven-
der al grupo no interesa donde
tenga que tocar, pero si por cuan-
to. : g

Ademas estd la organizacién de
ciertos recitales armados por pro-

{ motores que lo que menos hacen

es promover, y s6lp estan a la ca-
za del dinero facil y ellos saben
que el rock hoy lleva publico.

La unica forma de evitar 3 esa
gente es que los misicos y sus
productores demuestren un pocb
de respeto hacia el publico y ha-
cia ellos mismos como profesio-
nales que siguen una determinada
linea de trabajo y conducta.

Por ejemplo lo que sucedié con
ese tan promocionado festival
“Paz y Amor”, no puedo compren-
der que ciertos misicos se pue-
dan prestar a trabajar con gente
como Heleno, Villanueva y otros y
después decir que ellos “luchan”
por el rock.

‘Asi tampoco llega a mi enten-
dimiento como los productores de
estos grupos pueden trabar nego-
ciaciones con la gente que estuvo
detras del festival, tipos como Ba-
rujel que no tienen absolutamente
nada que ver con la misica rock.

Otro de los factores determinan-
tes de este proceso es el que yo
llamo periodismo “amarillo” que es
gjercido desgraciadamente por mu-
chas pubiicaciones de tirada masi-
va. Tomemos el caso de la revista
“Gente", esta publicacion cuando
ocurié el lamentable suceso del Lu-
na Park sacé impresionantes fqto-
grafias en una nota que abarcé
ocho carillas y donde salian las
“parejitas” de hippies y donde se
hablaba de la violencia y de los
desmanes que fueron causados en
realidad por un pequeno grupo
comparado con las casi diez mil
personas presentes. Eso lo puedo
afirmar porque estuve presente
alli.

Bien, supongamos que “Gente”
es una revista objetiva y que “no”
existio otro afan que el de cubrir
la noticia, entonces por qué no hi-
cieron una nota de B. A. Rock, que
fue un evento mucho mas impor-
tante dento de la musica nacional
e internacional donde, exceptuando
‘un par de corridas (de ésas que
hay cien en todos los partidos de
fatbol), todo se realizé en orden y
tranquilidad. Eso es lo que me i®
digna: que todas esas revistitas
sacaron notas del Luna, pero nin-
guna publicé nada de B. A. Rock.
Crec que ellos colaboran predispo-
niendo mal al pablico del rock y
al del otro sector, el que todavia

no entiende bien para donde tiene

que agarrar.

Con respecto a los misicos pien-
so que deberian dejar de lado su
papel de estrellitas del rock, y que
ademas la- gente analizara su com-
portamiento como seres humanos,
porque Pappo es de la tierra aun-
que toque bien la guitarra. Asi tam-
bién comprenderiamos a donde
quieren llegar. EI masico es una
persona ni mas ni menos digna
que cualquiera. No es nuevo que
conozcas a un misico que pasa
por la calle y que éste no te dé
ni cinco de bola.

También tiene una parte de res
ponsabilidad el publico, que en ge-
neral muchas veces llega a los con-
ciertos con una carga de frustra-
ciones y al no ser guiado por el
masico en la forma debida produce
una descarga negativa. En conclu-
sion crec que los musicos y pro-
ductores asi como ciertas formas
de periodismo son los responsa-
bles de muchos de estos lamenta-
bles acontecimientos; y si debe-
mos educar al publico de rock de

| bemos comenzar desde arriba.
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a nueva tela de Kansas

€ llama Kansas-Brushed.

3 Para reconocerla

fho hay mas que acariciarla.

4 La sensacion brushed

es la suavidad que Kansas
ha creado para sentir
mas intensamente

una manera de vivir!

UNA MANERA DE VESTIR: KANSAS:, ./
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160 Wits. en servicio conti-
nuo Mas de 300 Wts 1€
pico. Compuesto de 4 val-
vulas EL34, 5 ECC83, 1
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mas 4 Altoparlantes LEEA
de 12" fabricados de exclu-
sividad para DECOUD Hnos.
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en exclusividad para DECOUD Hnos.
IMPEDANCIA. 50000 OHMS

BURER HEVERS

QUE VOS DEBES CONOCER.
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Guitarra Pesada para mu
sica Progresiva modelo
LES PAUL. COMPUESTA

por dos microfonos de-bo

vina doble con imanes de
gran poder
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&% Hace pocos anos, la primera
parte de la historia en la prensa
local se habria dedicado al hecho
de que Neil Young estaba, en rea-
lidad en Nashville. La segunda
parte habria explicado a la audien-
cia adulta quién es Neil Young.
Algunos muchachitos se habrian
rateado a la escuela para tratar de
encontrar los estudios Quadrafonic
Sound.

Hubo un tiempo en que la apa-
ricion de alguien del calibre de
Young en la escena de Nashville
hacia perder la cabeza, pero eso
ya dejé de existir. Los miusicos
vienen y van, y las ciudades ya
no cobran derechos.

Nashville se ha convertido en un
centro de grabacion a causa de sus
miisicos, con una pequeiia ayudita
de los productores y los técnicos.

Neil Young descubrié todo esto
cuando llegé a la ciudad con Ja-
mes Taylor y Linda Roundstadt pa-
ra grabar algunos tapes para el
ahora levantado show de television
de Johnny Cash.

Todo sucedié por suerte y coin-
cidencia (los motivos de !a mayo-
ria de las cosas que pasan en mu-
sica)l: Elliot Roberts. el manaaer

Neil Young,
uno de los
mejores
cantantes
del mundg,

¥ todavia poco

conocido
en Ameérica

| MNISCENMO.



entre Nel voung

de Young, y Elliot Mazer, el co-
propietario de los estudios Quadra-
fonic Sound, eran viejos amigos. Y
lo que tenia que ser upa sesion
de zapada terminé siendo una se-
sion de grabacion.

Lo acompanaron algunos miusi-
cos ocasionales, como- Andy Mc
Mahon, Troy Seals, John Harris y
‘Teddy Irwin, y otros regulares co-
mo, Ben Keith y otros, que se mé-
tian y salian segliin se ‘sentian
compelidos a hacerlo, lo que era
parte de la espontaneidad del mo-
mento.

Mazer, desde el cuarto de con-
trol, resumié: “El es totalmente
un genio en el estudio. Sabe exac-
tamente lo que quiere, y tiene to-
do pensado de antemano”. Ese
sentido preciso de la direccién hi-
zo un profundo impacto en todo.
Y aunque la misica de Young era
distintivamente personal y estiliza-
da, todos los misicos . tuvieron
completa libertad para expresarse
dentro del contexto de cada can-
cion.

La primera sesion estaba planea-
da para las seis, y todos los mu-
sicos ya estaban listos desde dos
horas an.es. Pero habia tensiones.
Era natural que hubiera algunas,
por supuesto, y todos los nudos
tenian que ser desatados antes de
empezar. Young prob6 ser un.deli-
cado y rapido “desatador”. Des-
pués todos empezaron a ser ellos
mismos, y de repente cada uno es-
tuvo haciendo lo suyo de su pro-
pia y natural manera, y actuando
como si lo hubieran estado hacien-
do durante anos. Los musicos son
asi, tienen sus denominadores co-
munes.

ROMPIENDO EL HIELO
DEL ESTUDIO '

Young se siente mucho mejor
con los miusicos reunidos a su al-
rededor en circulo. Esta actitud
rompié la tradicion del estudio, pe-
ro no hubo objecciones. En esen-
cia, era uno mas de los miusicos,
y nc el “jefe”, y esto fue parte
importante del proceso de “ablan-
damiento de la tension”. Ademas,
sin importarle lo bien que podia
haberle salido una banda vocal,
Young. no vacilaba en repetirla si
a cualquiera de los musicos le pa-
recia que no estaba conforme con
algin pasaje.

De pronto parecia como si todos
y cada uno de ellos estuvieran
buscando algo parecido a la perfec-
cién. Cuando alguno de los misi
cos tenia algon problema para en-
contrar el tono correcto. Young
sugeria algo; y andaba. No habia
resentimientos, sino  solamente
gratitud.

Un musico dijo: '‘Las sesiones
con Nejl fueron igual que su per-

sonalidad, faciles, descansadas vy
sin presiones. Todas las canciones

" en que trabajamos reflejaban es-

tas cualidades. Cada melodia tenia
su propia magia, y todos dimos lo
mejor de nosotros para que esa
magia no se escapara en ningun
momento’’.

Como cualquiera que haya esta-
do en una sesion de grabacion sa-
be, un grupo, aun cuando solamen-
te se relna para esa sesion, de-
sarrolla un carécter especial du-
rante el transcurso de la'grabacion,
y eventualmente un nombre. Young
llamé al grupo que lo acompaié
los “Stray Gators™.

Trabajaron en siete canciones
para el dlbum de Young “Harvest”,
de las cuales se usaron probable-
mente cinco o seis. El resto del
LP es en su mayoria Young acom-
panandose €l mismo con piano.

LOS RESULTADOS

El resultado final de todo esto
fueron buenas noticias para los
musicos: Neil planea hacer mas
grabaciones en Nashville, y va a
llevar a por lo menos tres de los
musicos que actuaron con €l en
estas sesiones, a California, para
trabajar en su proximo LP. A Young
le gusté el sonido que salié en el
estudio; era casi un sonido en Vi-
vo. Sinti6 que era similar al que
logré en “After the Gold Rush”,
que grabd en el cuarto de musica
de su casa.

Young también recogié un poqui-
to mas de atmésfera “country’.
Hay quienes dicen que Young
siempre ha tenido un fondo coun-
try, y él nunca lo ha negado.

Dentro del negocio musical, en
tcdos los circulos, a la gente le
gusta usar superlativos, y no es
la cantidad de superlativos que
usa, si no su intensidad, lo que
separa las expresiones chantas de
las honestas. Y las expresiones de
Young fueron definidas como ho-
nestas.

En Nashville, mas que en cual-
quier otra ciudad, hay una barrera
invisible (algunos dicen que Ila
ven), que mantiene lo exterior afue-
ra y protegé lg interior. Algunos
artistas "de afuera” han sentido
esta separacion; otros la han roto:
Ringo Starr y Tommy James, para
nombrar a dos de ellos. Dylan tam-
bién, cuando actué en el programa
de Cash.

RE-ENCIENDO EL FUEGO

Los superlativos de que hablaba-
mos antes, que recayeron Sobre
Young, fueron “estupendo”, “ge-
nio”, “artista fantastico”, “buen ti-
po”. Y aunque no hubiera sido na-
da de esto, lo importante es que
es un gran musico-ejecutante, y
eso es lo que cuenta.

Después S 3

de dos anos
una imagen
muy

diferente

a la época

de Crosby.
Stills,

Nash and Young.
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B Es una manana tipicamente ca-
lida y pesada de Hollywood. E| aire
espeso se abre de repente cuando
un coche sport Morgan aparece en
la playa de estacionamiento de
Guercio Productions, y de adentro
emerge Bobby Lamm, cantante, y
el principal compositor de Chicago.
La dificultad de Lamm para salir
del autito “corre-caminos” se ve
aumentada por la valija de aparien-
cia pesada que tiene en la mano.

“Es-una nueva clase de sinteti-
zador —explica, poniendo la valija
arriba de un piano, en una especie
de estudio-oficina—. Como pueden
ver, es absolutamente portatil.

| a D: Pete Cetera, James Pankow, Lee

—Lamm &bre la valija y saca un
libro—. Lo consegui los otros dias,
ahora estoy estudiando el manual
para familiarizarme con €l. Pero
creo que va a pasar un tiempo an-
tes de que yo sea un maestro de
este aparato.”

Lamm hace un largo discurso,
sefialando las ventajas de esta nue-
va maquina, con respecto al mode-
lo viejo. El dice que el sintetizador
va a tener su lugar en la nueva
etapa de expansion musical de
Chicago. El grupo, en efecto, tiene
muchos cambios en vista para sus
muy devotos e "insospechantes”
admiradores.

“La mayoria de las melodias de
nuestro nuevo éalbum grabado en
estudio, estdn muy separados el
uno del otro —explica Lamm—.
Son mucho mas libres que cuales-
quiera otros que hayamos - hecho
antes, tienen mucha menos estruc-
tura que antes. Estamos tratando
oe dejar que todos toquen mas, Yy
mas libremente. Esto es algo que
ya empezamos a hacer en el ter-
cer album. Cada cancion esta es-
crita de manera que todos puedan
hacer lo que sienten.

“Los pasajes de viento son pro-
bablemente una de las caracteris-
ticas mas fuertes del grupo. No hay

practicamente nadie que haga Ic
que hacen nuestros cornetistas. Pe
ro nosotros lo hicimos: probamos
que podemos hacerlo. Ahora que
remos hacer alge que sea menos
limitado.”

AUTORIDADES DE
TRANSITO

El nuevo album, que esta hechc
“de manera que todos puedan ha
cer lo que sientan”, es un puntc
critico de cambio para Chicago
Los grandes simples de éxito fue
ron siguiéndose el uno al otro au
tomaticamente durante un tiempo

Loughnana, Terry Kath, Walter Parazaider, Danny Seraphine y Robert Lamm.




pero la mayoria de ellos pertene-
cian a los dos primeros albumes
del grupo, y no al trabajo reciente
de Chicago. Su primer “histérico”
long play estaba tan lleno de buen
material, que Columbia podrig se-
guir sacando simples de él por va-
rios meses mas.

La conclusion a que se llega, en-
tonces, es que no es Chicago el
tan popular, sino el grupo de hace
dos anos atras, ése que en su mo-
mento se llamé Chicago Transit
Authority. Las mismas siete perso-

nas forman el grupo actualmente, -

pero la musica que estan creando
ahora es mucho menos accesible
al comin de los oyentes. El grupo
ha perdido ambiciones durante su
desarrollo musical, y ha perdido
determinaciones con su idealismo,
pero podria haber pensado dos ve-
ces antes de dar este vuelco deci-
didamente esotérico. Pero Chicago
es un grupo muy fuera de lo co-
man:

SIMPLEMENTE
QUE FLOTE

“Lo que Chicago esta tratando
de hacer es dejar que la musica
que creamos flote... simplemente
flote —dice Lamm enfaticamente—.
Es posible que podamos hacer algo
tan simple con «Boney Maroneys»,

0 algo asi —centinua—. Lo que
quiero decirte es que uno no puede
limitarse solamente a eso. Y no
creo que cualquiera que realmente
esté interesado en saber y descu-
brir qué musica es la que mejor
va con é€l, se limite de esa manera.
Nosotros sabemos todo sobre =Bo-
ney Maroney», sabemos todo sobre
el biues, sabemos todp sobre. el
rhythm and blues, y sobre los es-
tilos country; asi que déjennos sa-
ber a qué otra parte podemos
llegar.

“Hay una nueva cancién cuya li-
nea lirica coincide con que la mi-
sica que escuchamos en la radio,
y los discos de oro, y los temas
viejos, no estan en ninguna parte.
Y seria realmente lindo si la gente
que esta tocando ahora tratara de
tccar algo nuevo, y mdas libremen-
te. También estad escrito para no-
sotros, pero es mas que nada para
la otra gente.

“En realidad, -nos estamos con-
centrando en la preparacion; toda-
via hacemos algunas cosas sim-
ples, porque uno se siente bien
cuando las hace.

“Cuando pienso en la cantidad
de estilos en que hemos incursio-
nado, me doy cuenta de algo: no
es cuestion de complacer a todo
el mundo, sino mas bien de no
querer perder a todos inmediata-
mente."”

EMPEZAR DE NUEVO

Pero entonces, ijpor qué uno de
los mas exitosos grupos de rock
dentro del ambiente tendria que
correr el riesgo de perder su enor-
me audiencia?

Lamm considera el asunto muy
seriamente. Es obvio que él es un
musico serio y dedicado, y parece
completamente seguro de cada co-
sa que dice:

“Bueno, desde nuestro primer
album, con el que nos fue tan bien,
siempre hubo cierta presion sobre
nosotros. Por supuesto que ha ha-
bido mucha autoconciencia entre
nosotros cuando tratdbamos de ha-
cer las cosas tan bien o mejor que
como las habiamos hecho en ese
album. Es dificil, es verdaderamen-
te dificil.

“Decidimos que ya no queria
mos, definidamente, volver a repe-
tir lo que ya habiamos hecho. Que-
riamos empezar a hacer algo de lo
que aparecio en el tercer. album,
y algo del material del ultimo al-
bum; es como un empezar de nue-
vo para nosotros.

“El segundo y el tercer aibum,
cuando los terminamos, sabiamos
que ya era tiempo para grabar otro,
y todos corrimos a casa y escribi-

mos furiosamente durante dos se- -

manas, y ensayamos furiosamente
en cualquier lugar donde podiamos,
y sacamos discos bastante buenos
de todo eso. Y después salimos al
«czmino» y tocamos simplemente
las melodias que habiamos apren-
dido. Después de que grabamos el
LP, tuvimos ensayos especiales pa-
ra aprenderlo lo suficientemente
bien como para tccarlo en vivo. Esa
no es la ferma en que lo hicimos
la primera vez, y no es tampoco la
forma en que lo hacemos ahora.
“Cuando digo «nuevo album» no
me refiero a ese album de cuatro
discos que grabamos en vivo, sino
al dltimo que salié hace poco. No-
sctros no queriamos sacar un al-
bum en vivo, perg Columbia si, asi
que decidimos que si ibamos a lan-
zar un album en vivo lo hariamos
bien. Queriamos vender los cuatro
discos a cinco délares, pero, creo
que no hay necesidad de decirlo,
a Columbia no le gusté la idea. De
todas maneras, el dlbum sirve para
mostrar a la gente que no nos vio
actuar en vivo otro aspecto del

-grupo.”

Chicagc i
usar la tron

conocido por
icluso parece
que el ritmo : probablemente
existir sin este instrumento. Hay
muchas canciones en sus seis al-
bumes en que no se notan mucho
las trompetas, pero las canciones
son todavig parte distintiva de esa
personalidad colectiva que se lla-
ma Chicago.

“Creg que probablemente sea so-
lamente parte de la naturaleza...
de ia fuerza de cada uno de noso-
tros individualmente integrados en
el grupo como misicos —dice
Lamm—. Y aunque nosotros depen-
demos mucho de cada uno de los
otros. es -porque definidamente
necesitamos a cada uno de los
otros para seguir haciendo musi-
calmente lo que hacemos. Ademas,
por supuesto, que el ritmo puede
sobrevivir sin las cornetas, en otro
momento, en otro contexto."”

La calma de Lamm es inmutable,
aun en el medio de una afirmacion.
Ya no es el muchacho solemne gle
pelo corto, que aparecia en las fo-
tos del grupo. Sabe muy bien adén-
de va, y no le importa tomarse el
tiempo necesaric para detallarlo.
Esta expansividad, mas el pelo ru-
bio, largo hasta los hombros, que
usa -hoy, hacen pensar que la lu-
cha por la libertad artistica deja
inevitablemente su marca en el ar-
tista.

PODEROSOS COMO
GRUPO

Chicago tiene una imagen-tan po-
derocsa como grupo, que la musica
y las personalidades de cada miem-
bro por separado nunca parecen
pertenecerles. Uno no puede, por
ejemplo, tomar un grupo de cancio-
nes que haya escrito el grupo, y
tratar de averiguar quién hizo cada
una; parece como si la musica de
Chicago hubiera sido escrita por
una sola y gran personalidad.

“Yo creo que, tal vez, la gente
recién estd empezando a conocer-
nos como individuos, porque somos
uno de los pocos grupos que toda-
via estamos juntos —dice Lamm—.
Pero en definitiva hay una ajusta-
dz ‘identidad de grupo, y no tanta
identidad individual. Y esto es jus-
to lo que nosotros gueriamos.”

iEra esto lo que elfos querian?:
“Por supussto. Nc necesariamente



para siempre, pero nosotros que-
riamos lograr esta unidad, porque
de esta manera cada uno tiene una
funcién definida dentro del grupo,
y el grupo no podria ser lo que es
si una sola de esas funciones no
existiera. Solamente la naturaleza
de nuestra musica es una conglo-
meracion muy grande de estilos, y
estan completamente mezclados.
Seria muy dificil para cualquiera
de nosotros decir: «<Este es el mud-
sico scbresaliente, esta es la per-
sonalidad sobresalientes."” :

En lo que escribis y en lo que
tocas, ;sentis un estilp individual?

“Si, por supuesto. Yo soy el que
escribo la mayoria de las cancio-
nes, casi el 70 %. Pero sucede al-
go: cuando hay siete personas que
componen un grupo y tenés can-
ciones con pasajes sofisticados, y
cambios dificiles de tiempo, y cosas
per el estilo, no podés ir y decir:
«Esto es lo que quiero», y esperar
que los demas lo hagan. Los otros
tienen que opinar y quienquiera
que sea el que escribi6 el tema,
tiene que tener una idea clara de
qué es lo que quiere. Siempre cam-
bia el arreglo original, porque tie-
ne que haber un intercambio de
ideas en cualquier momento en
que se lleva una pieza para en-
sayar.”

:En qué posicion estan ustedes
colocados como compositores?

“Todo lo que he escrito se ajus-
ta absolutamente a la verdad, y
sobre mi y mi manera de sentir.
Solamente puedo escribir sobre lo
que siento, no puedo inventar una
historia. Tengo que decir exacta-
mente lo qué siento. Todas mis
canciones son asi.”

Bueno, la pregunta clasica: ;es-
cribis las letras separadas de las
melodias, o te sale todo junto?

“Yo trabajo todos los dias que
trabajds vos. A veces solamente
hago musica, arreglos y cosas asi,
y otras veces empiezo a escribir a
medianoche, 0 en un avién, en cual-
quier parte, en cualquier momento.
Otras veces, me pongo exclusiva-
mente a escribir una cancion, Yy
generalmente no logro nada de ese
modo. Pero siempre tengo un mon-
téon de letras y un montén de me-
lodias, y en algunas oportunidades
las pongo juntas.

“A veces estoy sentado al piano
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se me ocurre una melodia, y 2m-
piezo a tocar algo, y en el mismo
momento me salen las palabras
junto con la musica. Cuando te sen-
tas a improvisar, y dejads que las
cosas floten, cualquier cosa que
esté adentro tuyo sale a relucir,
porque estas abierto, simplemente
por el hechc de estar tocando. Ge-
neralmente, las dos primeras lineas
son mucho mas verdaderas que las
demds, con respecto a lo que
siento.

“No hay nada que escriba que
no pueda tocar. Yo estaba estu-
diando para ser Maestro de Com
posicion en la Universidad Roose-
velt, en Chicago. Probablemente
haya aprendido méas tocando que
con lo que hubiera sacado de la
facultad.”

Ustedes se entienden muy bien,
;no se cierto?

“Si, aunque creo que me gusta-
ria muche tener una orquesta com-
puesta por 32 musicos...."

Sin embargo, ni la critica ni la
audiencia en general estan satis-
fechos con el nuevo curso de
Chicago, y han respondido a su
nueva musica con cierto aburri-
miento.

Como verdaderos idealistas, sin
embargo, han rehuido al compro-
miso de su vision artistica. Espe-
cialmente cuando tienen implican-
cias economicas, sociales y artis-
ticas:

“Tal vez haya algunos artistas
que estdn tratando de hacer alge
mas, pero yo no sé ni una palabra
de ellos. Ese es el problema.

“No a2s que pensemos que esta-
mos haciendo algo tan pesado que
todo el mundo tiene que hacerlo,
no es eso.

“Creo que la gente ya ha tenido
bastante del tipo de Bobby Sher-
man y Creedence Clearwater, y es-
tdn cansados de esas cosas. Y si
hay muchos que se creen y se di-
cen musicos, es mejor que actien
como tales.

“Si sos realmente una persona
creadora y honesta, esta dentrg de
tus obligaciones llevar el arte,
cualquiera que sea, a- su mas alto
nivel.

“La industria del disco esta per-
vertida, y si nosotros tenemos éxi-
to con lo que estamos intentando

hzcer, tal vez se mejore un po-
. ' N
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u CIEN MIL MILLONES
DE ESTRELLAS

Segln los astrénomos, nuestra galaxia (la via lactea), existe
hace cinco mil millones de afios y recorre el espacio con sus
cien mil millones de estrellas. Alrededor de una de las més
pequeiias, gira nuestro planeta con una extraiia carga, “la
vida".

Parte de esa carga somos nosotros, que vamos arrastrados
en este viaje césmico, solos ante el abismo espacial, solos
ante el misterio. Esta soledad deberia disiparse cuando nues-
tra conciencia retorna a su escala y se reencuentra con sus
compaiieros de viaje, los hombres. Pero no se disipa, somos
incapaces de compartir juntos la aventura.

A través de miles de afios hemos fabricado una cultufa
basada en la represién del pensamiento y del espiritu. Toda
luz que nos proponga un cambio, que no esté amparado por
frias especulaciones légicas cientificistas, causa la reaccién
de los que en su necedad, se creen duefios de las verda-
des de la especie y con autoridad para ordenarlas, codificarlas,
explotarlas. Como si el mas alto de todos sus “‘conocimien-
tos” les sirviera para hacer crecer una sola de sus uiias.

El artista siempre fue una de las victimas mas propicias de
estas mentes regresivas. Sus exploraciones, puentes al mis-
terio, siempre les resultaron peligrosas. Porque a través de
esos puentes, los caminos a nuevas islas y continentes podrian
quedar abiertos a los cansados seres que esperamos reencon-
trarnos en un real entendimiento, dejando atrds las inmundas
prisiones morales y materiales a que se nos ha sometido.
Porque para los nacidos en este pequeiio patio llamado liber-
tad, rodeados por los limites de sus propias reglas de juego,
la dnica realidad es el caos de las necesidades que nos prefa-
bricaron y nos alienan en una interminable busqueda por sa-
tisfacerlas.

Necesitamos de los miisicos, los poetas y de todos aquéllos
que puedan destruir estas realidades fésiies, y nos iluminen
para crear las nuestras. -

No precisamos de fos jueces ni de los que enmascaran sus
obras con los slogans de turno, que ni remotamente sienten,
pero que son un buen sustituto de sus anteriores comercios,
y ademds .les permite sentirse, un poco tardiamente, verdade-
ros revolucionarios. %

Antonin Artaud dijo: “no me propongo hacer obras. Solo
quiero mostrar mi mente”.

Pero sepamos ver realmente cuales son las mentes que se
abren. Y no las reprimamos, porque al hacerlo cerramos las
nuestras.

Solamente a la luz de los pensamientos creadores nos reco-
noceremos entre los millones de estrellas, en la infinitud de
los tiempos, en esta mintscula particula, con el amor de
nuestros hermanos.

Jorge Pistocchi
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& El viernes 2 de febrero ia cola
habia comenzado desde mucho an-
tes frente al teatro Astral: Pesca-
~ dc Rabioso después de mucho

tiempo volvia a dar un recital en
una sala importante y, a la vez, se
convertia en el eje de rescate de
urr teatro que un tiempo fue casi
un nicleo de rock. Estrechados
contra la pared, mas de mil perso-
nas, formaban una pacifica cola. A
pesar de la magnitud del recital
la policia no habia dado senales,
presencia bastante habitual en los
Gltimos recitales de Buenos Aires.
Hubo ordenamiento en el acceso
{se habilité una tnica puerta) y el
publico prest6 colaboracion, quiza
escarmentadc por los recientes,
reiterados, estupidos sucesos de
violencia gratuita.

Las- lccalidddes numeradas re-
terdaron el acceso del publico a
la sala. Los que habian conseguido
penetrar -y- ubicarse chillaban (ese
es e] término) para que diera co-
mienzo el recital. Se escucho en
off, entonces, la voz de Spinetta
aclarando que aun habia gente en
la puerta. Como suele ocurrir en
tcdos los recitales, este también
ccmenzd tarde.

Mientras - se levantaba el telon
el grupo inici6 el recital con la que
quizas sea cancion mas conocida:
“Dulce tres nocturno”. El aplauso

de recibimiento se confundié con.

las risas que provocd e} bajista
David Lebon, quien sobre su vesti-
menta habitual, llevaba un viejo
vestido de mujer y antecjos de
principios de siglo que le daban
un insolito aspecto de anciana. Ese
acontecimiento parece ser cohe-
rente con la reciente innovacion de
Pescado en sus actuaciones ten-
dientes a la teatralizacion de si-
tuaciones limite. Como por ejem-
plo la aparicion de Spinetta en el
gscenario del teatrg Olimpia simu-
lando ser un auto policial soste-
niendo sobre su espalda una baliza
de luz intermitente (esa escena bs-
ta registrada en el film “Hasta que
se ponga el sol”.

Los temas subsiguientes fueron
algunos estrenos y otros ya cono-
cidos. en anteriores recitales, como
“Madreselva".

Spinetta estuvo particularmente
locuaz esa noche y charlé en rei-
teradas oportunidades, la mayoria
de las veces en un tong de satira
corrosiva. En esas intervenciones
_ también abord6 los temas politicos

y ensay¢ algunas glosas: Una de
ellas:

A lo que diga

El amigo Chamizo”

Estas ocurrencias fueron muy'fes-
tejadas por €l piblico. Spinetta,
ademas, les agradecié6 que hubie-
ran asistido en esa cantidad y!|con
crden ya que de esa manera, dijo,
“s¢ pcdré trabajar para cambiar al-
Junas cosas erroneas del sistema’’.

Al promediar el recita] hubo una
seccién acustica con David Lebon
en guitarra acustica y voz princi-

pal apoyado por el grupo. De esta”

serie de temas el que mas llamé
la atencion fue “Después de la
bomba"”, en donde Spinetta apoya-
ba la voz de Lebon en falcete.
Luego reiniciaron la parte eléc-
trica y cerraron el espectaculp un
poco imprevistamente, con uno de
les temas editados en su reciente
disco simple: "“Post Crucifixion”
El publico pidié un tema mas, perc
el telén cayé inexorablemente. El
recital habia terminado y se forma

-ban los clasicos corrillos en el hall

del teatro. En ellos estaban musi-
cos conocidos (miembros de Aque-
larre, Sui Géneris, La Maquina, etc),
pablico en general y una presencia
que llamé mucho la atencion: |z
del czntante Donald, quien al pa
recer ultimamente es asiduo es-
pectador de recitales de rock.

E| viernes 2 de febrerp fue un
aia importante para Pescado. Vol-
vio a una sala grande. Y lo hizc
quizd mas preciso y ajustado que
nunce, con una clara depuracién de
su sonido y su estilo cada vez mas
pesado. Spinetta parece por mo-
mentos transgredir sus propias
propuestas musicales. O mejor di-
cho las que el publico espera de
él. Esta situacién crea un cierto
sentimiento de desilusion en el
publico pero a la vez resulta un
incentivo para la creacion y pare
la percepcion de nuevas y diferen-
tes entregas. Con todo, es poc:
probable que esa supuesta desilu
sion de algunos sectores del pibli
co aferrado a imagenes anteriores,
o ese ‘pecado” de Spinetta de no
condescender con las exigencias
del publico, modifiquen la crecien-
te autonomia de vuelp (o de nado)
que esta tomando Pescado Rabio-
so. Solo una vez los dos sectores
estuvieron de acuerdo: cuando el
grupo (después de muchos recla-
mcs) ascedi6 a interpretar “La ser-
piente vieja por la sal”. ~

PECADO
RABIOSO

‘Cuando terminaba el primer viernes de febrero

Pescado Rabioso daba su primer recital
importante del ano. Un redactor, Juan Manuel
Cibeira, y un fotografo, Enrique Vazquez
de la revista, fueron enviados para cubrir
eso y nada mas: como es un recital
de Pescado Rabioso. Los resultados -

estan a la vista.






SUDAMERICA
Arco Iris

Hablar sobre la tematica de es-
ta opera de Arco Iris seria tedio-
so, se supone que los iniciados
(y los que estan en las periferias)
ya conocen de qué se trata. Es
la parte musical lo que ahora im-
porta: lo que adquiere dimension
con la aparicion de estos dos
discos. Por supuesto, las graba-
ciones tienen la pulcritud carac-
teristica de todos los trabajos de
Arco Iris; que, sin ser un valor
en si mismo, destaca ante la des-
organizacion, pose de ciertos
grupos locales. El despliegue
instrumental de los cuatro musi-
cos es realmente sorpresivo Yy
alentador de importantes evolu-
ciones futuras. La inclusion de
los ritmos folkléricos esta hecha
con conocimientos de las esen-
cias telturicas basicas. Se nota
como una especie de tendencia
por parte de Arco Iris de aban-
donar las pautas mas rigidas del
rock y enriquecer un ritmo mo-
derno (quizds mas emparentado
con €l jazz) con aportes folklori-
cos. No serig nada raro que en
sus proximos trabajos esta ten-
dencia se haga mas clara o se
convierta, directamente, en la
primera figura de la propuesta
musical del grupo.

Tapa: quizds esta sea la parte
mas espectacular de toda la edi-
cién. Y una de las mas importan-
tes. Aunque parezca accesorio es
muy necesario referirse a ella.
Es la primera vez que se encara
una produccion gréafica tan seria
para un disco argentino. Y ojo:
no sélo dentro del rock, en toda
la historia de los discos popula-
res del pais. Las dos placas es-
tan contenidas en una caja, cuyas

retiraciones poseen una infor-
macién precisa y seria sobre todo
el trabajo. Los sobres de los dis-
cos también estan impresos y en
el reverso contienen {as letras.
La entrega se completa con un
poster de figuras y simbolos pre-
cclombinos referidos al tema de
la obra. Gran parte de esta edi-
cion grafica, muy costosa por
cierto, fue absorbida por el mis-
Mo grupo para COnseguir con su
aporte una entrega con el nivel
que ellos querian y que, muy,
muy lejos, es lo mejor que se
ha hechp hasta el presente.

Sintesis: Esta claro: Arco lIris
es uno de los mas importantes
de la Argentina pero, con venta-
jzs, el de personzalidad mas cla-
ra y coherente, mas alla de cual-
quier critica ideoldgica. Este
trabajo (la idea, la grabacion, el
sobre) es simplemente la sinte-
sis de lo que es Arco lris: un
grupo de nivel profesional como
no hay ctro en la Argentina y con
una capacidad 'de ‘“legada a la
meta propuesta’” a veces un poco
obsesiva, pero calculada en res-
puesta a las esquivas condicio-
nes de evolucion que deja el ac-
tual estado cultural para los tra-
bajos artisticos populares. “Su-
damérica” es uno de los tres me-
jores trabajos de la musica pro-
gresive Argentina. Los otros dos
fueron el primer long play de Al-
mendrza, y “La Biblia” de Vox Dei.
Y esto dicho nc a nivel musical
sino como hito, como boya de re-
fersncis entre todo el oleaje de
esta musica que, a veces 36lo
consigue espuma, y otras, comc
en este caso, una verdadera ola
de fuerza y talento.

PAPPO'S BLUES Vol. 3
Pzppo’s Blues

A veces hay intereses que
hunden z ciertos artistas que no
convinen. E| joven napolitano
(Pappo) se esta cavando la fosa
solo, mientros una buena canti-
dad de personas usufructuan, co-
men, viven reptando como gusa-
nos en esta tumba Este long
play demuestra dos cosas. La pri-
mera es que la musica progresiva
argentina comienza a tener, con
claridad, sus flancos complacien-
tes y absorbidos. La segunda es-
ta conectada con el asunto del
idolo que al parecer, a Pappo se
le subi6 al marote. El debe creer
que es e| Clapton argentino y su-
pone que con cualquier cosita se
van a quedar todos boquiabiertos.
Por ejemplo: aunque la cantidad
no tiene nada que ver con la ca-
lidad resulta, igualmente, sospe-
chosa la duracion de este album.
Cualquier long play puede conte-
ner entre 18 y 22 minutos de gra-
bacion por lado. El de Pappo tie-
ne 12 minutos 92 segundos del
lado “A" y 13 minutos 90 segun-
dos de la cara “B". Qué pasa: no
tiene mas temas, es una carga-
da o creyé que la entrega de su

talento es suficiente con eso.
Pero mas alld de estas conside-
raciones que pueden ser rebati-
bles. (perc no por eso menos 30S-
pechosas) esta la ideologia ex-
presada a través de las letras:
el tema “Sucio y desprolijo”, es
una de ias ideas mas reacciona-
rias y regresivas que se hayan
expresado -con miusica de rock.
Cémo cree Pappo que para reali-
zar un cambio (eso parece ser lo
que se propone) a todo nivel “no
cambiz nada estar un poco su-
cio”. La suciedad es quizas la
primera sefia de la ignorancia. Y
no es precisamente en esas Si-
tuzciones cuando la gente esta
mas apta y lacida para realizar
un cambio. Lo que ocurre es que
Pappc quiere —cree— captar el
pensamiento de una masa que
confunde paz con mugre, revolu-
cion con marihuana y cambio so-
cial con “andar cambiando de ro-
pa". Es casi tcotalmente seguro
que Pappo se bafa todos los
dias y que su mama le tiene
siempre lista una camisita sin
clor a transpiracion. Asi que, por
lo tanto, aunque €l lo afirme dos
o tres veces en el mismo tema,
es un ‘poco dudoso que su cabeza
sea totalmente eficaz en cuanto a
las letras. Confiandp en su intui-
cién Pappo cree adivinar algunas
frustraciones y ansias de la pre-
sente generacion e introduce, sus
ahora, casciones cortitas y ritmi-
cas, en el tratamiento de esas
desventuras con una actitud de
cronista sin aportar soluciones
medianamente lacidas, o por lc
menos claras. Si el tema “Traba-
jando en el ferrocarril” lo hubie-
ra compuesto Francis Smith, to-
los los rockeros estarian mofan-
dose, riéndose del nuevo jingle y
de -la letrita facil. Sin embargc
Pappo lo compuso. Y él sabe qut
€s una letra estupida. Pero lo pu-
so como un chiste. Pero Pappo,
también sabe que, mucha gente,
lc consume en serio. Y eso es ser
complaciente, hacer trampa. Ti-
rar ganchos faciles y superficial-
mente efectivos.

Tapa: un dibujo al que no se le
encuentra mayor sentido pero a
través de la cual es facil darse
cuenta que quien la hizo no tiene
demasialos conocimientos sobre
el tema y una falta total de ideas
sobre lo que es arte o artesania.
Ojo: hacer tapas buenas, de cali-
dad, con inteligencia, es funda-
mentalmente importante para ele-
var todo.

Sintesis: Para Pappo, para. Ya
sabemos que te dicen que asi
conseguis muchos bailes y se
venden grandes cantidades de
tus discos.

Sintesis: Una grabaciéon técni-
camente deficiente, con retaceo
de material autoral y' composicio-
nes confusas (y alguna reaccio-
naria), Pappo sigue tocando la
guitarra con velocidad y esas co-
sas (totalmentt aceptables) que
gustan. Pero falta la misica to-

tal: no se puedes hacer las mis-
mas cosas en todos los albumes,
se acabo el tiempito del yeite y
la velocidad.

OCTUBRE
Roque Narvaja

Tremenda batalla la que libras
en dos frentes Roque Narvaja en
este album. En un horizonte esta
su pasado (Joven Guardia) y él
trata de vencerlo, compulsiva-
mente, siendo arrojado, politico,
comprometido como nadie. El
otro es el musical: Roque no uti-
liza sada de lp conocido por él
ni por sus amigos los musicos
ni por sus enemigos (hasta hace
un ano, el publico progresivo).
Aparentemente Narvaja gana
siempre, pero en sus campos de
lucha aparece como forzado
(hasta en la voz) porque su ba-
talla es muy grande para ganar-
la de una sola vez. Roque es es-
critor claro, revolucionario. Pero
el apresuramiento con que ha di-
chc todo no convence. A veces
para trasmitir que uno amg no
es necesario mencionar la pala-
bra “amor”, con el término re-
volucion pasa lo mismo. Narvaja
parece no darse cuenta. Musical-
mente el disco es rico, suave, in-
tenso: guitarras de doce cuerdas,
algiin tema y coro de Litto Neb-
bia, alguna quena de Una Ramos
(el argentino que trabaja con
Pzul Simon). Con todo lo bueno,
con algunos pequenos desfasa-
mientos, “Octubre” es un album
para escucharlo con detenimien-
tc. En principio para rescatar a
Narvaja (totalmente salvado des-
pués de esto) y en segundo lug
gar porque, g pesar de los apre-
suramientos, €s un album que
trata de hablar claro sobre lo que
piensa un argentino joven sobre
la candente realidad de su pais,
sin hippies y fantasias de paz.

Tapa: linda foto con un Narvaja
que trata de dar una imagen de
identificacion proletaria-proletaria-
proletaria. El naranjita de adentro
produce acidez de estémago. La
tapa doble no tiene justificacion.

Sintesis: Hay un nuevo cantan
te (aunque viejo), hay un nuevo
compromiso (aunque viejo), hay
una nueva esperanza de lograr
claridad. Todo en este disco.

KILLER
Alice Cooper

La musica de este grupo es de
segunda. Sin imaginacién; copia-
dora de todas las pautas, de to-
dos los clichés, de todos los tics,
de todas las ondas de| rock. Pe-
ro que puede importar e€so? Ali-
ce Cooper no es disco: es esce-
na, es teatro puro. Esto es rock,
3i lo quieren, también es progre-
siva. Pero como en todos los 6r-
denes, en esto también hay co-
sas mediocres y malas. Musical-
mente este album retne las dos
condiciones. Hay up. gran-detalle—

- —



_que demuestra que esto no es
musica o que, por lo menos no
es la intencién principal del gru-
po el registrar su obra en un dis-
co: adosado a la tapa trae una
lamina de Alice Cooper represen-
tando uno de sus actos (esta
ahorcado) y debajo un almanaque
de 1973. Esta particularidad lo
convierte en-un objeto casi do-
méstico, no en una expresion de
arte popular.

Tapa: graficamente es buena, y
y cumple los fines impresionista,
reventaditos que el grupo quiere
imponer como imagen de los
nuevos nenes malos del rock des-
pués de los Stones.

Sintesis: Ya lo dijimos muchas
veces, Alicia Cooper es un fend-
meno de pudricién que no se pue-
de dejar pasar en el andlisis, pe-
ro tratando de no caer en el
chiste de ellos, en la deificacion
de la cosa rara. Comprar el dis-
co seria entrar en eso. Pero si
alguien se quiere olvidar de es-
tos detalles seria, —importante,
ademas, que recuerde que e€s
rock de segunda, a pesar que pa-
rece ser la gran onda norteame-
ricana y europea.

MAGOS Y DEMONIOS
Uriah Heep

La contratapa del album dice
que los temas fueron grabados
en un “corto lapso de tiempo (si
no era de tiempo ;de qué iba a
ser...?) que les quedé libre en-
tre su ultima gira por los Esta-
dos Unidos y Europa”. Lo que no
aclara es que este grupo inglés
de la méas fresca generacién, ha-
ce giras, pero como segundon,
acompanando a grupos més im-
portante.

Tapa: excelente ilustracion
(compérenla con la tapa de Pap
po). Debe ser un album doble,
originalmente. Aqui lo sacaron
simple y con una retiracion su
per berreta.

Sintesis: No es una maravilla,
pero para quienes estan a la pes-
ca de novedades se justifica.

_ VIDA
Sui Géneris

Abrir los oidos, tranquilizar la
mente y ecuchar. Sui Géneris €3
un nuevo duo. ‘Vida'" es un gran
long play. Charlie Garcia, compo-
sitor de todos los temas, es un
excelente misico que es nece-
sario tener en cuenta por su ca-
pacidad musical, que trasciende
las esferas del rock simple.
“Cancién para mi muerte” el te-
mz que estd “girando” en este
momento es realmente una can-
cion hermosa. Unz cancion her-
mosa de cualquier tiempo.

Otra de las composiciones im-
portantes, ‘‘Natalio Ruiz", de-
muestra que el duo es capaz de
hacer crudas radiografias de la
realidad del pais. Es tan impor-
tante . que dos musicos Qque re-
ciés aparecen en la escena estén

_ Carole King

claros en sus mentes con todo
lo que quieren hacer. Muy bien.
La miusica levemente Elthoniana,
levemente folk de Sui Géneris
demuestra que el espectro de la
progresiva argentina (a pesar de
algunas regresiones antes anota-
d4as en otra critica) se agiganta.
Y a lo ancho, que es lo que vale.

Tapa: resulta incomprensible
las tapas dobles sin ninguna jus-
tificacion. O es que son un ne-
gocio para la grabadora...? por-
que para poner una foto grande,
medio sonza, no le veo motivo.
La idea gréfica es sencilla y es-
cuets, las fotos no son muy bue-
nas. pero todo tiene, finalmente,
un eaire sobrio. Defectos: letras
tan importantes como las de es-
te dio deben estar impresas {no
estan), los muasicos que los
acompaiaron deben estar en el
cielo (porque no —figuran). Esos
detalles, a esta altura de las co-
sas, son imperdonables.

Sintesis: un album lindo, cla-
ro, perfecto y preciso para ser la
palabra v la aspiracion de dos
que comienzan.

RHYMES & REASONS

Ella es una excelente cantante,
mejor compositora y autora, im-
pecable arregladora y todo eso.
Pero este discp tiene algo que
desalienta. Y quizds sea la in-
sistencia de Carole por mantener
una coherencia musical, un es-
tilo, una manera de ser. Y es0 a
veces pudre. Porque g uno le pa-
rece que estd escuchando siem-
pre lo mismo: el pianito bien fra-
seado, la guitarrita al fondo, y
esa percusion medio caliente, pe-
ro suave. No es que uno preten-
da llevarse una sorpresa con car
da album, pero escuchar a Caro-
le King es lo mismo que acostar-
se todas las noches con una mu-
fieca grande, linda y de tamano
natural en vez de hacerlo con la
mujer que uno ama, que siempre
es la misma, pero distinta. Dis-
culpen la comparacién, pero es
algo de eso.

Tapa: hermosisima. De una ca-
lidad pocas veces vista. Es algo
asi como una foto impresa sobre
una tela. Por supuesto: tiene to-
dos los detalles; como correspos:
de.

Sintesis: para los que prefie-
ren acostarse con muiiecas.
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PROGRESIVOS
COMPLACIENTES

Estimado Daniel: No estoy de
acuerdo con alguna opiniones
que publicas en tu revista, pero
debo felicitarte por e articulo
del atimo nimero acerca del ca-
melo en el rock argentino.

Hay grupos nacionales que se
escudan tras la méscara del
rock y lo progresivo, que :mal-
dicen a los complacientes, pero
que son uno de ellos: ej.: Pap-
po’s Blues, y te voy a explicar
por qué: Pappo se queda siem-
pre en Jo mismo: un ritmito pe-

sado, un par de alaridcs y meta’

despelote con la viola; reconoz-
co que es dactil con la guitarra,
pero eso ny es musica progre-
siva. Procede de tal forma por-
que ha enconirado un estilo que
se masifica rapidamente y por
consiguiente se llena de guita
(comercial)
Bond y sus ‘“pesados”, quien
para colmo sc da el lujo de cri-
ticar a Arco Iris (a mi crtierio el
mejor conjunito nacional), dicien-
do que su actividdd ro tiene
nada que ver con el rock; yo
opino que lo que hace él no tie-
ne nada que ver con la musica,
es mas, le aconsejaria que se
“dedicara a jugar a las bochas y
se dejara de macanas.

—Julia_ Fernando Mouro (Av.

_ San Martin 1937, Florida)

“PAPPO Y BILLY
ESTAN HACIENDO
UN MAL”

Daniel Ripoll: Te escribo esta
carta no por -el estupido hecho
de ver mi nombre escrito en tu
revista. Lo hago porque consi-
dero importante y beneficioso
para nuestra musica, lo que voy
a decir. Ademaés, ojalé lo logre,
quiero abrirle las mentes a cier-
tos misicos y cierta clase de
publico que le hacen muy mal
a la progresiva, a mi entender.

£l hecho es que se ha equi-
vocado el camino de buscar po-
pularidad para la musica progre-
siva, tomandose como lideres a
Pappo y Billy Bond. Sé que mu-
chos no compartirén esta idea,
que no’se trata,de fanatismo es-
tipido ni de odio esos muisicos.
A ese publico va dirigida esta
carta.

Algunos se preguniarén por
qué pienso lo expuesto: es por
fa siguientes razones:

1) La musica progresiva estd
/uchando por popularizar calidad,
musica inteligente, luchando
contra la anticultura regida por
los seres materialiStas. Esto de
ningtin modo se logrard, a mi
entender, promocionandg a Pap-
po’s Blues y La Pesada més que
& otros grupos de verdadera ca-
liad caso Color Humano, Pesca-
do Rabioso y mas aun Aquela-
rre, por ejemplo. Porque Pappo
y Billy Bond se han dormido en
los Jaureles, viendo que el uno
tocando la guitarra casi diria
mal —yo ya no Io considero ni
siquiera entre los "4 mejores”"—
y el otro dejando de lado todo
. tipo de lirismo y melodicidad al

cantar —porque en una época
canté bien— para dedicarse a

Id em para Billy .

(}[]RRE

gritar y animar al publico (gene-
ralmente “inculto y provocador
de despelotes”), ese publico que
fos sigue ciegamente a2 él y a
Pappo y que, al ser animado por
“La Bolsa” ,se desata y provoca
los consabidos “despioles” (Lu-
na Park, por ejemplo). Haciendo
eso, ambos son populares.

2) Yo fui —desde un primer
momento— fanético a muerte de
Pappo, porque en la época en
que “po lo junaba nadie” y *no
tenia un mango” ,tocaba de ve-
ras y fue, asi Jo considero yo,
mucho mejor que el gran guita-
rrista’Eric Clapton. Pero, actual-
mente, ha hecho lo que los com.
placientes, es decir, resigné ca-
lidad por popularidad, innecesa-
riamente, ya que podia habe;
seguido tocando tranquilamente
como antes; pero, posiblemen-
te, le cueste mucho trabajo o
deba “gastar” su “delicada ma-
necita izquierda” sobre el dia-
pasén. Eso me desilucion6 mu-
cho; del mismo modo Billy Bond
— ojo no La Pesada.

3) Pienso que Pappo y Billy
Bond le estén haciendo un mal
a la musica progresiva, y que
estd en ellos solucionar ese
problema. Creo que deberian
pensar en Los Gatos, Almendra,
Manal, que-.haciendo o que hi-
cieron, se salvaron de que los

terminara de tragar la méquina.

Te recuerdo que todo esto, es
critica constructiva, a pesar de
lo cual sé que voy a ser insul-
tado por ese publico al que cri-
tico; no por ello voy s ocultar
mi nombre y direccion.

—Gerardo Dante Renvenuto

(C.l. 3.046.496), Av. Fco.
Beiré 5408, Cap.)

“TODAVIA TENGO
ALGO DE BURGUESITA...”

La seccién de Jorge Pistocchi,
como me hizo sacudir por den-
tro: Si uno piensa bien y tiene
un poco dz sensibilidad, coti
dianamente hay miles de cosas
que lo hacen sacudir y gritarie
que salga el pozo del! dinero,
intereses y papeles en que,
aunque se luche, cada dia uno
se -hunde mas Tal vez sea esta
una carta personal, demasiado
personal, pero Pelo es la tnica
manera de que esto llegue a
todos los amigos, que me hicie
ron dafio.

Sé también gue va g ser larga,

-pero mejor empiezo por el ori-

gen de todo: hace unos meses,
en mayo exactamente, salié en
td revista, Daniel, una carta in-
vitando a formar una comunidad
pacifista. Yo en esa época es-
taba bastante desesperada y
acudi a el'os casi ciégamente,
con un poco de temor porque
todavia tengc algo de burgue-
sita, pero luego me abandoné
completamente a la icea y ese
fue el comienzo de un circulo
vicioso que {Por Dios} no sé
cuando va a parar. Yo fui una
de las primeras en integrar, la
tcdavia comunidad pacifista. Pe-
ro pasaron muchos y con varia-
das intenciones: unos para cum-
plir el suefio del ERP propio,
otros para levantarse pibas,
otros para ver qué era ‘eso” y
todos ellos se fueron como lle-
garon, sin cGar ni recibir nada,
y quedamos un grupo (y pucha
qué lindo grupo!) con algunos
problemas y yo los queria tanto
2 todos y todos los “peros”
eran poco importanies, si la
idea era grande, y era el futuro
de todos, o de casi todos, en-
tonces por gué Graciela desa-
pareciste y para colmo para
hundirte en semejante camino,
por qué Pedro te refugiaste en
el alcohol, por qué Horacio te
sirve la colimba para autodes-
truirte y Hacernos tanto daio,
por qué Daniel y Nilda, ustédes

- que eran barbaros; la respuesta

es que habfa 2 6 3 que no esta-
ban dispuestos a autodestruirse
y que estabamos dispuestos a
luchar hasta el final, y para col-
mo todos se llevaron discos,
plata, libros, confianza, suefios.

Tal vez yo sea la dnica bene-
ficiada, conoci el amor, pero asi
super-espacial, y mi compaiero
y yo seguimos aferrados a la
idea, ir a vivir al campo, traba-
jar sélo para satisfacer el ins-
tinto . de conservacién, y para
tener la parte del dia que aca
te roban los explotadores, los
colectivos, el mal humor, etc.
Para amar, respirar aire puro,
leer, discutir, superarse como
ser humano... s

Esto, a pesar de ser personal,
puede representar mucho para
muchos. Y entonces yo me pre-
dunto: ;Dénde estdn escondi-
dos, hippies geniales? Pacifis-
tas, protestones, intelectuales,
;dénde estan? ;Tenemos que
estar todos juntos para formar
el mundo que mis viejos nunca
entenderan?. ..

—Montserrat Lépez Sandoval
(Beauchef 276, Capital)

LA SOLUCION
NO ES IRSE

..Estimado Sr. Danigl Ripoli:
Envio la presente, para manifes-
tar el completo desagrado que
me causaron las palabras di-
chas por un vulgar disc-jockey
(con audicién en una radio de
Capital). Al decir vulgar disc-
Jockey, me estoy dirigiendo al
sefior Leo Rivas, asi también
como a toda esa comitiva de
chusmas que componen su pro-
grama. Me causa plena indigna-
cién la forma en que se “tira"
contra La Pesada del Rock and
Roll y especialmente contra el
gordo Billy Bond: sus atagues
son constantes y la mayoria ba-
sados sobre mentiras. Hace una
semana atrés dijo que la mdisi-
ca de ese grupo carecia de per:
sonalidad, y lo dnico que ejercia
su lider era la incitacion a la
violencia, agresion, y plagio de
letras. Ademds, ese “piojo re-
sucitado” se tira con Arco lris,
Pescado Rabioso, y como si fue-
ra poco contra tu revista, de la
que soy asiduo lector desde
sus comienzos. También, hace
méas o menos un mes atras, ese
“camaleén” que es Leo Rivas,
trajo a unos tipos que dijeron
componer un grupo llamado “Pa-
oficio” y hacer musica de van-
guardia. Luego de hablar acerca
de la desunién que existe entre
musicos de progresiva nacional
y dar especies de soluciones
para ello, empezaron a criticar
a Billy y a Spinetta, tratando a
este ultimo como autor de le-
tras sin sentido y como droga-
dicto.

Sefiores de Pacifico: me pa-
rece que criticando como viejas
chusmas conventilleras a los
demds grupos, no vamos a lo-
grar la preciada union. ¥

Seior Leo Rivas: A usted que
dice apaiiar o defender la md-
sica progresiva (cosa que cada
vez creo menos viendo el inte-
rés que Ud. tiene por los man-
gos) le digo que pase més de
esta clase de musica en su
alicaido programa, no se piense
que nos deja satisfechos pa-
sando solamente media hora se-
manal de buena musica, y de
yapa entrecortando a John Len-
non con un calambre llamado
Rabito o a Emerson, Lake and
Palmer con Pipo Pescador y su
cancion de navidad (no lo nie-
gue) Tampoco se piense que es
un “Tarzan” al contar por su
programa (que, dicho sea de pa-
so, tiene un oyente menos) que
lo atacaron con garrotes o© na-
vajas diez tipos que subieron
al escenario, y ‘usted se defen-
di6 heroicamente. Le digo que
la progeesiva nacional necesita
ser promovida y difundida total-
mente y no entrecortada por
un lacrimégeno radioteatro con-
tando hazanas, como el Sr. Leo
Rivas pretende hacer.

En cuanto al “payaso charla- ,
tan”, le dijo simplemente que
todavia existen tontos. ..
Daniel E. Pesei
(Mosconi” 73, Quilmes O., Pcia.
de Bs. As.)
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Es hoy
a las 2230
en Antartida.

3

Todos ponemos las esperanzas, las
ideas, las metas en un remoto tiempo
ideal que, casi sin darnos cuenta,
llamamos “Algan dia”. Nosotros
queremos que “Algin dia” comience
ya, si es posible que sea hoy.

Por eso volvimos a la radio, para hacer
un programa en serio, con alma,

sobre la misica popular honesta.
Luchamos y volvimos. Estamos

de lunes a viernes a partir de las 22.30
en Radio Antartida. Si algin dia

vas a concretar lo que pensas y querés,
hagamoslo juntos: la musica y

la radio son las nuevas armas.
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“ROBERTA FLACK & DONNY HATHAWAY":
Yo (que No Tengo Nada) - Tu Amigo Fiel -
Nena Yo te Amo - Orgullosos de Ser Negros
y Amarnos - Dénde esta el Amor - y otros.
Atlantic N° 14.038.
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ARETHA FRANKLIN “GRACIA DESLUMBRAN-
TE: Gracias por Haber Alcanzado al Sefior -
Oh, Qué Amigo Nos es Cristo - Gracia Des-
lumbrante - En la Manera Antigua - No Llores
Maria - y otros. Atlantic N? 14.025/26 (doble)

LITTLE RICHARD “THE SECOND COMING”:
Burlona Sally - Segunda Linea - Cuando Des-
filan los Santos - Nuki Suki - Profeta de la
Paz - El Zapateador Consagrado y Satisfe-
cho - y otros. Reprise N2 14.035.

EMERSON, LAKE & PALMER “CUADROS DE
UNA EXPOSICION”: Paseo - EI Gnomo - El
Sabio - Variaciones en-Blues - Rompenuez -
La Gran Puerta de Kiev - y otros. Atlantic
Cotillion N? 14.024. x

CARLY SIMON: S'empre Me Dijeron que las
Cosas Debian Ser Asi - Sola - Una Vez Més -
Cémo Podia Saber que Era lo Mejor de Mi
Vida - Dan, Sin Ti, Mi Libertad No Tiene Ra-
z6n de Ser - y otros. Elektra N° 14.031.

T
NEIL YOUNG "HARVEST": Sal’endo el Fin de
Semana - Cosecha - Un Hombre Necesila
Una Doncella - Corazén de Oro - Hombre
Viejo - Ahi esta el Mundo - Alabama - y otros.
Reprise N° 14.022.
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Q%gja una UVEE

BILLY BOND Y LA PESADA DEL ROCK AND

“PAPPO’'S BLUES” VOL. 3: Stratocaster Bo-

GRAHAM NASH-DAVID CROSBY: -Tren Hacia = “ v : -
ogie - Pajaro Metalico - Sucio y D&sprofijo - -~ ROLL VOL. 3; “TONTOS” (Operita): Acts-

el Sud - Completamente Vestido - Notas Ne-
gras - En Una Habitacion Desconocida -
Donde Estaré? - Pagina 43 - Burlas - y otros.
Atlaotic N° 14.009.

“ tico - Acustico Dos - Acustico y Electrénico -
Acustico y Electronido Dos. Serie Discoteca
N© 2.388.

El Sur de la Ciudad - Sandwiches de Miga -
El Brujo y el Tiempo - Caras en el Parque -
y otros. Serie Discoteca N° 2.389.






LAYPRIM
SENCUIN

ARGENTINA

Anibal Uset. el
Director, tratd de
reflejar la realidad de
un movimiento
generacional que
tomé como base de
expresion la misica
de rock en sus
niveles progresivos.

A pesar de las connota-
ciones masivas y glorifican-
tes de la television, el siste-
ma ‘‘consagratorio” de cual-
guier artista, cantante 0 mo-
vimiento musical sigue sien-
do definitivamente el cine.
Basta con recordar “Woods-
tock” para comprobar que a
partir de esa pelicula mu-
chos miusicos participantes
salieron fortalecidos ¢ lanza-
dos velozmente a una popu-
laridad que, de otro modo, les
hubiera demandado anos de
trabajo. Tal 2s el caso de Joe
Cocker, Ten Years After vy,
mas ejemplarizante que nin-
gun otro, el de la banda de
rock-humor Sha-na-na, que en
esa oportunidad era la segun-
da vez que subian a un esce-
nario y luego recorrieron to-
do Estados Unidos y gran
parte de Europa montados en
la difusién que les dio el film.

Todo indica que un fenéme-
no parecido puede ocurrir con
la primera pelicula argentina
de largo metraje sobre el mo-
vimiento d= rock nacional,
"Hasta que se ponga el sol”.
Como se sabe esta produc-
cion fue rodada en gran par-
te durante las tres jornadas
del ultimo festival B.A. ROCK,
realizado hace algunos me-
ses. Durante su transcurso
se filmé en vivo a grandes
grupos del rock local, se en-
trevisté al ptiblico, se hicie-
ron reportajes.

La intencion del director
del film, Anibal Uset, no fue
reproducir Woodstock: “qui-
se reflejar —dice— la reali-
dad de toda una generacion



arnentina que se expresa a
través de la musica de rock,
y a la que esta consiguiendo
imprimirle  caracteristicas
muy propias. Por esa razon
el film es basicamente dife-
rente a peliculas similares
qgue se hayan filmado en
cualquier parte del mundo,
porque nuestro publico vy
nuestros musicos son, preci-
samente difsrentes y con sus
* propias caracteristicas, y am-
bos son los verdaderos vy
tnicos protagonistas del
film”. Lo que dice Uset es
cierto: la pelicula fue realiza-
da de una forma bastante
“democratica’: se dejé que
cada grupo eligiera el tema
que queria que se filmara,
los que tenian alguna idea so-
bre el film fueron escuchados
y, en algunos casos, se filma-
ron varias skettches sugeri-
dos y actuados por eilos. En
definitiva parece ser una pe-
licula realizada con bastante
honestidad y sin las caracte-
risticas deformantes que sue-
len tener las aventureras pro-
ducciones filmicas del pais
que, mas de una vez, intenta-
ron llevar a la pantalla el
“curioso” movimiento del
rock en el pais.

Todo el film tiene un dina-
mismo que va mas alla del
que puede imprimirle la vi-
brante musica de rock (por
lo general los grupos eligie-
ron sus temas mas fuertes),
el equipo de filmacién con-
siguié darle diferentes cli-
mas. Pescadn Rabiosc y Pap-
po fueron filmados en el pe-
queio teatro Olimpia, una

especie de madre-cueva del
rock portefio, uno de los te-
mas de Color Humano (“Co-
sas Rdusticas') comienza en
B.A. ROCK y termina la esce-
na en un bosque realmente
increible, Vox Dei (ademas de
su actuacién en el festival)
fue captado en una Iglesia de
la calle Corrientes para una
parte de “La Biblia", las cé&-
maras también se introduje-
ron en un estudio de graba-
cién, esa vez para una graba-
cion de un raga de Claudio
Gabis. Durante todo el film
la camara sale y entra en el
Festival B.A. ROCK, se mete
entre los millares de perso-
nas que lo presenciaban, cap-
ta escenas curiosas, actitu-
des, gestos, caras, persona-
ies. Mas alla de la considera-
cion de sus méritos cinema-
tograficos.

““Hasta que se ponga el
sol” es un verdaderc docu-
mento de lo que significa el
movimiento de rock argentino
y de la lucha por imponer
una musica mas honesta, mas
conectada con la realidad que
emprendié gran parte de una
generacion hace mas de cua-
tro ancs y que comienza a
dar sus resultados.

Pero la pelicula, en este
caso argentina,, no es la con-
sagracion y la glorificacion
nes siguen consumiendo las
cado puede tener para quie-
del movimiento. Ese signifi-
pautas alienantes de las otras
expresiones musicales del
pais. Para el rock, “Hasta que
se ponga el sol” es una gran
manera de quebrar la rigida
cortina de intereses y tables
que se le interpone para im-
pedir su acceso a una cober-
tura popular. Es probable que
el cine sea una de las mane-
ras (inconcientes pero no ino-
centes) del sistema para de-
glutir y alisar el movimiento
de musica popular progresiva,
pero en ese caso, las mismas
caracteristicas tiene la indus-
tria del disco, vital ssencia
para que los musicos puedan
hacer llegar su mensaje y es-
tablecer la comuncacion. La
batalla del disco ya fue gana-
da: los musicos graban lo que
quieren y, ademds, ganan
adeptos. Con esta pelicula,
hecha sin conceciones por to-
dos los que participaron, ocu-
rrird seguramente lo mismo.
Y sera un medio mas para
crecer. Y un miedo mas que
tendrén los otros al ver que
es imparable. ~
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* E| asunto casi merece un analisis del sipo social. Parece que
los musicos de rock se sintieran poco resperados con su
musica y quieren jerarquizarla de cualquier manera, aunque
sea apelando a rétulos. Ese puede ser el caso de la profusién. de
operas. Quizas la sicosis tenga también (o a2demas) una
motivacion comercial: la denominacion de “dpera” despierta

~ ciertas espectativas en el publico que, eventualmente, puede
| trasladarse a la ventas. Sea como fuere, lo cierto es que en estos
. dias en los estudios de la CBS preparan ctra obra de €se tipo, titulada
“Vida de Sebastian”. Sus autores, el duo Vivencias (Héctor
Ayala y Héctor Faszio) no parecen haber pretendido demasiada
originalidad argumental para su obra. Como “Tommy”, de los Who, y
“Oh Perra Vida de Beto”, de los argentinos Materia Gris,

La opera de Vivencias cuenta la vida de un personaje (Sebastian
claro) desde su nacimiento, pasando por la adolescencia y,
finalmente la juventud. Resulta insélito comprobar, ademas, que
ellos mismos parecen otorgar una actitud mesianica al
contexto al afirmar que “todas las ensenanzas (?) que se plantean
son positivas” (Sean buenos...). Todo ésto estid mas
explicado en la conversacion que Héctor Ayala mantuvo con
Juan Manuel Cibeira, un redactor de la revista Pelo. Esto fue lo
que le coment6é uno de los autores sobre “Vida de Sebastian:

“Ya llevamos dos meses trabajando en la 6pera y la
verdad es que estamos muy contentos, porque reaimente la grabadora
se porta muy bien con nosotros; es decir, desde un primer

_ momento pudimos trabajar con comodidad, sia limitaciones o
conceciones de ningin tipo: Nos desempenamos con completa
libertad en todo: las orquestaciones, los temas y hasta
en el diseno y arte del album.

En los arreglos esta trabajando Jorge Calandrelli con quien nos
entendemos muy bien. Estamos usando bastante las melodias
con fondos de cuerdas. Por ejemplo, debemos hacer una
l secién para grabar la obertura de la 6pera y vamos a utilizar
‘cuarenta musicos, esto hace que debamos extremar los cuidados.
¥ Ademas no queremos desestimar el tremendo gasto gue
le significa al sello tantas horas de grabacion y tantos musicos:
hemos tenido secciones de hasta medio millon de pesos
‘Vida de Sebastian” se divide en tres partes y todos los temas estan
: unidos entre si; la primera se refiere a el nacimiento de
i Sebastian, luego viene el periodo de adolescencia y finalmente
" la juventud; decidimos terminar alli para no tener que “matarlo”.
E En la obra canalizamos ideas a través de personajes, que ~
k son de la vida diaria, igual que Sebastidn, y todas las ensefianzas
que él plantea son positivas.
"En la otra cara del disco (la obra ocupa solo un lado) pieparamos
cinco temas de diversa tematica. Nuestra miisica puede
ser musica folk o rock o ambas cosas a la vez, nos interesa
entregar un mensaje a la gente sin por eso descuidar la musica
: en ningiin momento.
Nosotros hemos actuado para poca cantidad de gente, pero por los
. _ambitos en que lo hemos hecho nos ha servido de mucho.
Por ejemplo, es muy distinto el pablico de ia facultad de
'Odontologia al de un café-concert o al de un recital propiamente
~ dicho, pero para nosotros eso fue muy importante porque el
tocar nos permitié llegar a tipos de publico diferente y
conseguunos que nuestra obra fuera aceptada en los distintos
niveles donde la presentamos. =2
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¢ RINGO: EX MUSICO
AHORA DIRIGE
SU PROPIO FILM :

La farandula ha ganado totalmen-
te las ansias de Ringo-Starr, el ex
beatle y, ya casi diriamos, ex mu-
sico. En estos dias se estrena en
Buenos Aires la pelicula donde ha-
ce de pistolero ciego conduciendo
como a cuarenta minas a través del
desierto, en fin... Ahora esta ha-
ciendo el papel del mago Merlin
para una pelicula donde trabaja con
Suzanne Leigh. El asunto se llama-
ra “Count Down". Pero Ringo no es
tonto como parece. También se de-
dicé a la direccion de su propia pe-
licula y, no muy ecxtraiiamente, su
protagonista es el principal juvenil-
de-rock de este momento en Ingla-
terra: Marc Bolan, capo de T. Rex,
A la premier de su film asistieron
muchos grandes del rock y del cine
y las criticas, al parecer, trataron
con bastante dulzura al Ringuito di-
rector de cine: el film se llama
“Born to Boogie” y probablemente
se estrene en Buenos Aires a fines
de este afo.

BAILES Y LEVANTE -
RESTAN PUBLICO A
RECITALES DE VERANO

Quienes se dedicaron a organizar
recitales en los lugares atianticos
de veraneo durante la presente tem-
porada no parecen haber salido bien

Pescado Rabioso, Arco Iris, Mahat-
ma, Sui Generis, Pappo y algunos
acusticos recalaron en Mar del Pla-
ta. Los recitales, si bien tuvieron
ptiblico no contaron gon los célcu-
los previos. El baileoé:o y el levante
parecen haber postergado la audi-
cién de grupos en vivo. Otros luga-
res de veraneo, como Villa Gesell,
tuvieron la presencia de la troupe
formada por Porchetto, Gieco y el
dio Miguel y Eugenio, a quienes pa-
rece les va bien. Paradéjicamente,
en toda la costa, los boliches baila-
s bles han cambiado la estructura de
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parados de la inversion: Aquelarre; -

nacionales han sido dejados atras
y ahora se escucha gran cantidad

de musica rock que los veraneantes -

bailan no sin poco entusiasmo.

NARVAJA, O. BEETHOVEN
Y OTROS FORMAN
UNA TROUPE

Roque Narvaja dice estar sufi-
cientemente contento por el resul-
tado de su primer album ccmo so-
lista: “creo que esta teniendo bue-
na difusion —conté— y me asom-
bra la insistencia con que lo pasan
en el Uruguay”. Estas infulas lo han
predispuesto para armar una troupe
donde, ademas de-su presencia co-
mo solista, trabajaran el - grupo

Orion's Beethoven y un conjunto que
estan formando Wilie Caceres y Car-
los Avalos, ex integrantes del trio
Sol. La gira que iniciarédn tendra co-
mo punto de partida la ciudad de
Mar del Plata, seguira por otras ciu-
dades surenas del interior y proba-
blemente finalizara en la costa vera-
niega uruguaya.

LOS BARROCOS SE
PRESENTARAN EN -
UNA QUINTA COLONIAL

Corridos por la canicula o por las
ansias de actuar, el grupo los Barro-
cos, también se lanzé a las playas.
Estuvieron en Pinamar donde hicie-

ron varios shows en una de las tres .

confiterias de la villa. Una semana
de descanso en esa playa les sirvié
ademads para preparar los temas del
segundo album que comenzaran a
grabar en marzo. Antes de eso ten-
dran que realizar un recital auspicia-
do por la municipalidad-de Merlo en
la Quinta Colonial de ese-pueblo del
oeste. El recital se hara el 16 de
este mes a Ias 21.

AUNQUE SE RESISTA
HARAN DE SHUGGIE EL
HEREDERO DE HENDRIX

El norteamericano Shuggie Otis,
un guitarrista de 16 afos, parece
destinado a ser el sucesor de Jimi
Hendrix. Descubierto entre Frank
Zappa y los Hermanos Winter, tres
anos atras, Shuggie ya esta reali-
zando su propia carrera. Un produc-
tor inglés quiere hacer con él lo
mismo que Chas Chandler hizo con
Hendrix. Shuggie fue especialmen-
te contratado para una gira por In-
glaterra, cuya principal actuacion
era en el exdtico Reading Festival
de Londres. Los criticos ingleses se
entusiasmaron y ya lo quieren in-
ventar como el nuevo Jimi, pero
Shuggie insiste en que €l es y sera

un guitarrista de blues tradicional
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Guitarrer Shuggie Otis
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...porque todo lo hacen bien. Asi, como a
vos te gusta. ASTRONAUTA, loneta azul,
viejo al primer lavado.

Viejo desde el primer dia. Unico e increible...

bien baqueteado... ASTRONAUTA!

PalsTRONAUTA

el decidido estilo argentino

camisas
remeras




