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Fescado Rabioso: Generador de uno de los mejores discos de la musica
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OPERA TOMMY:

SINJO 10O
& PQ%K

YA SE LA VENDIERON CAMBIADA

A TODO EL MUNDO.

¢POR QUE TENDRIAMOS QUE ACEPTARLA

NOSOTROS?

Son varios los indicios que sefalan un serpenteante camino en las
ctroras propuestas revolucionarias de la musica rock. Los chicos han
crecido (como dice John Lennon) y la sociedad ahora los recibe

con sus brazos abiertos y su aparato tranquilizador, homogeneizante,
suavizador. Las grandes reheldias son aplacadas; generalmente es el
dinerc y los demarcadores de status quienes contribuyeron
sigilosamente a variar, Las propuestas de los misicos, y cuando ese
viejo artilugio del soborno no da meyores resultados, e] sistema
opera un pequeno cambio de rumbo y lo que antes era inaceptable y
antisocial, grasero y pretensiosos de jovenes aitaneros, se

cenvierte repentinamente er: parte de la cultura oficial o en parte

2> de la moda “bicn vista”.

Los ingl , esca nte revolucionarios por tradicion, ain en sus
jyeneraciones mas jovenes, son quienes mas han vivido esta experiencia.
Los cascs son muchos: desde los Beatles que cuando tenian todo
“el” poder en las manos se dejaron consumir desperdigandose, hasta
los Rolling Stones, antiguos revolucionarios hcy convertidos en
reformistas de lujo vestidos de satén y viviendo en la Costa Azul.
ero el caso mds visible de absorcién, la dltima gran caricia en e} lomo
que el sistema hizc a las propuestas revolucionarias del rock, fue la
pomposa recepcion que LA CULTURA OFICIAL le hizo a ia primera

y quizds mas auténtica) opera del rock: "Tommy" de los Who, uno de
los grandes grupos actuales y el tnico sobreviviente (junto a los
Stones) de la primera época.

Los Who habian sido desde sus comienzos un grupo contracultural,
insolente, incomprensible para las mentes entregadas. Desde el
incendio de sus equipos en escena, hasta cada vez que Pete
‘ownshend rompia la guitarra, el grupo estaba senalando que algo mas
se estaba rompiendo -aparte de eso: era, en realidad, la destruccion

de toda una cultura cbsesiva que preserntaba a los artistas como
“sefiores”” de la escena, como chlcos artistas “pero educados”. Todos
los miembros de los Who se criaron en un barrio muy pobre y alli
empezaron a hacer musica, entre las peleas de las pandillas, cantando
en la agresividad de los suburbios.

Cuando llegaron a los escenarios del pais, adhirieron al surgiente
ovimiento de pop-art porque, de alguna manera, significaba oponerse
(a las glorias y elementos de consumo del sistema mediaste la

burla y la exageracidn, en una actitud realmente de oposicion a todo
. lo establecido.

Después ellos encontraron su propio camino a través de la
teatralizacion de sus presentaciones y Pete Townshend no dejaba de
wolestar cada vez que apareciz vestido con mameluco en un escenario.
Después vino la ofensa principal: hacer una épera rock, “ensuciarle
uno de sus grandes baluartes, una de sus maravillosas formas de
expresion a la cultura’. La reaccion del sistema fue tan vapida como
eficaz: los Who empezaron a decaer como grupo y los criticos (ios
iismos comentaristas ingleses que hoy se babean con cadz trabajo de
los Who) la menospreciaron, la compaiiia no le dio la difusion
neicesaria porque “creia” que el grupo ya estaba mueito, y por
supuesto no tuvo grandes ventas. Pero les sali6 el tiro por la culata,
porque Estados Unidos, que es up pais zlgunas veces descuidado

y otras inmensamente contradictorio, recibié e| trabajo de Pete
ownshend con real interés porque en el seno de su juventud, en ese
momento, y ain hoy, se daba un movimiento que se oponia a la cultura
del sistema y comprendi6 que ese trabajo de los Who tenia los valores
revolucionarios necesarios como para constituirse en una afrente,

en una forma de luchar. Después llegé esa estremecedora actuacion
ue tuvieron en Woodstock y los ingleses que los habian despraciado

(nadie es profeta en su tierra...) tuvieron que aceptar ei triunfo

del grupo al que le habian decretado Ia muerte. Entonces la opera fue
“maravillos2", tuvo difusion, buenos comentarios y empezo z figura
en los rankings de venta

Dos aios después, otra 6pera inglesa, “Jesucristo Superstar

reccrria el mismo camino de desprecio y elogio en su propio pais

Pero los Who no podian ser rebeldes por mucho tiempo, en realidad
“ro debian”. Algunos templos de Iz lirica europeas contrataron al grupo
para gue montara su extrana opera en los escenarios. Y los Who fueron,
Eso no significé demasiado. Pero después el Metropolitan Opera House
(el gran teatro de la misica culta de Nueva York) también los contrati
para una sesion de gala donde las entradas costaban realmente

mucho dinero y que sélo los grandes empresarios y ejecutivos de Iz
elite norteamericana pudieron comprar. Fue una rcche “maravillosa™:
una platea, poblada de smokings y sefioras gordas de vestidos
escotados mostradores de pechugas vencidas, presenciaba con una
sonrisita de superioridad el caprichito de estos cuatro muchachos que
se les hzbian dadp por hacer una épera rock. Woodstock, los dias en
que la opera era despreciada por ofender a la cultura, habian quedado

: atras para los Who.

La pompa inglesa es mucho méas generosa cuando quiere. Entonces

al productor Lou Reizner, sélo una mano “casual” empleads por I2
persuacion del sistema, le ofrecio a Pete Townshend Iz realizacié*
magnificente de “Tommy'' con gran orquesta y coros a la manera de
la gran cultura oficial. Y Pete no vio la cosa (c ya no la quiere ver)
y acept6. Y entonces la Real Orquesta Sinfonica de Londres y el
Chamber Choir, conducidos por el prestigioso David Measham,

entraron a los estudios de grabacion junto con los cuatro integrantes
de los Who. Pero hzbia que darle mas avales rockeros, y para elic
llamaron a colaborar a Sandy Denny, Rod Stewart, Ritchie Havens
Steve Winwood y otros para que asumieran los

; diferentes papeles de la gran épera.

Reizner no quedo conforme con eso y les ofrecié a todos realjzar lo
mismo en vivo. Y entonces se repitio lo del Metropolitan Opera Hause
pere esta vez en Inglatrra y con la Orquesta Sinfénica de Londres
(vestida de riguroso frack) y la pompa ya conocida de estos
acontecimientos.

Y el cuento ha terminado... “Tommy" ha entrado con pompa y gloriz
en los inclitos, prestigiosos cenaculos de LA CULTURA olicial. Y
mientras los sefiores de smoking y las sefioras de largos vestidos
cortemplan y escuchan en la 6perz esta “travesura” de un grupo de
chicos que “cambiaron la imagen del pais" pagandg por cada entrada
casi 400.00 pesos, todos los que apoyaron a los Who en sus
principios y que los vieron en festivales y recitales de barrio compran
en las disquerias la lujosa edicion de la 6pera “Tommy” en su version
culta. Y seguramente alguna vez ilegara el disco a Ameérica Latina

y también a nuestro pais (donde ya se la puede escuchar por radio) y
nosotros nos vamos a comer el mismo pescado, porque viene de

alla, porque lo hicieron los Who que “al fin de cuentas es un grupo de
rock”, porque la prensa oficial de aqui dira que si. qua es muy

: buena y etcétera, etcétera.

Pero no. Basta, hay que distinguir hasta donde el rock es una misica
con actitud progresiva, revolucionaria y en qué punto algunos se venden
y se convierten en participes del sistema complaciente. "Tommy”
es un hijo que al rock le salié bobo. O que se volvié bobo. No sigamos .
adorandolo. Al menos en su nueva etapa. Si los ingleses lo aman.
que se lo coman ellos. El rock al menos en la Argentina, es una mdsica
revolucionaria, y como alguna vez dijeron los propias Who,

L de otra manerd "'no lo aceptamos”.



Ritchie Havens como el revendedor. Pete Townshend fue el narrador.
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Roger Daltrev personificé a Tommy. |

Maggie Bell: madre de Tommy.
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Entre el 18 y el 30 de marzo
se llevé a cabo en Bariloche un lla-
mado “Encuentro de la Musica Jo-
ven": con los auspicios del Cam-
ping Musical los miisicos de Arco
Iris dictaron cursos a 23 becarios
de una institucién que desde hace
mas de 20 anos se dedica funda-
mentalmente a la organizacién de
cursos y recitales de musicos cla-
sicos. Sélo en forma excepcional
se habia ocupado de la musica po-
pular. Armando “Coco” Rapallo
—que tuvo a su cargo la coordina-
cion general— y Mario Pozo fue-
ron los responsables directos del
Encuentro.

Por parte de Arco Iris fueron sie-
te personas: los cuatro miembros
del grupo (Gustavo Santaolalla,
Ara Tokatlian, Guillermo Bcrdaram-
pé y Horacio Gianello), Osvaldo
Bertrand (sonidista), Igracio Dig-
nani (encargo de prensa y fotogra-
fo) y Dana, la guia espiritual.

Encontraron un panorama apa
rentemente desconcertante. Es de-
cir, un panorama-paisaje bellisimo,
como erz de esperar, e! hermoso
comienzo del otofio en e! sur: pe-
ro lo aparentemente desconcertan-
te fueron los becarios. Tres gru-
pos de musica progresiva (Catar-
sis, Girasol, Argos) y un violero
de 15 afos excepcional (ignacio
Elisabetzky —“un tipo que te ha
ce caer las medias”, lo elogia Gus-
tavo) eran de alguna menera pre-
visibles. No asi: un duo especia-
lizado en musica medieval (Naci-
mierito), un baladista a |z manera
de Serrat (Daniel Alaria), Ana Ma-
ria, que canta baladas ciudadanas
al tango, el guitarrista cldsico Pa-
blo Bensalla y el folkléricc Quin-
tetc del Sol. Como presuntamente
Arco Iris no seria mas que un “gru-
po de rock” y como para cierta
mentalidad es incoherente la reu-
nion de estas musicas los becarios
pocdian parecer desconcertantes o
un rejuntado. Pero resulta que Ar-
€o Iris no es un “grupo de rock”,
o dice haber dejado de serlo, y no
so6lo eso sino que agregan- el rock
Na mierto.

AL GRANO

El rock ha mierto. Estamos fren-
te a un cadaver que no queremos
ver: hay que abrir los ojos y con
tranquilidad aprender a saberlo.
Esto (no sélo estas frases sino
una serie de cosas mas implica-
¢as) que saben los misicos de Ar
co Iris les permiti6 no desconcer-
tarse ante la profusién de especia-
lidades musicales de sus ocasio-
nales alumnos.

—Ademas, los niveles de calidad
Yy conocimiento musical eran dis-
tintos: algunos sabian mdsica y
otros no sabian ni escribirla. Era
bien dificil encarar a un grupo tan
diverso. En dos semanas teniamos
que darles algo que fuera como
una semilla y no un conocimiento
técnico que olvidarian enseguida.

El primer dia hubo una reunién
de todos. Cada uno, maestros y
becerios, conté lo que penszba de

‘|

Su propia muisica, lo, que los llevé
a hablar de la propia vida, y de la
vida.

—Les preguntamos por qué ha-
cian misica. En general no sabfan
0 no se lo habian preguntado nun-
ca. Nosotros dijimos lp nuestro:
La mdsica tiene que surgir como
resultado del propio ser; a través
de una disciplina y una forma de
vida te podés ir esclareciendo y
ubicando sin comer tods Ic que se
ofrece a tu alrededor, sea “Mdsica
en Libertad” o rock. Para nosotros
—sintetiza Gustavo— (s creacién
surge como relacibn o reconoci-
miento de tu ser como parte de la
totalidad, de lo divino. Esa relacion
con lo divino estéd presenie en to-
dos tus actos, pero la creacion la
expresa materialmente.

La religiosidad y la forma de vi-
da .de Arco Iris suele ser tomada
a veces como pose, imagen para
publicidad o declamacién. Y esta
ocasién fue excelente para mos-
trar en la convivencia diaria la re-
alizacién practica y sin estriden-
cias de la vida proclamada. Ara dio
un recital comp solista de saxo y
flauta en la playa, dentro del recin-
to del Camping. “Esos ‘recitales
intimos’ —cuenta Gustavo— son
de las cosas que siempre hace-
mos en nuestra vida privada: nos
vamos en el verano a una playa
deshabitada, Playa Bonitz, y alli
por ejemplo tocamos...”

Ademéds de las clases tedricas
donde se mostraban los frutos de
la experiencia del conjunte, corre-
gian y comentaban los temas que
los becarios iban componiendo, “no
para que sonaran como Arco lIris
sino para que hicieran lo suyo lo
mejor posible: hay leyes esencia-
les de la misica que funzionan en
Strauss como en Mendeischn y en
Hendrix".

Es decir: quince dias fértiles vi-
vidos en cabanas de madera, en el
comienzo del oteiio del sur, deg
de la manana hasta la noche en
ccntacto con la misica. Varios re-
citales reducidos como e; de Ara
que se hizo en la playa; un recital
de Arco Iris y dos de todos en la
Biblioteca Sarmiento. Quizas como
sintesis musical, Dana cenipuso el
“tema del Encuentro” (Titulo pro-
visorio) que se canté mucho los
Ultimos dias y probablemente se
edite: incluye dos guitarras acts-
tices, una eléctrica, ccntrabajo
eléctrico, percusién, flauta, charan-
go, bombos legiieros.

Algo mas, La “familia” Arco Iris
se hizo muy amiga de la familia
araucana Huanchu-Pan (que quiere
decir - *hombre bueno” cn arauca-
no), los caseros del Camping, las
mujeres hacen la comida, etc. Tan-
to, que se quedaron una semana
mas de lo previsto cuando ya los
becarios se habian ido: aprendie-
ron a hacer e} pan al rescoldo, re-
cuerdan emocionados ahora al abue-
lo Ismael, ex cacique. Ambas “fa-
milias” se descubrieron, se canta-
ron y ensefaron mutuamente can-
ciones, leyeron la Bibliz, los mu-
sicos iban con los hijitos de los

caseros a recoger frambuesas, la-

vanda, menta, cola de caballo, lian-

tén muérdago. =
=l

UN CADAVER QUE HABIA
QUEDADO COLGADO

La crénica del Encuentro de la
Musica Joven asi terminé pero se
nos habia quedado colgado el ca-
daver del rock (a pesar de la ri
ma). Es decir, nos referimos muy
de paso a lo que opina Arco Iris
respecto de esa muerte.

Es un asuntp lo bastante impor-
tante como para que valga este ul-
timo subtitulo por 18 menos y pa-
ra transcribir las probablemente po-
lémicas y rotundas y en su mayoria
exactas opiniones de Santaolalla:

“Consideramos que todas las
musicas cumplen un ciclo vital que
€l rock ya cumplié, y no sélo como
musica sino como movimiento so-
cial y cultural esta muerto.

“Hay dos etapas dentro oe] rock:
en la primera Little Richard, Chuck
Berry, Elvis Presley. .Después vie
ne un bajén y pega una subida to-
tal a partir de la aparici6n de los
Beatles. De mera musica se con-
vierte en un movimiento social.
cultural; -el hippismo 'y mil conjun-
tos. En Ja década del 60 al 70 se
producen tada slas ondas aleda-
nas: la filosofia y la misica orien-
tales, el LSD y la onda piscodéli-
ca, y dentro de esos periodos hay
grandes exponentes musicales. Pe-
ro esos tipos se van metiendo en
las drogas, la vida licenciosa, quie-
ren destruir el caos del mundo con
un caos interno igual o mayor, y a
medida que se revientan la masi-
ca va muriendo. Hoy pusde haber
mil conjuntos, pero creativamente
ya empieza a no pasar nada. E| (l-
timo coletaza creativo realmente
importante estuvo a cargo de Cros-
by, Stills Nash & Young y de Ch:i
cago. A pesar de conjuntos actua-
les como Emerson Lake & Palmer
0 King Creamsen ya no pasa esen-
cialmente nada: cuando los escu-
cho yo no vibro, y vibro con Mer-
cedes Sosa, con los Beatles. No
los podemos comparar con conjun-
tos que coexistian y creaban mu-
sica totalmente suyas y particula-
res como: los Beatles, Hendrix,
Cream, los Rolling Stones, los
Byrds, Mamas & the Papas, Traffic,
Lovin Spoonfull, The Who. .. Habia
un fuego, una creatividad que se
pergio.

“Ademas ahora se ha descubier-
to aqui que la palabra rock y de-
terminado tipo de forma musival
se puso de onda y las grabadoras
descubren que eso puede ser un
negocio, que se pueden hacer dis-
CCs y empezaron a salir mil discos
de mil conjuntos mediozres en un
mismo tipo de linea, En general
una chatura terrible a nivel crea-
tivo. Hoy en dia hay muchos que
dicen ‘Cada dia somos mas ep el
mcvimiento del rock nacional’. Yo
considero que eso no existe, que
es algo falso y tonto. La cantidad
no quiere decir en este caso la ¢a-

PARA ARCO IRIS EL

lidad. Ya hay verdaders creacion,
ni siquiera en los arreglus, copia-
dos de conjuntos extranjeros: hay
que poder hacer una masica que
se pueda escuchar aca y en Jao6n
Yy en cualquier pais del mundo.
Pero no hay que llorar la muerte
del rock, no hay que quedarse pe-
gado afectivamente a) pasado. En
determinado momento en EE.UU.
e Inglaterra se crea un ienguaje,
que podemos llamar rock, que se
universaliza y se transforma en
lenguaje de la juventud del mun-
do. Ese lenguaje se terminé. Hay
que crear uno nuevo: eso es lo
que estamos buscando.”
Marcelo Sztrum



Arco Iris estuvo en Bariloche: estudio, trabajo y compartio ekperiencias, sobre tode eso charlaron
con un redactor de PELO, pero ademas le contaron lo que piensan como grupo sobre la misica actual y lo que dicen,

probablemente, desatara polémicas: hablan de la muerte del rock y expresan su
vision moral de toda la cosa desde un punio de vista muy particular.

R0CK HA MUERTO
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El mismo hombre que descubrié a Jimi Hendrix y lo convirtio
en la mas grande super estrella de] rock esta ahora

detras del grupo Slade, cuatro muchachos del

norte de Inglaterra que cambiaron de imagen y de estilo
musical sélo por su ambicién de llegar. Esta

nota és, de alguna manera, una forma de

comprobar hasta donde llegan los tongos y las maquinacicnes.
No son malos misicos, pero tienen ambiciones chantas.
Lean cuidadosamente las declaraciones, parte de sus
bicgrafias —descripciones— oficiales, y los métodos

que utilizaron para llegar y seguir permaneciendo.

=¥ Nody logra que las chicas se
enloquezcan, gritern, aplaudan, se
gelpeen, y hasta tiren clgunas de
sus ropas al escenario. Dave pa-
rece no humano, plateado de la
czbeza a los pies, es algo asi co-
me la superestrellz sexy que ca-
mina hacia los reflectores, y se
inclira gentilmente a estrechar las
mancs extendidas y anhelantes
hasta altimo momento de sus ad-
miredoras. Jimmy corre por todo
el escenzrio, pateando cimbales.
Don transpira como un regro.

A cadz costado del escenario
hay cuatro pedestales plateados, y
periddicamente Dave y Jimmy sal-
tar sobre ellos con sus raspectivos
guitarra y bzjo. Las chicas desma-
yades son arrastradas fuera del es-
cenario, y cuando el espectaculo
estd casi por terminar, uno s2
sierte embctado, exhausto, con
oidos z2umbzndo

lcs

" »

Curante el ano pasado Gran Bre
tana y Europa han estado bombar-
deades por ¢l a'uvien de! sonido
de Slade, y estos cuatro mucha
interitan ser uno de los gru

ches

Fos mas grandes del mundo,
individuaimente, son:

NODDY HOLDER. 22. su verda-
cero nombre es Neville. Tiene una
voz poderosa, y es la autoridad que
mantiene unido al resto del grupo.
Cuardo cantz planta los pies fir-
memente a ambos lados dzl micro-
foro .y levanta la cabeza con arro
gencia. Confiesa que no le desa-
grada lz escena del rock progresi-
Ve, pero no admira z los supergui-
tarristas. “Los grupos gue han he-
cho la mayor contribucion al rock
son zquelios como los Who, que
hen construido zlgo mas grande
que cualguier tendencia individua-
lista”, dice.

DAVE HILL: 20, es el lindo del
grupo. Le gustan los anillos y Gre-
ta Garbo. Su cara tiene cierto pa-
recido con la de un conejo, espe:
cicimente cuando se rie. Es un
buen guitarrista.

JIMMY LEA: 20, nacié en una
teberna. Proviene de una familia
de fuertes inclinaciones a ia musi
ca, y era bastante escéptico con
respecto a la masica pop, hasta
lz epoca del Sgt. Pepper. Partici-
pa en la composicion de los te-
mes del grupo. junto con Noddy.

DON POWELL: 22, es e} bateris-
ta. y el que tiene el oefo mas lar
go. Viajo un poco por el mundo
antes de quedarse en Londres. "'La
gente esta harta de la escenz mu-
sical introvertida que se ha esta
do desarrollando durznte los dos
ultimos zfos. —dice— ahora quie
ren divertirse un poco con algo
mas facil. Y nosotros estamos tra-
tando de ayudarios 2 gue lo lo-
gren”

Y ésta es mas o menos lz his
toria de Slade:

Er  Wolverhampton, un pueblo
chiguito y escondido del norte de
Irnglaterra, Noddy Holder se com-
préo una guitarra y traté de reunir
& varios de sus companercs de es-
cuela para formar un grupo que lo
azcompanara.

En otra parte del mismo lugar,
Dcn Powell acababa de retirarse,
después de cuatrg afocs de activi-
dzdes, de los Boy Scouts. Duran-
te su estads con ellos. su mayor
zmbicién habiz sido tocar la bate-
ric en la banda Scout. Pero para
pocer hacerlo, ternia primero que

r La-meestro tccanoc el cfarmn
podia tecar el clarin para sa
ver mi vida —dice—. Solia parar
e detrds de todo en iz fila, |
fincir que lo tocaba, rezando para
que ro me descubrieran, y me de
jeren después tocar la bateria’

Después eventualmente le pidic
prestado a un amigo un equipo de
bateria. y empezo a tocar con los
Vendcrs, con quienes se desempe
nzba Dave Hill en primacz guitarra
Al pocc tiempo se cambiaron e
rombre a los In Betweens, hicie
ron czlgunas giras locales, y des
pués les ofrecieron ir a Alemania

Pcr rara coincidencia, el grupo
de Noddy también tuvo el ofreci
miente de ir a trabziar a Alemania
y asi, a la mznera de todas las
bueras leyendas, nuestros heroes
se€ encontraron. Y al regresar =
Welverhampton, se unieron, cam
biaron su rombre definitivaments:
ccmo Slade, integraron a Jimmy
Lez. y empezzron a hacer zlgunas
Fresentaciones a través de Inglate
rra.

Miertras tanto. en Londres, Chas
Chandler (ex integrante de los Ani-
mals. €x masnagr y prodictor de
Jimi Hendrix) trabajabz para la Or

..| ‘f
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Robert
suponia que yo tenia que encon-
trar zctos nuevos, y lograr alguna

garizacion Stigwcod. “'Se

procuccion  discografica —dice
Chardler—. Un dia me llamo un
tipe para hablarme de este grupo
Slade, y me comenté (ue estaban
buscands un manager. Fui a verlos
y me sorprendieron; cuando los
¥wi por primera vez me impactaron
tento como me impacté la primera
vez que vi a Jimi Hendrix'.

Chzndler, que pronto dejé a Stig-
wood para empezar con Su propia
crganizacion, grabo al grupo “en
vivo", y le consiguié un sonido
que estaba listo para hacer esta-
ilzr las radics a transistores y ha-
cer galopar el corazén de muchas
chicas.

En agosto de 1971, ei tema "'Get
Down Arnd Get With it" logré un
puesto bastante bueno dentro de
los rankings, y no mucho después
el grupo consiguio su primer pues-
to de ventas con "Coz | Luv Yo",
gue tzmbién marcé el comienzo de
ia tredicion de deformar el lengua
id en los titulos de las canciones.
La forma correcta de escribir el
titulo de este tema en inglés es:
"Because | love You™.)
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Cada nuevo simple, realizado con
impecable técnica y “timing”, se
cclocé en los primeros puestos en
pocas semanas, pero aungue es
cierto que hay unaz saludable dc-
sis de Slademania entre las joven-
citas de 12 a 20 afos, ese mas ©
menos continuo primer lugar en
que se mantienen se debe a les
frias practicas especulzativas de!
regocic musical.

Cheandler, cuya actitud coma ma-
rager reside en tratar de sacar del
grupo el mayor éxito posible (léa-
se: éxito-dinero), ya que nc le gus-
ta ocuparse de mas de un grupo
por vez, treta también de gastar lo
menos posibie en la produccion
aiscografica del conjunto. Asi, pro-
dujo el album “Slade Alive' (“Sla-
de en vivo'), en e! estudio, con
.n costo de aproximadamente 800
libras, lo que es muy poco para
este tipo de grabaciones. En reali-
dad, el monto total de las graba-
ciores de Slade hasta lz fecha, in
cluyerdo tres albumes y seis sim-
ples, es de apenas 4.000 fibras es-
terlinas.

El estudio anticipado del éxito
que puede obtener en el mercado
cadz simple, también se utiliza pa-

ra tentear ias paosibilidades de ven-
ta de los albumes. De ests mane-
ra, €l dltimo LP del grupo, “Sla:
yed"”, gue incluye un tema de Ja-
nis Joplin, “More Over', estd cui-
dadesamentz planeado pzra ser un
éxito comercial.

Todos los temas, construides so-
bre |z misma base tematica y mu-
siczl, abundan en simpaticos to-
ques de humor, y gags instrumen:
tales, que se repiten en casi to
dzs les canciones, de manera que
es casi imposible no poder tara
rear, o acordarse de memoriz la le-
tra de los temas, después de es-
cucharlos dos o tres veces.

Pero a pesar de que los criticos
yz harn comentado estz repeticion,
ung vez mas la argucia de las es-
peculeciones del negocio musiczl
se las arregla para lograr siempre
los primeros y estudiados puestos
en lzs tablas de ventas, que, ai fi-
nal, son los que ganan ante el pu-
blico.

Cuzndoc empezaron a aparecer los
Skinheads, estos tipos que usaban
el pelo casi rapado, Dave vio en
ellos una manerz de llemar la aten-
cion del publico, y persuadio a sus
companeros de que se cortaran el
pelo. Esto atrzjo z la publicidad,

perc no de la manera en que ellos
io esperaban. "Los periodistas nos
veizn como bichos raros, entre tan
tos musicos melenudos, y fos em-
presarics, no se animaban a zlqui-
lzrnos sus salas, porgue temian g.e
con este aspecto no llamératos al
interés de nadie. Hasta que llega
mos a un punto en gue supimes
cue teniamos que cambiar’.

Asi que, en medio de un ambien-
te donde proliferan los musicos, y
los ro-musicos, vestidos con Levi's
y remeras sin mangas, Slade tuvo
que cambiar su apariencia, adaptar-
lz un poco para que pareciera mas
rormzl. Se dejaron crecer el pelo.
Noddy adopté un extrafio secmbrero
para sus actuaciones, y Dave se
trensformé en algo entre espacial
y cnirico.

Slade marcz una regresion mar
cada hacia el rock 'detedos-los-
recursos’’, cosa que, en cieriz ma
rera agradecen las audiencias su-
rcpeas. Hace poco, Radio Luxem
burgo les entregé wn trofeo por
“volver z traer brillo, energia ¥
emocién ' z la escena musical in-
glesz. Pero chviamentz esa radio
esta en lz industriz, en el negocio
del disco y el rock y ellos también
stilizen “todos-los recursos”. ¥
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Quizés al €l no le importe,
pero Kubero Diaz es una de los
musicos menos valorizado por el
publico argentine y, probablemen-
te, ademds, uno de los més desco-
nocidos. Sin embargo es una de las
principales guitarras del rock local
desde hace cuatro afos. Su traba-
jo sufrié la misma desconsideracién
que su grupo, la Cofradia de la
Flor Solar, su posterior unién con
la Pesada del Rock and Roll, la
dio un poco mas de “publicidad”,
pero su postura entre sencilla y
silenciosa en el escenarido, su fal-
ta de ambiciébn para destacarse
mas alld de los que puedan hacer
sus dedos en las cuerdas de la
guitarra, lo mantuvieron en un pla-
no de aparente relegamiento.

Muchas veces condicionado por
los nombres famosos, o por las
exultaciones excéntricas de las es-
trellitas del rock (y cualquiera pue-
de deducir quiénes son), el publi-
co masivo suele no advertir los
perdaderos valores de un musico
integro.

Parte de este desconocimiento
sobre sus cualidades 2sid bajo su
responsabilidad: desde que dejé la
cofradia, Kubero no se preocupé
basicamente de ser un mdsico es-
table, su alejamiento campestre,
aparte de significar un paréntesis
en su vida, es también un real
pausa en la “carrera” musical. Pe-
ro su responsabilidad sobre el asun-
to parece ser conciente y asumi-
da. no hay que esperar de Kubero

las ambiciones sy preocupaciones
cotidianas de un musico habitual o,
si se quiere, de un instrumentista
fervorosamente especializado. El
al parecer, y lo dice de alguna ma-
nera, estd preocupado por la esen-
cia de su vida (“mi camino hacia
algo superior”, dice) y por encon-
trar una cantidad de respuestas in-
tentando varios caminos. Uno de
ellos, quizds en el que .pvede vol-
car todas sus experiencies, es la
musica. De eso hablé la semana
pasada con Pelo, también contd
un poco de su trayectoria (que po-
ca gente conoce) hablé de su
primer long play como solista (que
aparecera en algunas semanas) de
sus experiencias viajeras y del mo-
mento politico actual. Detenerse en
las respuestas de Kubero es algo
mas importanté que darle atencion
a una estrella de la musica, por-
que én definitiva este musico entre-
rriano lo que quiere es ser un ser
humano. Y ese es en reclidad el
asunto, de lo que se trata. Aqui
esta:

Pelo: ;Cual fue el motivo de tu
alejamiento de la Cofradia?
Kubero: Bueno, esa pregunta tie-
ne varias respuestas.*Para empe-
zar la Cofradia era algo mucho
mas profundo que un grupo de
rock, era y es una comunidad, Yo
me alejé de ellos poique queria
hacer las cosas por mi lado. Ade-
mas se habia cumplido un ciclo
también en la faz crestiva, enton-
ces no se puede tomar nuestra se-
parzcién desde el punto de vista
que se separa cualquier grupo de
rock, sino como la busqueda de
nuevos caminos.

Pelo: ;Qué fue lo que te impul-
s6 a unirte a La Pesada?

Kubero: Todo empezd cuando
Javier se vino a vivir un tiempo

con nosctros; él se la pasaba ti- |

rado debajo de los arboies con su
guitarra. Después vino Alejandro
y también le gusté y -se quedo.
Ellos fueron los que me lievaron a
La Pesada. Era un momerto en que
andabamos todos desbolados y so-
jos, por eso decidi unirme a un
grupo y aparecié La Pesada.

Pelo: ;Fue entonces lc que te-
nias mas a manp o reunia las

condiciones que vos esperabas de

un grupo?

Kubero: Las dos cosas, por un
lado era lo que mas a mano tenia
y por el otro era el uUnico grupo
realmente libre. En La Pesada pue-
de tocar cualquiera, nosotros ja-
mas ensayamos. Vamos a! estudio
y grabamos o vamos al recital y
tocamos. Casualmente Aiejandro
me decia el otro dia que si no-
sotros ensayaramos lo aue seria.
Yo opino que La Pesada es el gru-
po mas progresivo de rock.

Pelo: ;/Después de hacer un dis-
co en la Cofradia, donde la mayo-
ria de los temas eran tuyos y has-
ta la tapa fue disenada por vos,
a qué se debe el que no compu-
sieras o sacaras ningln dicco, fal-
taron los medios?

Kubero. Yo sin embargo me sien-
to mas creativo que nunca, lo que
pasa €s que NoO Mme prsocupé por
voicarlo. Quizds porque no hubiera
sido el momento apropiado para
hacerlo. Para mi la musica es una
parte de las cosas que hacen a la
vida de uno. Por ejempio yo hece
poco me fui al sur con Migue! Can-
tilo, anduvimos por Bariloche, El
Bolson. Alli vivimos en comunidad,

éramos tres parejas y trabajamos la
tierra, probablemente en estos dias
se retiren los frutos de aquellos
trabajos. AllA conoci la montafa,
algo nuevo y hermoso para mi. En
especial estoy muy copado con las
ruinas de otras civilizaciones, algo
de todo esto esta en el disco de
Gabis: “Mas alla del valle del tiem-
po”, este tema es muy lindo ade-
mas tiene mucho de un tema de
un negro que todos admiramos: Ji-
mi Hendrix.

Todo eso que yo vivi, desde tra-
bajar la tierra, caminar por las
montanas y hacer experiencias es
parte de mi camino, por eso de
pronto decidi volcar esas experien-
cias en un disco.

Pelo: ;Cémo es el disco, quié-
nes tocan, etc.?

Kubero: En el disco tocamos ba-
sicamente: Alejandro el bajo, Isa
la bateria y yo en la guitarra. Des-
pués se fueron agregando Gabis
(tocé en casi todos los temas an-
tes de irse al Brasil), Pinchevsky
en un tema y Billy metié voces en
los coros y los dedos en tcdos los
aparatos del estudio.

Pelo: ;Qué temdtica tiene?

Kubero: Bueno, hay temas viejos
de la época de la Cofradia y otros
nuevos donde como te dije antes
trato de volcar mis experiencias. In-
cluso- las letras de dos iemas son
de Miguel Cantilo. También hay
canciones acusticas donde canto y

" toco la viogla. :

Pelo: ;Estas conforme con el al
bum?

Kubero: Mird hay temas que qui-
zas «debian recibir un tratamiento
musical mas arreglado, pero como
todo. lo que hacemos as muy libre
se hizo en forma espontanea. En
ese sentido los resultados fueron
increibles. Todos opinaron que era
el mejor long play, y creo que el
préximo, el de Alejandro, va a ma-
tar. En algunos temas pensé en
zplicar orquestaciones, perc es un
asunto. muy jodido, que-a veces sa,
le bien y otras desvirtia la esén-
cia del autor, o lo que es la in-
tencién de la cancién. En definiti-
va estoy muy satisfecho. z

Pelo: ;Qué opinas dei momento

politico actual que vive €l pais, ¥
cual es tu posicion personal?
* Kubero: Realmente recién ahora
me empecé a preocupar, porque
veo que la gente que dirigira tiene
interés en reunirse con la gente
del rock para aportar algc mutua-
mente. Creo que la idea de los
justicialistas al hacer un festival li-
bre fue muy buena.

Pelo: ;Qué pensas hacer de aho-
ra en mas?

Kubero: Después de !a presen-
tacion del 4 de mayo con La Pe-
sada seguiré viajando. Yo creo que
la ciudad anula a cualquier indivi-
duo, es completamente rayante.
Por eso yo no alquilé nada para
vivir, quiero viajar. Ahora irem2s
al Brasil donde por Gabis s¢ que
se esta muy bien. Pero w0 me voy
a quedar, seguiré viajandc. Iremos
hasta el Perd ’‘unde hay unas rui-
nas que me .nteresan ver, esta idea
la teniarios hace muche con Mi-
guel. Creo que todo esto es parte
dz mi camino hacia algo superior
llamese Dios, energia o o gue sea.
Si me quedara en la ciudad no
podria hacer nada de eso, y termi-
neria siendo un engranaje mas de
la maquina. &=
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A NUEVA DIMENSION
. ===y DEL SONIDO

cuerpos

N

cuerpos e ODELO MARSHALL

ARMONY - TW 140 - GUITARRA - Con EXPONENCIAL

140 watts - 2 Canales - 4 Entradas - Reverb HAMMOND - Equalizadores de
Brillo y Punch - 4 Parlantes LEEA 12" - Equipo especialmente diseiiado para
una perfecta distribucién y reproduccién del sonido en alta fidelidad - Com-

Armony 100 - Guitarra

binacién de reflector de bajos y BOCINA EXPONENCIAL - Un sistema tan 100 watts - 2 Canales - 4 Entradas -
eficiente en la reproduccién de bajos, requiere, también una excelente difu- Ecuahz'adores de_Br:"" y Punch.

sién de las frecuencias altas, proporcionada por la BOCINA EXPONENCIAL. Bafle gs;_»ecnql’mente dlse-nado para una perfecto
Colosal sonido de poder - ARMONY - sistema de amplificacién en LA NUEVA distribucién del sonido, conservando su

DIMENSION DEL SONIDO. SPECIAL PROFESSIONAL sonido musical.

EQUIPO “AUDIO-LUZ" Luz ritmica

Especial para instrumentos musicales que
permite electrénicamente un conjunto
de ldmparas se enciendan al ritmo

" de la misica del instrumento ejecutado.

4
SOLICITE CATALOGOS EN

EQUIPO ESTROBOSCOPICO

Efecto de movimientos en cdmara lenta D l M I
| = = W

uvY VENTA POR MAYOR Y MENOR
Datorspodory prelengnder - CANGMLLO 1765/81 - 40:1133 7y 49-4132.i

de sonido.



COLOMBGO

Bateria COLOM BO
Colores:Gris~Azul~-Bordo y

Armony 100 - Bajo 3
100 watts - 2 Canales - 4 Entradas - 4 Parlantes LEEA 12" Pesados. Dorado Metalrlz ados
9 Ecualizadores con NUEVQ SONIDO - Bafle disefiado y montado espe-
cialmente para una amplificacién perfecta, con un tremendo levante

de bajos. Reproduccién exacta, que da como resultado un bajo intenso
y profundo en una NUEVA DIMENSION DEL SONIDO.

WADE N ARGENTINA-FOR EXPORT

Pedal de efectos sonoros
Modulador de sonido
Para guitdrra - érgano - baj

ULTITONE
4 Efectos ~wa~wa-repetidor-
distorsionador~trebl e-bass ~

EQUIPO DE LUZ SICODELICA

Controla automadticamente la intensidad
de la luz de acverdo a la misica, sin
ningln tipo de elementos mecdnicos.

Armony 100 - Vo

100 watts - 3 Canales - 6 Entradas - Reverberancia HAMMO
individual para cada’ canal. Dos columnas con 4 parlantes
especiales de 10” y dos tweeters por cada una. Columnas . I = &

disefiadas y diagramadas, para una real distribucién del
LA VERDAD EN MUSICA!

sonido amplificado, con una amplificacién perfecta de las
voces. Super calidod y presencia.



(IMPORTANTE PARA ARGENTINOS)

Como ser. .
un musico

En ia sociedad prerevoiucio-
naria estadounidense, en la que
sectores juveniles con nuevos es-
tlos de vida estan tratando de
existir, hay muchas ccbezas pues-
tas er. diferentes lugares, en dife-
tentes niveles de conciencia poli-
tica. {(“politica”. significa = aqui.
‘conciencia ‘del yo en relecion a
los otras otros miembros de la so-
ciedad’ ) Los prcblemas estan sien-
do vislumbrados por varias faccio-
r.es de ‘la sociedad americara. pe-
r6. un comin denominador gue po-
dria llegar a unir 2 la mayoria hos-
tigadz y crear una transformacion
rfe la sociedad, zun debs ‘ser en

ontrado. - En: el cammo hacig la
crezcior. de las condiciones para
que puedan hacerse los cambios
necesarios; hay grupos aue empie-

zan a abrirse a otros comprometi-
dos en la lucha comin, aunque en
ciferentes frecuencias, se ven soO-
juciones que pueden se- establci
dzs pera resolvr los problemas par-
ticuleres del pais. Algunos probie-
mas son comunes a todos los gru-
pos gue ahora mantienen separa
pes identidades, grupos gus CcO-
mienzan & apoyarse unos a [0S
otros, cresndo medios para gue i2
gente pueda ilegar a comunicarse.
mrlglendosa hacia una cordicicn en
la -que-<ambig oie
g8 yna reall

U creando u'\a
cuftura en el que el pueblo y su
arte y su musica estén unificados.

ELEPHANT'S MEMORY &s un
grupc de rock que a pasado a tra-
vés de varios cambios desde su
primer simple grabado por Bhudda

Bas . viva,

Records, con ese sobre tipo hippie-
poder-de-lasiflores:nudismo. y su
ultimo disco: "TAKE iT TO THE
STREETS' «que muestra una mani-
festacion en New Haven de apoyo
a Bobhy Seale, lider de las Pante:
rzs Negras.

PREGUNTA: ;Podrias hzblar so-
hre algunas de les diferencias en-
tre lo que piensa ia audiencia so-
bre e! rock v lo que ios musicos
piensan?

RICK: Creg gque los chicos se
relacionan con los grupos de acuer-
dc z io gue reciben de la propa:
gandz de le radio y lo que se es-
cuchz en la radio vy las listas que
confeccionan los disc-jockey. antes
que satisfacer su gusto personal.
Ello; se relacionan con avisos en
disrics y revistas de rock. La ma-

revolucionario

vor parte de ellos recibe cualquie
imagen que la industria quiere pro
yectzr sobr un artista. Cuando ellos
nos escuchan, la imagen ya est:
previamiente en sus mentes. A ve
ces un grupo de mucho renombre
puede sonar como mierda en el es
cenario, pero, dada ia fama, nadi
lo “advierte. Existe la posibilidad
<! mismo tiempo, de que |z preser
tzci6n personal rompa con lo arma
do por las empresas gra‘*adc'as

todo el negocio, cuzndo music
gs O Quig lograr un impar
tznte contacto real; como, Ppo
ejemplo, nuestra actuacion en |
uftima movilizacion - pacifista €
Washington, en gue tocarios par
una muititud de 50,000 persone
acampando con sus bolsas de dor
mir a las tres de la mafiana. .. No

zs o Quiere v



metimos con todo! Ellos sabian que
era lo que nosotrgs estabamos di-
cierdo y con lo quz tratabamos de
acabzr.

P.: ;Son ustedes conocidos ¢o-
me un grupc politico?

R.: Somcs conocidos come gQrupo
politico, pero creo que ésta es una
zfirmacion demasiade rotunda, La
gente de ntestro grupo &sta muy
dividida en sus creencias politicas.
Czda cual viene de diferentes lu-
gares, es de diferente edad, de ex-
traccion eccnomica y social dife-
rerte... La mayor parte de las le-
tras pcliticas son mias y no res-
pcnden a la conviccion totai del
grupe. Lo que yo digo, mis pala-
br_s incluso el uso de cierta retd-
, GC 85 ta"npoco totalmente mio,

hi esian lcs Panteras Negras y
jos Panteras Blancas... Mis can-
cicres scn 2lge asi como crénicas
de tcdo aquellc que me rodea. Esa
es mi manera de sentir ia musica.
iEs acerca del amor!

P.. ;Cuales son ias cosas que
un misico debe ccnocer para Hevar
adeiante su arte?

R.: Buenc... el musico debe ser
vez mas conciente de las
tacticas de! asunto. Si quiere gra-
bar, debe aprernder zige schre el
estuc'h- Debe aprender céme rela-
ciorzrse con los productores, por-
que z veces, los prodictores co-
nccen muy poco de la misica que
ce quiers hacer. Solamente se
sientzn a contar ias horas y revi-
sar las facturas. Los musico deben
entrzr en todo el campo de graba-
¢cién y promocion de concierics y
todo lo que tiene Que ver ccn re-
presentantes, antes de firmar esos
estupidos contratos que, eventuaI

tc ccme lz heroina ‘e lﬂUUSlI’la del
rcck, industria del rock,
ticne muy poco respeto por las
recesidades individuales del mdsi-
cc. por lo tanto, los musicos tie-
ren la responsabilidad de aprender
por si mismos tedo lo que pue-
dar. Este es el primer pasc. Natu-
rz'mente. el costo de llevar adelan-
te a unz banda es mayor zun gque
el de una obhrz de teatro o un pe
ricico. Es muy carg el equipo gque
se necesita para crandes grupos Y
iz gente que insume, scnidistas y
todes zquellos envueltos en una
actuacion. Esto lleva a ura situa
ciér. er que uno necesita 30 o 40
mi! dolsres, por lo menos, “en
equipo.

P Qué
se juntasen y comperii
pe?

R.: Es una grzn idea. Fue hecho
en ciertos lugares del medic oes
te, pero esas experiencias no pue
pen trasladarse z puntos, como
New York, donde el anbiente de
rccl es tan competitivo. Aqui los
musicos todavia siguen con la
competencia. Ellos no se relacio-
ren entre si muy profundamente.
Y cuzndo uno trata de empezar
cen comunidades de musicos. es-
pecialmente bandas, no tanto con
cantores folkloricos, pero si ban-
das de rock-and-roll, uno se en-
cuentra que cadz cual tiene dife-
rertes recesidades, y cada cual
quiere trzbajar y tccar fiente a2 un
montén de gente. lo Que €s. na-
turz'mnte. e suefc de todo musi-

sond la

{cda

pasaria si fos grupos
eran su equl

co. Esa es ia belieza y la veniaja
de! rock. Se amplifica. Uno puede
hzblar 2 un montén de gente. In-
ciuyerndo paiabras y todp lo que
se te ocurra. Compertir es una
gra idea, pero nunca parece fun-
ciorar porque los grupos quieren
hzcer giras y grabar discos y to-
car pera grandes multitudes, Para
hzcer eso se necesita gente que
te apoyo. realmente intersada en
ayudarte. Digamos que 3 o 4 gru-
pos se juntan y deciden hacer una
gira y hacer el dinero justp para
scbrevivir... Pero, ;cémo puede
hzcerse esto? ;Quién nos llevara a
tragés del pais? ;Quién va a al-
quilar las salas? ;Quién va 2 aten-
c¢er el equipo técnico? Cuién se
vz z encargar de “coimezr' a las
gente que debe ser '“coimeada’”,
los bomberos, los jefes de poli-
cia, toda lz burocracia?

P.: ¢Ves alguna posibilidad de
que los musicos de rock se unan
grabadoras comerciales? O, expre-
sarse solamente a traves de con-
ciertos?

R.: Eso es igual que decitle a
un escritor: “Por que, simpleman-
te. no te vas z caminar por la ca-
lle a conterle a la gente tu cuen-
te, si no podés publicar tu libro”.
Los periddicos ‘“underground” son
ur. medio parz el escritor, en este
sentido, pero Iz mdisica esta muy
iejocs todavia de eso. Las compa-
fias irdependientes son mwiy po-
cas... Los grupocs compiten entre
si comg locos para ser aceptados
por una compefiia grabadora que
los promocione. Si yo ie digs que
me tiene sin cuidado si una gran
compzfiiz me contrata v ms pro-
mociona y me hace propaganda en
lcs diarios... {Merntiria! ;Clzro
que me interesal Creo que ‘c ani-
ca manera de hacer la revoiucion
en miusica shorz es que nosbtros,
los musicos, comencemos z hablar
entre nosotros. Si no io podemaos
llegar a hacer porque tenemas mie-
do el uno del otro, en rzzén que
la competenciz es muy fuerte, eso
quiere decir que no ¢.eremos rom-
per ias barreras. Tenemos gque
juntar z nuestros amigos y nues.
tras familias y -estrechar lazos,
razlmante. Estoy hzblendo ds New
Ycrk, v equi, esto reaimente no
pzsa. Desde que empezamos a re
idcionarnos con John y Yoko, John
empezé z ser mi mejor emigo. El
y_yo no tenemos rada por lo cual
podemos ‘sentirnos inseguros: yo
suedo hablar con -él. como con un
musico amigo.

P.. ;Como ves los paises que
estan ahora pzsando por una lucha
revolucionaria, como Argenting y
estan tratando de zafarse de la in-
fluencia dei rock norteamericano en
sus paises?

R.: ¢Es el rock decadente? Es
prchable que los norteamericanos
usen ef rock como una manera
mas de hacer dinero. La imagen de
los musicos de rock es usualmen-
te decacente. Nosctros hemos si-
do decadentes. Hamos pasado por
tocdo el “viaje" de ‘“‘groupies” vy
discos de oro y fiestas y “pilchas".
Yo creo cue el rock es realmente
importante. Creo que toda musica
“uUE Se comunica con un monton
de gente es importante. El rock es
mlsica de masac. =Y

RECITALES

Viernes 4.

LOS BAHROCOS Teatro . Muni-
cipal de Morén, Alte. Brown y
San Martin, Morén. A Jlas 21 hs.

DOS ANOS DESPUES: el grupo
presentard “La historia del rock
argentino’’. Sala del Colegio Gua-
dalupe, Paraguay 3925, Bs. Aires.
A las 21 hs.

ROQUE NARVAJA: se presenta
acompanado por un grupo. Audi-
torio Kraft, a las 0.45.

Sabadad 5.

GABRIELA Y LEON GIECO. en
el teatro Olimpia, Sarmiento 777,
ala 1 hs,

“MONQO” VILLEGAS: Teatro Ge-
neral San Martin (sala Martin Co-
ronado) a las 11 hs.

AVANTE PHYLUM Y MARIA GI-
RASOL: en el teatro lLarrafiaga, a
las 045. -

Viernes 11.

COLOR HUMANO. presentacion
de sus nuevos temas en el Tea-
tro Astral, a las 0.45.

LA PESADA Y SU! GENERIS:
en el estadio Atenas de la Ciu-
dad de La Plata, a las 21 hs.

LOS BARROCOS Y MIGUEL
KROCHIK: Teatro Santa Maria
del Buen Ayre, Montevideo 842,
a las 23.15 hs. :

AVANTE PHYLUM: en el Teatro
San Antonio de Padua, Centena-
rio 1399, Padua. A las 21 hs.

MIGUEL Y EUGENIO: Teatro
Municipal de Morén, a las 21.30
horas.

Sabado 12.

“MONO™ VILLEGAS: Teatro San
Martin (sala Martin Coronado), a
las 11 de la mafana.

GABRIELA Y LEON GRIECO:
en el teatro Olimpia, a la 1 hs.

SUI GENERIS: en el ciub Mo-
ron, Berpardo de lIrigoyen 138,
Castelar. A las 22 hs.

Domingol 13.

PESCADO RABIOSO: presenta-
cion del nuevo long pizy. Teatro
Opera, Corrientes 830, a las 11
de la manana.

Jueves 17.

BLOPS: conjunto chileno de
rock, debut en la Argentina. Tea-
tro Olimpia (también se presen-
tan el viernes 18).

Sabado 19.

"MONO" VILLEGAS: Teatro San
Martin (sala Martin Corenado), a
las 11 hs.

LEON CIEGO: presentando su
banda. Auditorium San sidro, San
Isidro. A las 17.30 hs.

BLOPS: conjunto chileno. Tea-
tro Olimpia.

RADIO

EL SON PROGRESIVO. progra-
ma con material musical del rock
y afines y comentarios, conduci-
do alternativamente por Angel
Del Guercio y Miguel Grinberg
{Radio Municipal, todos les dias
de 19.20 a 20).

ALGUN DIA: audicién cop re-
portajes, comentarios y musica
de rock conducido por Daniel
Ripoll (Radio Antartida, lunes,
martes, jueves y viernes de 22.30
a 2330; los miércoles Edicién
Extra, con misica en vivo, a las

*23.30).

ALTERNATIVA: audicién en la
que se difunde -temas del rock
nacional y extranjero. Locucion:
Wilmar Caballero {Ragio Antarti-
da, todos los dias de 24 a 4).

MUSICOLOGIA: Discos y co-
mentarios musicales a cargo de
Litto Nebbia. Radio Colonia, to-
dos los dias de 23 a 24.

MELOPEA: Audicién trasmitida
en Vivo desde los estudios, a car-
go de Litto Nebbia (Rudio Muni-
cipal, sabados y domingos de
1435 a 15).

CURSOS

TEATRO:" curso '73-'76, forma-
cion del actor, seis horas sema-
nales. Solicitar entrevista en
346615 de 17 a 20 hs.

INGLES: conversacion, exame-
nes secundarios y universitarios,
(Todo “with love™). Llamar" al
84-8874 (Maya).

DISCOS

JORGE PINCHEVSKY
y su violin magico.

No es soélo recomendable por
la buena labor de ‘el violinista
‘Pinchevsky, al que se lo puede
escuchar en serip por primera
vez, sino también por el excelen
te desarrollo musical,
y buen rock, de todos los que lo
acompanaron.

SMOKIN

Humble Pie

Uno de los albumes mas sen-
tidos y calientes que se hayan
editado en la Argentina. Tienen
la pasion por el rock y ios blues,
sin las deformaciones “modernis-
tas” ni las melancolias —ahora
de moda— de los afos cincuen-
ta. Es musica de hoy con garra.

de mucho-




En estos dias uno de los es-
tudios grandes de Phonalex esta
siendo asiduamente visitado por los
tres integrantes de Coior Humano.
Alli el trig estd grabando material

- para editar un album que contendré

dos discos, el quinto long play de
dos placas en la historia de lo pro-
gresivo en la Argentina. Este tra-
bajo actual es una antigua aspira-
cion de Edelmiro Molinari, compo-
sitor y cantante del grupo, que
ahora esta concretando con el re-
gistro de 16 6 17 temas (todavia
no se sabe la cantidad exacta) ‘en
los que refleja 1a misica de “los
fantasmas”, como suelen denomi-
nar a este grupo.

Parte de estos nuevos temas se-
ran, probablemente, estrenados en
publico en el recital que el trio
dara el viernes 11 en el teatro As-
tral (recinto momentanso de las
expresiones progresivas) en el ho-
rario de trasnoche. La actuacion de
esa noche serd un nuevo paso del
trio para superar el mote de “fan-
tasmas", precisamente puesto por
su carencia de presentaciones a
pesar de sus grabaciones.

Un redactor y un fotografo de la
revista se acercaron siete dias
atras a una de las sesiores noctur-
nas que el trio esta realizando en
esos estudios del barrip de Nunez,
Alli conversaron con eiios, pero
—por sobre todo— trataron de cap-
tar fotograficamente el clima que
se vive en la grabacion. Lo que si-
gue es el comentario de ellos so-
bre lo que estan trabajando y el
clima fotografico estd a la vista:

“Estamos realmente en contacto
porque las grabaciones que hici-
mos hasta ahora son optimas Yy
van respondiendo a lo que tenia-
mos pensado que podiamos hacer.
Cuando lo escuchen, muchos po-
drén comprobar como caracteristi-
ca esencial que no estd sobrecar-
gado: esto quiere decir que no
agregamos mas instrumentos de los
que usamos, la mayor parta de es-
te album doble va a tener el soni-
do de un trio; quisimos que se
escuchara cada instrumento bien y
limpiamente. Ese fue el sonido que
habiamos deseado antes de entrar
a los estudios, pero gran parte de
la responsabilidad de que lo haya-
mos logrado con pureza se la de-
bemos a Norberto Orlias, el técni
co de las grabaciones, aue viene
siendo algo asi como el cuarto

ir&—)bO
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El técnico Norberto Orliac manipuleando la botonera

miembro de Color Humano.

"Para ser francos debemos decir
que en un principio pensabamos
agregar otros instrumentos, tocados
por nosotros mismos, en algunas
pocas bandas, pero a madida que
ibamos advirtiendo el desarrollo de
todo el trabajo nos dimos cuenta
que estaba bien asi, como salia.

"También teniamos pensado agre-
gar algo de orquesta en alguna
parte pero por los mismos motivos
decidimos posponerlos, si lc hubié-
ramos hecho habria quedado sobre-
cargado, sobre todo teniendo en
cuenta que hasta ahora se trata de
un trabajo muy fresco y espon-
taneo.

"Lo de la orquesta lo vamos a
dejar para un trabajo posterior: te-
nemos pensado que sea una obra
completa, y alli si vamos a apro-
vechar todas las posibilidades vy
recursos que te brinda la amplitud
cromatica de una orquesta.

"De los temas que estamos gra-
bando no podemos decir que uno
sobresalga sobre otro, no hay nin-
guno especial, hay composiciones
acusticas y otras con efectos espe-
ciales pero para nosotros importa
todo como un trabajo encadenado,
no hacemos separaciones rigidas.
Casi todos son cantados aunque al-
gunos de ellos tienen extensas par-
tes instrumentales. También hay
un tema de Rinaldo, es la primera
vez que hacemos un tema de €l y
creemos que sali6 muy bien.

"El album va a aparecer a me-
diados o fines de junio, no quere-
mos anticipar muchas cosas porque
realmente todavia lo estamos ha-
ciendo. Lo que si sabemos es que
va a salir con un poster y las le-
tras impresas. Pero todavia todo
esta en el “horne”, ni siquiera le
hemos puesto nombre, tal vez sur-
ja cuando terminemos el trabajo
de grabaci6n.” &=

Edelmiro Molinari y Jos asistentes
de Color Humano conversap con
Orliac sobre los volimenes.
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HARE KRISHNA

en Buenos Aires

Con largas tunicas y la cabeza rapada, fueron durante muchos afos la curiosidad de las grandes
capitales Europeas (principaimente Londres) y de varias ciudades estadounidenses
(basicamente San Francisco). Hoy ya sus prédicadores y devotos son una acontecer comin.

en esas ciudades. La prédica insistente y metédica ha contribuido en mucho a difundir las

creencias religiosas del movimiento Hare Krisna. Pero seguramente fue el acercamiento
de los ultimos grupos hippies (por llamarlos de alguna manera) lo que atrajo la atencién y Ia
curiosidad occidental hacia estas propuestas religiosas de la India.Con todo, la figura
que mas ha contribuido a la difusion del movimiento y sus ideas, ha sido sin duda el ex
beatle George Harrison, quien ademas de importantes ébolos produjo, edité y difundié el
conjunto musical Hare Krishna Temple que satrollé intensa actividad en los 70 y '71.
Ahora dos monjes fueron enviados por el miovimiento a Buenos Aires con intenciones de
establecer un templo y difundir las | ensefianzas del Upanishad; muchos portefios 'ya se
asombraron’ al verlos con sus tinicas, sus cabezas rapadas y sus libros en la !:alle Florida.
Para conocerlos mejor y saber de sus pfopuestas e intenciones en Argentina, una
redactora de Pelo se acerco a conversar con ellos. Lo que sigue es el resultado de su
entrevista, y la participacion en una de las ceremonias (fotos).

Ecuador 473. Domingo, 17 hs. La puerta abierta a todo el que
quiera participar. Escaleras arriba se oyen campanitas, un tambor y
muchas voces: Hare Krishna, Hare Krishna, Krishna, Krishna, Hare,
Hore! Es el templo y al mismo tiempo la casa donde viven. Subimos.
Un gran nimero de devotos sentados en el suelp de un gran salon,
cantando el mantra sagrado. Dejamos los zapatos y entramos. Al
frente, junto al altar, los dos monjes guian los canticos. En algunos
rostros se refleja el éxtasis de la liberacién de las cosas de este
mundo. El Swami recita, y todos corean, un verso del Upanishad, el
libro sagrado de la India. Lo explica:

“El exceso de comodidades temperales envuelve al ser humano
en una ciega bisqueda de cosas materiales que lo aleja de su reali-
zacion espiritual e impide al alma liberarse". S

Nuevamente cantamos el mantra. Luego nos sirven de comer;
ingredientes naturales preparados sencillamente; alimentos que no
intoxican el cuerpo y ayudan al alma a elevarse (comida satvica).

Es el mismo (y Gnico) movimiento Hare Krishna de la India, que
se hiciera famoso afios atrds en Londres, al estar ligado al nombre
de George Harrison, cuando éste se integré al movimiento.

“En realidad —explica el Swami—, George Harrison no mantenia
al Movimiento como se cree; hacia donaciones, como cualquier otfo
devoto o simpatizante y solventaba los costos de imprenta de los
libros del Movimiento, cuya venta es nuestra principal fuente de in-
gresos. Pero no sé6lo George Harrison, también Mick Jagger (y aqui
el Swami sonrie y acota: “Quien antes tenia bastante de demonio”)
y otros, zhora cantan el Hare Krishna y apoyan el Movimiento."

El Movimiento existe en Occidente desde hace 6 anos y llegé a
la Argentina hace solamente dos meses. Son dos monjes los que
han venido 2 fundar el templo y a predicar su mensaje de liberacion
a través de la adquisicion de la conciencia de Krishna. ;Por qué s6lo
dos? ;Vendran mas? No. Prefieren invitar a los devotos argentinos
a devenir monjes y monjas para extender la doctrina al resto del pais.
¢Y por qué no vinieron antes?

El principal problema —explica Hanuman Das Goswami, que asi
es su nombre completo— fue la traduccién de los textos sagrados
del _sanscrito a los idiomas occidentales. Primero fueron traducidos
al inglés; y sélo recientemente se estan traduciendo al espaiiol.

Son monjes que practican el yoga mas elevado, el Bhakti Yoga
0 yoga del Amor Supremo o Amor a Dios. Este yoga es un proceso
muy antiguo para lograr la iluminacién. Prescindiendo de las necesi-

dades materiales, por medio del Bhakti Yoga quedan satisfechos to-
dos los deseos y se logra la realizacion de la vida espiritual que, por
supuesto, es mas importante que todas las posesiones de este mundo. .
Son totalmente vegetarianos. No prueban la carne ni sus derivados®
(huevos, lecse, etc.) ni e! pescado, y tampoco ninguno de los otros
elementcs que intoxican el organismo: té, café, alcohol, cigarrillos
ni, por supuesto, !as drogas. Se abstienen de las relaciones sexuales
salvo a los fines de la procreacion en e! matrimonio. También se
abstienen de los jueges del azar en todas sus formas.

Las necesidades financieras del movimiento se cubren con la
venta de los libros, incienso, etc., y las donaciones que reciben, sean
en dinero o alimentos (arroz, verduras y frutas) alcanzan para cubrir
las escasas necesidades materiales de los integrantes. E| Swami con-
firma: ““Somos muy pobres”.

Alli, en la calle Ecuador, ofrecen conferencias todos los lunes,
miércoles y viernes a las 20 hs., y los domingos a las 17 hs. ofrecen
fiestas donde todos cantan. El mantra (frase o férmula que, repetida,
ayuda a liberar la mente) tiene un significado. Hare Krishna: la
atraccion total o dltima al éxtasis, la bienaventuranza de |a liberacién.

Aparte de las actividades dgl centro, también predican por las
calles y en las plazas concurridas. Ya han tenido algunos probiemas
con las autoridades, que no les permiten cantar ni vender sus libros
en la via publica. Confian que con el tiempo esos problemas dejaran
de presentarse, Aqui el Swami sonrie al recordar una experiencia
vivida en Francia, cuando inici6 un templo en ese pais:

“Todos los dias —cuenta— era detenido por cantar el *Hare
Krishna en la calle, y tan pronto era puesto en Jibertad, salia a la
calle a predicar y era detenido nuevamente. Asi durante un ai,
hasta que las autoridades del lugar optaron por no interferir més.”

¢A quiénes va dirigido su mensaje? A todos, pero en especial a
los espiritus mas inteligentes y elevados, a aquellos que deseen salir
del sansara (la rueda de ataduras y problemas de este mundo, con
sus mdltiples reencarnaciones) y entrar en el Nirvana, estado del
alma que ha logrado la iluminacion, la liberacién dltima y definitiva.

Los libros sagrados, de los que predican sus ensefianzas, son
entre otros el Mahabarata (del cual el Bhagavad Gita es !a parte mas
elemental), el Upanishad y Srimad:Bhagavatan, el r.4s elevado, que
habla exclusivamente de Krishna, y cuya lectur. tue la que llevé a

‘Gecree Harrison a unirse _al Movimiento, &

MABEL LERNOUD.
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&% Lo siguiente es un extracto de
una biografia del lengendario guita-
rrista, escrita por Chris Welch.

James Marshal Hendrix, o Jimi
Hendrix, nacié en Seattle, Washing-
ton, el 27 de noviembre de 1942.
Nunca le gusté particularmente es-
te lugar, y nunca se preocupdé mu-
cho tampoco por volver a visitarlo.

Era hijo de un jardinero, James
Hendrix, y crecio dentro de una
comunidad predominantemente blan.
ca, concurriendo a escuelas blan-
cas.

Su madre, Llucille, que murio
cuando Jimi era muy joven, era
descendiente de indigenas, y Jimi
pasoé gran parte de su infancia yen:
do a Vancouer a permanecer con
su zbuela, una Cherokee pura.

Jimi empezé sus estudios secun-
darios en el colegio Garfield, en
Secttle, pero dejo a los 16 anos.
En una ocasion dijo que lo habian
hechado por “agarrarle la mano a
una chica blanca en clase”.

Pero también tuvo que dejar el
colegio, porque tenia que ayudar
a su padre en el mantenimiento
del hogar. “Papa era jardinero, y
las cosas se ponian feas en el in-
vierno cuando no habia pasto para
cortar”, dijo una vez Jimi,

James y Lucille Hendrix tuvieron
otro hijo, Leon, cinco anos menor

que Jimi, que actualmente también
toca la guitarra.

Después del fallecimiento de Lu-
cille, James Hendrix se volvié a ca-
s¢r, y tuvo dos hijas de su segun-
do matrimonio.

El Sr. Hendrix cree que la prime-
ra vez que Jimi se interesé por la
misica fue cuando tenia mas o
menos diez afos: Solia agarrar la
escoba y hacer de cuenta de que
era una guitarra, y le decia a su
padre que estaba “aprendiendo a
tocarla".

Cuando Jimi cumplio los once
anos, su papa le regalé una gui-
tarra actstica, barata, y a los doc
ya tuvo su primera guitarra eléc-
trica.

Finalmente Jimi se incorporg en
el servicio militar, y su familia no
supo nada de él hasta que, en se-
tiembre de 1966, telefoneé para de-
cir que estaba en Inglatrra y que
iban a hacer una estrella de €l. Le
conté a su padre que habia cam-
biado su nombre, Jimmy, a Jimi,

pero ‘‘simplemente para hacerlo
diferente"’
El Sr. Hendrix comenta sobre

esta conversacion: “Estabamos los
dos tan emocionados, que hasta
me olvidé de decirle que me habia
vuelto a casar.

Jimi no tenia educaciéon musical,

pero aprendio a tocar la guitarra
en la escuela y en la armada. Es-
cuchaba discos y observaba como
tocaban los mas famosos.

Naturalmente, los blues fueron
s. mayor influencia, y entre los
bluseros, preferia a Elmore James,
B. B. King y Muddy Waters Tam-
bién le gustaba Bob. Dylan Y fue
toda esta primera influencia la que
resulté la més importante en el
desarrollo de la actitud musical de
Hendrix.

En 1963 se unié a la armada.
Jimi dijo: “Yo me planteaba que
tendria gue ir tarde o temprano,
asi que me ofreci de voluntario pa-
ra hacerlo antes, y después poder
dedicarme con tranquilidad a la
musica. Pero odié el ejército des-
de el mismo momento en gue en:

tre.

Después de catorce meses de
permanecer en el ejército de los
Estados Unidos, Jimi pasé mucho
tiempo “suelto”, tocando con di
ferentes bandas, desde Nashville
2 Los Angeles

Trabajé en algunas giras, respal-
dando a B. B. King, Sam Cooke’
Salomon Burke, Chuck Jackson, y
Jackie Wilson. También actuo con
lke y Tina Turner, Little Richard,
lcs Isley Brothers, y el famoso gru-

po de la época del twist. Joe Dee
y los Starlighters.

Jimi: “Conoci muchos de los pro-
blemas que impedian que una ban-
ia de R&B permoneciera unida du-
rante algian tiempo considerable.
Generalmente, habia demasiados
lideres, o, de lo contrario, no que-
rian pagar a nadie. Cualquiera po-
dia ser despedido en el medio de
una carretera, simplemente por el
necho de haber estad> hablando
muy fuerte en el émnibus que los
llevaba, o porque el lider le debia
demasiado dinero.

“El primer grupo real que tuve
20r mi cuenta fue en el Greenwich
Village, alrededor de 1965, creo.
Usé como seudénimo Jimmy James,
y al grupo lo llamé The Blue Fla:
mels, No fui lo que se dice origi-
nal.”

John Hammond, hijo del famoso
critico de jazz y blues, ademas de
cantante y guitarrista, recuerda una
vez en que oyo tocar a Jimi en el
Village, en 1966: "Cuando lo conoci
ara casi un despojo; creo que has-
ta la guitarra que tocaba no era
suya. Creo que fue mas o menos
en octubre, y yo tocaba en un club,
2] Gaslight.

“Cruzardo la calle estaba el café
Who, y Jimi estaba tocando ahi.
Yo zpareci un dia, justo cuando él
interpretaba zalgunas canciones de
un album mio. Estaba increible, y
parecio agradarle verme

“Le pregunté como podia ayu-
darlo, y me dijo: 'Sacame .de aca.
hzcé que me pueda presentar en
otro lado’. Asi que consegui pre-

-sentarme con él en el Café A Go

Go, y estuvimos tocando juntos du-
rante un mes, €l en primera gui
tarra.

“Yos Beatles, los Stones, y Bob
Dylan vinieron a vernos tocar Al
poco tiempo recibio una oferta de
Chas Chandler para presentarse en
Inglaterra. Fue, y yo lo vi después
de bastante tiempo, cuando ya era
una superestrella.”

Jimi estaba nervioso con respec
to a este viaje z Inglaterra, pero
el camino estaa siendo preparado.,
La prensa musical estaba alertada’
los amigos informados, y cuando
Jimi llegé a Londres, se hospedo
al principio en la casa de Zoot Mo-
rey, qeu le organizo una gran bien-
venida con zapada &



Eli mpacto que Jimi causé en las

audiencias inglesas no necesito
preparaciones ni camelos; nunca
se habia visto nada igual, y a pe-
sar de que el grupo no habia te-
nidc tiempo para ensayar anies de
la primera presentacion, fue un éxi-
to rotundo, gracias a la capacidad
y la habilidad de Jimi. Por supues-
to, el manager Chas Chandler, y
Mil-e Jeffery, no podian hacer mas
para exaltar las sensacionales ap-
titudes de su estrella. Pero, a pe-
sar de esto, no es muy seguro de
que Chas se haya dado cuenta en
zse momento de la magnitud que
iba a cobrar Jimi dentro de la es-
cena del rock

Chendler cuenta asi su encuen-
tro con Hendrix: “Lo conoci a tra-
vés de Lind Keith, que era ia chica
de Keith Richard. Ella habia oido
gue yo iba a meterme en la pro-
duccion de discos, y me comento
que en el Village habia un tipo que
era genial,

“Me encontré con elfla y fuimos
2 verlo tocar bateria y bajo en el
Café Wha. Antes de que yo lo vie-
ra tocar, se senté con nosotros y
. charlamos un rato. Quise llevarlo
a Inglaterra aun antes de escuchar-
lo. El tenia 23 anos, y yo 28.

“Los Animals recién haian empe-
zado la ultima gira por los Estados
Unidos, era fines de julio de 1966.
Pero Jimi no dijo simplemente que
si_ Estaba preocupado por los
equipos que teniamos en Inglate-
rra, y también por como serian los
musicos.

“Una de las primeras cosas que
me pregunté fue si yo conocia a
Eric Clapton. Le contesté que, por
supuesto, lo conocia muy iem, y
ie comenté algunas cosas sobre él.
Entonces Jimi me dijo: 'Si voy a
inglaterra, me vas a presentar a
Eric?'. Le dije que cuando Eric lo
escuchara tocar, iba 2z ser €l ei que
me iba a pedir que le presentara
a Jimi.

“Después de hablar un rato mas,
no hizo nada de lo que lo volvio
famoso con Experience, pero hubo
cosas excelentes.

“Tocaba blues, pero no cantaba
para nada. Le daba un poco de ver-
gilenza su voz, y no pensaba en
absoluto en la posibiliidad de
cantar.

“Llegamos a Inglaterra en se-
tiembre de 1966, Durante ei viaje
en aviéon estuvo todo el tiempo
preocupado por cémo iba a2 enca-
jar su estilo americano al tocar
con tipos ingleses, asi que decidi
ir z lo de Zoot ni bien llegaramos,
porgue pensé que al conocerlo se
le iban a disipar todos los tamores
que tenia, especialmente sobre los
musicos ingleses.

“Llegamos a la casa de Zoot a
las once de la maiiana, y Jimi se

puso z zapar durante dos o tres
horas. La casa estaba llena de mu-
sicos, y lograron hacerlo sentir
bien.

“Me acuerdo de una fiesta que
hicimos en la casa de Ringo, en
Monteagne Square. Invitamos a

Lnos pocos amigos, y se aparecie-
ron cuarenta personas. Al dia si-
guiente estabamos muertos

“A las dos semanas de eestar
en Londres, Jimi estaba en nuen-
tras coficinas, en la calle Gerrard
Entrd un muchacho solicitando que
le tomaran una prueba para tocar
primera guitarra con los Animals.

“Le dije que necesitdbamos un
bajista para actuar con Jimi, por-
que el otro puesto ya estaba cu-
bierto. Le presté mi bajo y le pedi
gue se encontrara con Jimi y zapa-
ran un poco para COhoCerse.

“A Jimi le gusté su manera de
tocar el bajo, a pesar de que era
la primera vez que lo hacia, y me
dijo: 'Creo que hemos encontrado
un bajista’.

“El muchacho era Noel Redding;
estaba en las ultimas con respecto
a dinero. y tuvimos que prestarle
dinero y encontrarle una casa

“Después escuché que Mitch
Miechell habia dejado a los Blue
Flames, el grupo de Georgie Fame.
Me gusté su manera de tocar la
bateria, y lo llamé.

“La primera vez que se reunie-
ron los tres, estuvieron tres horas
tocando sin parar

“Fuimos al club Blaises, donde
estaba tocando Brian Auger. Me
dijo que estaba por hacer una gira
por Francia, y que necesitaba otro
grupo. Me propuso que fuera Jimi,
y vo zcepté. Asi que su primera
aparicion fue en una gira con John-
ny Halliday .

“Yo ya estaba arreglando un tra-
to con una compania grabadora,
cuando Kit Lambert, co-manager de
ios Who, vio a Jimi tocar en el
Scotch de St. James  Kit quizo que
inmediatamente Jimi figurara entre
las estrellas de la nueva grabadora
que estaba preparando, Track.

“Acordamos que Jimi iba a gra-
bar su primer disco en Polydor, y
después se ia a pasar a Track, que
no empezeha a funcionar hasta al-
gunos meses mas tarde.

 “Después de que grabamos el
disco lo llevamos a Decca, pero lo
rechazaron, diciendo que “no iba-
mos a llegar a ninguna parte.” El
tema era “Hey, Joe", y yo le dije
a Kit que si habia algun problema

_de distribucion o comercializacion,

yo mismo iba a ir a ofrecerio por
todos los negocios.

“Cuando llegamos de Francia,
ias cosas estaban demasiado quie
tas, y estaba muy difici! conseguir
trabajo, o grabar

“El dinero se nos acababa rapi-
damente; yo tenia seis guitarras,
y tuve que vender cimco para pagar
unz recepcién en eel Bag O'Nails.
Invité a todos los promotors, v tra
té de conseguir algo. Y lo logré.

“Jimi tocé algunos temas, y Phil:
lip Hayward, que estaba al frente
de algunos clubes, me ofrecio pa
gar 25 libras por la actuacion de
Jimi y su grupo como soporte de
los New Animals. :

“Creo que esta presentacion era
en Croydon, A partir de entonces
Jimi siempre trabajo regularmente.

“Yo iba a todas las actuaciones,
y las discutiamos largo rato des
pués. El todavia estaba modifican
do y formando un estilo que la ha
ria famoso. '

“Esa vez en Croydon el piblico
parecio sufrir un shock. Su reac
cior nc fue emcoién, creo que es
taban mudos. No estaban muy se-
guros de qué era lo que pasaba

“Después conseguimos una pré
sentacion en el Reundhouse, en
Chalk Farm A Jimi se fe arruino
su guitarra, y yo tuve que vender
mi uitimo bajo para comprar] e una
rusva.

“A los dos dias, ‘Hey, Joe’ irrum-
pio en los rankings. No lo habian
pasado por la radio, pero la gente
se habia desparramado ei “dato",
vy empezo a venderse bien. Creo
que en ese momento teniamos
trintz chelines.”

No pasé mucho tiempo antes de
que Jimi se viera envuelto en la
maquinaria del munde del espec-
taculo.

Sigue Chandler; “El agente er2
Dick Kats. Consiguié una gira, jun
to con los Walker Brothers Yo me
alegré porque sabia que este grupo
iba a separarse pronto.

*Se suponia que eran los idolos
sexy del momento, pero nosotros
sabiamos que Jimi podia coparlos
aun en este aspecto. Asi que tra
bajamos paar lograr que tuvierz
mas fuerza en este sentido. B

“No es que hayamos fabricado
totalmente la imagen de Jimi como
‘hombre salvaje’, sino que cuando
vimos que las audiencias reaccio
naban muy favorablemente por este
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lado, seguimos con lo que habia-
mos empezado. No lo hicimos de-
liberadamente, pero si tratamos de
explotar lo que fa prensa y fa mis-
ma gente difundian.

“En la gira de que hablaba habia
una meacla increible de gente. Jimi
'se |levaba bien con la mayoria de
‘ellcs, pero le encantaba Engelbert
Humperdinck en especial. Lo es-
cuchzaba y comentaba: ‘Tiene una
voz poderosa’.

“Jimi nc tenia ningin tipo de
prejuicio en su mente Se paraba
y observaba a un grupo, v aunque

el guitarrista no fuera muy bueno,

de todos modos, cuando voivia a
casa, practicaba sobre lo que le
HELTERYES G ETCT

“La gira fue un éxito, vy las en-
tradas de todos los recitales se
agotaron rapidamente. Nunca mas
tuve que vender una guitarra para
tener dinero.”

Los managers de giras son un
elemento primordial en la quimica
cel rock. Los misicos se apoyan
en ellos tanto como en sus instru-
mentos.

El buen manager de una gira tie-
ne cue ser una combinacién de
ingeniero, obrero, enfermera, ché-
fr, guardaespaldas y sicoanalista.
Tieng que estar ztras de cada de-
talle, y estar preparado para todo,
incluso para las patadas. Tiene que
ponerse en papel de perro fiel, y
ostentar una devocion parecida a
ia de los siervos de lajedad feudal.

Todo esto es lo hizo Eric
Barrett, que adord a Jimi y perma
necio a su lado hasta el final. Fue
empleado por Gerry Stickells, que
se ocupzba de los negocios, mien-
tras que Eric estaba en el escena-
rio, al lado de Jimi.

Gerry Stickell fue el manager de
Hendrix, y su asistente personal,
desde la formacién de Experience
hasta su fin.

Se preocupaba prin#ipalmente de
la administracion y esas cosas, y

mite libremente que no estaba
muy interesado por la parte mu-
sical.

“No me gusta el rock and roll
tan fuerte —dice— Jimi era un tipo
con el que uno se podia llevar bien,
en ese tiempo. Después ya no era
tan facil. En esos dias era facil
trabajar con él, porque queria llegar.

“Era muy parco, y parecia saber

gue queria. Es probable que algu-
nas personas hayan influido para
hacer sus ideas un poco mas prac-
ticas, pero él sabia qué queria del
grupo.

“A veces, como le pasa a casi
todos los musicos, se cansaba de
tener que tocar lo que el publico
le pedia. Estabamos trabajando de-
masiado, haciamos dos presenta-
ciones por dia, en ciudades y mas
ciudades. Fue una de las giras mas
arduas que hicimos por los Estados
Unidos. Hicimos 47 ciudades en
54 dias.

“Después de que el grupo de
Experience se disolvig, Jimi no hizo
nada por bastante tiempo. Probd
con varios grupos, pero no estaba
contento con inguno,Z Pienso que
lo que le pasaba durante ese pe-
riodo, y probablemente tamhién ha-
cia el final de Experienge, era que
se sentia frustrado, y no se sentia
capaz de hacer cosas nuevas que
considerara de valor.

“Siempre estaba tocando la gui-
tarra, pero daba la impresion de
estar en otra cosa. En su dltimo
album, “The Cry Of Love', habia
vuelto a parar su produccion, con
la que se sentia conforme hasta
cierto punto.

“Atravesaba lapsos en los que
no le gustaba nada de lo que toca-
bz o escribia, y sentia que no po-
dia hacer nada nuevo.

“También se sentia frustrado por
mucha de la gente que lo rodeaba,
porque rio era la clase de persona
que iba a mandar z alguien a la
m... Era incapaz de hacer algo
asi, ni aun con los que lo tenian
verdaderamente podrido. Ocasio-
nalmerte, nos pedia que nosotros
lo hiciéramos, y nosotros, por su-
puesto, ios mandabamos bien lejos.
Pero después, cuando yo empecé
a echar gente que me parecia que
lo molestaban, él me decia que los
dejara quedarse.

“Jimi no tenia problemas por su
color. Para mi, por lo menos, él
era mas blanco que negro. No pen-
saba como un hombre de color, y
ademas, la gente de color no lo
escuchaba. El no tocaba muisica
negra. :

“El ni siquiera pensaba en esto,
podiamos hacer bromas con res-
pecto a su color, y no se molestaba
en lo mas minimo. Tal vez se de-

biera a que fue a una escuela blan-
ca, 0 a que su madre no fuera ne-
gra, sino india.

“Jimi no tenia grandes amigos.
Para cada persona, €l era diferente,
todos veian solamente una de sus
muchas caras. Creo que nadie su-
po como era en realidad, o lo que
pensaba sobre algo en particular,
a pesar de que haya mucha gente
que declara lo contrario.

“Nunca le faltaron mujeres, pero
con ninguna tuvo algo serio

“Yo era su amigo. El sabia que
yo no estaba muy entusiasmado
con su musica, pero esto no era
un obstaculo para nuestra amistad.
Soliamos hacer bromas y reirnos
juntos. Yo era su amigo, pero nun-
ca supe lo que estaba pensando,
verdaderamente .

"Nunca fue un tipo que se inte-
resara por la politica. A mucha
gente le habria gustado usar su
nombre para algin fin politico, pero
él no se prestaba para eso, simple-
mente porque no le importaba.

“No pisaba la oficina, a menos
que necesitara dinero, o quisiera
que le consiguiéramos un estudio
para ensayar. El unico problema
grande que teniamos con él era
despertarlo a la manana. Nos po-
nia de excusa que se iba a levan-
tar cuando ya todo lo hubieran
hecho.

“Creo que con Experience tuvi-
mos méas buenos que malos mo-
mentos, especialmente cuando em-
pezamos, en los primeros dias.
cuando saliamos de gira con gente
como Cat Stevens, Engelbert Hum-
perdinck y los Walker Brothers.

“Nunca me meti mucho en sus
letras, yo solamente me preocupa-
ba de la parte de negocios. Siem-
pre estaba escribiendo, en los avio-
nes, durante las giras, garabateaba
todo el tiempo letras para sus te-
mas. Creo que no tenia mucho
problema para escribir.

“Primero grababa |z banda en el
estudio, y después escribia la letra,
mientras el resto del grupo se to-
meba un descanso, generalmente
de una hora.

“Cuales fueron sus infuencias?
Recuerdo que: solia escuchar a
Muddy Waters, muchos blues. Su
coleccion de discos estaba com-
puesta casi totalmente por blues,
muchos de los cuales hahia conse-

guido en los Estados Unidos.

“Considero que hemos editado
todo lo mejor de su produccion,
ya no queda mucho material iné-
dito, excepto algunas zapadas, no
muy buenas, que no sirven para
un album, pero si alguien quiere
editarlo, no nos vamos a oponer.

“Antes de morir, estaba planean-
do una gira por Alemania. Tam-
bién estaba por lanzarse su album
“The Cry Of Love'.”

Y esto es lo que dice Eric Barrett
de Hendrix: “Solo puedo decir co-
sas buenas de él. Por el contrario
de io que dicen muchos, no le vi
una aguja en todos los afios en que
trabajé con él  No era adicto.

“En 1970 volamos a la isla de
Wight. La noche anterior habia-
mos estado en la inauguracion de
los estudios Electric Ladyland, en -
Nueva York. Todavia estabamos
tomados durante el viaje, y la ca-
marera tuvo que despertarnos cuan-
do llegamos a Londres.

“Hacia dos afos que no tocaba
en Inglaterra; estaba toda la pren-
sz para recibirlo, y él estaba con-
tento. Dos semanas después
murio.

“Habia tantas cosas que queria
hacer. Todos sus planes estaban
llenos de creatividad, queria gra-
bzr muchas mas cosas.

“Lo que mas recuerdo de Jimi
es su constante deseo de compar-
tir todo con los demas. Siempre
queria que publicitaran a los de-
mas tipos del grupo tanto como
a él mismo. No era egoista.

“Las Unicas personas que lo co-
nocieron realmente fueron Mitch,
Noel, Stickells, y unas pocas chi-
cas.”

Cuando Jimi murié, lo primero
que se supuso fue que habhia sido
a causa de una sobredosis de dro-
ga. Otra version sostenia que se
habia suicidado.

Hendix murié el viernes 18 de
setiembre de 1970, Se hahia des-

- mayado en el departamento de su

amiga Monika Danneman, y lo lle-
varon al hospital St. Mary Abbott.
pero fallecié antes de legar.

Hendrix no era un adicto a las-’
drogas. Habia tomado demasiadas
tabletas para dormir. No hubo nin-
guna prueba contundente de gue
tratara de suicidarse
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Es hoy i
a las 22.30
en Antartida.-

L

Todos ponemos las esperanzas, las
ideas, las metas en un remoto tiempo
ideal que, casi sin darnos cuenta,
llamamos “Algan dia”. Nosotros
queremos que “Algin dia” comience

_ya, si es posible que sea hoy.

Por eso volvimos a la radio, para hacer
un programa en serio, con alma,

sobre la misica popular honesta.
Luchamos y volvimos. Estamos

de lunes a viernes a partir de las 22.30
en Radio Antéartida. Si algin dia

vas a concretar lo que penséds y querés, .
hagamoslo juntos: la misica y

la radio son las nuevas armas.

i

Gy

-

y
<. MMM\-NJ

o

S Sl s e i AL




“HSTH: e
U LUIESE SEY =
sl FES ESTRELLAY

Desde que aparecid, casi como
una reaccion a la antigua invasién
de Elvis Presley en Inglaterra en
1954, Ten Years After todavia esta
peleando con su imagen. Después
de Woodstock, que los etiquetd
dentro de la categoria de Grand
Funk, por ejemplo, han estado dan-
do vueltas por estilos mas o me-
nos diferentes, y finalmente se han
recluido en un descanso de tres
meses, en un esfuerzo por esca-
parse de si mismos y de todas
sus imagenes conocidas.

“Ha sido un poco culpa mia
—dice Lee—. Cuando fui por pri-
mera vez a los Estados Unridos, es--
taba muy seguro de todo, hasta un
poco engrupido. Pensaba que los
reportajes, la radio, y cualquier co-
sa menos la musica, era el peor
método que podiamos encontrar
para hacernos conocer. De manera
que no concedi ninguna clase de
reportajes durante mucho tiempo.
Después empezaron a inventar to-
do tipo de historias, sobre mi y el
grupo y. cualquier cosa que tuviera
que ver con nosotros, y todo eso
me hizo pensar que era debido a s (T

Rl , . Wik VCRUNCEURE S

“Los Angeles es una ciudad que : 3
siempre tiende a ser un poco mas o g A3 “
<histérica» que otros lugares en -
los que hemos estado. Me acuerdo
de que en el primer concierto que
dimos en el Forum, los policias
golpeaban a los chicos que estaban
sentados en la primera fila; al fi-
nal tuvimos que terminar el recital
en la mitad de un tema, sin que
nadie, aparentemente, se diera
cuenta, y, encima, aplaudieron co-
mo si en realidad todo el numero
hubiera sido ése. Me senti muy
mal. No soporto ese tipo de co-
sas, no puedo seguir cuando suce-
de algo asi.”

Hace poco, nuevamente en el Fo-
rum de Los Angeles, y con la au-
diencia dispuesta al caos después
de una hora de preparacion de los
equipos, Ten Years After se mos-
traba maravillosamente indiferente,
y no hacia ningin esfuerzo para
incitar a la multitud, fuera de la
misica que tocaban. Simplemente
aparecieron y empezaron a inter-
pretar sus temas. Esta actitud no
fue forzada en absoluto, segun di-
ce Alvin Lee, sino que fue algo
natural, algo que tuvieron ganas
de hacer.

Sin embargo, las chicas parecen
rivalizar en cuanto a quién de ellas
da los gritos mas fuertes para ova-
cionar a sus idolos. Alvin, por el
contrario, insiste en que trata de
evitar en la medida de lo posible
el papel de superestrella.

“Yo creo que esto afecta mas a

in que a cualquiera de nosotros
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—dice el bajista Leo Lyons— por-
que en la pelicula Woodstock lo
enfocaron mas que a nadie. Real-
mente pienso que éste es el mo-
tivo principal de toda esa adora-
cion que ha despertado, porque,
hasta cierto punto, Woodstock lo
mostré como una figura grande, un
poco sobrenatural, y por eso la gen-
te quiere verlo y tocarlo, y com-
probar si es verdad que puede ca
minar sobre el agua.”

Lee, que también suele dedicar-
se a filmar, afirma que Woodstock
tomé el tema “Going Home", y lo
llevé fuera de su contexto, mas
alla de sus propios limites, y lo
mostr6 como algo que no era en
realidad.

“Representa parte de nosotros,
pero no en las proporciones en que
lo pusieron. Por supuesto que la
pelicula hizo que una audiencia
mucho mas grande que la que te-
niamos se fijara en nosotros, pe-
ro, sin. embargo, ésa no era la au-
diencia mas indicada para nuestros
recitales. Digo ésto porque para mi
es mucho mejor tocar para una
audiencia masiva, que asiste a los
recitales Gnicamente por el recital,
sin importarle demasiado el grupo
gue se presente.

"Y, por causa de Woodstock, em-
pezamos a tener en nuestras ac-
tuaciones a ese tipo de audiencia
grande, numerosa, de chicos de
trece anos, y gente con ganas de
hacer despelotes, que no nos ayu-
deban para nada a hacer lo que
nosotros queriamos, 0 sea cambiar
a la gente con nuestra misica.”

El retiro autoevaluativo en que
se recluyeron durante tres meses,
antes de editarse su album “Space

In Time", parece haber logrado
deshacerse de estos elementos
“negativos’.

“Somos todos miembros iguales
del grupo —dice Alvin—, Todos

trabajamos igual, y a todos nos pa-
gan lo mismo. Yo personalmente
no pienso que la estructura de un
grupo tenga que estar compuesta
por un lider y dos o tres tipos, o
sea el resto del grupo, que no ha-
gan mas que secundarlo y obede-
cerle en todo lo que decida. Por
eso me alarmé mucho cuando em-
pezaron a llamarnos "Alvin Lee Yy
Ten Years After”. Al principio re-
solvi ignorarlos, pero después no
aguanté mas, y nos sentamos y lo
resolvimos juntos.”

Si se observa @al grupo, es casi
l6gico tomar a Lee como el lider,
ya que es el principal cantante, la
primera guitarra, escribe todo el
material que interpretan, y ocupa
el lugar central en el escenario.
Pero €l no piensa asi: “No es mi
misica, es la musica del grupo.

Hay cuatro cabezas que la hacen,
y yo me limito simplemente a es-
cribis las estructuras basicas de lo
que todos desarrollamos improvi-
sando y pragticando juntos”.

Los otros integrantes, Lyons el
bajista, el organista Chick Churchill
y el batero Ric Lee (ningln paren-
tesco con Alvin Lee), estan de
acuerdo en que son una unidad co-
herente, y no un grupo de apoyo,
pero admiten que es Alvin el que
todavia atrae més la atencién de
las audiencias. S

Dentro del grupo, Alvin y Lyoas
son los mas amigos entre Si; es-
tan juntos desde que tenian quince
anos. Lee se viste como un CcOw-
boy, perg aclara: "En cierta mane-
ra me siento avergonzado de ves-
tirme asi, después de haber leido
tanto sobre lo que una nacion seu-
do civilizada ha hecho con les in-
dios, asi que prefiero que digan
que parezco un indio.”

El nombre de Ten Years After
(Diez Anos Después), hizo pensar
a muchos en una relacion con la
aparicién en escena de Elvis Pres-
ley, en el sentido de que el grupo
se formé més o menos Diez Ahos
Después de que Presley empezara
a cantar. Pero esta versién no tie-
ne mucho de cierto. El grupo es-
taba buscando un nombre “con gan-
cho", y a Lee se le ocurri6 uno
mientras escuchaba la radio:” Ten
Years After.

Alvin comenta: “No quisimos de-
cir nada en especial con ese nom-
bre, pero, de ser asi, significaba
diez anos después de ahora. No
necesariamente futurista, pero con
ese concepto implicito. Habia una
especie de surrealismo en el nom-
bre que habiamos elegido, y nos
gustaba”’.

El blues ha influido tanto como
el rock and roll sobre el grupo, y
aunque Lyons suele a veces soste-
ner con terquedad que el blues es
inglés (porque es originalmente
africano, y los ingleses tuvieron
mucho que ver con Africa), todos
admiten seriamente que musical-
mente se sienten mas ligados a los
Estados Unidos que a Inglaterra.

“Mi padre —dice Alvin— solia
coleccionar los primeros blues
americanos. A mi cuiado le gus-
taba escuchar a todas las grandes
bandas de jazz. Yo mismo siempre
me senti mas conocedor del blues
que de -cualquier. otro estilo, un
poco por el interés de mi padre,
y otro poco porque yo mismo ha-
bia leido mucho sobre el tema.

"Una vez por afig mi familia ha-
cia una zctuacion local; se intere-
saban mucho por la midsica, aun-
que no eran terriblemente activos
Siempre habia una guitarra en ca-
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Sa. me insistieron para que tomara
2n serio algn instrumento. Cuan-
do tenia doce afios me decidi por
el clarinete, que no me llevé a nin-
guna parte.

"Después empecé a escuchar a
Benny Goodman, y después a Char
lie Christian, que fue unc de los
pioneros de la guitarra eléctrica
Healmente me entusiasmod, y em-
pecé con mis lecciones de guita
rra. Mi profesor era un fandtico de
Django Reinhardt, y lo que me en-
send tenia muchg de la manera de
tocar de su artista preferido.

“"Yo tendia a preocuparme mas
por !a técnica que por la melodia
Cuando escuchaba un tema que era
realmente dificil de tocar, lo repe-
tia mil veces, tratando ce encon-
trar la técnica perfecta para ejecu-
tarlo bien. La parte melddica vino
después, como Los Beatles.” &%




Mucha gente trata de despres-
tigiar a' Yoko Ono. Dicen que ella
provocé ‘la ruptura de Los Beatles,
que no tiene ningun talento, salvo
para hacer el amor con-John, que
ella es ésto, que ella es aquéllo. ..
Cuando los detractores- escuchan
una grabacién de Yoko, dicen;
"“iOh, no!"”, y rse cierran... :

Esto’ es ‘el resultado de varios
factores.” El primero de ellos es
que Yoko es una asidtica casada
con -un,inglés y eso es suficiente
para hacer que millones de perso-
nas en los Estados Unidos la odien
arbitrariamente por prejuicios ra-
ciales.

Luego esta su imagen como mi-
litante liberacionista femenina que
hace que muchos machistas se
alejen de su-audiencia. Y, por su-
puesto, existen los celos por estar
casada con un idolo sexual, un
superstar como es John.

La alianza de Yoko con la van-
guardia artistica tampoco hace mu-
cho en su favor. Su arte esta ale-
jado de mucha gente, dado que su
actitud es no seguir las reglas im-
puestas por la sociedad y el gusto
reinantes, pero si se gustan y en-
tienden sus ideas sociales y poli-
ticas expresadas de una manera
valiente en un lenguaje poético y
2 veces unido a formas japonesas
tradicionales muy elevadas como el
“Haiku"”, con musica influenciaca,

. si no compuesta, por John Lennon,

entonces... YOKO ES UN!CA.

Cuando en la década de los anos
60 Dylan comenzé a cantar, la gen-
te. comparaba su voz al ladrido “de
un perro atrapado en un alambrado
ce pua’’, probablemente porgie no
estaben acostumbrados a los sen-
timientos y las emociones que €l
ponia en su musica; la gente bus-
czba, en cambio, cantantes de ope-
ra. Con Yoko sucede lo mismo.
Ademas, mucha gente no le perde-
na su acento. Pero, después de to-
do. ;qué otra estrella de rock ame-
ricana canta.con inflecciones japo-
nesas?

Esta situacion es realmente des-
afortunada porque Yoko ‘es AL-
GUIEN QUE TIENE ALGO QUE DE-
CIR, como cualquiera puede llegar
a ver luego de escuchar su ultimo
album "“APPROXIMATELY INFINITE
UNIVERSE”, un conjunto de dos
discos editacos por APPLE.

La cara 1 empieza con Yangyang.
Si bien el titulo suena muy japo-
nés, en cambio la mdsica tiene
mucha influencia de la cancion tra-
dicional judia. Parece haber sido
escrita para Bob Dylan. Ella. trata
de convencerlo que él le debe algo
al Movimiento, por lo menos una
cancion.

El proximo tema, La muerte de
Samantha, parece tratar del dolor
de la mujer forzada a ser incluida
dentro de los modernos roles im-
puestos por la sociedad actual ame-
ricana. Es una buena cancion en
ese nivel, pero acudiendo un poco
al conocimiento del simbolismo del
rock, podria tratarse, también, de
una estrella del rock que perdié su
amor por la humanidad.

A pesar de que algunos criticos
puedan acusarla de “echarse atras”
en “Want my love to rest tonight”,
ella haria en esta cancidn una cri-
tica a cierta faccion del Movimien-
to Feminista que, por luchar contra
el chauvinismo masculino, perdid
de vista las batallas que se libran
en el Tercer Mundo.

Yoko llama a sus hermanas a “no

YOKO ONO,

LA ODIADA

Aunque todavia no esperada, el sorpresivo vuelco .

de John Lennon de una actividad bucélico
pacifista a un accionar verdaderamente
revolucionario, sorprendié a muchos. Como lider
que fue (y es aunque con menor preponderancia)
de un movimiento musical ha influido con su
* nueva postura sobre muchos grupos y
cantantes. Pero, seguramente,
mas que nadie
sobre su segunda esposa, la japonesa Yoko Ono
que en su nuevo album abandoné sus :
experiencias guturales y las imagenes surrealistas
para proponer actitudes de cambio, cuando
no revolucionarias, al menos dentro del
. contexto social que ella y su famoso companero
.estan viviendo.

T

: ‘Lo que sigue es

un analisis de estos nuevos trabajos.

reprochar mucho a los hombres”,
puesto que cada uno es un produc-
to de una cultura sexista y el des-
condicionamiento es dificultoso. .
“Todos somos compafieros clegos
e invalidos / los frustrados podrian
ser los presidentes de Estados
Unidos / nosotros no sabemos c6-
mo contenernos..."”. Asi canta el
coro masculino después que Yoko
rogé por un poco de tolerancia
dado que la persona en cuestion
no. es precisamente un ‘‘chancho
chauvinista masculino”.

"Si nosotros todos sabemos que
no-uno debe ser avergonzado sino
que toda la sociedad es la repren-
dida / Podemos estar juntos nue-
vamente y dirigir nuestras energias
hacia cambiar el mundo.” “Right
on sister! What did |1 do”, el cuar-
to tema, parece ser acerca de ser
homosexual, aunque no es muy se-
guro. Lineas como “Yo busqué mi
cabeza en el ropero..."” tienden a
hacer creer que en un cierto nivel
eso estaria implicado.

La dltima cancion de la. primera
cara, "Have you seen the borizont
lately”, habla de la cualidad efime-

‘_ra de todas las cosas, usando sim-

bolos de la naturaleza, tales como
copos de nieve, la luz nocturna, el
horizonte, etc., de la misma mane-
ra que lo hace un Haiku.

La cancién que le da el titulo
al album “Approximately infinite
universo”, es otra que puede ser
interpretada como lo que Dylan y
otra gente podrian pensar sobre el
tema que le sigue: “Peter the dea-
ler” acerca de Peter Bendry, el em-
pleado y hombre de confianza de
John y Yoko. Pero como se puede
aprender estudiando a Dylan, el
poema nunca resulta ser lo prime-
ro que se interpreta cuando se lo
lee por primera vez. Ni mucho me-
nos cuando se escuchan lineas ta-
les como: "“él llega cuando esta-
mos fijando nieve a una roca. /
Denmos jugo de naranjas con luz
de sol y primavera”, en que puede
llegar a creerse que es cierto el
rumor que dice que ellos son adic-
tos a la metadona. Justamente John
acaba de hacerse un andlisis de
orina en el Centro Estadounidense
de Inmigracién y si estuviera en
Metadona, el analisis lo hubiese
mostrado. Se puede pensar que es-
tas canciones sobre alguna gente
que visitan a los Ono-Lennon, como
“Klein el cerdo” (ex manager de
John) que les incita a “contar las
guiitadas sobre el oro” antes que
€l se vaya. Yoko advierte a la gen-
te que llega para confundirla:
“Guarden sus intenciones en una
botella limpia de vidrio”. No puede
adivinarse a quién concretamente
se refiere y “aléjense de nosotros”
parece implicar una cierta cosa
sexual. -

SONG FOR JOHN esta mas cer-
ca del Haiku que ninguna otra cosa
del album, mientras que CATMAN
trata a Dylan de manera simbélica:
“Quemaremos tus pensamientos Yy

te daremos una chinche / Exprimi- _
remos tu limén y te daremos wna-
taza / Guarda Lester mira a Lou"..

No es un trabajo facil.

Waiting for the sumrise; la ultl-

ma parté del lado dos, es: intras- .-

cendente, pero lo primero de la
parte tres: Me siento como destro-
zando mi cuello en el vidrio trans-
parente de la ventana, vale por los
dos. Este auténtico rock esta es-

crito desde el punto de vista de



" un pibe “derecho” de la clase me-

) dia que ‘fue a Miami- para- estre-
char la mano del Presidente’” en
vez de mostrarle el puio erguido y
que es guiado hacia una violencia
insensata por sus padres. Una linea

. remarcable es: “Fui a un show de

. rock para ver a Mick Jagger / Y

- no podrian creerlo / Fue la sor-
presa de mi vida / Tenian la cara
pintada / Justo como momias’.

. Wintersong. deberia realmente: titu- -
larse: “Cancién para John' desde

i que es cbviamente acerca de él.
Yoko nos cuenta que ella- no se
sentird aburrida sexualménte con

. €l porque “la cama marital segui-

. ra brillando como una vieja escri-

~ tura nunca abierta antes” y ni si-

. quiera la muerte separara la pareja

| Yy Sus cuerpos “se diseminaran ra-

| pidamente como un fino tejido” y

' el espiritu de su amor “cubrira el

~ mundo entero”. .. g

Kite songs es un mensaje ale- e

. gorico dificil de precisar, mientras

. que What a mess nove on fast y

. Now or never es la clase de can-
ciones politicas por las que el
Frente de Liberacién del Rock ha
luchado.

Yoko termina el 4lbum econ una
mota triste: Looking ever from my
hotel window. Yoko Ono confiesa
que el méas serio crimen que un
revolucionario puede cometer es
el ce sentir piedad por si mismo.
Pero todns nosotros, perpetradores
de ese crimen, sabemos que a ve-

8 no podemos hacer ninguna
ofra cosa.
H. T

.
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e O Uliv Lummic gy  pusy,
siones, y si uno debe demasiado
serpientes.” -
Bertrand Rusell |
En un alegre bar de Paris, Alice Cooper esta conversando COn
Omar Sharif, con quien son viejos amigos. Los habitdes del lugar
todos hombres, los miran con indiferencia desde un rincén. Alice les
devuelve una mirada casi en blanco; esta tomando su cerveza N
mero 30 del dia y empieza a sentirse un poco aburrido. Segin s
propias palabras, él vive luchando todo el tiempo contra el abur
miento.
Esta sentado cerca de un pequefio escenario sobre el que ha
un piano, un micréfono, y cuatro almohadones rojos. Por 2lguna
z6n, uno se queda esperando que alguien emerja de atras de |
cortina y toque algo en el piano, o haga algo con los almohadone
Pero esto no sucede. i

« & @

Alice esta siendo reporteado en su habitacion del hotel por u
periodista de la television alemana, de apariencia muy seria, qu
lo observa quizds con algo de severidad. El cameraman, mientr
tanto trata de moverse por el cuarto sin tropezar con mas botellas
cerveza vacias.

Periodista: “Lei en un reportaje, seiior Cooper, que usted, ehj
no tiene sexo, o algo asi, ¢{no?"

Cooper: “Bueno, me encanta mentir. Es una de mis cosa fave
ritas, mientras sea una mentira creativa, mientras no lastime a n&
die. La revista Vogue, me pregunté cual era la mentira mas gram
de que habia dicho, y como no me pude acordar, le dije otra”. &

= - -

4

El cuarto estd lleno de botellas de cerveza vacias. Las botas'
plateadas de taco alto, la chaqueta de lentejuelas que suele usar
en escena, las cantidades de revistas donde aparecen sus admira
dores en varias fotos tomadas en un recital en Glasgow, los imple-
mentos de maquillaje, todo yace desapercibido debajo de ese mar
de botellas de cerveza. |

Una vez terminado el reportaje con el periodista aleman, Alice
se dirige al hall del hotel donde lo esperan mas periodistas. Antes
de salir de su cuarto, le recuerda a su manager: “Voy a necesitar
algo de cerveza para la recepcion de estos reporteros’.

Alice explica mas tarde que miente porque le han hecho tan-
tos reportajes, siempre con las mismas preguntas, que se siente
totalmente aburrido de tener que contestar la verdad.

Alice esta listo para otro reportaje, reclinado en un sofa de
su cuarto en un hotel de Hamburgo. Tiene, como siempre, la piel
palida y el pelo desordenado, tiene cierto parecido con un pescado.
Da la impresion de que el cuerpo le colgara de los hombros, como
un traje de una percha; no seria muy dificil que se levantara de
repente y una parte de él se quedara en el sillon. Contrastando con
su aspecto general, tiene los ojos encendidos y alerta, y su trato
es amistoso, casi amable e inteligente. Z

Pregunta: Segin tengo entendido, sos un buen tipo. ;Como pue-
de explicarse que hagas un show tan lleno de violencia como el
que hacés? :

Cooper: Realmente no lo sé. Me la paso todo el tiempo min:
tiendo y se los digo, pero de verdad que no sé. Me gustaria
encontrar un buen siquiatra que me lo dijera.

Pregunta: ;Te preocupan estas cosas, te gustan?

Cooper: Yo suelo fantasear mucho. Pienso que todo esto se
debe solamente a que me gusta el sensacionalismo. Eso es todo,
al final de cuentas. -

Pregunta: Pero hay muchas clases diferentes de sensacionalis-
mo, ademds de la violencia.

Cooper: ;Como cual?

Pregunta: Bueno, el nudismo, por ejemplo.

Ccoper: Me parece muy aburrido.

Pergunta: Parece que no pudieras admitir el sensacionalismo
sin violencia.

Cooper: No, no es eso. Es decir, detesto la violencia, a no ser
cuando estoy en el escenario, o cuando voy al cine, o algo asi.
En escena, de alguna manera, me parece natural. Pero nunca me
pelearia con nadie fuera del tea-
tro, me matarian.

Pregunta: ;Hasta qué punto

en serio tu show?

en que mejor me doy cuenta del
éxito de una actuacién, es si veo
que la gente sale con la boca
abierta, cuando salen comentan-
do que no pueden creer lo que
acaban de ver. A mi mismo me
gusta ir a un recital y sentirme
asi cuando salgo. Uso la violen-
Cia porque es la violencia lo que
causa esa reaccion, y me siento
satisfecho, como un comediante
se siente .satisfecho si todo el
mundo se rie histéricamente con
cualquiera de sus chistes. Si yo
puedo hacer bien el papel de un
villano, y convencer a la gente de
que lo soy, cuando en realidad
no es asi, entonces quiere decir
que lo estoy haciendo bien.
Pregunta: Pero la mayoria de

pensds que las audiencias toman

Cooper: Bueno, de la manera

I



los criticos que han escrito sobre tu show estan de acuerdo en que
no es tan convincente.

Cooper: La mayoria de los criticos no van a los recitales para
pasar un rato agradable, van como robots, por obligacion. Los pibes
en cambio, que son los que van porque quieren, porque les gusta,
son los que realmente puedn dcir si-el show es convincente o no.

Pregunta: Sin embargo, yo he ido a varios de tus shows, seis 0
siete weces, y he ido no como critico, ni como periodista, sino como
puede ir cualquiera de esos pibes de los que vos hablas, e, insisto,
ninguna de tus teatralerias me ha convencido en absoluto...

Cooper: Si, tenés razon, pero tenés que tener en cuenta que
vos sos mayor que la mayoria de los espectadores de mis presenta-
ciones. Las audiencias jovenes son las que en ggneral se asombran
més con un tipo de show como el mio. No pueden creer lo que ven,
y, después, cuando salen, estan verdaderamente convencidos de que
estamos locos.

Les damos una enorme cantided de imagenes, tan rapidas y alu-
cinantes, que no pueden digerirlas en seguida. Viste los sistemas
de lectura veloz, donde captds rapidamente lo principal del texto,
| pero sabés queestds perdiendo mucho? Bueno, el show es algo asi;
les damos muchas imagenes diferentes, pero no les ofrecemos nin-
guna respuesta definitiva. Presentamos varios problemas, pero no
las soluciones.

Pregunta: ;Qué problemas, por ejemplo?

Cooper: Lo que te quiero decir es que, mientras estan tratando
de entender la parte de la boa, ya estamos en el escenario de la
pelea, y después, me cuelgan, y después aparece el esqugleto, y en
seguida el maniqui, todo sucediéndose tan répido que no tienen tiem-
po de aprehender nada completamente. Ya ves, es algo mof_enmyo.
porque no dejamos que cada escena se’ arraigue en la audiencia, sino
. que la cambiamos antes de que ésto suceda. Y, sin embargo, estan
~haciendo una gran historia del asunto. STE
Pregunta: ;Por -qué te parece que a la gente le resulta tan dificil
absorber o aceptar tu show? Si uno mira en la television cualquier

selicula de cowboys, se encuentra con gente que mata a otra como
lo mas comiin, con revélveres o cuchillos; si uno va al teatro a ver
a obra.de -Shakespeare, por ejemplo, también se encuentra con en-
enenamientos y asesinatos. ;Por qué, entonces, no pueden aceptar
“tu show?
 Cooper: Lo dificil no es aceptar el show en si, sino el hecho
de que lo haga un grupo de rock and roll. La gente piensa que va a
“escuchar musica, y de repente se encuentra con todo eso, que la
fuerza a pensar en cosas en las que no suele pensar demasiado.

" Nosotros realmente apreciamos lo absurdo, lo ridiculo. Hacemos
cosas sobre el escenario que pueden parecer groseras, burdas, pero
es la clase de teatro que hemosdesarrollado. La gente puede decir
que no .es bueno, pero no puede decir que no es éentretenido.

Pregunta: A veces solés actuar un poco borracho, ;no?

Cooper: A veces suelo sobreactuar la parte del borracho, porque
me gusta esa imagen. Me encanta que la gente se pregunte qué
habré tomado antes de entrar en escena, pero no tomo tanto como
para no poder caminar sobre ei escenario.

Pregunta: Los otros dias decias que la misica de rock es algo
palitico, porque le gusta a los chicos y a sus padres no. Creo que
ese argumentp no .tiene mucho asidero. -

Cooper: Buenoc, digo que el rock es musica politica porque creo
que cualquier cosa que separe a un pibe de sus padres es algo
politico. ;No te parece io mismo?

Piensg .que un chico que compra un disco nuestro en este mo-
mento, estd en la .etapa rebelde de su desarrollo. No le gusta el
gobierno, no le gusta esto, no le gusta <quello, no le gusta nada
que le guste a sus padres.

Pregunta: Pero :si.a sus padres les gusta, digamos, Rembrandt,
a él, por supuesto, no le va a gustar. Y entonces su opiniéon no puede
tener ninguna significancia artistica.

Cooper: No.

Pregunta: Y, por lo tanto, sus puntos de vista sobre politica
tampoco tienen ninguna significancia politica.

Cooper: Bueno, tenés razén en ese sentido. Pero cuando yo te
digp “politica” no estoy pensando precisa y unicamente en Nixon y
McGovern, sino en todo el asunto, en todo el sistema.

Pregunta: En un reportaje, hace poco, dijiste que el problema de

,i

Vietnam no te importaba en lo mas minimo.

Cooper: Asi es. Me parece aburrido. Yo no estoy ahi, ni tengo
ningus amigo que esté. Me suena frio y lejano. Si yo estuviera en
Vietnam, o estuviera involucrado de alguna manera en esa guerra,
entonces me importaria, creo. Pero, siendo las cosas como son, no
{tengo tiempo para preocuparme por €so.

Pregunta: La guerra puede llegar hasta aca.

Cooper: Si. Entonces tal vez me preocupe. Creo que los que
estén en Vietnam estdn ahi porque quieren. Uno no tiene la obliga-
cion de estar en Vietnam, no importa lo qué pase. Nuncy se esta
obligado a participar de ninguna situacién, siempre se elige estar
© no estar. Yo creo en la regncarnacion, y pienso que uno elige mucho
tiempo antes de terminar, lo que se va a ser después.

Pregunta: Una de las caracteristicas de esa manera de pensar
es que estd generalmente desprovista de toda ética.

Cooper: Bueno, yo no siempre creo en la ética, nuestro show no
es gtico tampoco, Si nosotros pensamos, no es para responderle a
nadie, porque no tenemos que responder a nadie. Y en el entreteni-
miento, puestro show, por ejemplo, no' hay que dar respuestas, sola-
mente hay que entretener.

Pregunta: Pero cuando decis que el rock es musica politica, en
cierto sentido esta implicito el hecho de que el rock no es solamente

un entretenimiento, sino que tiene otras significancias. Entonces, hay T

que definir: el rock, es politico o no loes. ;
Cooper: Esta definicion se hace necesaria dnicameante si uno

esta tratando de ser ético. ;
Pregunta: No, ético- no, simplemente légico. Una cosa no puede
ser aigo y no serlo al mismo tiempo. ; :
Cooper: Si, yo creo que si puede ser. Porque mira: la gente QICB
que a nosotros no nos importa la politica, y que al grupo MCS si le
importa. Después hacen un lio tremendo para liberar a John Sinclair,
y cosas por el estilo, que son realmente politicas. Pero nosotros tam-
bién hacemos cosas politicas, desde el punto dp vista d_e que un
policia no quiere, y no admite, que su hijo de dieciséis afos vuelv?
a la casa con la cara maquillada. Esto es politica. Esto va a lasti-
imar & mas de un policia que si le dieran un palo por la cabeza,
porque el hijo va a volver a salir después de un rato tra_nqu:lamente,
mlentras que el policia se va a quedar pensando que tiene un hijo
maricén. Por ahi es por donde se igtrgduce la politica en estos casos.

En el Circo Krone de Munich, el mas grande de Europa, se esta
trabajando a la méxima velocidad para poner en condiciones el esce-
nario para la presentacion de esa noche de Alice Cooper. El lugar
esta .rodeado de policias, que discuten violentamente con Shep Gor-
don, el manager de Alice. o

“iNo van a traer una serpiente aca! —dice uno de los pclicias—.
Van a venir nuestros hijos y no vamos a permitir que se €xpongan
al peligro de una boa en escena.”

Gordon trata de discutir amablemente. Ha estado con Alice du-
rante anos, desde que descubrié al grupo en Los Angeles, descono-
cidos y desesperados por fama, y sabe por experiencia que impa-
cientarse no es el mejor camino en estos casos. Saca de uno de
sus bolsillos un contrato vencido, y lo quema delante de todo el
mundo. La gente, promotores y policias reconsideran, y ceden. E| ne-
gocio del espectaculo es el mismo en todas partes.

La mayoria de las audiencias que tiene Alice en su gira son
algo frias, pero entusiastas. Suelen sentarse y aplaudir acaloradamen-
te, pararse cuando llega el ultimo numero, y dejar pacificamente la
sala, cuando se apagan las luces. La atmésfera ng se parece mucho
a la de un viejo recital de los Rolling Stones, mas bien se aseme-
ja a un circo.

Y los grandes shows de rock and roll, en su preparacion y de-
senvolvimiento, también suelen paracerse a un circo: Si la promocion,
la publicidad, los aviones, los coches y los amplificadores van bien,
la gira marchara bien.

Y la maquinaria de la gira de Alice marché sobre ruedas. Su foto
apareci6 en las paginas de docenas de revistas de misica pop de
toda Europa, y su llegada a cada ciudad fue anunciada en cada quiosco
y en cada pared, y hasta se las arreglé para que las entradas a sus
presentaciones se agotaran con varios dias de anticipacion.

Por supuesto, en Europa la audiencia es mucho menor que en
los Estados Unidos y, ademas, se pierde dinero a causa de todos
los gastos que hay que hacer. En la gira de Alice, se perdieron miles
de délares, tal como se esperaba. La compaiiia grabadora y los ma-
nagers de la gira creen que esta pérdida vale la pena, ya que se
supone que tener éxito en una gira por Europa, estimula la venta
de discos y favorece en gran me:iida la imagen mundial del grupo.

- -

En la presentacion en el teatro Olympia de Paris sucedio algo

inesperado; desusadamente, se efectuaron dos presentaciones con-
secutivas. La audiencia de la primera estaba casi inerte, y Alices

iaposté veinte dblares a que iba a poder excitarlos en su segunda
actuacion.

Pero perdi6. Ni la serpiente, ni el esqueleto, ni les globos, ni
los posters, ni ninguno de sus recursos ya conocidos, como arrojar
dinero entre la gente, lograron que los parisinos se movieran un poco
de sus asientos. Al final del show Cooper perdié la paciencia y les
grit6: “jMuévanse, bastardos!". Estaba disgustado.

- - -

Los intelectuales, sin embargo, no han demostrado lo mas minimo
por Alice Cooper. Y si los intelectuales no se molestan siquiera en
) dirigir. su penetrante mirada sobre
este fenémeno, ;de qué manera
va a enterarse el publico del pe-
ligro que implica? Como eviden-
cia de que este peligro existe, se
puede considerar este hecho: un
buen nimero de gente qua ha vis-
to el show de Alice en los Esta-
dos Unidos, cree que es una mu-
jer. Uno se pregunta: ;Puede la
sociedad tolerar un entreteni-
miento que causa este efecto en
la mente de su audiencia?

Algunos criticos han pensado
en la posibilidad de que el show
de Alice Cooper estd promovien-
do un nuevo tipo de guerra, la de
la violencia por la violencia, des-
truyendo la identidad sexual, y
fomentando una reaccién en con-
tra de la reciente decisiéon de la
Corte Suprema de Justicia, abo-
liendo la pena capital.

Pero ninguna de las personas
que afirman ésto es lo que po-
driamos llamar un intelectual

1



SUI GENERIS

ma p'repra;ia para dos

Un afo atras, integrando una troupe de nombres tan des-
conocidos como el de ellos, Sui Géneris insistia con su mdsica
desde himedo y maloliente del teatro ABC, hoy convertido en ci-
nematégrafo de inocentes peliculas pornograficas. En esa época se
trataba de un cuarteto, reducciones posteriores lo convirtieron en
duo. El primer viernes de abril pasado esa misma musica thanshu-
man de teatros portefios de segunda categoria, ascendia con bas-

“tante publicidad y promocién al escenarip del teatro Astral, nueva

meta consagratoria de la musica nacional .con actitug progresiva.

Un dia antes de esta presentacion (la primera que e| dio ha-
cia como Unico integrante del espectdculo) la mayoria de las lo-
calidades (mil pesos viejos la platea) estaban agotadas: pocas ho-
ras antes del espectdculo mil personas disputaron (algunas veces
con violencia) las escasas doscientas ubicaciones en el pullman,
Adentro era real el clima festivo: un sortilegio que sélo se da tres
0 cuatro veces al ano en los recitales muy esperados, Y el de Sui
Géneris era realmente un acontecimiento que habia  despertado ex-
pectativa. Quizds un poco equivocas: muchachas que no sop 'las
habituales dentro de los recitales, habian concurrido en racimos
de cuatro o cinco, algunas veces acompanadas por “alguna perso-
na mayor”. El “equivoco” ha surgido a pesar del propio Sui Géne-
ris: su tema mas conocido, “Cancién para mi muerte”, fue malin-
terpretado y se creyé que trataba sobre la relacién entre up hom-
bre y una mujer, lo que seguramente, debe haber despertado las
ternuras y ruborizadas pasiones entre el plblico més adolescente
totalmente deslumbrado por la buena pardbola del estribillo: ...y
preparards la cama para dos...”

La gran cama fue el teatro Astral donde mucho publico con:
curri6 para presenciar una ceremonia, una letania portefia (que
seguramente viene del tango) implicita en varias de las letras del
dio y, obviamente, en su cancién principal. Ellos son perfectamen-
te concientes de lo que ha ocurrido con “Cancién para mi muer-
te", incbjetable artifice de su repentina popularidad, inclusive acla-
ran en el disco perteneciente a la banda de la pelicula “Hasta que
se ponga el sol” que no setrata de una mujer, sino —como es’ ob-
vio para cualquier inteligencia mediana— de la muerte.

Ese tipo de confusiones no ocurre solamente por casualidad,
o por una eventuzl posicién fronteriza de la letra, ocurre que todo
el trabajo de Sui Géneris linda con lo roméntico, lo dulce, la rela-
cion de pareja, en definitiva con los habituales clichés de la ba

beante musica complaciente del ramo. Pero hay algo, sin' embargo,
que separa al ddo de ese mar transitado de pavadas y que, clerta
parte de su publico parece no haber advertido: sy corrosiva ironia,
el humor negro, el desarraigo del amor en una sociedaqg alienante,
esa mezcla de impotencia y lucha caracteristica de las generacio®
nes més recientes. Todo esto, aunado a un verdadero sentimiento
en el que se entremezclan el amor de verdad, la ternura como au-
téntico gesto de entrega, hace de la tematica de Sui Géneris un
valioso rescatador de clima tan intrinseco de los argentinos. E| duo
asciende comg el verdadero materializador de un camino que, al-
guna vez, intent6 transitar la calidez descriptiva de Luis Spinetta
y el constante sentimiento melancélico de Litto Nebbia. Esto no
quiere decir que estos nuevos intérpretes tengan jirones de ambos
compositores. Por el contrario el trabajo de composicién e inter-
pretacién de Charlie y Nito es claro e innovador, sop si las sin-
tesis de una proclividad nacional, son quizds una de las asociacio-
nes mas auténticamente argentinas que ha dado la musica con ac-
titud progresiva de los tltimos afos.

Y eso no es atribuible a la magia, verdaderos integrantes de
una nueva generacién de musicos, Sui Géneris, ha recibido un tra-
bajo y una influencia tamizada por quienes hicieron el gasto en
el primer paso: almendras, manales, gatos y otros,

El carisma, ese poder del espiritu con influencia sobre los de-
mas, tiene ademds algo que ver en el dio: ciertos climas intimis-
tas o burlones surgen de algo mas que su musica, ellos dos como
intérpretes tienen una imantacién especial, son realmente verdade-
ros “intérpretes” expresivos de lo que cantan. Cierta timidez se
transforma a veces en desenfado y todo parece desarrollarse en
un balance de naturalidad, pero simplemente porque son naturales.

De todes modos ain les queda por superar una barrera im-
portante: ésa de la mal comprendida “‘cama para dos” que puede
perjudicarlos en sus trabajos futuros. No quedd bien claro, para
cierto sector del publico, que Sui Géneris ng es una variante ex-
quisita o snob de Juan Marcelo. Y ellos quizés tengan que esfor-
zarse. un poco -—a riesgo de perder parte del sorprendentemente
amplio puiblico que los sigue— para deslindar su mdsica, posee-
dora de una vitalidad y una renovacion que, ademss, demuestra
que el campo no estéd todo trillado y que la misica popular con
ectitud progresiva no se terminé, comg quieren algunos chantas
y varios despistados, en los grandes grupos del afio setenta, &%

-a



ampllflcando

tu musica...
[melluyemmeed)

supera la barrera del Sonido

o

AMPLIFICADOR PARA CANTO, 200 WATTS, DOS BAFLES ESPECIALES

Y CONSOLA. EN CUOTAS DE $ 250. ¥
AMPLIFICADOR PARA GUITARRA, BAJO U ORGANO, MODELO

RIKENBAKER, DOS CUERPOS. EN CUOTAS DE < $170. ¥
AMPLIFICADOR PARA CANTO, 100 WATTS, COLUMNAS SINTONIZADAS,

TRES CUERPOS. EN CUOTAS DE $170.%

* v ANTICIPO

:ﬂl £

Av. de Mayo 959-979 - Bs. Aires



H M.
PRODUCCIONES

LITTO NEBBIA
MORIS
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SANATA 8 CLARIFICACION

MIGUEL Y EUGENIO ‘“PRENSA’”, Y LA REALIDAD

LAVALLE 1569 '1° / Of. 115 - T.E. 40-4884/46-1015

PARA COMPLETAR
LA COLECCION

Ponemos en conocimiento de los lectores
que quieran completar su coleccién de Re-
vista Pelo que tunicamente en la redaccion
se pueden obtener los ejemplares comple-
tos (con poster incluido). El precio de ca-
da uno de los ejemplares atrasados es de
cuatrocientos cincuenta pesos viejos. Los
nimeros que se detallan a continuacion son
los que se encuentran en existencia, los
que aparecen tachados con una cruz estan
agotados:

XEXXK 6X 8% M, R, 13 14, 15,

16 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26,
16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26,
27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35.

Redaccion de Revista “Pelo”: Rodriguez
Peiia 595, Capital. Horario: 10 a 13 y 14.30
a 19 horas.

DE UN ACTO SERIO

&% Una edicion de ia revista
“Gente”, clispide del entrete-
nimiento complaciente argen-
tino, realizé una nota destaca-
da donde sus criticos califica-
ban los_ultimos espectaculos
que se habian producido en
Buenos Aires e incluyé entre
ellos el recital que el trio Pap-
po’s Blues realizé aigunas se-
manas atrds en el leatro As-
tral. Aunque la calificacién por
puntaje no fue muy honrosa,
se habla de Pappo en térmi-
nos de guitarrista genial. Pe-
ro quien leyera con atencion
la nota podia. advertir que el
que la escribio era, probable-
mente, la primera’ vez que
veia a Pappo: afirmsba el cro-
nista que debido a desperfec
tos (¢) en el sonido el guite-
rrista no habia podidc lucirse.
Desconociendo obviamente que
Pappo habitualmente toca a ni-
veles ensordecedores. Pero cla-
ro, no entendia nada de rock,
no lo habia visto anies, pero
como Sseguramente le suena
el nombre de Pappo's Blues

le atribuyé el mote |'genial”.
Y Pappo no estuvo genial en
este recital de regreso des-
pués de prolificos carnavales;
simplemente estuvo bien en
su estilo rockero elemental y
lccomotriz. La gente (teatro
colmado) quedé contenta aun-
que un poco aturdida y Pappo
se dio el gusto de tocar los
temas que grabé en los tres
long plays que tiene en venta.
Fueron alrededor de veinticin-
co composiciones, un verdade-
ro recital donde expuso sus
trabajos. En la Argentina los
recitales; generalmente, sue-
len ser tan sélo shows. Esta
vez Pappo hizo verdaderamer-
te un recital. El trabajo de Ma-
chi fue fluido aunque tal vez
insista demasiado con su bajo
“pegajoso” y eso le resta bri-
llo. Con Pomo quedé: demos-
trado que es “el” baterista pa-
ra Pappo: rock cuadrado, sim-
ple, pero tocado con mucha
fuerza y sentido del relleno.
Los tres con una ventaja: hi-
cieron su misica seriamente,
con empeno.




recitales

GATO BARBIERI

easa

Gran stock en guitarras
criollas - Guitarras y
Bajos FAIM Amplifica-

Av. SAENZ 1421
T.E. 91-6923
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PARA AVISOS EN ESTA SECCION LLAMAR AL 88-4922

DECOUD PARA

e
APRENDA CANTO,
GUITARRA,

BAJO ELECTRICO,

y.BATERIA,

. ELPAMPERO

' VIENE CAMBIANDO

Precedido de una estapida
polémica inventada por perio-
distas argentinos mediocres
que s6lo saben resaltar cues-
tiones anécdoticas (recordar
los articulos “Barbieri versus
Piazolla™), el Gato Barbieri lle-
g6 a Buenos Aires para intro-
ducirse en un clima de tonte-
ria que, segurameite es salu-
dable para Raphael, Camilo
Sesto y hasta para Serrat, pe-
10 que a él, en realidad, no
lo favorecié demasiado. Como
suele ocurrir un elemento
progresivo, revolucionario, fue
absorvido por la television,
por las revistas condecendien-

tes, y convirtié 'a propuesta-

del Gato Barbieri, con su posi-
cibn clara sobre el tercer mun-
do, en un elemento de consu-
mo, en una figurita nueva. Pe-
10, en parte, él es también
responsable al acceder a rea-
lizar recitales para la Munici-
palidad, con todo su halo de
cultura momificante.

Sin embargo, el trabajo de
Barbieri verdaderamente- fue
sorpresivo y renovador. Si bien
no contd con el ajuste de sus
acompanantes (casi todos ele-

* mentos  ritmicos) consigﬁi.é

demostrar la -esencia_de lo
que pretende con su musica.
Su versién de “El Pampero” y
de “las vaquitas son ajenas”
fueron realmente alucinantes,
y en ese clima de alucinacién
estabs presente la imagen re-
volucionaria. Su trabajo desta-
c6 por sobre el résto de los
musicos acompaiiantes. Por
dos causas: la primera es su
obvio conocimiento de lo gque
quiere hacer realmente, que,
por razones de tiempo, no pu-
do trasmitir a sus cclegas. La
segunda es su extraordinaria
dimensién de musico que lo
convierte en un verdaderg ar-
tista poseedor de un carisma
destinado para los seres uitra-
sensibles.

reequipamiento
para el alumnado
Atendido por profesionales
jovenes y capacitados.
HORACIO MALYICHINO
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ISGES

PESCADO 2
Pescado Rabioso

La gente que “hace” genera opi-
niones. En favor y en ccntra. Pes-
cado estd muy metido en esa ma-
rejada de que si y de que no, pre-
cisamente, porque “hace”. Este
nuevo album, probablemente, nave-
gara en iguales aguas de opinion.
Perp hay algo que evaluar que pue-
de detener a los pugnantes en un,
replanteo de todo lo que es (y pue-
de ser) Pescado Rabioso. La receta
para esa evaluacion es simple: en
paz y con predisposicion escuchar
17 veces (como minimo) el tema
‘Cristalida”. Empezar a reflexionar
sobre “toda la cosa” alrededor de
la quinta o sexta audici6n. Segura-
mente entonces muchos comenza-
ran a darse cuenta que quien es
capaz de componer esa musica,
cantarla y tocarla merecz el res-
peto y la atencién necesaria como
para escuchar (con el corazén a fa-
vor) los 16 temas restantes del al-
bum.

Con esa actitud escuchamos este
extenso trabajo de Pescadc Rabio-
s0; sabiendo de antemano que
aunque las demas composiciones
fueran menbres, la existencia de
“Cristalida” justifica todo el album
al menos colmp apoyatura.

Algunos hombres han dicho que
el arte es la aproximacion a la
belleza esencial y algunos otros
dijeron que la belleza es el encuen-
tro con la verdad. Y se me ocurre
ahora, oyendo tan detenidamente
estas canciones, que desde siem-
pre la lucha de Luis Alberto Spi-
netta estuvo planteada en la bus-
queda de esa belleza enfrentandose
con la vida cotidiana y su realidad
interior. Por eso quizas su voz cé-
lida de pronto se convierte en un
grito imprevisible desgarrado y so-
fitario. Tal vez por lo mismo se
ponga insistentemente caprichoso
con su guitarra chirriante hasta lle-
gar a molestarte. Los dioses y de-
monios luchando en el Olimpo.

Spinetta es en_ gran parte la
esencia del album. Con todo eso

que cada uno puede creer. Pero,
atencion: Cutaia, Lebon y Black
también estdn ahi. Y como estan.
Ellos tres también fueron e! sopor-
te de “Cristalida”, que es —para

mi— el nicleg generativo de la
musica de Pescado.

Después estan los rocks puros
y los blues. No vale la pena expli-
car los temas porque ellos se ade-
lantaron —con mayor autoridad que
nadie— en un libro que viene con
¢l album. Este comentario trata de
atrapar otra cosa: quizas la esen-
cia de la propuesta total; a lo me-
jor el sentimiento que te provoca.

Por supuesto, hay algunas cosas
discutibles, presumiblemente no lo-
gradas. Pero ése es el caming de
las espinas. Quienes son capaces
de hacerme vibrar una vez no me
molestan cuando no lo 'ogran. Des-
pués de todo uno se acerca para
escuchar, no para exigir. Hay gue
saltar cuando la cosa es trgmpa.
Y aqui, en "“Pescadg 2" po hay
ninguna. El dlbum es la mznera de
acercarse a la belleza, ip"forma de
tratar el arte de cuak© musicos,
de cuatro hombres, csmo vos y co-
mo yo. No son los dioses de la
musica ni los infalibles de la com-
binacion de sgnidos. Ellos tratan
de trasmitir. Suficiente.

Tapa: Sin la perfeccion de lo
“artissstico”; pareceria como si
Pescado temiera parecerse a los
conceptos de belleza y equilibrio
tradicionales. El libro que contiene,
con letras y comentarios, es ilus-
trativo a buen nivel, pero quizas
se podria haber hecho més reduci-
do (tota] lo que importa no es la
calidad y cantidad) y conseguir de
esa manera abaratar el precio del
disco para que mas gente lo pu-
diera comprar.

Sintesis: Pescado Rabioso es
mas que rock y —muy felizmente—
lo demostraron con este trabajo.
Al ser mas que rock son también
constructores (no importa si se lo
proponen o no) de una musica ge-
nerada y condicionada desde este
Sur. Creo que es uno de los mas
grandes trabajos que se hicieron
en la muasica popular (unica valida,
por otra parte) de la Argentina.
Algunos generosos creeran ademas
que se trata del reencuentro con
el viejo Spinetta. No es eso: Spi-
netta, probablemente, se va encon-
trando cada dia como cualquiera
de nosotros. A veces mejor y otras
menos. Pero esta vez, ademaés, tu-
vo la fortuna de saludarse en el
camino a David, Cutaia y Black.

DIAS DE BLUES
idem

Este grupo wuruguayo, que Sor-
prendié a tantos en el Gltymo fes-
tival B.A.ROCK, donde ademas fue
catalogado como uno de los mejo-
res grupos participantes, llega por
primera vez a la Argentina en for-
ma discogréfica y esta, ademas, su
primer album. Tienen esa fuerza y
garra caracteristica de los urugua-
yos y algln resabio de candombe
(sobre todo el excelente baterista
Jorge Graf), pero la influencia mas
marcada (en muchos casos perni-
ciosa) es un excesivo copamiento
con Cream, no sdéio en sl trabajo

del guitarrista Daniel Bertolone, si-
no en la estructura de los temas.

De todos modos el grupo presen-
ta una potencia admirable y pocas
veces escuchada en grupos de es-
te Sur. Jorge Barral es un bajista
muy peculiar al que, al parecer, la
funcién del bajo parece que lo com-
primiera en sus ansiedades expre-
sivas. E ltrio decae en las voces
(ninguno de ellos canta kien) pero
suelen superarlo cuando hay que
emplear la fuerza, aunque a veces

se les escapan “cremadas” tipo
Jack Bruce.
Tapa: Buen grabado aatiguo al

que no se le encuentra demasiado
significado. En muchos casos la va-
nidad llena de fotos las caratulas;
aqui no hay ninguna, no sabemos
si por modestia, pero hubiera sido
conveniente por lo menos para que
sepan quiénes son, ya que no fre-
cuentan estos lares.

Sintesis: Excelente grupo de
blues con extraordinarias posibili-
dades técnicas y expresivas, pero
tendrian que alejar ese copamiento
(quizas tan s6lo un excesive amor)
con Cream porque ellos pueden ha-
cer su misica con mas fundamento
y creacion. El album tiere una gra-
bacién muy floja, quizas por el de-
but. No obstante, es un buen co-
mienzo y si el grupo viniera a Bue-
nos Aires se ubicaria, con seguri-
dad, en los primeros lugares de la
atencion popular.

ODISEA DEL ESPACIO
David Bowie

El que mire las fotos cel disco
creera estar ante el David Bowie
unisex, cirquero Yy plateadito que
ya conocemos y que es uno de los
grandes superstar de este momen-
to. Sin embargo, el album tiene
trampa porque se trata de la pri-
mera grabacién hecha por este gui-
tarrista inglés realizada en 1969
cuando no habia asumido todas sus
cosas actuales y cuandg estaba
profundamente impresionado por el
libro y la pelicula “2001 Odisea
del Espacio”. Aqui canta excelen-
temente bien (todavia lo sigue ha-
ciendo asi) y .calizé6 arreglos —pa-
ra rock, no tipo violin— de origi-
nal amplitud creativa. Sus acompa-
nantes eran desconocidos er aque-
lla época, pero hay algunos ccmo
Rick Wakeman, actual pianista de
Yes.

Tapa: igual a la original inglesa,
pero con la nueva imagen del “hé-
roe”. En definitiva: no dice nada.

Sintesis. Una grabacién buena,
aunque vieja. De todos modos sos-
pechamos que las posteriores —ain
no editadas aqui— no deben ser
mejores o quizds sean chantas.

ROBERTA FLACK &
DONNY HATAWAY
idem

A esta muchacha negra le debié
pzsar lo mismo que a otros artis-

{
tas que tienen nermznos o padres
muy famosos. Roberta 2s hermana
de Aretha Franklin, la tremenda fi-
gura de esta cantante, ssguramen-
te la inhibié durante varios anos.
Ahora, alentada por su maridg el
pianista y compositor Donry Hatha-
way, ha comenzado su propio ca-
mino co ntanto éxito que en este
momento es una de las cantantes
de mayores ventas en los Estados
Unidos. Ella tiene una voz dulce,
tan dulce. Eso es todo y eso €S
mucho. Ambos tienen un swing, un
sentimiento, dificiles de explicar,
pero facilmente de sentir en la piel.
Y esto no es cursileria. La masica
es correcta, tan correcta, aproxi
mada al jazz. Quienes los acompa-,
fian son realmente primeras figuras
del jazz pero cercanas, en alguna
medida, al rock: Billy Ccbahn, el
baterista, forma actualmente con
John McLoughin, que lidera al gru-
po considerado nimero uno en el
mundo.

Tapa: Buena foto, linde, nada
mas. !
Sintesis: Amoroso (el término.
tiene sentido) long play jazzeado
con una de I3s mejores voces fe-
meninas de este momento. Todo]

€s0 no evita que tenga una polen-
ta. ..



LA MUSICA ES MI VIDA
Billy Preston

El album es lindo, tiene soul,
tiene R&B y aqui, con seguridad,
lo usaran profusamente en los bo-
liches. Pero la miasica de Billy
Preston estd mas alld de eso. Y no-
sotros descubrimos por qué. Entre
quienes lo acompanan hay un gui-
tarrista llamado George Jchnson,
del que nosotros sospechamos y
jurariamos que es en realidad
George Harrison, el gran amigo de
Bi‘lly Preston. Y cualquiera puede
comprobar escuchando e! tema
“Corazén lleno de pena”, compues-
to por Preston y el tal Johnson.
Alli estdé la dulzura de Harrison
tocando la guitarra y los arreglos
son tipicamente del ex beaztle.

! ‘Tapa: - Diseiada, bien estudiada,
10 que no quiere decir que, por eso,
enga que ser buena.

Sintesis: Ponemos las manos en
¢l fuego: detras del Billy Preston
esta el Jorgito.

- TARKUS
Emerson, Lake & Palmer

Este album, sinceramente, es

imposible en este momsnto comen-
tarlo. Por varias causas: mucha
génte ya lo escuché y io conoce
profundamente, se escribieron mi-
les de lineas sobre él, y es, en
aefinitiva, como hablar de un viejo
amigo: uno Cree siemprs que €s
genial. Tarkus es una d¢ fas mas
grandes obras que se hayan escrito
y grabado en los ultimos tiempos.
Nosotros no solemos aqui, en la
critica, incitar a la compra. Pero
este album hay que tenerio, aun-
que sea afanandolo.

Tapa: Igual que el disco; si, al
mismo nivel.

Sintesis: “El" disco y “Wel" con-
junto. Muy bien diez, felicitado y
todop eso.

SANTANA & MILES
Live!

El subtitulo cdel album tiene un
poco de claridad en cuanto al con-
tenido: “Energia para el universo
desde el centro de un volcan”. Y
es cierto, Carlos Santana en la gui-
tarra y Buddy Miles en la bateria
'son la lava de un volcan explotan-
do: el soul y la misica latina des-
lizindose ardorosamente en el rock.
Un tema clasico de Santanza (“Ma
las costumbres”), otro de Muddy
Miles (“Esos cambios”) y una com-
posicion del actualments enalteci-
do John McLaughlin son las claves
de la partida. En el lado “b” se
juntaron todos en una gran zapada

de 25 minutos que denominaron

“Libre de la Basura”.

Tapa: Realmente buena, bien
pensada; con fuego.

Sintesis: una sesion en vivo irre-
petible, vélida por eso y por la
experiencia porque cada uno de los
dos tiene su claro camino por se-

m Sic @t skPARA AVISOS EN ESTA SECCION
LLAMAR AL: 40-2311

Bajos mod.: TELECASTER-JAZZ BAZZ
0 r a ‘ Guitarras : TELECASTER-STRATOCASTER
Colores : HUESO-GUINDA-NATURAL-NOGAL

instrumentos eléctricos

CONGRESO 4077 Capital
T. E. 51-0858

:REVOLUCION DEL SONIDO!

Amplificadores: DECOUD-FEENDERS-ROBERTO-
NE-CITIZEN-WELVERS y todas las MARCAS de
CALIDAD a precios MAS ECONOMICOS Baterias,
Organos Electrénicos. f
Guitarras, Bajos, Microfonos, Platillos de las
mejores marcas. NACIONALES E IMPORTA-

4 4 & P
AA A4

diferente . . .

DIFUSION . ..

estudios ey £) |42 gasa waLONZO

MORENO 970  Buenos Aires Belgrano 800 Bernal F.G.R.
T.E. 252-0477

o el @ 3 Sabados abierto
Spores todo el dia
comthathog Q‘ | \—— CREDITOS
0@ = !

; PARA LA
FABRISON 1¥ MuUsica
Guitarras, Contrabajos . DE 1973!!.

Eléctricos, Amplificadores
y Baterias. | ogl:IETARRAssY BAJOS

REMITIMOS AL INTERIOR TANELCADONES
Solicite Catalogo # BATERIAS

Fca. Cnel. D’ELIA 1348 - # ACCESORIOS

Lands Oeste N GEWERAL

AHORA VENDEMOS A AMPLIFICADORES
PRECIOS DE OFERTA: Jo
BAJOS Vg

GUITARRAS o io DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO
AMPLIFICADORES 5

CREDITOS

scezsomos  WENTRODEL SON

Constitucién 766 San Fernando




Estas fueron semanas de gri-
pe y desconcierto. Los miigicos de
rcck y la gente que s2 mueve a
su alrededor no estd aislada de lo
que esta viviendo toda la socie-
dad. Hubo reuniones de musicos y

. de la gente que asiste a los reci-

tales. Evidentemente, en estos ul-
timos meses, se esta viviendo un
proceso diferente a la rutina de los
ancs anteriores. Todos, ahoia, que-
remos saber realmente qué es lo
que esta sucediendo y tratamos de
vernos a nosotros mismos dentro
de ese suceder. Todos tratamos
de poner en practica nuesiras co-
tes proféticas y de no incurrir en
errores. Nos estamos dando cuen-
ta que si ciertamente hay algo a lo
que se pueda llamar “Historia”, eso
es algo que nos toca HACER a no-
sctros mismos. Tenemos idea de
que, en un cierto plano, lo que lla-
mamos “Realidad”, se puede ase-
mejar a una partida d¢e ajedrez: de-
pende de las aperturas que gane-
mos o perdamos. Es decir que so-
mos concientes que nuestrg accio-
nar en el mundo provoca efectos.
Empezamos a saber que rnosotros,
ceda uno de nosotros, no somos
entidades tragicas, prefijadas, sino
que pocemos cambiar y cambiar a
todo lo que nos rodea. Si podemos
llegar a definir este momento en
pocas palabras, podriamos llegar a
decir: Ahora somos concientes del
Cambio”.

Esto nos llevé a tratar de unir
dos elementos: “Rock” y “Cambio”.
Hemos hablado con musicos y es-
pectadores, hemos visto material
informativo, hemos discutido en-
tre nosotros en el intenio de hacer
esta nota, que no es simplemente
elaborar un producto periodistico,
sino empezar a CLARIFICARNOS
nosctros mismos. “Clarificacion”,
eso es lo que esta sucediendo en
el mundo del rock. Ya no interesa
mayormente las nuevas grabacio-
nes, los nuevos grupos que pue-
oan surgir, como “salen” musical-
mente los recitales... sino clari-
ficar, ver, lo mas claramente po-
sible, qué estamos haciendo, por
qué lg estamos haciendo, como se
recibe lo que estamos haciendo,
qué sucede a nuestro alrededor.
en medio de gripe y desroncierto..

EL GRAN CAMBIO

“Todos somos concientes del
Cambio™”... Bien! Probablemente
ahora lo seamos o tratemos de
serlo, pero resultaria muy aventu-
rado afirmar que siempre lo fuimos,
0 que todos lo fuimos. Lo que lla-
mamos “Movimiento” parece ha-
ber surgido como reflejo de la ex-
teriorizacion musical del movimien-
to de liberacion de la juventud que
estallé, en escala internacional, al
oromediar la década pasada. A di-
‘erencias de lo que sucedia aqui,
2 musica era portavoz de un movi-
miento ya maduro, con objetivos
nitidos (movimiento pacifista; SDS,
movimientos estudiantiles en. USA
y Alemania; Movimientos por los
derechos civiles, contra el racis-
mo; movimiento de oposicion estu-
diantil en Japén; Provos y mas tar-

- de Kabouters en Holando; grupos

organizados de minorias raciales:
Black Panters, Young Lords, Chica-
nos; grupos de liberacidn sexual:
homosexuales y femeninos; grupos

- de cine y teatro de oposicién al
. Establishment; etc.). La mayor o
“menor fortuna de los musicos se

A0

ROCK Y

REVOLUCION

basaba en su grado de representa-
tividad de las opiniones del Movi-
miento. Y el Movimiento estaba en
la calle. Mientras en Patis se pro-
duce lo que luego se llamo “La
Revolucion de Mayo del 68", los
estudiantes de New York toman la
Universidad de Columbia, hay cien-
tos de miles de "runaways” (mu-
chathos escapados de sus casas)
haciendo su primera experiencia
de libertad y soledad en las calles
:de Manhattan y San ¥rancisco,
donde se forman las dos grandes
comunidades “hip”: Lower East
Side y Haigh Ashbury. Jefferson
Airplane, Gratefull Dead hacen
conciertos gratis todos los domin-
gos en el Panhandle de SF junto
a grupos de teatro. The Fugs hace
lo mismo en Tompkins Square
Park... En cambio aqui la situa-
cién era muy distinta: El débil go-
bierno legal de Illia era reempla-
zado por el de Ongania, con el
beneplacito general. “lo que aqui
S€ necesita es un gobierno fuer-
te...” mascullaba la pequena bur-
guesia. Ongania acab6 con todas
las instituciones republicanas, cons-
titucionales. Disolvié los partidos
politicos. La unica fuerza que lo
resistié fueron los estudiantes, pe-
rc por pccos dias. Una Universidad
liberal y progresista que comenzo a
crecer con Risieri Frondizi, fue li-
quidaca y reemplazado por la os-
curidad que ain reina hoy dia. La
Universidad como forma de oposi-
cion intelectual, dejo de existir. La
represion alcanza limitas insospe-
chados. Se clausura el Instituta Di
Tella. Persecucién de movimientos
cbreros y populares. Persecucién
contra la gente de pelo largo. On-
gania intenta llevar a cabp una pe-
sadilla fascista y se pasea en ca-
rro por la Rural. Un pequefio gru-
po de muchachos rasguea la guita-
rra y canta su rebeldia en La Cue-
va de Pueyrredén. No tienen nada
tras si. Tocaban jazz, blues, temas
de los Beatles o de los Rollings,
bossa nova... Moris, la individua-
lidad méas clara y taleniosa de
aquella época cantaba canciones
contra la guerra y derruia mitos
que hasta hacia poco tiempo pro-
vocaban una fuerte identificacion
de la juventud: Errol Flynn. Ataca-
ba, como Bob Dylan, !a hipocresia
de la sociedad. Defendia !a libertad
del individuo frente a la atienacion,
la represion, la masificacién. ..

* Moris escribia: “Niego 2 tedos los

maestros del mundo. Un gato esta
mas cerca de la realidad que el
Himno Nacional. Ford no puede fa-
bricar una mandarina, Soy un Dios
con una venda en los 0jos..." Esto
nos lleva a precisar un poca cual
seria el Cambio que el Reck argen-
tino preconizaria: No seria el cam-
bio a nivel de la produccién (aun-
que po se opondria a éste); no se-
ria el cambio politico en ei que una
clase arrebate a otro el poder; se-

ria algo asi como la reordenacion
del mundo de acuerdo a una nue-
va Optica. Lo que se cuestionaria
seria no las bondades o defectos
de uno u otro esquema dentro de
un marco cultural, sino ia existen
cia misma de esa cultura. Ellos
veian caer toda la Civilizacion Oc-
cidental y buscaban construir una
NUEVA CULTURA. En las ruinas ho-
rripilantes se buscaba una revolu-
cion total, una revolucién, una mu-
tacién en la misma psiquis del hom-
bre. Nadie puede "ensenar” sélc
se puede ayudar a descubrir. Las
Instituciones son formas artificio-
sas impuestas que 'obliteren’ nues-
tra persepcion ce la realidad; los
seres puramente biolégicos estén
mas inmersos en la realidad que
nosotros y nuestros espejismos.
No podemos competir ni quebrar
los ciclos de la naturaleza, Tene-
mos en potencia el conocimiento
tctal pero no podemos transformar
esa potencia en accion. .. El GRAN
CAMBIO, la gran aventura no se-
ria simplemente la sustitucion de
imagenes o implantacion de nue-
vOS esquemas econémicts 0 po-
liticos sino la busqueda cde un es-
tado de orcen natural, una inves-
tigacion del espacio exterior y del
espacio interior, una revo'!ucion en
las relaciones exteriores y tam-
bién en el campo total de sus
pensamientos, sentimientos, accio-
nes y reacciones, La Revolucion
Siquica. La revolucion de las cos-
tumbres. La revolucion de los va
lores. El viejo cerebro no daba nin-
guna respuesta valedera. Hay mun-
dos a descubrir, insospachacos.

ROCK, CAMBIO Y
SOCIEDAD

Hemos tratado de acercar dos
términos: Rock y Cambio. Trata-
mos de definir cual seria el Cam-
bio que buscé el Rock. Ahora...
Cual pudo haber sido ia interac-
cién del segundo factor (“Cam-
bio”) sobre el primero? Mientras
los misicos hacian su musica la
Sociedad hacia también su viaje.
Algo de lo que se puede anotar,
seria: 1. Aumento de 'a represion
(los contenidos de cambio inclui-
dos en el Rock debieron hacerse
cada vez mas criticos y oscuros
para alcanzar difusién publica. 2.
Los medios masivos de informacion
y el negocio del especticulo des-
cubren en el Rock y la cancién de
protesta un interesante producto
para el consumo (Los grupos de
Rock marginados comienzan a ver
puertas abiertas en las grabado-
ras). 3. La rebelion mundial de la
juventud, acicate, fuente de inspi-
racion y vida, decae en todos sus
frentes. 4. El camino de liberacion
elegido por el pueblo zrgentino,
no tiene puntos de contacto con e!
propuesto por el Rock. 5. Aparicién
de un nuevo fenémeno:. Los ‘‘reci-

tales” (probablemente, 'os

les no sean solamente “concie

es decir, una reunién de

con el objeto de escuchar g
sino que pueden representar la ne
cesidad de reunirse de la gente
mente pequenos ‘'Wooasto

de poder comunicarse entre_ si, d
vivir por unas horas en un territ
rio libre, desalienado, resjerarq
zado...) La promesa de W

no pudo cumplirse. Es dificil
der desligarse del marco ge
opresivo. La policia era una figy
ra amenazante erguida a la entr
da y la salida de los festiva
Woodstock fue la cispide de u
proceso de liberacion de anos..
El pablico ce los recitales es
bzblemente la que haya sufrido e
forma mas fuerte y humillante
efectos de la represion: los hijo
de las familias més represoras
la clase media y los chicos
pauperizados y bestializados de
villas. Casi ninguno de ellos ha te
nido una experiencia auténtica 6
libertad o autodeterminecion. E
“reviente” ha. sido, tal vez, el set
tor de la juventud que pudo habe
dicho que no a la cultura oficiz
pero que la afirmé en su paranoi
El reviente no pudo reaiizar S
propia cultura, desarrollarse y bu
c6 su propio suicicio paia lavar s
culpa de rebeldia. E] “reviente” n
desarrollé una “cultura de drogas
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sino que manifesté una “adiccion”
a las drogas. El “reviente” no ob-
tuvo una opcién de libertad real,
indepenciente, sino que se auto-
alieno.

Esto nos puede llevar a ver mas
claro cuiles serian algunas de las
debilidades del movimiento de Rock.
Su primerz y principal contradic-
Cion pareceria consistir en que el
Rock, forma musical, deberia crear
a su propio publico, en lugar <e
poseer como base previa a una
subcultura poderosa que lo nutra
y apoye. La ambigiiedad de su men-
saje no amplia mayormente la con-
ciencia de sus audiencias y no les
proporciona alternativas concretas.
Pueden existir perspectivas para
su comercializacion y corsiguiente
destitucion como factor de cambio.
Podria notarse una tendencia, mu-
sicalmente hablanco, a regresar a
formas superadas y confortables:
a un anquistamiento, tal vez, ai
rock de la década de los afos 50.
La’ desesperacion frente al hecho
de no verse incluido en el proceso
de cambio, podria llevar hacia el
populismo y la demagogia, perdien-

asi su genuinidad ideoldgica.
Esa debilidad podria ser aprovecha-
da por los ataques “Xenofobos™,
-negandole 'insercion en Iz “reali-
ced nacional” y descartandolo de
lcs medios de comunicacion ma-
SiVGS.

R ..,

ROCK, CAMBIO, SOCIEDAD
Y NOSOTROS

Todo esto no intenta ser una in-
terpretacion soélida, sino cue apun-
ta, mas bien, a fanzar interrogan-
tes. Todos los que buscamos un
cambio en este pais, un cambio,
en definitiva, para nusstras pro-
pias vidas, deberiamos, antes gue
manotear cualquier solucicn ofreci-
da por presuntos salvadores, plan-
tearnos intimamente, en 1o mas
profundo de nuestro yo, cué es lo
que queremos cambiar en nosotros

mismos, qué es lo que queremos.

reinvindicar en un proceso general
de cambio, qué es lo que reaimente
queremos y necesitamios, cuales
SOn nuestros sueos, cémo pode-
mos transformar estos suefios en
realidades. No nos mitifiquemos ni
mitifiquemos nuestra realidad. Des-
corramos los velos de ilusion que
nos separan de fas cosas y de nues-
tros hermanos y hermanas. La po-
sibilidad de vivir el paraiso o el
infierno corre por nuestra cuenta.

. Todos somos culpables de la re-

presion, no so6lo los uniformados.
Busquémosnos. Unamosros con
aquellos que tienen nuestros mis-
mos /problemas para encontrar, en-
tre todos, nuestras soluciones.

Seria preferible que un recital
consistiese en 3.000 personas can-
tando y 4 escuchando y no lo con-
trario. No notaron que nos esta
mos olvidando de bailar? Los re-
citales deberian transformarse en
verdaderos festivales de la vida.
iDeberiamos crear formas para lo-
grar una participacién total de
nuestros hermanos y heimanas en
estas ceremonias.

La oscuridad cerré nuestras fron-
teras y nos aislé del mundo. ..
Noc podriamos intentar comunicar-
nos realmente, sin pasar por el ta-
miz tortuoso de los medios masi-
vos de comunicacién, con la juven-
tudes libres del mundo?

Si la educacién oficial para no-
sotros resulta inadecuada, obsole-
ta,: competitiva, incompleta, oscura,
idiota... ;por qué no empezamos
a construir nuestras propias escue-
las libres, para nosotros y para
nuestros hijos?

¢No . podriamos hacer nuestras
publicaciones? ;Nuestro seilp edi-
totial de discos y libros? ;Nuestro
cine? ;Nuestro teatro?

No nos identifiquemos con los
que estan en el escenario cantan-
do. Cada uno de ellos es, simple-
mente, uno mas de nosotros. lden-
tifiquémosnos con nusstra propia
musica, con nuestro propio canto
interior

Si es una "palida" para algunos
de nosotros vivir en una ciudad. . .
éPor qué no empezamos 3z vivir
otra vida mas acorde con nosotros
wismos, en el campo? Pero sea-
mos realistas, no acampantes. Cons-
truyamos las -cosas bien. :

No esperemos que alguien nos

“_entregue la respuesta. Sélc noso-

tros ‘podemos darlas. Ouiza pen-
semos: “Yo nada puedo hacer...”
o bien “;Cémo puedo infivir en el
mundo?”. Todo deseo es energia.
Y si podemos llegar a sncauzar esa
energia sin agotamientos indtiles,
sin fricciones, cada uno de noso-
tros padria prender pequeiios fue-
gos. “Pequenos fuegos pueden vol-
verse una hoguera’.
¢Y quién dijo que nuestra gran
reinvindicacion no contimia siendo
el amor?
Hugo Tabachnik
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& & silencio de Litto Nebbia en
los cltimos meses se hizo bastan-
te notorio, al menos en lo que se
refiere al plano de actuaciones y
grabaciones, dos actividades que.
en el pasado, constituian una cons-
tante en su postura de ‘‘musico
activo’.

Durante ese periodo de silencio,
Nebbia, sin embargo. estuvo pre-
sente desde los micréfonos de ra-
dio Colonia, donde conduce un pro-
grama derominado Musicologia.
Mientras tanto intenté solucionar
diverses problemas de contratos
que tenia con algunas grabadoras
debido a su profusa actividad dis-
cografica del afo anterior que lo
llevé g regitsrar placas cara varios
sellos.

Con tcdo, en las ultimas sema-
nas, una empresa grabadora le

cfrecio la produccion (libre e inte-
gral) de la musica y los intérpretes
que el quisie‘.

Pero lo que momentaneamente
para Litto Nebbia parece ser mas

importante es la estructuracién de
su nuevo long play solista: “Muer-
te en la catedral”, qusz saldra al
mismo tiempo que un libro de
cuentos escritos por él. Para cono-
cer los detalles de este trabajo, un
redactor de Pelo conversé con €l
Esto es lo que le conto:

“Ese long play contiene el mate-
rial de mij aitima produccion a tra-
vés de todo un ano. Precisamente,
«Muerte en la catedral» es un tema
desarrollado en algo mas de diez
minutos y en donde, literariamente,
tomo a la catedral como medio pa-
ra materializar la imagen del reem-
plaze que el ser humano efectia
entre lo material y lo espiritual, y
la forma de hacerlo, inclusive cons-
sientemente, llegando a zceptarlo y
legalizarlo. Por .supuesto, hay otros
temas: «Vals del hogar», <El revéi-
ver es un hombre legal», «Tiempo
de Arlt, «Sefiora vida y mendigo
de !z Luna» ¥ otros. La gente que
me ayuda en esta oportunidad para
lograr los sonidos necesarios es:

Jorge Gonzalez (contrabajo), Raff
Paddy (bateria), Domingo Cura
(percusion), Ciro Fogliztta (6rga-
no), Bernardo Baraj (saxos y flauta
traversa), Roque Narvaja (guitarra
cléctrica) y Rodolfo Alchourrén,
con quien escribi los arreglos de
dos temas.

“La portzda del disco {que va a
ser doble) la esta haciendo el pin-
tor Pérez Celis, precisamente So-
bre el motivo del titulo del album.
Creo que, zdemds, ese trabajo lo
va a llevar a2 una exposicion en
Brasil.

EL LIERO

“Aunque en gran parte pertene-
cen a mis ultimos escritos, este
libro de una u otra marera lo ven-
go escribiendo desde hzce mucho
tiempo, quizas desde varios zfos
atras, pero que se fue modificando
o diramizando con el transcurso
del tiempo. Llleva el mismo titulo
del disco y contiene algunos cuen-
tos y mis ultimas poesias y, ade-

mas, todas las letras de las cancio
res incluidas en el disco. Pero tam-
bién le agregué los acordes de ca-
da ung de esos temas, inclusive
figuran con la posicion exacta en
un diapason dibujado. Esto es una
idea que queria hacer desde hace
mucho tiempo porque mucha gen:
te que quiere tocar mi musica, a
veces, no logran sacarla del oido,
justamente por el problema de las
combiriaciones armonicas que utili-
26. Creo que de esta manera, por
lo menos con los que szben tocar
algo. puedo tener una comunicacion
mas intima aan.”

Esto fue lo que contd Litto Neb-
biz sobre sus proximos trzbajos,
mcmentaneamente en  suspenso
—scbre todo la grabacién— por
ur.a huelga de musicos gue impide
c.aiquier tipo de grabacion. Lo que
sigue es "El Asesino”, uno de fos
cuentos que incluira en su primer
libro:

EL ASESINO

Se supone que para ser feliz. no
hay que escapar de lo quz ros tor
tura. Solo de los torturadores.

Ar.cche he zsesinade un hombrez
en un suefio. No recuerdo z quién
mataba, ni cuando ni’' por qué, pero
estoy seguro que la razén era no-
ble, segun mi escala de vzlores.

Al despertarme traté ¢ue nadie
rotarz mi cambio. Yo =era un zse
sire, Un ruevo asesino, jcven Y
zmablz que desde esa manana ca
miraria inadvertido entrz lz muiti-
tud, per las calles, y no permitiria
yue 2lguien supierz mi secreto tan
faciimente. Ademas. correria peli:
gro de perder mi libertad.

Por otro lado, ide gque valdria
confiarselo a mi mujer, madre ©
zmiges? (Entenderian guz les he
bleba un asesino, pero que seguia
ciendo el mismo hombre, hijo ©
2migo de siempre? Con la misma
ternura y deseo de amarlos, con
el mismo objetivo de progreso y
trabajo, con todas esas cosas que
me hacian un buen ser humano an
te ellos.

Pzsaron los dias y mi desespera-
cion por contar mi secreto, aunque
al menos fuera a una sola persong)
era irresistible. Cuan gratificante
seriz terier un complice que, ade
méas de szberlo, desarroliara toda
unz amplia critica sobre el caso.

Una de las pocas posibilidades
de hacerlo, era explicarle todo a
ur.c de mic mas zllegados zmigos
y al dia siguiente matarlo. Ya que
ng pedia arriesgarme a que se con-
virtiera en el comentario de! barrio
y sentir las miradas de ervidia de
los vecinos...

Eran dos que lo sujetaban mien-
tras los golpes corrian jurnto a la
sangre.

Esta mucho mas lenta.

Yo tenia el revolver en la mano
y estabz a dos metros de ellos.

Disparé una y otra vez, scnrien-
do, mztandolos pero no del todo.

Iban vayendo sin turno, hasta que
esa maldita luz que entra por la
ventana antes de tiempo, me des-
perté casi neurasténico.

Mi vieja de aqui parz alla lim-
piando, con esa agilidad que te
otorga el madrugar con disciplina.

Medip entre laganas y voz pas-
tosa, le dije:

—Martha, sabes que soy un asz2
sino.

—Vamos, toma el
te enfria.

Me contestéo ya desde
habitacion. &=

café que se
ia otra

L. N.

S



LOS MALOS
ENTENDIDOS

“Pretender una musica pura
es lo mismo que pretender una raza pura’

Jorge Laguzzi.

&% E| 16 de agosto del 72, el gobierno dicté la ley 1978.72,
de “Proteccién a la misica nacional”, entendiendo por ésta
al vals criollo, tango folkiore, milonga. Por eso seria bue-
no plantear qué entienden por “myisica nacional”, porque
necesitan parad defenderla crear una ley que ignora la exis-
tencia de importantes grupos creativos compuestos por los
mas jovenes, misicos argentinos, que por dicha ley quedan
en la inferioridad de condicionés y en un desamparo ma-
yor frente a la maquinaria que los explota.

Tal vez lo hagan porque toda esa obra les pudiera resul-
tar “extranjerizante”. Pero de ser asi, seria mejor que mi-
raran a su alrededor y se detuveran a analizar lo que res-
ta de la nacionalidad que intentan resguardar. Se darian
cuenta que desde las bebidas que tomamos, las series de
TV, los cascos de los soldados, los cigarrillos, los letreros
de la calle, las modas, etc., etc., representan togas as for.
mas de un coloniaje cultural, que, por un lado, ellos propi-
ciaron, y, por otro lado, fue el contexto donde nacieron y
crecieron todos los jévenes de nuestra generacion. Tal vez
en ese momento, comenzarian a entender un proceso que
no es unico, sino que se ha repetidyg en todos los ciclos
histéricos en que el imperialismo de turno para facilitar la
tarea de explotacion desvaloriza, desgasta o ridiculiza e] es-
piritu y toda la obra de los pueblos sojuzgados, logrando
crear, finalmente, un sentimiento de inferioridad suficiente
como para gue, paraddjicamente terminen admirando a su
propio opresor (como, por ejemplo, el caricter de oligofréni-
cos que, a latinoamericanos y negros, ep relacion a sus
héroes, nos vendié por tanto tiempo, el cine norteamerica-
no). Todo esto termina con el estancamiento y quiebra de
sus culturas, La situacién de los descendientes de un pais
entregado, cuando tratan de reconocerse a si mismos den-
trc de marcos tan despersonalizados, resulta realmente cad-
tica, ya que, intentarlo, reenganchandose al proceso cultu-
ral de sus antepasados, resulta indtil. Siendo ja cultura
un hecho dinamico, que se recrea simultaneamente con la
vida de la gente que la produce, al ser interrumpido el pro-
ceso, ésta nos llega como un objeto nostalgico al que no
se puede tomar en su totalidad, porque ya no nos perte-
nece. Tal vez en ese momento, es cuando el sentimiento
de soledag y desarraigo fuerza la necesidad de expresarse,
de encontrar las formas propias, transformandose en un
gran estallido y hace olvidar, por un instante, las trabas im-
puestas por los suyos y por los extrafios, y reabre caminos
en la creacion en un encuentro con el Hombre Fterno y
sin fronteras. Es cuando los esclavos negros, a través de
canticos de una religion impuesta, reinventan a su musica
y a su raza, premonizando futuras luchas de liberacién. Son
los indios americanos, que con los elementos dej espaiol
que los martiriz6, construyen nuestro pasado folklérico. Es
el momento de los pueblos, de los milagros creativos que
nuestros, que son los de ellos, que son los cercenadores
logran reunirnos, mas alld de los opresores que son los
de alas, los que no entendieron, los que no entenderan
nunca. ;Proteger el “espiritu nacional” significa segregar
aparte de los que lo crean? Si no se quieren influencias
culturales que no se nos entregue. Y asi no tendremos que
inventar leyes para conservar museos.

Dejemos de inventar una realidad al pueble. Dejemos que
el pueblo construya la suya.

JORGE PISTOCCHI
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CABILDO 2230 GALERIA LAS VEGAS
LOCAL 49 BELGRANO CAPITAL FEDERAL
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€__CREDITOS PERSONALES

Guitarra Eléctrica desdes 30 00 pllf mes P
Guitarra Criolla S 28,00

14 ”» ”
Bajos FAIM s 70;00 » ”»
Equipo Gran Potencia § 3500 , 2

Distorsionador S lm,llo » -

Este plan es el mas corto come sera
el mas largo... y sin anticipo

UNICA GUITARRA DE EXPORTACION
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GUITARRAS
Y BAJOS

Auwplificadores Decoud
Guitarras y Bajos FAIM
Baterias NUSIFOR Y CAF

Guitarras Criollas Micréfonos
Pedales Beatsound Accesorios

CANJES
Y REPARACIONES

ENVIOS AL INTERIOR

CASA ESTELLA

AV. CORRIENTES 4814
T. E. 54-5551 Bs. As.

EN PERCUSION
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EL LUJO
DE UNA
BATERIA
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FOGHAT II: Cabalgar, cabalgar, cabalgar -
Sintiéndose muy mal - Largo camino a re-
correr - Es demasiado tarde - Qué vergien-
2a - Dando una mano - Camino febril - y
otros - Warner Bros Bearsville N° 14.049

DAVE MASON *“HEADKEEPER": Ser libre -
En mi pensamiento - Otra vez lo mismo - Una
angustia, una sombra, una vida - Guardian de
la mente - Reina nacarada - Sélo una cancién -
Cambios en mi mundo - y otros - Blue Thumb/
N° 13.043

STEPHEN STILLS 2: Cambia de parejas -

Nada que hacer, pero hoy - Peces y
escorpiones - Dulce nena - Debes saber en-
contrar tu camino - Secreto a voces -

LED ZEPPELIN: Perro negro -'Rock and Roll
- La Batalla de Evermore - Esca'era al cielo -
Cuatro palos - Misty Mountain Hop - Yendo
a California - y otros - Atlantic N? 50-14.047

EMERSON. LAKE & PALMER “CUADROS DE
UNA EXPOSICION: Paseo - El Gnomo - El
Sabio - Variaciones en Blues - Rompenuez -
La Gran Puerta de Kiev - y otros. Atlantic
Cotillion N 14.024.

“PAPPO’'S BLUES" VOL. 3: Stratocaster Bo-
ogie - Pajaro Metalico - Sucio y Désprolijo -
El Sur-de la Ciudad - Sandwiches de Miga -
El Brujo y el Tiempo - Caras en el Parque -

Gl s B

YES “CLOSE TO THE EDGE": Cerca del
abismo (el duro tiempo del cambio, masas,

en total contencién, me levanto... caigo.. .,
etapas del hombre) - Y t4 y yo (Cordén de
vida, - Atlantic Records N°¢ 50-14.045

I o

I

.NEIL YOUNG “HARVEST™: Sal'endo el Fin de

.

Semana - Cosecha - Un Hombre Necesita
Una Doncella - Corazéon de Oro - Hombre
Viejo - Ahi esta el Mundo - Alabama - y otros.
Reprise N° 14.022.

| gonfos (operiks,

20 d Oetibredk 473

Q%gzzz, una UVeE

BILLY BOND Y LA PESADA DEL ROCK AND
ROLL™ VOL. 3; “TONTOS” (Operita): Actis-
tico - Acustico Dos - Actstico y Electronico -
Acustico y Electronido Dos. Serie Discoteca



“JAMES TAYLOR “ON MAN DOG": Un' hom-
‘bre que alardea - Nadie excepto ti - Chili
Dog - Tonto por ti - Instrumental | - Nueva
armonia - Otra vez en la calle -

= y otros - Warner Bros./Records N? 50-14.042

THE J. GEILS BAND “THE MORNING AF-
TER": No te necesito mas - Whammer Jam-
mer - Tan agudo - En el lugar de siempre -
Tengo que tener tu amor - En procura del
amor - Atlantic Records N¢ 14.039

. RRCRIRLS

SUBANERICA

s el regress a la aurara

ARCO IRIS “SUDAMERICA, O EL REGRESO >
A LA AURORA"” (Opera): Recuerdo de Mi
Ser - Los Siete Peregrinos - Tema de Aman-
cay - Desercion del Viajero - y otros.

Serie Discoteca N“ 2.395/6.
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* L WAK AL AWK A

FRANK ZAPPA “WAKA/JAWAKA-HOT RATS":
Gran Velocidad - Tu Boca - Eso Sera Justo

un Tiro al Aire - Waka/Jawaka. Reprise N°¢
14.028.

A SIEMPRE )

EMERSON, LAKE & PALMER “TARKUS":
Erupcion - Rocas afosas - iconoclasta - Mole
- Manticore - Campo de batalla - Aquatarkus -
Jeremy Bender - Bitches Crystal -

- Atlantic Records/ Cotillion N° 14.040

LED ZEPPELIN “THE FIRST”: Buenos Tiem-
pos, Malos Tiempos - Nena te Voy a Dejar -
T4 Me Conmocionas - Asombrado y Confun-
dido - Tu Momento va a Llegar - Cuantas
Veces Mas - y otros. Atlantic N° 14.015.

— v PAE
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808 SEGER

e

BOB SEGER “SMOKIN’ O.P.'S’”: Bo Diddley
- Ama a quien esta contigo - Si yo fuera un
carpintero - Colibri - Hacamos Rock - En-
ciende tu lampara de amor - Jesse James -
Reprise Records/Palladium N° 14.034

-
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'FLEETWOOD MAC “FUTURE GAMES’: Mu-
jer de un millar de afios - Lluvia en la ma-
fiana - Qué lastima - Juegos del futuro -

- Y otros - Reprise Records/ No 14.032

ALICE COOPER “KILLER": Bajo mis ruedas -
Sé mi amante - Aureola de moscas - malhe-
chor -°Me pones nervioso - Yeah, yeah, yeah
- Criaturas muertas - Asesino - Warner Bros. /
N 14,030



A mediados de este mes, cuando la temporada del rock ~ esté en su momento mas vital, llegara

a Buenos Aires un grupo chileno de mdsica popular con actitud progresiva. Se trata de los Blops, del que
PELO ya adelantara slgunos antecedentes varios nimeros atras. No es haibtual que
_grupos latinoamericanos se acerquen a Buenos Aires: sus escasos medios (la mayoria de las veces)

y €l temor = fracasar ante un medio presuntamente hostil y poco interesado (en otras) suspenden siempre las
esprezrizas de ajar a la “capital” del rock progresivo de América Latina. Sélo los uruguayos,

medio parientes de Buenos Aires, se animaron: y les fue bastante bien. Los festivales B. A. ROCK los
tuvieron siempre como grandes revelaciones. Tres recitales en el teatro Olimpia va a ser el

primer contacto de los Blops con los argentinos, ellos cifran muchas esperanzas en esas actuaciones. Para los
argentinos quedan las expectativas. Lo que sigue es lo que ellos piensan sobre su viaje

a lz Argentira y algo de lo que hicieron en Chile y el movimiento musical de ese pais:

&% Estaremos un mes en Buenos
Aires, primer pais de América La-
tina que visitamos. En nuestro pais
somos el primer grupo de musica
progresiva (hace cuatro anos que
funcionamos) y ahora empezamos
a recorrer América. Hace cuatro
anos empezamos haciendo musica
con instrumentos acusticos y po-
co a poco fuimos incorporando los
instrumentos “eléctricos. E| festival
de la cancion de Vina de|] Mar dei
ano 69 nos dio la oportunidad de
difundir nuestra mdsica, y en esa
época un tema nuestro, “Los mo-
mentos” prendid la mecha de la
que hoy es la canci6n progresiva
chilena. Evidentemente no fue
nuestro meérito sino la necesidad
que en Chile habia de una renova-
cion musical. Hoy ya no estamos
solos: hay muchos conjuntos que
nos acompanan y con los que fun-
cionamos muy estrechamente co-
mc los “Jaivas”, ‘“La Congrega-
cion”, “Embrujo™ y otros. En el pa-
sago verano hicimos con varios de
estos grupos y el grupo peruano
“Polen”, y un grupo brasileno
“Manduka”, un recital de dos dias
{el primero de.esta categoria en
Chile) que se llamé “Los Caminos
que se Abren”. 10.000 personas
diarias nos demostraron que no es-
. tabamos equivocados al creer que
podiamos producir cosas grandes.
El recital fue graabdo en vivo (18
horas de misica) y el disco o los
discos que de alli resulten sera
producidos por nosotros. Esto n
asombrara mucho a los argentinos,
pero para un pais con tan pocos
medics como Chile nos sentimos
embarcados en una empresa paqui-
Srmica. Hace tres anos que noso
tros viivmos en comunidad. Hace
muy poco conseguimos comprar-
nos hectareas de campo. Somos 20

perscnas que viven juntas, con seis-

nincs y nuestra expresién hacia
nuestro pais y nuestro continente
es la musica de los Blops. Partici-
pamos del proceso chileno con
nuestra musica, llevandola a todos
‘los que quieren escucharla. Nues-
tro publico no ». solamente el de
los recitales. Trabajamos en todas
las universidades, en las fabricas,
en los asentamientos campesinos,
y eso es lo que queremos hacer
en Argentina: presentar nuestra
musica a la mayor cantdad de gen-
te posible, conectarnos con todos
los sectores. Nuestras letras son
simples porque no creemos que
haya cosas “demasiado importan-
tes" que comunicar por medio de
la palabra; confiamos mas en los
instrumentos, en lo esencial que
existe en la musica. Cada vez que
aparecemos en publico esperamos
lo nuevo: ;qué va a pasar esta
vez? es la pregunta. Nuestras pre-
sentaciones son realmente aventu-
ras en las que disfrutamos como
loco: los accidentes, los aplausos,
los acercamientos de la gente, la
propaganda, el transporte de los
equipos, todo se convierte en una
increible aventura.

Vienen _—
los PROGRESIVOS
chilenos -
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CENTROS DE VENTA

Talcahuano 836 - Bs. As. - Tel. 41-5171
San Martin 1633 - Parana (E. R.)
Tonina 1222 - Corrientes (Ctes )

CITIZEN

GUITARRAS Y BAJOS

OR Rz

BREYER

(DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO)

PRESENTA EL
- SONIDO DEL FUTURO

AMPLIFICADORES

\

Sta. Maria de Oro 126 - Resistencia (Chaco)

Muiiecas 44 - S. M. de Tucumén (Tuc.)
Necochea 62 - Loe. 28 - Mendoza (Mza.)



NOTA: los avisos publicados en
esta seccion son toetalmente gra-
tis. El Unico requisito para poder

ubicarlos es traerlos personal-
mente a lz redaccion de la Rey
vista Pelo antes del dia 20 de
cada mes. (por favor: que sean
breves).
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—Vendo Gibson Les Paul negra.
Gibson acustica modeio J160E, 1
micréfono. Liamar Sra. Ana Maria

de Arru: 247-0856 de 13 hs. a
17: hs.
—Vendo bateria Pear!, 6 cascos

(2 bombos) y fierros semi-nueva.
Carlos Moser. Billinghurst 1218,
Tel.: 89-0854 o también: Maza
658, Tel.: 93-5729, Capital

—Vendo guitarra Fender y equi-
po Estéreo importado para guita-
Pra y 0rgano. -e"‘a"'”fx Martins,
H;pc“o Yri goyen 1401 [Folrencio
Varela}

MUSICOS
Se rnecesita

—Necesito organista v primera

guitarra. ambos con eguipo para
conjunto. Urgente. Hipdiite Luna,
Agreio 235, José C. Paz, Barrioc
Alberdi {Pc

fa. de Bs s}

sriment ado L.g'ra* al:
itto o Jimy} los lunes
cée 15 hs a 18 hs.
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SOy integra
gde rock, pero
s}, nos hace
14 ancs como
es gifici) de
zbena porque
de 20 temas
igu in el
pa Si
uien :eresads a
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suitiermo Espel al
g Bermudez
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itdo toco vy estudio muy seria-
'ncme e! Fagot y ia guitarra, com-

ongo mucho ¥y necesito gente pa-
ra poder expresar mis cosas {for-

131 S un uce nasta una
banda de rock-jazz comgp !z que
DOSET :":C'&} Gente de cualiquier
edad ¥ cién musicalgue quie-
ra ::'-bajar en -serio y s& sienta
ioentiticada con Vivaidi, Ravel,
Chopin, - Gershwin, Santana. Chi-
Za0D

DISCOS
Venta

—Vendo LP's importados: (nue-
vos): “John Barleycorn rr..zs‘ die”
ce Traffic; “Best Of"' de Procol
Hzrum; “"Alone Together” de Dave
Mason; Llamar a Ricardo Macca-
rone, Awvda, Cruz 1282, Tel.:
922-9381.

—Vendo LPs nacionaies:
“Blood, Sweat " Vol 3;
Stand Up"” de Je hro Tull; “Ima-
gine” de John Lennon Y también
estos casettes: "Mag Dogs 8 En-

giishmen™ de .,cs Cock
a Siivio Arbiser al:
773-8404.
Compra

—Compro LP de Z=sopeiin Vol
4 y de Zeppelin Vol. 2, en perfec
to estado. Liamar ai: 33-8846 3
Alberto Nzhmias
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un equipo de
persmit, Tei:

—Se trata
gatitos. La gata u 2
vo hijitos y seria m)y fe, tirar-
los con este frio a la calle. Noso-
tras no podemos ify
aque! que quiera
madre, dueno ©

ustedes o quiEfan

y pregunten por
cicnando que es
de los gatos. o p
Cnel. Diaz 2351,

—Soy “estudiante y
f aho en un cole
JU. Juntp con unm

pio i
ante
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BASTA DE CIRCO

Voy a comenzar, aclaranda
que mis “6rganos informativos”,
o sea las fuentes que me han
hecho conocer y me posibilita
ron ir siguiendo este proceso
fueron los discos oidos en casa
de amigos mios (que me indy
jeron a ir formando mi propia
discoteca) y esta revista que,
por ser la Unica en tratar con
franqueza el asunto, y por la se:
riedad (por lo menos aparente)
de sus moéviles, se ha vuelto
unica en este terreno.

Dicho esto. diré que creo en
un rock nacional y auténtico, y
no, COMO Quieren convencernos
algunos malintencionados o de-
rrotistas, que éste sea pada mas
que una complacencia disfraza-
da; creo &n los firmes valores
de los intérpretes que el movi-
miento ha lanzado a la palestra
hasta ahora, creo que la consig-
na perseguida es (o intenta ser-
lo) hacer masica, no tongo;
crear, no hacer circo; buscar el
arte por sobre todo lo otro y
no la guita. Sin embargo, sien-
to que hay varios aspectos ne-
gativos en el movimiento, con-
tados, a decir verdad, pero im-
portantes: 1°) La incapacidad en
cuanto a los textos: que no es
solo eso, sino que también in-
volucra un marcado desconoci-
miento, indiferencia, escapismo,
frente a la realidad cotidiana de
nuestro pais. También podria-
mos hablar de encubrimiento in-
tencionado cde ella. Con wuna
mano en el corazén: compren-
do la valia de Luis Alberto Spi.
netta como autor e intérpreté;
pero... ;justifica esa valia por
si sola la serie de “delirantes
despelotes” que continuamente
nos endilga en su labor con su
nuevo grupo? Y, ;son en verdag
un hecho artistico, significan
realmente algo las supuesta
mente surrealistas letras de la
mayoria de las canciones de
Pescado o de Color Humano?
iPor qué ese lirismo exético
que la mayor parte de sus se-
guidores no entienden ni nece-
sita? ;Por qué esa falta de com-
promisg con la realidad circun-
dante, que, justamente, por lo
candente que es y por las infi-
nitas posibilidades que tiéne
siempre fue motivo de inspira-
cion de los grandes poetas, que
justamente fueron grandes por
decir que el limite entre la fan-
tasia y la realidad es tenue €
impreciso (ain mdas: ni existe)
y que los dos son tan s6lg for-
mas del acontecer universal y
que, justamente por eso, ence-
rrarse en la plena fantasia (0
divague) o en el solo suceder
diario, es mutilar el universo,
que en realidad abarca las dos
cosas?

Por qué ese escapismo justo

cuando estdn ocurriendc cosas
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ne mas calidad que ella (no di-
go calidad, sino fuerza, ritmo.
sentimiento, virtudes cardina-
les que hacen que la voz de Bi-
lly Bond, que podria llegar a
caer en la afectacion, se vuel-
va adecuada al espiritu del te-
tan graves en este suelo? En-
tiéndase bien: no soy un retré-
grado ni un materialista fanati-
€O, pero creo ver en unos te-
mas (“La serpiente viaja por la
sal”, “Padre Sol, Madre Sal” y
muchos mas) un escapismo exa-
gerado, y en otros (temas de La
Pesada, por ej. una terrible in-

eoacidad autoral, Apelando al

sentido comtin: ;les parece a ios
oyentes tan genial hacer una
cancion repitiendo tan sélo- dos
frases continuamente?:

“Qué nos queda por decir,
qué nos’ queda por hacer, las pa-
labras y los gestos no dan mas”.

El adjetivo genial o algin si-
nonimo semejante le fue apli-
cado por un critico de musica
de una revista de actualidad
icomo les dicen), ao por mi.
‘sz falta de compromiso, tenien-
o el precedente de Pedro y Pa-
Olo, y ahora el ejemplo de Sui
Generis, siendo compatriotas
Jel autor de “Martin Fierro”, me
enferma. Nos decimos la musi-
ta del manana, y resulta que
cualquier letra de rock se mo-
riria de vergiienza al ser compa-
rada con “El Carcelero” de Te-

jada Gomez! Antes de seguir,

“explico que esto no es bilis ni
envidia ni quiero perjudicar por
nada en el mundo a la misica
que siento, tan solo es la amar-
gura de un oyente que se ve
frustrado al ver que la progre-
.Siva no esta cumpliendo como
debiera con su ro} en la socie-
dad. Mis palabras, mi critica,
pueden parecer mcrdaces, pero
€0 ningin momento involucran
insultos ‘personales ni calum-
nias contra los autores antes
nembrados; dnicamente me da
rabia pensar que, haciendo co-
sas tan sin fundamento, le es-
tan haciendo el jueguito al sis-
tema, al que le conviene que no
pensamos, y nos dopa con el
chingui-chingui... Hay en este
momento, muchos que, no con-
tentandose con chayas, vidali-

tas o milongas, toman una gui-
tarra y levantan su voz. Tal vez
algin dia nos quiten nuestro
puesto con justicia, pues sabran
expresar mejor el alma y la in-
tencion de su pueblo que nues-
tra musica!

2°) Las burdas sanatas: en
realidad, algunas de las sanatas
del rock me dejan pensando: no
sé si reir o llorar. Cuando veo
& Gabriela tratando de hacerse
la Joan Baez, cosa para lo cual
no le da la voz ni la capacidad
de imitacién (su “Campesina
del Sol” demustra que no tiene
ni la mas remota idea sobre cé-
mo se frasea una cancién, so-
bre las pausas para respirar),
dejando ver que no tiene capa-
cidad, seamos veraces, para el
estilo. ;Y qué diremos de esa
recién aparecida Carola? Su voz
me recuerda a Yoko en sus peo-
res momentos (y no es broma).
Creo que hasta Billy Bond tie-

FORSED)

ma, se vuelve apropiada a la
cancion, se vuelve buena o por
lo menos pasable).

Lo que aqui se precisa es
una blusera auténtica, una Janis
Joplin que, por lo menos al can-
tar se la oiga, que no tape su
voz deficiente tras una baratn-
da instrumental, que sienta vis-
ceralmente sus temas, que can-
te sin afectaciones (pronunciar
como si estuviera imitando la
voz de un cow-boy de serie te-
levisiva doblada en Puerto Rico,
0 como un homosexual comien-
do chicle, alargando innecesa-
rizmente las palabras, mechan-

-dolo todo con “Oh, Yeas!” de

una falsedad manifiesta), que
cante sin falsedades v sin co-
pias. Realmente, espero que Ia
intrusion de la mujer en el rock
de mejores frutos =n lo futuro
de lo que ha dado hasta ahota.
Ademas de todo esio hzy otras
cosas muy importantes sobre
las cuales nos debemos poner
en guardia: se ha insistido en
la perdurabilidad del rock com-
parandolo con el pasatismo de
la complaciente; y por qué en-
tonces no se difunden el fter.
LP de Manal, los de Almendra,
el 1? de La Pesada {que contie-
ne uno de los blues racionales
de mejor factura: “Voy crecien-
do"), el LP de Moris, ;quién se
acuerda ya del pobre?, el casi
ignoto de La Cofradia de Ia Flor
Solar, la ‘6pera de Materia

somos tan estilpidos que hasta
en el rock hay que estar “a la
moda”. Ademéas, no olvidemos
que, de los poquisimos progra-
mas de rock que hay, Ia mayoria
estan solventados por empresas
grabadoras, las cuales, légica-
mente, se ocuparan siempre
con preferencia de sus produc-
tos. En restimen: Si deseamos
la difusién del buen rock, ten-
gamos los ojos bien abiertos
pues es también I6gico que las
6tras personas, salvaguardando
sus intereses, perjudiguen los
nuestros. Hagamos lo que esté
a nuestro alcance para que la
musica progresiva no se vuel-
va una estipida “modita” mas,
que en realidad sirva para algo,
gue se mueva, que sea cronis-
ta y protagonista del desastre
nuestro de cada dia. Hagamos
lo posible por dejar atras nues-
tros fantasmas y, al mismo
tiempo, no convirtamos a deter-
minados personajes en chivos
expiatorios (Pappo) pues las
chantadas son multiples y no
creo que padie pueda pontificar
sobre bien y mal por aquéllo de
“...el que esté libre de culpa,
que tire la primera piedra”. Ate-
niéndome a mis propios concep-
tos, dejaré de enumerar los as-
pectos negativos del movimien-
to, aunque hay para seguir un
ratito.

Ricardo McAllister
2287, Capital).
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LEON GIECO VIAJA
Y ADEMAS
ACLARA

Después de finalizar
la grabacion de su pri-
mer album, viaj6 hacia
Cordoba para presentar
en dos locales de la ca-
pital de esa provincia.
También antes de partir
Gieco hizo algunas acla-
raciones con respecto
a la nota publicada en ei
nimero anterior: “Hubo
algunas cosas confusas:
por ejemplo yo.voy a
editar en Music Hall pe-
ro grabé en Sound Cen-
ter ,ademds en otra par-
te de la nota parecia que
yo decia que Pescado
y Aquelarre hacian rock
pesado 'y con yeites,
cuando en realidad lo
que quise decir fue que
eran los ejemplos con-
trarios a esa posicion
musical”. Muy bien.

JAZZ CON
COMIDA EN
ANTIGUA
BOITE

Todos los dias los que
quieran escuchar buena
musica en vivo especial-
mente de jazz) deberan
acercarse hasta donde
funciona antigua boite
Nova (ahora denomina-
do Tarsia Jazz Club). La
cosa (que empezara ca-
da dia a las 18 hs.) fun-
cionara con musicos div
ferentes cada dia (Litto
Nebbia, Quinteplus, L6-

o N

Todo con un dato impor-
tante se servira un pla-
to de comida y para los
muy habitues las bebi-
das saldran pesos dos.

PROXIMAS
APARICIONES
DISCOGRAFICAS
EN B.A.

Dos programas radia-
les han traspasado 'sus
nombres para long plays
de las grabadoras que
los sustentan. Una de
esas experiencias wo-
wes no es nueva: “‘Rock
para mis amigos’ sal-

.dra ahora por el sello

Music_ Hall con una se-
leccion de temas de
ELP, La Pesada, Pappo,
Led Zeppelin, etc. El
otro programa que pres-
tard su nombre para un
disco promocional es
“Alternativa’’, bajo ese
nombre se reuniran te-

mas de Color Humano,
Pescado Rabioso, Ratil
Porchetto y otros. Tam-
bién se anticipa la sali-
da del album de Kube-
ro Diaz, el simple de
Carola, el long play de
Miguel y Eugenio, un al-
bum doble de Manal, un
simple de Ratl Porchat-
to y algunas ediciones
no anticipadas.

HAY SIMPLE
DE
FLAMANTES
CADENAS

La dltima presenta-
cion del grupo en Bue-
nos Aires fue la que
realizaron el festival B.
A. ROCK del afno ante-
rior, desde entonces Ca-
denas, el grupo rosari-
no, se introdujo en eta-
pas de reforma y tran-
cision que, segin ellos,

( \*. pez Furst, Jorge Anders.
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mismos Wicen culmina-
ron el 25 de abril pasa-
do. Ese mismo dia gra-
baron su primer simple:
“Nino solitario” y “Rock
para Janis', un tema,
obviamente en homena-
je a la difunta. Dos nue-
vos elementos se esla-
bonaron a la cadena, se
trata de JYosé Corsani y
Marcelo Requena y pro-
siguen con el espiritu
inicial del cuarteto dos
de sus fundadores.

LAS MUJERES
ROMPERAN

EL HUEVO CON LA
AYUDA DEL
HOMBRE

Que los hombres do-
minan (con leyes y ma-
las artes) no es nove-
dad. Todo el mundo pa-
rece ser conciente de la
esclavitud de un sexo
hacia el otro. Sin embar-
go muy pocos son los
que luchan por trasto-
car esa situacion y la
ignorancia sobre ei tes
ma es general. “Para la
liberacion del segundo
sexo” es un libro que
ilustra analitica y teori-
camente el despotismo
de los hombres que, a
veces en esta sacrosan-
ta sociedad argentina
solemos Ilamar (con
cierto orgullo): machis-
mo. Los hombres libres
deben luchar para libe-
racion de las mujeres:
un compromiso vital pa-
ra la nueva generacion
aunque sOlo sea para
que el amor pueda ser
realmante amor.




En DA VINCI sostenemos que los
jeans, mds que una prenda, son todo
un estilo de vida. Usar jeans es defi-

nirse, asumir un informalismo v1tal y

fi tiene cosas quc o
decit de U/

tinto, renova-
j para DA VINCI. Di- f

do y perfecto,
senadores modelis- &
tas, cortadores ex-
pertos en telas y en §
lograr el jean de la nueva mo-

superior a to-
confeccidn, se dieron ala tarea de
da. Se estudi6 todo y nacié gm

dolo conocido,
fue un desafio
DA VINCI JEAN. Refinado, |
justo, perfecto. El proceso
‘brushed”en ciertos tejidos dio /+
un melancdlico y terso desvai- /=
do a azules, rojos, rosas, cas- ‘
tanos, verdes... A la rica va-
riedad de telas los cldsicos
denims'aportaronsus azules |
profundos, el corderoy su |
personalidad, los acordo-
nados su alegre informa-
lidad. Se cuidé todo: el
perfil curvo de los bolsi-
llos delanteros, el detalle
de los de tipo plaqué, el magico
‘sinbolsillismo” de sus modelos mas
avanzados, los bajos dobladillados con
pespunte visto. Ahora ya hay DA VINCI
JEANS. Calzarlos es experimentar una sen- EA‘Y- X1 m{
sacion distinta, es sentir como vibra sobre el camisas - PANTALONES - JEANS

cuerpo una nuevamoda...la auténtica moda. ¢| nueve idioma de la moda
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—Gozar el tiempo de la amistad y vivir en Levis.

Miss Levi®



