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& Después de un aic de espe-
ra Led Zeppelin he retornado

—en ambiente de .gran es-
pectativa— con un nhuyevo y po-
derosc album, primero lanzado
en su propio sello: Swang Song.
Obviamernte se convirtio en "pri-
mer plano”. No se trata de “Ta-
les From The Topographic
Ocezns". Pero tampcco es “Exi-
le On Main Street”. Son ochen-
ta y dos minutos y treinta vy
nueve segundos bastante pas-
mcscs de scnido inimitable, y
grarzioso heavy-metal dorado
para ccnsumo de las masas. Ti-
tulc, “Physical Graffiti". Dis-
cos: dcs. Temas: quince.
Ladc 1
“Custard Pie"” .
Tema de apertura tipicamen-
te Zepp. Un riff bruta] y ame-
trallante de Jimmy Page pro-
pulsa al grupo, sostenidp por
las lineas de bajo agitadas da
John Paul Jones y el beat en-
sordecedor de Bonham. Y des-
pués Plant, con su voz ronca,
cuyas exhortaciones son casi
apagadas por lg ferocidad de
sus acolitos.
“The Rover”

Neda mejor que un rock ex-
citante después de otro rock
excitante. Zeppelin lg ha dicho
muchas veces anteriormente y
aqui sigue con la estrategie.
Page lleva todo e| asunto con
un riff feroz. Guitarra muy ner-
vicsa, puntuaciones de acordes
simples y potentes y otros
acordes finger-style a lo Harri-
son pzra dar coherenciz al to-
do.

“In My Time Of Dying"

Este es su tema mas estruen-
doso. Tienen que acordarse de
“Dying"”. Bueno, Zeppelin tenia
—un dia u otro— que volver a
darle color a esa vieja idea. Y
asi se produce su tema mas
largo (el mas lergo que hayan
grabado): lonce minutos. Fue
necesario ponerle todos los ele-
mentos dinamicos; y los musi-
cos los han utilizado. Comen-
zando por los amplificadores a
fondo, una super-perezosa evo-
cacion de profundidades abis-
males, un trabajo de Bonham
que corta el aliento y un Plant
frenético.

Lado 2
“Héuses Of The Holy"

Un tema sodlido pero, si se
quiere amistoso sin la austeri-
dad del primer lado. Un rock

CISNE

que vuela sin problemas. Plant
dirige las cosas aqui, haciendo
ung demostracion de su imagi-
neria lirica, algo amanerada
pero encantadora.

“Trampled Undefoot"

Inhabituzal. Zeppelin se dedi-
ca a un truco sincopado a lo
Koo] and The Gang, con John
Pzul Jones muy en evidencia
en teclados mientras que Plan
repite "l can't stop talking
about love". Exitoso. Pero no
el Zeppelin indispensable.

“Kashmir”

El arranque es muy impresio-
nante: la guitarra de Page to-
cada ccmg si fuese un arco en
varias pistas, da la impresion
de que una seccion de cuerdas
entera cubre el estudio, mien-
tras que Johpn Paul Jones deja
volar su melotron con notas al-
tamente inspiradas, creando un
ambiente tipo Mil y Una noches
de Pasion en Arabia (a gran
pantalla). Algo impresionante.

Ladd 3
“In the light”

Aqui hay dudas. Todo comien-
Zz con una presenciag mistica
que recuerda el “Wonderwall

* modos,
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Ref.:

de Harrison 0, en grado menor,
el "Pipes Of Joujouka” produ-
cido por Brian Jonmes. Luego el
tema pasa por diversos cam-
bios y el solido Zepp se une
a los coros fundiéndose en pla-
nos espirituales igualmente
gnan-gnan. El tema no es supe-
rior 2 la suma de sus compo-
nentes y es algo rengo’.

“Bron-y-ra”
Guitarras actsticas llorozas y

entrelazadas haciendo re-recor-
ding. Instrumental: Bueno.

“Down By The Seaside”

Un tema algo curioso, que re-
fleja bien la obsesion de Plant
por Nei]l Young. Los arreglos
estan proximos z los de Young,
y las palabras —de a |ratos—
tienen su influencia. De todos
la cancion estalla gra-
cias a un break instrumental.
“Ten Years Gone"”

Clasico Zep romantico para
la apertura: Page toca progre-
siones acordes menores mien-
tras que Plant se vuelve poé-
tico. El tema recuerda curiosa-
mente a] Fleetwood Mac del
tiempo de “Then Play On", y es
mucho mejor. Page esta de nue-
vo en todos lados: seis guita-
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nuevo album de Zepp.

PRIMER CANTO DEL

rras y el descrdenado punteo
de una de- doce cuerdas.

Lado 4

“Night_Fiight"

Ung de los temas que mas al
instante atrapa. Muy comercial
Y, en realidad, la misma fanfa-
rronada que puede alcanzar Bad
Cqmpany o Free en su nivel
maximo.

“Santan Song"”

Stew, es lan Stewart que
trabajé con Page en los Yard-
'birds. :

Toca aqui un boogie farolero
mientras que Page hace, en su
momento, un solp de mandoli-
na. Luego Robert rezonga (lite-
raimente). Un buen “relleno”.
“Black Country Woman'"' .

Tema acustico del tipo jug-
band/ragtime que le-da a Ro-
bert |la oportunidad de salir con
los clichés de blues mas rema-
nidos. Algo parg olvidar.

“Sick Again™ '

Para terminar esta “Sick
Again", muy a lo Zep de los co-
mienzos pero con aristas terri-
blemente cortantes. Plant esta
bien dentro de su elemento. @
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HOLANLESES CIRCENSES

Golden Earring es un grupo surgido de las husstes de s
musica pop holandesa impulsada por la pcderczz marza

discografica internzcional con sed: en ese p2is. Comen- §

zarcn haciende pavadas tipo féacil. Pere, come muchos, L i

descubrieron aue el asuntc esteba en el rocck (schre todo
por lcs resultados econémicos) y se dedicaron a reproducir
sus cestrzs, solo muy ccasionalmente su musica. Esz es
el caso de Golden Earring, misica facil y asgacts de rock.
Resultado: circense.







LEON ACTIVO

Este ano plantea importan-
tes cambios en la vida de Leon
Gieco. Desde fines de| '74, es-
ta planificendp un extenso pro-
grama de actividades que abar-
caran giras, grabaciones, y va-
rios conciertos sn salas impor-
tantes de esia capital. En prin-
cipio la venta de sus discos en
el exterior daria pie para orga-
nizar una gira por varios paises
latinoamericanos. Incluso su te-
ma 'La navidad de Luis tuvo
un buen recibimiento y difusion
en Espana, durante las ultimas
ficstas. Otrp detalle importan-
te es el cambio de agencia de
contratacién, lo cual dio como
resultado una serie de actua-
ciones en el interior y la. posi-
bilidad de presentarse dos ve-
ces este ano en el teatro Co-
liseo. También para comienzos
de la temporada invernal co-
menzara la grabacion de su
tercer album. Como punto fi-
nal a esta intensa actividad,
Leon viajara a Suecia donde
piensa permanecer por mas de
un ano, aprovechando ese lap-
so para hacer conocer sus gra-
baciones en varios paises.

EUROPA

En Holanda, Radio Carolina acaba de editar un album (The
True Story Until 74) con todas las emisiones pirata especia-
les emitidas desde el navio “Mi amigo". ® Es con Mike Fin-
nigan, Bob Claub, Rick Jaeger, Jim Krueger con quienes Dave
Mason es aguardado para fines de mes. ® Otros artistas
iprevistos para febrero-marzo: Leo Kottke, Mahavishnu Or-
chestra, Isis, New Riders of The Purple Sage y Tim Buckley.
® En marzo se espera a: Lou Reed y Captain Beefheart por
el momento, y en mayo a Bachman Turner Overdrive, Flash

Cadillac y Sha Na Na.

VOX DEI - SOULE

Después de muchos rumores
y devaneos, parece haberse
aclaradp la situacion en torno
del futuro de Vox Dei. Luego
de una extensa serie de pre-
sentaciones (fue el grupo de
rock que mas trabajo en 'los
carnavales, en la capital y los
suburbios), Ricardo Soulé dejé
el trio. En su reemplazo fue-
ron integrados dos guitarristas,
ung de ellos ya tuvo una ex-
periencia con Vox Dei: Nacio
Smilari. El otro gquitarrista y
cantante es un eleménto nuevo
dentro del rock, sélo conocido
para algunos musicos: Cacho
Tagliani. Inmediatamente de in-
tegrados ambos elementos. co-
menzaron a ensayar, y pronto

comenzaran con las presenta-
ciones en shcws. El cuarteto
también grabara préximamente;
los dias 15 y 16 de marzo re-
gistraran un simple. En lo quz
respecta a Ricardo Soulé, par-
tira rumbo a Inglaterra donde
se piensa radicar por un tiem-
po con su mujer e hija. Para
ello ya alquilé una casa en las
afueras de Londres, y realizdé
contactos con las companias
Atlantic y CBS inglesas. Aun
permanece incierta la actividad
musical que desarrollara Soulé
en ese pais, pero es mas se-
guro que se integre a un grupo,
porque tendria asi mas posi-
bilidades que como solista.

R

® ESP-Disc es una de
las pequenas grabadoras nor-
teamericanas Gue présenta a
algunos musicos de jazz po-
co promocionados, y de los
mas extranos grupos de rock
The Fugs, Godz, y Pearls Befo-
re Swine empezaron todos en
ese sello. Pero ahora ESP pien-
sa lanzarse al gran mercado co-
mercial, con un album en que
aparecen ‘Paul y Linda, en una
de las bandas. “Pass On This
Side” es un esfuerzo de cola-
boracion entre Paul Thornton
—viejo amigo de Jimi Hendrix
e integrante de Godz— y va-
rios amigos: Fradkin y Unger y
los Big Band. Les Fradkin co-
nocié alguna vez el éxito en
los charts, como miembro de
Daddy Dewdrop, un grupo que
tuvo un solo tema que se ven-
di6 bastante: "“Chicka-Boom".

Una de las bandas del album
“Pass On This Side" va, segu-
ramente, a complacer a los
fans de McCartney y compa-
nia: Paul toca bajo, canta jun-
to con Linda, y Dennis Seiwell
se les une en bateria en "God
Bless California”. Los trabajos
de piano estan a cargo de
Randy Edelman, solista y com-
positor para los Carpénters y
Jackie De Shannon.

MIEDO

Peter Rudge, del clan Stone,
anuncia que los Rolling Stones
no van a tocar en lugares gran-
des hasta mediados del aio
que viene, bajo ninguna circuns-
tancia, y que todas las infor-
maciones que digan lo contra-
rio son falsas.

Se comenta que los Stones
tienen un poco de miedo de la
violencia que engendran (espe-
cialmente en Estados Unidos),
y que la proxima vez que pase
un “‘accidente”, las victimas no
van a estar entre el publicc.
Este temor es compartido por
la policia y las autoridades, que
han negado la posibilidad de

conciertos de los Stones en

varias ciudades, a pesar de las
buenas ganancias que dejan.

ARLO COMENTADO

Nunca ha estado tan fuera
de su época como en estas
doce confesiones-recuerdos que
componen el disco bien al es-
tilo “retro”. Arlo parece estar
siempre a la busqueda de sen-
timientos reales propios de su
padre, pero su estado espiri-
tual actual reniega de las con-
diciones sociales en las que
vivia Woodie Guthrie. Ve un
mundo mas alsgre, imagina una
facilidad mas amplia, que &n
todo caso tendria que llegar
a los descendientes de los
pioneros. Pero todo eso no
es mas que el fin entre-
visto por esta compilacion
de piezas nostalgicas sobre las
que se. ha_desviado,_ volcando-
se al country & western luego -
de su periodo folk de "Alice's
Restaurant’. Se deja seducir
por un humor propio de la vieja
gente de Virginia, pero debiera
recordar que el tono de sus
propias melodias no es exacta-
mente représentativo de] mun-
do de su padre.

Hay diecisiete musicos mas
en este disco, y a pesar de
una ritmica tipicamente holly-
wocdense (Jim Gordon, Jim
Keltner, Chris Ethridge) esta dl-
tima obra de Arlo no puede re-
portarse a ninguna escena nor-
teamearicana precisa, si no es la
“cinematografica”.

PAUL Y PEGGY

Paul McCarteny volo a
Los Angeles con una mi-
sion especial: escribir,
arreglar y producir una
cancion para la senorita
Peggy Lee. El ingreso de
los periodistas en la sala
de la sesion, se permitio
solamente después de que
la cancion estuvo termi-
nada; se contestaron algu-
nas preguntas, pero Uni-
camente fas que se refe-
rian a la sesion. Un perio-
dista inoportuno que se




® Una de las mas exitosas giras de rock dei verano fue lle-
vada a cabo por e] grupo El Reloj. Mientras las salas portefas
estaban casi desiertas de conciertos musicales, la costa Atlan-
tica vio desfilar algunos grupos que intentaron resarcirse del
bajon en las actividades de Buenos Aires. Uno de esos grupos
fue el Reloj. En el Radip City de Mar de| Plata, tuvieron una
excelente actuacion a pesar de que comenzaron un poco frios.
La ya conocida destruccién de su equipamiento ha restado fuer-
za al grupo, pero por lo visto ellos sacan de su propia potencia
o que les falta en requisitos técnicos. Esa experiencia fue re-
petida poco después en Villa Gesell, playa por donde también
pasaron Sui Géneris y otras agrupaciones.

e ai : ; ;

SE SEPARA ORION’S

Oricn’s Beethoven, uno de los conjuntos precursores dej rock ar-
gentino, se ha disuelto. Al menos sus actuales integrantes no volveran
a-tocar-bajo-ese--nombre. El '74-fue-lapidario. para la-suerte del gru- -
po; -unea-o-dos -presentaciones-sebre el filo del- afio- no -alcanzaron
para levantar su alicaida popularidad. Por-otra parte se acentua-
von ciertos problemas con la compaiiia grabadora, la tetencién de un
longplay, y el anuncio de un simple que nuncz se edité. Todo esto
ayudd a acelerar el proceso de autodestruccion en que cayé la banda.
Ahora probablementz intenten regresar con otro nombre, y con un
Fuevo integrante. o :

GRABA OM

El hermético trio OM tiene ahora su oportunidad de
trascender mas alla del circulo de los conciertos. En fecha
proxima-comenzarama-grabar-su-primer-disco-tong play en
el sello Pro-musica, Prodisa. El anuncio de la grabaci6n de
este grupo, que desarrolla un-estilo sumamente complejo,
condice con la nueva politica de fa companiz de efectuar
una apertura hacia el rock. Mientras tanto OM sera trio
por muy poco tiempo mas, ya que estan por integrar un
nuevo miembro. Se han barajado varios nombres, pero el
candidato mas seguro seria el violinista Héctor Boo Gue-
rrero, ex integrante de Los Barrocos. Probablemente la in-
tegracion del nuevo instrumentista se realizaria antes de
comienzar la grabacion dei album.

atrevio a preguntar sobre
fa posible re-union de los
Becztles, fue severamente
“reprendido” por Paul:
“Estamos aca para hablar
de este album, no de ‘'los
Beatles!”.

La sefnorita Lee, varios
kilcs mas delgada de lo
gue estata el ano pasado,
sorrio mucho y se mostr6
muy timida. Tal vez se ha-
bia dsdo cuents de que los

pericdistas estaban mas,
interesados en las teorias

-y comentarios de Paul que

€en su presencia.

“Esto es algo que siem-
pre he querido hacer —
dijo Paul—. Simplemente
llamenlo ‘el show de Paul
y Peggy’.” la cancion se
llamg “'Let's Love”, que

- sera también el titulo del

proximo album de Lee pa-
ra Atlantic Records. 1z
sesion se llevo z cabe en
una de las direcciones de
la Record Plant, que cuen-
ta, entre otras comodida-

" des, com una sala de sauna
y una pileta de natacion.

/ amnliliuz:lléili;
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confiala
directamente a
especialistas!

PRO/WATT

6/150 VOC Equipo amplificador de voces,

~15Q. Watts, de_potencia.sio_distorsion

6 canales de entrada. controles de graves. agudos y reverberacion Independientes por canal
4 controies-“antiacoples”; que 5o usan cuando las cond cas de la sala

r ¢l volumen

no son lavorables evitando los -acoplamientos sin nece: o b
Disenados y construidos por especialistas
en sonorizacion de espectaculos y grabacion de sonido,
que conocen a la perfeccion las necesidades de lu trabajo
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RECITAL / AQUELARRE Y LITTO NEBBIA T.

PAGIFICAS NOGHES

Nosotros estuvimos en Quilmes.

En la cancha de uno de

los clubes de fatbol mas viejos de
la Argentina. Un estadio

pequeio y viejo. Todo madera y
alambre. Esos alambres
contenedores de violencias.
Parecian ridiculos, comicos, ante
la mansas sombras que

se deslizaban para encontrar,

sin estridencias, su lugar en las
gradas. Detras del alambre,
sobre..el césped de la cancha, un
precario escenario. Pequeno

e insuficiente: todos los equipos
juntos. las luces apifadas.

No habia grandilocuencia en eso.
¥ |z presencia grandilocuente
{que tienen todas las

canchas de futbol) se habia vuelto
intima con las luces timidas y
dirigidas que iluminaban

de rojas, azules y verdes el
rectanguio magico.

¥ por supuesto habia demora.

Nadie protestaba. Algunos
io hacian con cantos tipo
“oba-oba, planck-planck’:
eso es solo rock and roll.
El sector de las plateas,
finalmente, quedd cubierto, en la
renumbra se adivinaban

mas de quinientas personas.

pero

Los cuatro Aguelarres aparecieron
desde la boca del tanel.

Como en el futbol hubo una
ovacion, mezcla de expectacion y
suspiro por el fin de la

espera. Subieron. Era raro verlos
recorrer ese camino.

Era también lindo. Litto Nebbia
subié detras de ellos. Estaba
tranquilo, serio.

Ni animoso ni demagogico. Habia
rondado el escenario,

entre la sombra y la luz, mirando
sin controlar, los avatares

del armado, la sonorizacion y
esas cosas. El subio para decir

qué era eso. Esa union

l/na hora y media de Aquelarre, con luces ino espectaculares.

musica familiar y chistes

Aquelarrenebbiat. Para todos fue
casi obvio que é€i lo

explicara. "Libbio Netta se sabe
todo. loco", alguien lo dijo

por ahi. Y contd que era una
experiencia nueva, que

iinos dias se habia frustrado en
Moron a causa de la lluvia,

y que después pensaban llevar

lo mismo al interior. Dijo

otras cosas mas y el silencio era
grande. Aquelarre estaba

liso. Litto termino. Hubo

aplausos mesurados. Y exploto
“Canto’: primer album de
Aquelarre, riff en “tutti”,

Del Guercio y Starc agitando sus
banderas. Nueva ovacion

ante el reconocimiento. Los
ansiosos comenzaron a
estremecerse en frio.

Una hora y media demando la
revisacion de gran parte

del repertorio Aquelarre, temas de

todos los albumes

(las pertenecientes a los dos
primeros, mas aplaudidos). Los
jucgos de luces eran
elementales, pero justos. No habia
super espectacuio. Solo

lo necesario para los climas.

Todas las luces de la cancha
estaban apagadas. Nadie
se movia. Los pocos que

circulaban iban hasta un pequeno
suesto de hamburguesas.

Todo en silencio. El humo que

despedian se mezclaba,

por momentos, con las luces del
escenario. No seria un

gran efecto estilo Pink Floyd live,
pero al menos olia bien.

Si: la cosa era en familia.
especie de B. A. Rock de
entrecasa.

Una

Aquelarre ng estaba exponiendo
su musica. No era un

recital. Y los que estaban alli no
estaban escuchando para

opinar. Simplemente habia que




El Litto Nebbia Trio y Aquelarre decidieron formar una tesonera combinacion: ellos mismos son los
productores, publicistas, programadores y actores de una serie de
minifestivales que se caracterizan por su clima de bonanza, la buena mdsica, la seriedad y
por el hecho de estar contenidos en un marco distinto:

las canchas de fatbol. Pero en su clima misterioso y espectral que toman

esos ambitos durante la noche.

compartir la noche. 5 horas

de hamburguesas, musica y paz.
No es valido, entonces,

que nos pongamos el disfraz de
criticos y digamos que

fulanito estuvo desafinado o que el
conido era cuqui-riki. Al
promediar hubo otra buena
ovacion. Tipo cumpleanos por la
cantidad de gente, pero
emocionante al fin: todos
reconocimos ‘“‘Violencia en el
Parque”. Después hubo chistes
con boleros y musica

tropical. Buen goce. Sabrosos.
Llegd el paréntesis. No hubo
“otra-otra” cuando se

retird Aquelarre: las
manifestaciones de entusiasmo
estaban de mas y todos

sabian como era el planteo. E|
grupo ya habia hecho lo

suyo y todos estaban satisfechos.

Aunque ya con frio
La nochs se hacia cada vez mas

silenciosa. Y eso se

notaba a pesar de los soplidos
de Miles Davis que salian

por los equipos de amplificacion
mientras duraba el

bache para el recambiq de
bateria y algunas conexiones. El
puesto de hamburguesas

tuvo clientes de golpe. Y hubo
murmullo. Algunos juegos,

y comentarics. Litto Nebbia subio.
Ya era familiar. Astarita

también; con una camiseta bien
nacional (ver foto). ("'Desde
ahora la pienso usar

an todas las presentaciones’,
dijo). Gonzalez subio su
armatoste. Parco y con los ojos
mirones. Ya hacia frio.

Habia viento y ias partituras de
Gonzalez se volaban. La

gente reia. Gand el viento. Litto
comenzo con sus temas,
dificiles de ubicar porque
pareciera que la musica de él

Paréntesis: hamburguésas, calma,

juegcs, y une foto que miente
. " A 2 A R
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hubiese estado siempre.
“Che: esa guitarra con la que
esta tocando es la que

usaba Edelmiro?”. “Claro: no ves
que tiene el cutrifiki rojo
que la diferencia..."”. "jAh:

maté!”. "iSi: mato!".

Tres, cuatrp temas de fa misma
forma, Astarita aporreando

la Singerland; a veces le daba al
gong. Gonzélez tocaba

su bajo de caja, 2 veces con arco.

Hubo un paréntesis. Litto

pas6 al piano eléctrico
(Moreto, del grupc Alas, se lo
habia prestado, era un

Fender negro). Tocaron asi un
tema. Poco después vino

un enrosque total: los tres se
trenzaron en una infernal

zapada de jazz, Gue parecié no ser
demeasiado bien entendida.

Pero fue total. Muy justa, con
verdadera fiebre. Y el frio

continué. Perg también la musica.

La noche descendia en
profundidad y paz. A dos

clara y ronca: “"Madrugada de
hoy / vine a confesarme /

yo no soy un impostor / no tengo
las esperanzas / el

socorro estd en mi sangre / y én
cuadras se podia escuchar la voz
de Litto curiosamente

mi frente gira un sol”

Madrugada del sabado, del sabado
22 de febrerg de 1975

Quinientos cuerpos algo ateridos
estaban alli, casi ocultos

en una cancha de futbol, bien al
sur del mar de la gran

ciudad, escuchando su ceremonia,
viviendo su rito. Sin ninguna

fantasia, apenas como un ejercicio
de vivir. Parecia que alli L
transcurriz la vida y en ese
silencio de la ciudad, el
espectaculo

Litto Nebktia T. entre el frio, un enrosque calenturiento

ya la ‘noche \descendiente.




PETER FRAMPTON / ENTREVISTA EXCLUSIVA

Peter Frampton, que ahora
‘tiene una nueva y

cargada banda, con la que
acaba de secundar

la exitosa gira de Criah Heep
—exito que en parte

se debié a Frampton—
habla con Pele a través de
Daniel d’Almeida,

nuestro corresponsal

en Londres.

@ El hombre que una vez fue bau-
tizado como “La Cara del Ano'" en
1968, ha crecido. El fue uno de los
mas aclamados masicos de Ingla-
terra, como quitarrista y cantante
de The Herd. Tratezndo de escapar-
se de esa fama, formé Humble Pie,
siendo nuevamente idolizado, con
uno de los primeros super-grupos.

Y. nuevamente, é| dejo de lado
el éxito para seguir su propio ca-
mino. Y esta vez es innegable, por-
que €|l abandoné al grupo en su
mejor momento.

Peter Frampton esta de vuelta y,
con una nueva banda, llamada sim-
plemente Frampton, un nuevo &k
bum, enteramente escrito y produ-
cido por él, que se editara entre
febrero y marzo en USA e Ingla-
terra simultaneamente, con ganas
de hacer gires y con” planes bas-
tante concretos de radicacion en
Estados Unidos.

Actualmente Peter ya habra ter-
minado el mixing de su nuevo ak
bum, pero cuando yo realicé este
reportaje, él pasaba .sus noches
er las salas de grabacion de los
famosos Olympic Studios, por don-
de pasaron tantos y tantos nom-
bres. Junto a él escuchamos parte
del préximg “Frampton”, que con-
tiene un tema, que seguramente
sera utilizado para up simple y
Gue, seguremente, sera un éxito.
Segun Peter, el album fue un pro-
ducto enteramente de laboratorio,
ya que han empleado un método
de grabacion muy especial. Todos
los instrumentos fueron grabados
en distintas salas y por separado.
Peter incluso se dobla en distin-
tcs temas y utiliza un instrumento
que se conects a la boca, €l cual
produce .ecos y resonancias en la
parte vocal.

Los resultados finales scn exce-
lentes, al menos por lo que escu-
ché en Olympic y por el entusias-
mo de Frampton.

P.: Me gustaria que analizaras
tu carrer; pasp a paso, a través
de las distintas etapas que fuiste
superando. La podriamos dividir en
seis puntos: 1) The Herd; 2) Hum-
ble Pie en sus comienzos; 3)
Humble Pie en la época de tu se-
paraci6n; 4) Albumes solistas: 5)
Frampton’s Camel; 6) Frampton.

Peter Frampton: Bueno, The Herd
es la razén por la cual estoy aoui
ahora. Me uni a la banda después
de haber estado en muchos gru-
pcs pequenos y fue la primer ban-
da profesional en la que toqué. En
ese momento podria haber ido a
un colegio de musica z perfeccio-
nar musicz y guitarra clasica, pero
eso ya lc habia hecho. La otra cp-
cién era vcirme a The Herd, y eso
fie lo que decidi después de las
vecaciones de la universided. Acep-
té la cfrenda de Ardrew, que esta-
ba tocendo 6rgzrio en el grupo, y
eri un ano, éramos lo mas grande
que habia en Inglaterra y Europa.
Yo tuve que ¢bandcrar el grupo
porque nuestro manager no era
para el futuro, esteba preocupan-
dose solamente por ese momento.
Por mi parte, el contenido musical
nc era el que a mi me interesa-




ba Ellos sélo querian mi cara,
pero por @cé abajo, en alguna par-
te, toco la guitarra y eso se es-
taba perdiendo. Yo queria formar
otra banda. En esa época yo era
muy amigo de Steve Marriott y ha-
biamos hecho varias jams en e!
estudio de su casa de campo. Una
vez le comenté que queria dejar
The Herd y formar otro grupo vy
€l me dijo que conocia un buen ba-
terista y me presenté a Jerry Shir-
ley. Yo dejé a Herd y empecé a
buscar otro guitarrista y un bajis-
ta. Poco después, Steve volvié de
Paris de unas presentaciones con
Small Faces, cerca de las navida-
des del '68 y me dijo: “voy a de-
jar mi grupo y puedo unirme al tu-
yo, junto con Gregg Ridley, el ba-
jista de Spooky Tooth"”, Asi que los
dos se unieron y nacid Humble
Pie, aunque todo el mundo sabe
que el grupo fue comg una calle
que tiene cuatro direcciones. Pasé
muy buenos momentos con Pie y
empezamos a hacer canciones in-
dividuales. Todos componiamos,

hasta que encontramos una direc-
cion en Norteamérica: el rock. Yo
amo e| rock’n roll, pero también
me gustan otras cosas. Nosotros
sabiamos que “Rockin' Performan-
ce the Fillmore™ iba a ser un gran
album por las reacciones que re-
cibiamos, porque le daba al publi-
co lo que a ellos les gustaba, que
es lo que haciamos nosotros en
vivo, la mejor manera de capturar
a Humble Pie. Nos
tiempo prepararlo y creo que fue
" nuestro album preferido. Mi mana-
ger, Dee Anthony, vino y le dije
que queria dejar el grupo. En un
principio no me crey6, pensaba que
bromeaba, pero luego vio que algo
malo pasaba. Yo le dije que “Roc-
kin'..." iba a ser un album de oro,
que iba a ser grande y que queria
dejar el grupo, que era el mejor
momentp para que ellos buscaran
un reemplazante, antes de que la
©ueva cantidad de publico que iba-
nmos a tener con ese album me co-
nociera a mi. Asi_ que dejé Pie.
Y¢ tenia un nombre en Norteamé-
rica a través de The Herd y pre-
vios éxitos de Humble Pie, asi que

 olvidé al grupo y no hice ainguna

presentacion. En los siguientes me-
. ses preparé mi primer album so-
. lista “"Wind Of Changes”. Estuve
. escuchando viejas cosas, mis vie-
jos casettes, cosas que no podia
h:zer con Humble Pie. Temas su-
tiles que np eran para Humble Pie.
El album se edité y yo tenia una
banda e hicimos una gira, que im-
pulso al album en los charts. Po-
co después hicimos “Frampton's
Camel”, una banda que incluia a
Mike Kellie y Rick Wills, que ha-
bia tocado conmigo en “Wind...".

Para las nevidades de 1972 edi-
tamos nuestro primer album, que
se vendi6 mucho mas que mi an-
"terior. Estdbamos constantemente
trabajando en Norteamérica. Tuvi-

m.os un par de cambios en la ban-
da y con Ja ayuda de Nicky Ho-
kins editamos “Something's Happe-
ning”, que hasta ahcra es el que
mas vendio, cercasde las 200.000
copias en los"Estados Unidos. Aqui

llevé mucho-

en Inglaterra, no hice practicamen-
te nada, aparte de la reciente gira
junto a Uriah Heep. En realidad,
todo este tiempo estuvimos en Es-
tados Unidos, gira tras gira. La
altima de ellas nos confirmé que
tenemos mucho éxitp y publico
alla. Iban de 3.000 a 4.000 perso-
nas en lugares como Chicago, De-
troit y Los Angeles y en e| punto

.culminante: en Nueva York, en un

recital en el Central Park, con unas
5.000 personas dentrg del area ce-
rrada del parque y no sé cuantas
miles podria haber en las colinas
de los alrededores. Habria unas
10.000 personas y fue la primera
vez que me di cuenta de que lo
que estoy haciendo tiene interés
para mucha gente. Ver a 10.000
personas encendiendo fdsforos vy
gritando mas, después del ultimo
nimero. Tuvimos tres o cuatro re-
peticiones. Fue lo mejor que me
ha pasado. ..

El nuevp album inaugura una
nueva etapa. Vos solamente has oi-
do la mitad, pero también tiene
canciones melodicas, rock'n'roll. ..
y. espero que éste le guste a to-
dos y no solamente a los que gus-
taron del primero o del primer te-
ma del segundo o del... (risas).

P.: Después de la separacion de
Humble Pie tuviste ung especie de
exilio en Estados Unidos?

PF.: No fue un exilio. Estuve
viviendo unos meses aqui, pero la
verdad fue que todo el tiempo lo
pasé en Nueva York, tuve unz ca-
sa por un ano alli. Volvi paia la
gira con Uriah Heep y para la gra-
bacién del &dlbum. Ahora me voy
a Nueva York un tiempo y después
a San Francisco, creo que viviré
por un tiempo alla, vos sabés, por
los impuestos, eneigia creativa y
todo eso.

P.: ;Qué sensacion tenés de vol-
ver & tener a Andy Bown en tu
banda? (ex-miembro de The Herd).

P.F.: Es fantastico! Es uno de
mis mejores amigos y siempre lo
sera. Pasamos tantas cosas juntos
en los ultimos ocho anos. Y es
tan lindo tener a tu mejor amigo
en la banda. Andy es un gran zpo-
yo musical también. Es un lunatico
total, lo que hace que se lleve bien
con el resto de la banda.

P.: ;Qué recordas de tus comien-
zos, antes de The Herd?

P.F.: Bueno, recuerdo un trio que
teniamos en la escuela y tocaba-
mos en un bar, haciendo nimeros
de Buddy Holly. Habia dos grupos
ea el show. En el otro estaba Bo-
wie, en ese momento se lamaba
David Jones y yo lo conocia como
Johnsy.

P.: ;Qué experiencia adquiriste
con Humble Pie?

PF.: Las grabaciones, en espe-
cial las giras y todo eso, me ayu-
daron a formar un estilo de tocar
gpitarra. Yo tenia més tiempo en
Pie para concentrarme en la guita-
rra, no tanto en la parte vocal que
la lideraba Steve. De.todas formas
nunca voy a tener el poder que él
tiene con ia voz.

P.: La ruptura con Humble Pie-

se debio a cambios de direcciones
musicales?

P.F.: Si, yo no podia hacer todo
lo que queria con el grupo.

P.: ;Qué hubo de ciertg en al-
gunas discusiones que tuviste con
Marriott acerca de tus regimenes
macrobiéticos? Seglin muchos me-
dios fueron una de‘las principales
razones para tu separacion.

P.F.: No, no creo que eso influ-
yera mucho. Yo he tomado muy en
serio eso, pero actualmente no lo
cumplo estrictamente, aunque he
obtenido muchos beneffcios.

P.: En Inglaterra te concentras
mas en grabar que en los cbncier-
tos, no?

P.F.. Aqui, no hemos tenido una
gira como artistas centrales. No se
gana suficiente dinero como para
mantener al equipo funcionando.
No me interesaria np ganar, pero
no me interesa perder. Creo que
el momento serd cuando tengamos
un gran hit, aqui en Inglaterra. A
mi me gusta Inglaterra, pero pa-
rece que nadie quiere creer que
yo soy Otra cosa qQue una cara bo-
nita. La gente prefiere creer eso a
creer que toco musica. Yo no le
hecho la culpa a nadie, tal vez yo
no halla hecho nada que sea musi-
cailmente interesante todavia, pe-
ro €so no ocurre en Norteamérica.
Tampoco voy a criticar que crean
que yo soy una cara bonita, por-
que realmente me ayudé bastante.
Show Business es asi, 60% la
imagen, después recién escuchan
la musica:

P.: Tus opiniones personales se
reflejan en tu musica.

P.F.: Si, todo el tiempp No pue-
do componer de otra manera.

P.: Encontrds la competicion muy
dificil de soportar?

PP.: La competencia en los Es-
tados Unidos es dura, perg el he-
cho de ser inglés ayuda. En Norte-
américa hay buenas bandas y pien-
so que lo que importa es, no quié-
nes son, sino si son buenos.

P.: ;Qué podés decir de "Framp-
ton"'?

P.F.: Vos sabés, que esta Andy
Bown, Rick Wills y John Siomos,
pero lo que no sabés tal vez, es
que toca también con nosotros Po-
li Palmer (ex-Family). Luego de la
edicion del album nos vamos a
concentrar en las giras. Tenemos
tres programadas para todo este
ano por Estados Unidos. Quiero
hacer también una o dos por In-
glaterra y Europa.

P.: ;Qué diferencias harias entre
ei movimiento entre Estados Uni-
dos e Inglaterra, luego de haber
actuado y vivido en ambos paises?

P.F.: Mira, las audiencias en In-
glaterra son mucho mas reserva-
das, ya no saltan i gritan, como
en Estados Unidos. Pero eso no me
preocupa, porque si ung obtiene

un buen aplauso de una audiencia
inglesa, eso es fantastico. Debo
admitir que me gusta cuando las
audiencias se ‘vuelven locas, no es
una cuestién de ego, sino una par-
ticipacion en un evento. &

Estas fotcs fueron obtenidas por
nuestrc: corresponsal en los
estudios Olympic, escenario donde
se desarroll6 la entrevista
exclusiva.



Parecen dos expresiones
incompatibles: sin embargo,
musicos de rock,
aparentemente opuestos a
las manifestaciones del
sistema, adoran una de las
grandes descargas
psiquicas que la sociedad
alienta para distraer su
convulsionade hormiguero:
el fatbol, “pasion de
multitudes”. Es obvio que
detras de fa *“devocion” al
fatbol hay en algunos
rockeros ingleses un
demagogico afan publicitario,
perc también plantea
dudas sobre la claridad
ideoldgica de sus
propuestas. Esoc nada mas.
Lo que sigue son
pequenas anécdotas

PASIONES

ilustrativas. o

¢ Una de las razones del interés
de los musiccs de rock ingleses
por el fitbol es que tanto los de-
portistas como las estrellas pop
provienen, en su mayoria, de |a cla-
se trabajadora, Otras de las razo-
nes es que el futbol, en Gran Bre-
tang, es upa “'pasion’ compartida
por casi todo el pais.

Los héroes del fatbol son los
unicos perscnajes britanicos ido-
latrados por el publico con la mis-
ma intensidad que las celebrida-
des del rock, asi qGuz ya no le sor-
prende a nadie que Elton John, Rod
Stewart, Alan Price o Pink Floyd
estén mas 0 menos a |3 misma al-
tura que el futbolista Denis Law
o el equipo Watford Hornets.

Rod Stewart es un verdadero
fanatico. Antss de convertirse en
cantante pop jugaba en un equipo
de poca importancia, y ahora si-
gue practicando cada vez que pue-
de. Su equipo favorito es Scotland,
y su idolo el jugador Denis Law,
la persona que le hubiera gustado
ser ,segun dijo hace poco en un
reportaje. El Campeonato Mundial
lo tuvo tan preocupado, que hasta
llegé a interferir en sus activida-
des musicales: en una recepcion a
Joni Mitchell anuncié pablicamen-
te qus se iba z demorar la edi-
cion de su album “Smiler” porgue
penszba ir a ver algunos partidos
por la Copa Mundial; después,
mientras estaba de gira en Texas,
arreglé una comunicacidn para es-
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cuchar uno de los encuentros por
teléfono.

Elton John invirtié hace unos me-
ses varios miles de libras en el
club Watford Hornets, con lo que
se gand un puesto entre los direc-
tores de la Tercera Division. Cuan-
do gan6é un disco de platino por
“Adiés camino de ladrillo amarillo”
le preguntaron cual era su proxi-
ma ambicion, y contesté: “Lograr
que Watford ascienda a Segunda
Division”. John conoce los nom-
bres de todos los jugadores mas
destacados de ese equipo, no so-
lamente de esta década, sino in-
cluso de las décadas del sesenta,
cincuenta y cuarenta. A algunos
les gusta cuidar el jardin —dice—;
a mi me gusta dedicarle todo el
tiempo que puedo a Watford”,

En mayo del ano pasado John
organizé un concierto gigante a be-
neficio del club. en la misma can-
cha del Waticrd. Asistieron mas
de 30.000 personas, qus no Sola-
mente vieron a Nazareth y a Elton
y su piano, sino también, por pri-
merg vez, a Rod Stewart cantando
tres temas a coro con John:
“Country Comfort”, "Sweet Little
Rock And Roller”, y, por supuesto,
“Angel”, una cancion con la que
el publico ha identificado plsna-
mente z Stewart.

Rick Wakeman sigue los pasos
de Elton John; junto-con el mana-
ger de Yes, Brian Lane, ha hecho
una oferta para comprar el Bret-
ford Football Club, "“uno de los
peores dz Londres”, segin un ami-
go de ambos. Wakeman también
es un gran fanatico del fitbol; a
menudo se lo ve con una camiseta
{con ni'mero y todo) que le regalo
un jugador de su cuadro preferido.

Alan Price volé de Los Angelzs
a Londres para poder ver el parti-
do de su equipo local Newcastie
United con Liverpool por la Final
de la Copa. Slade, por su lado,
incorporé la cancion “You'll Never
‘Walk Alone” (un viejo tema ds
Gerry y los Pacemakers que ahora
se ha convertido en algo asi como
el himno de los hinchas de fatbol)

sus shows, para hacer parii-

al puablico, y ademas invita a

s chicos a entonar los canticos
da sus clubes respszctivos.

Muchos miusicos que todavia no
se han metido directamente dentro
del fatbol, van, sin embargo, a ver
todos los partidos que pueden, ©
se Organizan 2n equipo amateur
quz juegan por lo menos una vez
por mes. Todos estan conectados,
de una u otra manera, con el de-
porte nacional; Pink Floyd, por
e’emplo, us6 una foto comg las
quzs generalmente se sacan los
jugadores de l!os equipos, para
promocionar su album de- radicio-

, “A Nice Pair'".

:sta los Beatles tuvieron algo
que ver con el fatbol; Paul era hin-
cha de Liverpool, y amigo de Pete
Best, jugador del Manchester Uni-
ted. Una vez dijo en una entrevista
de! Rolling Stone que los “Beatles
hicieron todo menos ganar la Copa
de la Asociacién de Fitbol”, y con
eso quiso explicar —para los que

dsvig no se habian dado cuen-
ta— lo lejos que llegaron. &




- .4 L3 historia de los Beatles tam-
bién fue nuestra, especialmente la
parte final: el descubrimiento de
su propia mortalidad, la caida del
Olimpo, y la exhibicion de sus de-
bilidades musicales y humanas co-
mo un simbolo de los tiempos,
del procesp que convirtio la inspi-
racion dorada de la década del se-
senta en la mediocridad y la de-
silusion de la décady del setenta.

En “John, Paul, George, Ringo...
and Bert”, la obra de Willy Russell
Bert es, de alguna manera, el re-
presentante del gran piblico de
los Beatles. Es él el tipo de la zo-
na del Mersey que adora a los
Beatles hasta que también se ve
envuelto por el cinismo de los
tiempos, y, por sugestion de Rin-
go, se viste con lentejueles pla-
teadas y botas de inmensas plata-
formas, y se convierte en una figu-
ra del tipo de Gary Glitter. Puede
que eso sea.basura, pero es lo que
los pibes quieren, después de to-
do.

“John, Paul, George, Ringo...
and Bert”, estrenada en el teatro
Lyric de Londres  es una obra te-
rriblemente sentimental, porque
examina no la verdad esencial del
fenémeno de los Beatles, sino las
verdades populares que todo el
mundo lleva sdentro: que John es
acido pero adorable, que Riago es

medip payaso, que Yoko es una
japonesa ‘con un ‘acento de “aloz
flito” que ayudo a |z separacion,
que Allen Klein llegé -a Apple con
una smetralladora-huméante: =~

“Venis con nosotros, Paul?”, le
pregunta John a McCartney mien-
tras Klein le alcanza a cada uno
su pedazo de las finanzas de Ap-
ple.

“Lo lamento, tengo que ir de vi-
sita a la casa del padre de Linda",
contesta Paul. Y de este modo la
fabulosa sociedad se rompe por la
mitad.

Russe! es seatimental hasta el
punto de pensar que el gesto mas
cinico de los Beatles seria volver
a subir a un escenario, en la déca-
da del setenta. Porque estarian
esencialmente motivados por fines
financieros, y eso, segin Russell,
sera una traicion a los ahos se-
senta.

Sabe ademas, instintivamente,
que a esta altura, la “cultura” pop
exige un fenémeno que reempla-
ce a los Beatles, y no ya a los
Beatles mismos. La de Russell no
es una obra de teatro particular-
mente notable, pero tiene los ele-
mentos dramaticos necesarios co-
mo para mantener un ritmo y una
coherencia. Simplemente retrata la
historia mas contada y comenta-
da de nuestrz era, la explosion de

ciertas barreras y moldes y el au-

~~mento de - posibilidades de los jo-

venes de casi todo el mundo, a
partir de la revolucién que inicia-

foir |65 ‘Beatles; probablemente sin

participar concientemente.

£n su capecidad de hacer reir o
lagrimear, la obra captura el atrac-
tivo de los Beatles, que siempre
estuvieron suficientemente cerca
de sus admiradores como para he
cerlos pensar que eran uno mMas
de la familia.

Esa “familiaridad” de los perso-
najes, €| reconocimiento instanta-
neo de cada uno de los episodios
por parte de.los espectadores, no
hacen mas que volver a demostrar
que los “Fab Four" todavia signi-
fican muchg para los que crecie-
ron con ellos. Después de presen-
ciar imagenes como la de los Bea-
tles presentandose por primera
vez en el programa de televisién
“Thank Your Lucky Stars” o la de
Sgt. Pepper, con los mismos tra-
jes de satén de aqueila tapa; des-
pués de presenciar esos y tantos
otros trozos de la vida de los que
fueron nuestros “héroes” en algu-
na época, el espectador sale con la
impresion de -haber dejado la mi-
tad de su vidz en la butaca.

‘La caracterizacién de cada uno
de los Beatles es bastante acer-
tada: Trever: Eve -present: correc

tamente las aspiraciones concilia-
doras, de clase media, de Paul Mc
Cartney; la imitacion del acento de
George Harrison que hace Philip
Joseph es perfecta, y Antonhy
Sher muestra exactamente ¢tomo
era el Ringo de “Hard Day's

‘Night".-Pero—tal- vez-porque -tie-

ne a su cargo las mejores lineas
del libro y la parte mas sabrosa—
es Bernard Hill el que se destaca
de entre los cuatro, interpretandc
un John Lennon asombrosamente
verosimil, una figura tan calida e
irénica como el original.

Tanto Russell como Hill sienten
a Lennon como el instigador del
drama: el primero en gritar su dis:
gusto ante la maquinaria de su fa
ma, el primero en rechazar a Klein,
el Gnico que, desde el principio,
se negd a toda idea de reunion.

Russell trata 2 los cuatro Bea.
tles como héroes, aunque en algu-
nos tramos trata de desmitificar-
los. el asuntéo de las drogas apare:

..ce_comg.un-gketch:comico, {o-mis-

mo que: el orientalismo: de- George
(quiere aprender 3 tocar |z citara

.-soplandola).. Este. tipo. de..situacig- .

nes no son, sin embargo, inespera-
das: Russel| también es de Liver
pool, y el humor de los liverpu:
lianos se caracteriza  justamente,
por “desinflar” pretensiones. Ade-
mas, una vez que los Beatles cre-
cieron hasta convertirse en gigan-
tes, y se hundieron en ¢l periodo
post-acido, los partidarios del Mer-
sey-beat los consideraron perdidos
parz siempre. Habian traicionado
sus origenes, y no habria por qué
seguir admirandolos.

Antes de bajar e} telon, los Bea:
tles se van vagando en laz noche
de Liverpool, sus futuros indetermi-:
nados pero resignados a caminos
separados. Sus pasados juntos que-
dan guardados como una reliquia
mientras se oye uno de los mejo-
res temas de Lennon: "Un dia en
la vida". 3

Tal vez Russell tenga razon: los
Beatles prometieron una revolus
cién maycr, pero nunca la materia:
lizaron. Y ahora cada ung de los
cuatro tendra que llevar ese pesd
a cuestas durante el -resto-de-sus
vides: debe ser muy amargo llevar]

eternamente, el cartel de ‘ex Bea
tle. @ !
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ESPECIFICACIONES TECNICAS

SENSIBILIDAD DE ENTRADA

Canales 1y 3 1mV. en 10 Kohms
Canales 2 y 4 6mV. en 50 Kohms

CONTROLES DE TONO

Graves + 20 db en 50 ciclos
Medios + 15 db en 600 ciclos
Agudos + 18 db en 10.000 ciclos
ENTRADA AUXILIAR

50 mV. en 50 ciclos

CAMARA DE REVERBERACION
Variable con retardo de hasta 1,5

SALIDA

IV RMS en 500 ohms

PRE -AMP 4 COLUMNAS (o mas) EN SERIE
(sumar 1 ampere cada 2 columnas)
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El PREAMPLIFICADOR M 25 R,
tiene 2 Canales independientes

con 2 entradas cada uno.
Ambas pasan por los controles
de tono GRAVES - MEDIOS l
AGUDOS (BASS-MIDDLE-TREBLE)
y todos por la reverberacion
(REVERB). Como los controles
de tono son muy enérgicos
estando cerrados, aun cuando
el control de VOLUMEN esté
{odo ahierto, no saldra sonido
alguno.

Las entradas 1 y 2 pasan por
el control de tono superior y
las 3 y 4 por el interior.

El control de VOLUMEN es

independiente para cada Entrada.

El Equipo de Voces CITIZEN,
presenta la ventaja de ser

MODULAR.
Partiendo del PREAMPLIFICADOR

M 25 R. se puede conectar una
columna MC 75, una MC 100 y
una MC 160, hasta el niumero
de columnas gue se desea
para lograr la potencia adecua-
LER

EJEMPLO: Si conectamos al

M 25 R, una columna MC 75
mas una MC 100, la potencia
sera de 175 W.

Si a lo ya conectado adiciona-
mos 2 columnas MC 100 mas,
oghtendremos 375 W.

Y asi sucesivamente hasta
lograr la potencia deseada,
dadoque las unidades de ampli-
ficacion se hallan ubicadas en
la parte posterior

de las columnas.

CITIZEN
ATENCION AL PUBLICO
FABRICAS / VENTAS PCR MAYOR /

SERVICIO TECNICO -
CORDOBA 3600 / TEL.: 86-1140/88/1871/2566 &

BUENOS AIRES
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& £l rock es, en su esencia, una fuerza
liberadora no siempre debidamente
canalizada por sus musicos y poetas hacia
una integrecion artista-espectador, fuera de
toda actitud “vedettista".
La figura casi huidiza de Emilio Del Guercio
sobre un escenario, habla_en contra de
ese tipo de postura. Su intento
busqueda de un didlogo musical pleno—
justifica en buena medida el caracter
de la nota y su titulo.
La vision grafica ejemplifica, en parte, un
equilibrio expresivo que, ademas,
ccncuerda con la idea general del grupo
Aquelarre en escena.
Estas imagenes son sonidos. Pertenecen
a un ardor no olvidado. En nuestro
caso, no se trata de caer en la ingenua
captacion de un didlogo que es, basicamente,
musical. O ponerse en melosos motivadores
de estrellitas para el rock local. En
momentos en que, por otra parte,
no existen.
Aquello que, a veces puede confundirse
como evasion de la energia de ciertos
musicos a lejanas y utdpicas estaciones 0
estados es simplemente una licida" manera
de shondar en los campos de la libertad
creadora. Alli donde la mente, esa balanza
entre cordura y locura, esclaviza a los
habitantes de una ciudad en la que el
miedo es una presencia. Una presencia
casi perm&nente.
El alma del rock subyace entre lcs liricos
ccrredores -de una guitarra, entre €l
simulacro de los distorsionadores y
locs wah-wah.
En el deseo de un didlogo que transforme.
La misica es una manera. Una forma
de devolverle su transparencia, de darle
claridad. Ung claridad que se necesita.

LAS FORMAS
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BOB DYLAN
Blood on the tracks

Febril. No hay palabras significa-
tivas para describir el estado de
confusion a la vez impaciente e in-.
quieto con el que uno aborda final-
mente este disco. Febril. No es

tanto porque sea el Nuevo Dylan, ~

sino porque desde hace mucheo
tiempo se espera algo asi. Todos
los temas, salvo uno, estin domi-
nados por una guitarra seca, a me-
nudo doblada por una segunda y/o
el bajo {T. Brown), mas algunas in-
cisivas incursiones del o6rgano de
Paul Griffin y por supuesto de la
armonica del mismo Dylan. Si bien
estd algo lejos de ‘“‘Nashville Sky-
line'”’, por lo que no se da cuenta
que en el pasado le ha quitado im-
portancia al embalaje musical en el
que Dylan nos presentaba sus can-
ciones: lo que importa es su poten-
cia profunda, o que todos los temas
de este album poseen esa fuerza
demencial que desde hace afos no
encontrabamos mas que excepcio-
nalmente (‘Dirge” y uno o dos te-
mas de '‘Planet Waves'', por ejem-
plo). Es como si Dylan diera, final-
mente, cursé a si mismo. Nueva-
mente encontramos esa profusion
de imagenes, de palabras, de sen-
saciones, de detalles ambiguos vy
extranos que hacen de Dylan mucho
mas de lo que se puede decir. Hay
de todo: las sutiles inflexiones de
voz, los personajes insdlitos, todas
cosas que, lo sabemos, serdn mas
adelante “clasicas'. Estd el humor
irénico y un poco negro de ‘‘ldiot
Wind'', la ambigliedad divertida de
“You're a big girl now'', el calei-
doscopio de emociones de “You're
gonna make me lonesome when vou
go'', y muchas otras cosas. Es, sim-
plemente fantastico y febril.

GRAND FUNK
All the girls in the world

Este es el album nimero orice del
grupo.: Once &lbumes de los que
dos son dobles. Dos dobles y uno
de ellos en vivo. Y todos hits!
Altas cifras de ventas, fans... na-
da mal para unos tipos que fueron
objeto de las peores criticas en todo
el mundo. La historia instructiva de
Grand Funk puede repetirse en cual-
quier momento.

Si uno escucha su nuevo disco, se
da cuenta de que los tres, desgra-
ciadamente (a los que se agrego un
organista para hacer %a cosa mas
seria) se dedican a producir una
rock de balanceo. Llenandose de
vientos (como los Stones), de efec-
tos débiles... y tienen éxito. Lo
unico que es valido tener en cuen-
ta con respecto a ellos es esto: lle-
garon en el momento preciso para
estigmatizar el fenémeno hard-rock.
Y, consecuentemente, a hordas de
“punks”. En esa época, éstos ulti-
mos, no tenian ain teorias, y vivian.

Pero éste album no es nada de
nada. ;Ultimos sobresaltos o quizas
promesas de dlbumes mejores? Ha-
bria que verlos en escena para po-
der vislumbrar gu futuro.

2 35 e qATES. e mameny v
THE ERIC BURDON BAND
Sun Secreta

Sélo queda un recuerdo bastante
vago de esta voz que a menudo se
empeina en cambiar de identidad.
Burdon, la misma presencia escéni-
ca, la siluewa fragil y la pérdida de
energia habitual. Bastante drama-
tico es este regreso, porque es idén-
tico a otros, sobre el mismo cami-
no cadtico en la persecucion de una
identidad musical auténtica. Eric, lo
mismo que en la época de los Ani-
mals, no conoce mas que un solo
lenguaje. Que los contornos estéan
en perpetua transformacion y su ex-
presién esta definitivamente impreg-
nada de sinceridad y de pasion. El
album en si esta demasiado lejos
de las buenas esperanzas que uno
podia tener. Y ademas hay tres
regrabaciones totalmente indtiles. El
grupo de apoyo no estd demasiado
coherente, pero tocan pesado y pue-
den gustar. Burdon emplea entona-
ciones que quitan importancia a las
palabras, porgue la emocién tiene
el privilegio de ser un vocabulario
universal.

JACK BRUCE

Out Of Storm

Salido de las giras hard, de la
inestabilidad, y de otras cosas mas
terribles aun, Jack Bruce se pone
a confeccionar discos. Y es algo
magnifico. Bruce encuentra & su
viejo compaiero Pete Brown que le
ha escrito nuevas maravillas que po-
tencian muy bien su lirismo perso-
nal. Belleza en las vocalizaciones,
lujuria en las sonoridades, todo ello
contribuye a hacer de este album
algo atractivo egy alto grado. Ade-
mas, la presencia de Jim Keltner en
la bateria, y de ese incisivo gui-
tarrista de rock que es Steve Hun-
ter, hace un contrapunto muy 3sano
y eficaz con la sinuosidad melédica
de las composiciones. Algo del gran
Jack Bruce.

FREDDIE KING
Burglar

Cuando uno escucha este disco,
se tiene que dividir entre dos sen-
timientos: rechazarlo o amarlo,

Rechazarlo porque la produccion
de Mike Vernon marca una especie
de regreso hacia atrds. Se parece
al decadente Shelter-Russell (mas
satisfactorio), y estd proximo al
realizado por King Curtis para Co-
tillon. La diferencia esencial es que
los acompaiantes utilizados no son
de la misma categoria. La forma-
ci6n utilizada aqui (Gonzélez) sue-
na demasiado inglesa, en el mal
sentido del término,y patina total-
mente en los temas funky. Freddie
King podria tocar con la orquesta
de Franck Pourcel que eso estaria
todavia bien. Su ejecucion esta a
medio camino enire su pasado y lo
nuevo que él impone en escena. En-
contramos el estilo de B. B. King
(I had a dream) y se descubre la
nueva formula en “Pack it up”,
“Pulp wood”... Quizas haya que
elggir. La participacion de Eric

B A N

““Sugar
sweet'' es solamente un gimmick.
Recuerda toda la influencia de Fred-

Clapton y su grupo para

die King
ingleses.
por alto
sionante.

en numerosos guitarristas
Eso ayuda a hacer pasar
un disco un tanto desilu-

THE BEACH BOYS

Endless summer

iPara qué editar, bajo formas di-
versas y a menudo poco exitosas,
la casi totalidad de los grandes te-
mas de los Beach Boys? Porque
después de un periodo de inocente
ingratitud de una generacion poco
concernida, se ponen a amar lo que
consideran como buenas cosas vie-
jas, igual que lo hacen con Paul
Anka. Entonces, hay pocas oportu-
nidades de obtener un poco de re-
conocimiento, a pesar de que este
album sea una de las tres mejores
cosas que hubo para escuchar en el
74. Descubrir y apreciar el grupo
en 1975, es, realmente, una discor-
dancia, una improbabilidad. Las per-
sonas de hoy en dia estan armadas
de acero y sucumben a la intransi-
gencia y al espiritu inflexible de la
época. ;Como amar, entonces, esta
fragilidad-ternura, sin necesitar un
candor lejano y profundamente ador-
mecido? Quizds sea necesario inven-
tar una sensibilidad nueva para pal-
par la seda de las melodias de
Brian Wilson. No tengo escripulos
en amar a los Beach Boys y sus
palabras estapidas, porque estan
integradas a necesidad indispensa-
bles. Este disco tiene sdlo temas
inalterables, porque su pureza los
ha inmunizado contra el tiempo.

J. GEILS BAND
Nightmares

El éxito obtenido por ellos en los
Estados Unidos es bastante extra-
o, teniendo en cuenta que uno en-
cuentra en ellos un boogie bien cla-
sico tocado con potencia. Esa po-
tencia y ese entusiasmo que han
conquistado al publico. Hace unos
tres anos se decia que J. Geils
Band eran los Stones norteamerica-
nos, y no hay nada de eso. J.G.B.
es la continuacion de una tradicion
musical norteamericana: el boogie.
El boogie de esta banda gusta por
su simplicidad, no hay ninguna ve-
dette dentro del grupo, es algo ho-
mogéneo y solido. El viejo comple-
jo de la creatividad se apoderé de
ellos. Quisieron probar que eran
algo mas que una banda de boogie.
El antedltimo album, “Ladies invi-
ted” testimonia dolorosamente el
cambio de direccion que habian
anunciado. Pero felizmente se die-
ron cuenta de su error, y regresa-
ron por un camino musical que eje-
cutaban mejor. Nightmares es el
mejor disco que hayan grabado. J.
Geils (guitarrista) pasa de la gui-
tarra acustica a la eléctrica con ex-
trana felicidad. Mientras haya gru-
pos. como J. Geils Band, segura-
mente el boogie no morira.

(A

THE WHO
Odds & Sods

Mientras estan embarcados en
sus tareas cinematograficas, los
Who sacan este album que no es
del todo nuevo. Contiene una serie
de temas raros o dejados de lado,
grabados por 2l grupo entre 1964 y
1972, que Pete Townshend ha vuelto
a mezclar el verano pasado. Es un
documento apasionante para los co-
leccionistas y los admiradores in-
condicionales del cuarteto, Las com-
posiciones son, en general, muy
buenas.

ALVIN LEE & CO
In ftlight

“In flight'" o, como hace Alvin
Lee para hacer olvidar su imagen
de Senor Ten Years After. De mas
esta decir que los fans habituales
del grupo no encontrardn en este
album los ingredientes de su rock
preferido. Ha sido grabado en vivo
en el Rainbow. Alvin Lee se ha ju-
gado la carta de una musica mas
rica y mas variada, llendo de la ba-
lada al jazz y pasando por el soul
y el rock. Se trata aqui de un rock
que busca las buenas vibraciones y
el trabajo bien hecho. Visiblemen-
te, Alvin Lee, ha encontrado su
placer. Y nosotros también. Real-
mente es placentero escuchar este
disco variado, siempre de buen gus-
to, abarrotado de swing (sobre todo
en el lado 2 consagrado al rock and
roll puro), y descubriendo su nuevo
grupo —tan brillante— (Lan Walla-
ce, Alan Spenner, Jim Hinkley, Neil
Hubbard) con un Mel Collins mas
brillante que nunca cuyo saxo Opti-
mo equilibra los vuelos de un Alvin
Lee que ha encontrado la felicidad
de tocar.

AVIN

_in flight
LEE 7




PHONOGRAM W
LO MEJOR

‘@ wad-w])/mma"
746 Who '
TRACK 5440/f




"ERIC CLAPTON
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Como a Joe Cocker, el tiempo, &
un cansancio ante las repetidas
piblico, han le
“dios de la gui
bien no influye en s
marca pesadamente $
las audiencias. Dios "
Esta bajando de los
eso es al menos el
ha emprendido a in

Gias de su W -
el pulpo Robert Stigwood.




& “Eric... Desde que no se pin-
cha mas, bebe y- se ha vuelto en-
greido..." Keith Richard tenia una
sonrisa rara, medio irénica mien-
tras pronunciaba esas palabras, ha-
ce un mes en Montreaux. Son las
1720 hs., y en el hall lugubre de
Bourguet, el Aeropuerto de Paris,
los altopariantes acaban de anun-
ciar la llegada de un vuelo de
Transavia proveniente de Anvers...
No hay mis que algunas personas
esperahdo a ese charter privado,
pero desde hace ungz hora y me-
dia consumen cigarrillos y llama-
das telefénicas. Dick Sims, el_or-
ganista, aparece primero, largos
cabellos rubios y bigote espeso
con anteojos negros. Lo siguen
George Terry, barbudo, Yvone Elli-
man y la otra cantante, Marsha Le-
vy, y también William Macko y
Palmer Von Horn, que aseguran la
ests gira europea; mas algunas
otras personas del mismeo estilo
que yo no pude identificar.

Pero su grupo, en su integridad,
representa el arquetipp de un cier-
o género de miisicos norteameri-
canos: freaks tradicionales del Sud
y de California, bravos muchachos
ccnscientes y amables. Camisas de

ow-boys y Southern Comfort, ter-

min2n por ser discretos y confor-
mistas hasta en sus raros exce-
Sos.

Discuten y parlotean en el aero-
puerto como una banda de turistas
de Arizona partiendo al descubri-
miento del Gay Paree. ..

Las consignas habian sido muy
estrictas. Durante su gira europea,
Eric Clapton no queria ver la som-
bra de un periodista ni Iz luz de
un objetivo fotografico cuando no
estaba en escena. Algunos dias
mas tarde, un incidente habia es-
tallado a los alrededores de Clap-
ton y dos fotdgrafos que habian
venido a hacer lo suyo cuando des-
cendian del avién. Eso fue lo que
ms explicé el representante de la
grabadora, presente en Bourget:
“Estoy muy contento de verte aqui,

.. euh!”

Algunos murmullos de entona-
ciones inimiteblemente inglesas,
vinieron a turbar la monotonia, y
ellos aparecieron finalmente como
un grupo de muchachitos a la sa-
fida de un pub londinense. Uno
~ pequeiio, calvo y barbudo, con un
espeso zcento cockney, en quien
reconoci al sonorizador de los
fos Who, un genig en su arte y el
tmicp capaz de rivalizar con Keith
Moon en absorcidn alcohdlica. El
otro es mas grandote y lleva un
tapado de piel. Realmente no pcre-
c2 tener un aire demasiado en-
areidg debajo de su barba, pero
evidentemente se notz que ha be-
bido seriamente.

Como tratan de detenerios en Ia
Aduana, comienzz. a bramar. Los
demds se precipitan a su alrede-
dor y se esfuerzan manifiestamen-
te en sacarlo de alli, con una gen-
tileza extrema pero insistente:

Come on, Eric... Vamos, Eric,
veni con nosotros... Eric... Eric...

Con una gran sonrisé, él grita:
“Hey, I'm gonna sing you a song”
y en medio del aeropuerto comien-
za a entonar “OlI' Man River” con
una voz “avinada”...
El resto del grupo se dirige a la
salida y hacia €l pequeno bus que
los espera.

“Es que lser musico, €s una vida

- muy dura y sé que desde el mo-

mento en qQue me ponga 'de nuevo
en el camino me pondré z hacer
algunos trucos! bobos. Ese es el
tipg de Wida que esto significa”.
(Clapton @ Steve Turner de “Ro-
lling Stcae”, julio de 1974).

Mientras transcurria todo lo que
relaté anteriormente, habiz un ti-
po pequeiio, de anteojos, un poco
calvo, la mirada severa, que estaba
en todos lados a la vez, sin una
sonrisa, sin una palabra superflua.
Con su traje azul noche y su fiso-
npmia fijada, tenia Iz spariencia
borrada y glacial de un contable
concienzudo. Era el “Man from
RS.0.", el hombre de la Organi-
zacion puesto en ese lugar por Ro-
bert Stigwood, el manager de Clcp-
ton. Luego de haberse asegurado
de que todo el mundg se encon-
traba en el bus y de haberlos fle-
tado al hotel, vigilé con una minu-
ciosidad extrema los equipajes.
Una vez que llegé al Hilton ordend
a! telefonista que todas las llama-
das destinadas a la habitacion 505
(la de Clapton) fueran automaética-
mente transmitidas a la hebitacion
438 (la suya, evidentemente).

“Stigwocd... Si me g tomo
muy en seric empiezo & {tener du-
dzs sobre tcdo esto. Creo que es
ur. buen bussinessman y sin nin-
guna duda =zdors encrmemente
hacer’ dinerc. Y edemds yo sé gue
él envejecera scbre mi” (ibid).

Un imponente y antiguo Rolls
Royce negro se une al grupo por
la ruta. Habia sido enviado para
gue Clapton viniese por ese me-
dic desde Anvers. Ahora, va a an-
dar de “reserva” al lado del bus
pera ir del Hilton al Palais des
Expositions, donde tiene lugar el
concierto. Pero adentro sélo tom:=n
lugar dos formas femeninas. Clap-
ton estd en el bus con los mdsi-
cos.

Mientras que el cortejo llega al
lugar, Macko y Palmer ya salieron
a escena. Hay un poco menos de
gente que habitualmente en los
corredores, y no una excitacion ex-
cesiva. En la sala, es otra cosa.

ste vesto hangar que es el Pa-
lcis des Expos ha sido realmente
mucho mejor preparado que para
los Who el aio pasado (su dnica
experiencia anterior con el rock] y
las condiciones no parecen del to-
do malas. En Paris, es mneceszrio
hacer las cosas bien con lo que
se tiene, y es en este caso el arte
de Koski-Cauchois, los organizado-
res {uno tiene demasiado a menu-
do ocasion de hablar mal de mu-
chz gente de quienes depende el
triste destino del rock en Francia
pera no aprovechar la oportunidad
de hablar bien de las pocas perso-
nas constructivas).

De regreso a bambalinas, Clap-

ton estd simplemente vestido con
jeans y un corbatin azul. Tiene el
mismo aspecto alegre que unas
horas antes. A su lado tiene una
sugestiva rubia vestida de rojo:
Patti Harrison. O acaso debemos
nombrzela de nuevo Patti Boyd? O
Layla?

“..."“Layla” fue realmente a pro-
pOsitg de una experiencia emocio-
nal, una mujer por {g gue yo Yenia
sentimientos prifundos y que me
hs rechszado (...) Su marido es
un musicg excepcional. Es unz si-
tuacion del tipo la-mujer-de-mi-me-
jor amigo, y su marido ha eschito
magnificas canciones ' sobre ella
desde hace sfios, y ella lo mismo
lo hs dejada. (...) Elis tratsbg de
llamar su atencion, de \ponerio ce-
losc, y para eso me hz utilizado,
y yo me enamoré locamente de
elfa. No tienen mas que escuchar
las palzbras de layla {...) Una co-
sa que me ayudo fue que él prac-
ticaba la Meditacion Trascendental
desde muchg tiempo &tras y por
esg no pudo retener a |su ymujer.
Ella no queria oir hablar. Todo Ic
que ella queria, era que €l le di-
jese: “Te amo”, y él, bdoloque
€l hacia, era med.tar..

Fia de las ccns-deracoones de
los destinos de las grandes da-
mas del rock... Eric tiene su gui-
tarra acustica en la mano y esta
listo pera salir a escena. Un tipo
se excita reclamando: “el puto de
esz esquing que se ocupe de las
luces”. Seguramente deben haber
terminado por encontrarlo porque
inmediatamente la inmensy sala
fue sumergida en la oscuridad y
varios proyectores banaron la es-
cenz con una luz azulada, donde
aparecio —finalmente— a los ojos
del piblico la imagen de Dios, Eric
“Showhand™ Clapton que descen-
dié sobre nosotros después de tres
anos de ausencia casi total.

El mirz esa multitud 3 través de
las brumas del alcohol, que hacen
que las demandas monstruosas
sean aceptables. Los otros musi-
cos se deslizan tranquilamente por
el escenario.

Urz primera czncion, una nueva
composicibn un poco insipida y
bastante mal interpretada, deja a
todo el mundo desconcertado, tan-
to en escena ccmo en la sala.
Cuando wvuelve el silencio, los
zplausos dejan rapidamente lugar
z una impresion de vaguedad. El
piblico no se esperaba ver llegar
a esta especie de beatnik armado
de una guitarra folk. Alguno le pi-
de “1 Shot The Sheriff”. Clapton
deja caer, con una VvOZ espesa:
“We'll get down to that, don't wo-
rry” (ya vendrd no se aflijan™).

Y luego ataca con los primeros
acordes de “Let It Grow™, que él
mismo considera como una de las
mejores canciones de su nuevo
idlbum. La melodia es muy bella,
y el grupo estd perfectamente
ubicado. La interpretacion del tema
es minuciosa y practicamente idén-
tica a la del disco.

Entonces se produce el primer
solo de guitarra eléctrica, fluido y

Aunque €l siempre deja presente
su lestilo incomparable, los
mejores riffs claptonianos estan

a cargo de su segundo guitarrista.

“Si me tomo en serio a Stigwood
empiezo a tener dudas. sobre
todo esto”.




“Su estilp ha cambiado. Menos
cortado. Pareciera que desde
Cream €l ha ganado feeling
cuando toca blues”.

“Sé que una vez en escena estaré
tentado de tocar fuerte y
volverme malo y de hacer una
serie de bestiafidades

con mi guitarra”.

rapido, mas claptoniang que nunca,
PEro... ejecutado por George Te-
rry. Clepton, continia “rasgando”
su guitarra, ahora bien desafinada,
lo que hard I3 audicibn del tema
siguiente muy poco aceptable. En
el intervalo, una crisis de loca-ri-
sa-fuerte del Meestro ccimienza a
dar algunas dudas a sus adorado-

res sobre Iz sobriedzd de su fdoio.

Los aplausos que le siguen no
son tanto para el final de sus di-
vagatas acusticas sino para la Gib-
son eléctrica de lineas futuristas
que un ayudante le alcanza. Su so-
la vista suscita un clamor de parte
de un publico manifiestamente ali-
vieado. Un soporte recién colocado
sostiene también una Gibson blan-
ca y una Fender negra, pero éstas
dos no serdn utilizadas.

El presenta a Yvomne Elliman a
la sala, imitando un acento fran-
cés. “Si?... | speak very fluent
French”. Se rie bruscamente. De-
trds mio escucho a uno jue grita:
“Qué malg es!”

Fue el 1° de julic de 1967 en
el Palais des Sperts. En escena,
estaba lese trio que atraia a la
multitud, ese guitarrista cuya pa-
bellera po pra méas que una ynasa
llena de rulos, y sus ropas estalla-
ban en «colores vivos. L apariencia
huraiz es wmagnifica, se diria que
era un gigante imientras que saca-
ba de su guitarra nctas fusiona-
das... No es gque yo extrane @l
Clapton de los Cream, perc jal jne-

nos, a ese barbudp que titubea en .

escena esa noche. . .

“"One two..." Blam! Se pasa a
la velotidad superior, los baffles
vibran... Detras de él, el grupo le
porie toda la salsa al asunto y re-
sulta bien evidente que es sobre
su “savoir-faire” en lo que reposa
la unidag musical del ensamble. El
bajo de Carl Radle, el rescatado
de los Dominos, aparece —particu-
larmente— como la columng ver-
bral alrededor de la que todo se
articula. Estd parade al lado del
batero, Jamie Oldaker, como si
fuera parte integrante de su drum
kit, George Terry asegura también
una actuacion notable, tantg en la
ritmica como en los solos, en la
posicién ingrata y un poco extra-
fia de doblar a Clapton: comple-
tando, zpoyando y asegurando las
intervenciones de éste.

En cuanto a Yvomme y Marsha,
su papel es doble. Vocalmente,
ellas complementan magnificamen-
te g Eric, y quizas éste sea el as-
pecto mas interesante del nuevo
grupo. Clapton se ha convertido
en un cantante bastante notable y
muy atrapante, y eso le importa
mucho (“Siempre he amado la voz
humana, por encimg de todo”), pe-
ro las limitaciones de su voz sub-
cisten. Es entonces cuando ellas
intervienen. Pero también escéni-
camente le ayuden a dar la cara
—en el frente del escenario, hay
zhora también dos chicas que com-
parten con él la gigncién del pu-
blico, porque son bellas y porque
cantan bien.

Lamentablemente, €l las abraza
por el cuello mientras ellas cantan.

Todo sucede, decididamente, co-
mo si el grupo estuviera aili para
asegurar, antes que nada, la segu-
ridad de Clapton. A ta} punto, gque
€l puede tranquilamente dejar de
tocar porque ellos estaran alii pa-
ra cubrir el vacio, como si nada
sucediese. Puede siempre contar
corn eiles porque estan pary eso:
verdaderes guardianes musicales.
Eso lo colocg en una situacion to-
talmente opuesta a la que ocupa-
ba en Cream. El artista ng trebaja
mas sip red.

(A propositc de Cream). “Hice
€sa experiencia una noche. Dejé
de tocar e \medio de un tema jy
los otrcs idos ni se dieron icuenta!
Me quedé .alli y los observé, y
ellos siguieron asi hasta la finali-
zacion de] tema”,

(A proposito del nueve grupo).
“...Se me considera siempre ko-
mo el Jeag guitar, pero gso no es
Ic que yo soy, frealmente no ps
(...) Lo que me gusta hacer, es
hacer ynusica con personas que to-
quen cualquier instrumento y en-
contrar €l \mas pequeno comun de-
nominador sobre el que podamos
todos apoyarnos y hacer cualquier
ccsz g partir de eso. La cuestion
no es saber: quién va a estar en
primer plano ahcra? (...) Es todo
el mundc junto, al mismo tiem-
po” {...)

“Sé que urna vez €n escens €s-
taré tentado de tocar fuerte y de
volverme malo y de hacer una se-
rie de bestialidades con i guita-
rra, pero yo lucho contra €so con
todas wmis fuerzas”.

Lo que sigue nos llega como un
shock: de golpe se lanza sobre el
mango de su guitarra, la cara cris-
pada, y uno encuentra al “viejo
Clapton”. Pero en €l contexto de
esta formacion, sus solos no pue-
dea alargarse como otras veces,
estan muy bien canalizados por las
estructuras ritmicas de los otros.
Desgraciadamente, luego de un ra-
to, uno acaba de reencontrar al
viejo pesado, pero €n segundo
grado: ios solos se alargan mien-
tras que las improvisaciones co-
lectivas se van dispersando. Esg
es muy natorio en “Blues Power”,
aprovechandose de un tema que
fue un pretexto para muy buenos
pasajes de guitarra.

Su estilo ha cambiado. Menos
cortado, menos brutal, pareciera
que desde Cream é| ha volado so-
bre. Duane Allman y sobre J. J.
Cale: Y ha genado feeling cuando
toca blues, pero no se encuentra
méas que excepcionalmente la so-
noridad arisca de otros tiempos:
en un nuevo tema supremg (“Co-
me on down and sing the blues”)
del que él guarda el control hasta
el final; en e} riff de un “Willy
and the Hang Jive”, felizmente des-
provisto del lado verdaderamente
muy laid-back de la versién graba-
ja. :

Pero e! resto del tiempo encon-

\que,

tramos mdas a menudo las actitu- |
des del pasado —el cigarrilly en- |
tre los labios, los ojos semi-cerra-
dos que siguen el curso de los de-
dos sobre el instrumento— que el |
sonido.

Fue el 10| Je agosto de 1968 en
el Festival de Sunbury, Ginger Ba-
ker y Phif Seamen ocupaban la es-
cena pare [c que era mas ung de-
mostracion de bateria que de ctra
cosa. Luegd ur guiterrista vino @
unirseles en el transcurso de una
larga jam. Discreta ifigura de cabe
llos casi cortos, permanece en bna
esquina de peaumbras, el rostro
agachado sobre su Burns negra.
Transcurre un -buen cuarto ve hora
antes de pue todo el mundo se Hé
cuenta Jde que se trataba de Clap-
ton. ;Qué otrc hzbria pcdido tocar
ese .blucs que no daba imds real-
menta perc no dejaba jamas de
ser .mpcrtante? No, unz vez mas,
no s que extrane al Clagptcn de la
eépoca. Con Cream, entonces ago-
nizante, ‘€] habia dicho todo lo que
tenia que decir, y mds aun. ;Pero
por qué {c que hizo esa noche fue
tan previsible?

Las partes vocales son excelen-
tes, gracias en particular a Yvonne
Elliman que, en dido con Clapton,
hace descollar fuertemente refra-
nes como €l de “Get Ready” que
sumergira directamente en “Willie |
znd the Hand Jive™:

“Ready, get ready

He's the man who's gorna break
your heart. ..

Pero enseguida uno se pierde un |
poco, sin que se sepa realmente
si es Clapton el que dirige &l gru-
po o éste que trata de proceder
con mucho éxito. i

Asi saldra un “Blues Power"
terminandose, ya no tenia
mas nadz de power, y nuestro hé-
roe declara con voz pastosa:
“Tengo que ir a acostarme, aho- §

ra”.
Sobre ésto, logra con éxito po-
ner en marcha “Little Wing"”, pero
el esfuerzo que eso le demanda
es tal que debe continuar tocando
apoyado en ua sillén (!) cerca de
un amplificador.

“Es asi, tocar tirado hacia atras,
me causa trabajo.”

En Iz sala, la consternacion y
la sorpresa dejan entonces lugar a
diversos sentimientos. Una parte
de la sala habia estado ya agitada
desde hzce un buen rato, con esa
fineza que caracteriza tan bien al
publico francés. Los rumores se
acentuaron en el transcurso de un
“Little Wing” bastante debilucho
es necesarig decirlo, provocando
unz reaccién bastante brutal en
Clapton a partir de que liquido la
ultima nota.

“SHUT UP! You're fucking ru-
de... No se trata de silbar o de
aplaudir en el medio de un tema.
Quédense tranquilos mientras yo
toco!” Y para ponerle medida,
agrega, luego de que alguien le ti-
ra ung lata de cerveza: “Pueden
comenzar a arrojarme Ssus trucos.
Estoy listo!"”




Felizmente pocas personas com-
prendieron esta ultima provoca
cion, porque de lo contrario hu-
bieran volado les cosas. ..

"I shoot the sheriff” le sigue, y
se podria haber creido que era el
fin del concierto. ;Pero quién ha
dicho que |a célera es mala conse-
jera? En la oscuridad, parece que
ayudd a Eric a resarcirse y a partir
de ese momento es cuando da lo
mejor de si mismo. E} sheriff, una
vez descendido, se vuelve hacia
los misicos y con un tono seco
lanza: "Singing the blues”. Fue uno
de los mejores temas del dia.

Para “Layla” ya no le quedaba
nada de voz, pero Ivonne y Marsha
estaban alli, y sobre toda el hielo
habia sidg roto finalmente. Un po-
co tardiamente por cierto: era el
ultimo tema. Lo llaman, por su-
puesto, y regresa, bien contento,
pero manifiestamente mas maltra-
tado que nunca.

Quién, en otros tiempos, habria
osado ‘imaginer a un Clapton un
poco paternalista y gaga reprimen-
dando a los chicos que hacen es-
tallar luces de Bengala: “hey, dont
be silly"1?

Pero, luego de un tema lento un
poco insipido (‘Life Is What You
Make It”... Euh... OK: Erie, &
cada uao su karma, como diria
George), quizas fuera su mismo
aburrimiento el que, precisamente
de regreso de las cosas, le servi-
ria a Eric en un final que permane-
cera parg mi como el Unico re-
cuerdo de ese concierto desprovis-
to de tods ambigiedad, de toda
reserva. El mas simple, simple co-
mg nada, un viejo rock and roll.

Ese riff de Chuck Berry, se diria
que é| lo habia guardado en su
guitarra toda la noche, y que! alli,
finalmente, estalleba sin inhibicio-
nes.

Es la version mas sabrosa de
“Little Queenie” que jamas haya-
mos escuchado, llena de humor y
de calor.

“Me gustaria petrificar af pabli-
co con una sola nota, pero qué es
lo que haria el resto Me fa noche?”

Un ayudante tuvo que ayudarlo a
salir de escena, no caminaba de-
masiadg derecho. Daba la impre-
sion de que no padia resolverse
a romper el contacto con el publi-
co, y erraba a través de los am-
plificadores con una larga sonrisa.
Estaba tocando por e} feedback
que recibiera del publico, feliz de
sentir que éste le respondia, lo
aceptaba, le agradecia.

Esa emocion ers mas fuerte que
el alcohol, y uno sabia entoaces
que Eric Clapton decia una ver-
dad cuando hablaba de esa necesi-
dad_de “traicionar a} publico” que
habia sentido en la época de
Cream y de Blind Faith. Incluso si
uno no se lo pudo creer en su mo-
mento, esta noche no nos habia
traicionado, ¥ esg se leia sobre ca-
da trazo de su rostro, colmado de
una alegria dificilmente descripti-
ble, que hacia olvidar todas las
tensiones y debilidades de las dos
haras que acababan de terminar. ¢

CARLOS PRATTO




EL SHOW "
CONTINUAR

Lanzado con todo el apoyo de la maquinaria
encargada de fabricar estrellas,

Leo Sayer surgié con su diminuta figura muy
magquillada y sus ropas de payaso en la escena
inglesa. Y la maquina surtié su efecto, :
en poco tiempo sus discos obtuvieron puestos de
importancia en los charts ingleses y americanos.
Leo ha sabido aprovechar ese suceso del

primer momento, y cuando los criticos comenzaban
a nombrarlo como otro cantante

make-up, como David Bowie o Lou Reed,
abandona su imagen de clown y se presenta a
cantar naturalmente frente a la audiencia.

En esta nueva etapa parece decidido a demostrar,
lentamente, que él no es una star prefabricada.

# Desde hace poco tiempo se ha
puesto en marcha la fase nimero
dos de Ia fabricacion de Leo Sayer-
estrelia: después de haber cambia-
do de imagen, edita un nuevp sim-
ple, “Long Tall Glasses”, y un al-
bum.

Tanto Leo como su manager,
Adain Faith, estdn sentando las
bases para un buen futuro, pero
también para un presente prove-
choso: siempre piensan en-el éxito
de Szyer como en un asunto de
anos, y np de meses, y, por lo
tanto, tratan de martenerse ale-
jedcs de las sobreactuaciones, del
exceso de notas, de las criticas.

La gente empezo a fi'arse en
Leo después del lanzamiento de su
album debut, “Silverbird”, y el sim-
ple muy exitoso que le siguié “The
Show Must Go On" {un tema reali-
zado por el grupo norteamericano
Three Doo wWight, gue liegé al
puesto namero 1). A partir de ese
mcmento solamente fus cosa de
ver hasta donde podia llegar. Todo
estaba yendo mas o menos como

- Leo y Adam lo habian esperado, y

todavia un poco mejor: la gira que
hizo Sayer ppor Estados Unidos
“para ganar experiencia” le hizo
obtenzr —repentinameénte— miles
de seguidores.

“Silverbird” fue un album con
el que Sayer nunca estuvo muy
conforme, porque para €| fue mas
un medio de canzlizacion de todas
sus expectativas, una coleccion de
canciones relacionadas con su vi-
da, que un verdadero producto ela-
borado de lo que su talento era
capaz de dar. De entre toda la ga-
ma de sentimientos que mostraba
el long play, e] que mas sobresa-
lia era el del perdedor, un estado
de danimo con el gque Leo refiejaba
su vida pasada, su falta de logros,
sus deseos no cumplidos. -

Perp esa imagen de perdedor no
concuerda mucho con la realidad,
porque, a2 pesar de que algunos
criticos sostengan que estd mane-
jado, Leo es un tipo calculador,
que tiene planeado de antemano
cada paso que da. Sus entrevistas
son cuidadosamente controladas,
y solamente permite que {o foto-
grafie el fotdgrafo “oficial” Terry
O'Neal.

“Quiero evitar mostrarme dema-
siado —explica Leo—. Siento que
todavia no me he ganado los elo-
gics y el éxito que el publico y la
iprensa me dan. Una estrella no se
hace de la mafiana a la noche;
desarrollar el talento es un proce-

so que lleva afios, y me parece
que lo mas correcto es demostrar
mi capacidad artistica con algo
mas que un punado de actuacio-
nes y un long play.”

Sobre el escenario, trabaja inten-
sa y ajustadamente, y, a pesar de
que hay un margen —muy bien lle-
vado— para la espontaneidad .suya
y del pablico, se nota un planteo
pravio de cada especticulo como
‘unidad, como enfretenimiento inte-
gral: Sayer cree que el aspecto
visual, dentro de un concierip de
rock, es tan importante como el
auditivo: “si le das a la audiencia
algo para vsr al mismo tiempo
que escucha, queda completamen-
te cautivada, entiende mejor tu
mensaje, porque se mete en la
personalidad del misico. De esa
manera lz2 gente se abre mas, cap-
ta ias propuestass, y hasta las

-comparte.

Ahora leo esta en plena prepa-
racion de su proximo long play,
todavia sin titulo, que incluird a
muchos de los musicos que parti-
ciparon en “Silverbird”: el bate-
rista Mike Giles, el arreglador An-
drew Powell, el grupo regular de
Leo en algunas de las bandas, mas
el ingeniero Martin Birch; la pro-
duccion sera, por supuesto, de
Adam Faith.

Leo: “Sientp que este album va
a estar mas cerca de la clase de
operfeccion que busco; por lo me-
nos le va a dar 3 la gente la opor-
tunidad de evaluarm:= mas critica
y objetivamente, y de ver, ahora
que la bola ya esta rodando, por
qué me parece tan esencial tomar
esa actitud Gretz Garbo durante
un tiempo. Es para que piznsen un
rato, sin gestos mios que puedan
influir, y después decidan si es que
realmente me merezco la aproba-
cion del principio.”

Las autocriticas de Leo parecen
ser importantes dentro de la trayec-
toria de cualquier artista licido y
preocupadc. Pero gran parte del pi-
blico que consume sus discos (al
menos en Argentina) sabe muy po-
co de €| y quizd le -imports muy
poco de sus esfuerzos por encon-
trar esa “clase de perfeccion”.

Nadie duda que Leo ha impac-
tado en todos les niveles de au-
digncias (gran parte de los que
Compran sus discos son personas °
de mas de treinta afios), pero sus
pretensiones hacen surgir una du-
dz: con tantos planteos “exigen-
tes”, ;realments saldra g flote, o
se hundira? ¢
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Duelpe la

Fica

Esta reunion de los
“viejos queridos” de
Electric Flag es para los
norteamericanos

algo similar a lo que
sentirian los ingleses si se
reuniera Cream. Se trata de
los primeros grandes
misicos de rock de ese
pais, pero de aquellos que
estuvieron siempre

muy lejos del “cartel”.

& A Buddy Miles le estaba yendo
bien con la Buddy Miles Band. Mi-
chael Bloomfield and friends esta-
ban trabajandp en California. Barry
Goldberg habia cortado su propio
album y estaba escribiendo can-
ciones como ‘“Imagination” para
Gladys Knight. Nick Gravenites
estaby haciendo sesiones y la’
banda de sonido para “Steelyard
Bluss". Ninguno era una superes-
trella, pero todos estaban hacien-
dc mas o menos las cosas que
querian.

Entonces, el ano pasado, sus te-
léfonos empezaron a sonar. Nadie
puede decir precisamente a quién
se le ocurri6 la idea primero; tal
vez haya sido a Debbie O'Brian, el
manager de Buddy, o tal vez a
Jerry Wexler, el productor. La idea
era volver a reunir a Electric Flag,
y la respuesta fue un si undnime.
Ya en mayo estaban todos en los
estudios Criteria de Miami. Por
primerg vez desde 1968, los miem-
bros de Electric Flag estaban jun-
tos nuevamente, para resucitar lo

1 Buddy Miles y Bloomfield

que Buddy Miles llama “la prime-
ra banda norteamericana de rock
and roll”.

La ultima vez que actué Electric
Flag fue en Llos Angeles, en la
primavera de 1968; después de
eso se dieron una calurosa despe-
dida, por razones que sSu manager,
‘Debbie O'Brien, describié como in-
genuidad, presiones de las giras,
poca experiencia, querer demasia-
do, demasiado pronto, o por “la
insanidad general que sale de las
‘agujas’’. Pero, segin Flag declaro
a la prensa, todo esp esta feliz-
mente enterrado en el pasado.

Después de una o dos semanas
sumergidos en el estudio, toman-
do “piiia colada” de Florida y “ca-
fé con leche cubano”, cortaron 18
bandas {casi comg para dos élbu-
mes), junto con Jerry Wexler, el
Bienamado Mentor (que producia
un grupo por primera vez en quin-
ce anos, después ds tener gran
éxito con Aretha Franklin y otras
figuras solistas).

AQUELLOS GRANDES
DE SAN FRANCISCO

Asi que Electric Flag estaba de
vuelta. A fines de los anos sesen-
ta nacian los grupos de San Fran-
cisco, algunos de los cuales se
hicieron muy grandes: Grateful
Dead, Jzfferson Airplane, Moby
Grape, Quicksilver Messenger Ser-
vice, Big Brother_and the Holding
Company. Y Electric Flag: debuta-
ron en el Festival Pop de Monte-
rrey en 1967, el mismo gracias al
cual se consagraron. después Janis
Joplin y Jimi Hendrix. Buddy Mi-
les dice que Electric Flag fue la
primera auténtica banda de masi-
ca norteamericana que firm6é un
contrato de grabacion.

La “muasica norteamericana” —
por una definicién general que se
deducs de la reunion de varios co-
mentarios de 'os integrantes de
Flag— emergié directamente de la
experiencia norteamericana, sin
influencia de colonialistas insidio-
sos como los Beatlss y posterior-
mente los Stones. Usé todas las
fuentes locales que- pudo encon-

Nick Gravenites

trar, desde el salto a la cuerda y
el whisky de lipulo al ruido del
transito, e! blues, el R&B, el soul,
el country, el jazz. todo exento de
cualquier importacion britanica. La
misicz norteamericana es ajusta-
da, solida, frecuentemente alegre,
muchas veces tristona y general-
mente graciosa, pero sobre todo
es un puente entre el blues y el
rock and roll. Electric Flag, el de
ahora y el de antes, estd compues-
to por cuatro blancos y solamen-
te un negro, Miles, pero todos tie-
nen raices de una u otra clase en
la musica negra.

Los viejos Flag grabaron tres al-
bumes antes de deshacerse: “The
Electric Flag: An American Music
Band”, “The Trip”, y'The Electric
Flag: Long Time Coming".

Eran mas jovenes. Buddy Miles,
antes de Flag, dormia cn el camion
que transportaba el equipo de Wil-
son Pickett, y los otros actuaban
en clubes cuando podian. Cuando
Flag empez6 a subir y tuvieron di-
nero, se pusieron a trabajar lo mas
pcsible para hocer todavia mas
plata. Barry Goldberg comenta
que, en esas épocas, habia veces
en que los contrataban ipara cua-
tro actuaciones en treés estados
distintos, en el mismo dia. Para
algunos de ellos la *“aguja” fue
un alivio para ese tipo de presio-
nes. Después se separaron.

PROBLEMAS PARA
VOLVER A UNIRSE

Para volver hubo algunos proble-
mas, porque Goldberg y Wexler
estaban afiliados a2 Atlantic, y Miles
y Bloomfield a Columbia: tuvo que
naber un arreglo por el cual el pri-
mer album iba a ser editado por
Atlantic y el segundo por Colum-
bia. Otro de los problemas fue el
nombre con el que iban a re-unir-
se: cuando Flag se separd el di-
nero se disperso en varias direc-
ciones diferentes y su manager,
Albert Grossman, fue el que se
apropi6 del nombre, aunque final-
mente se decidié 2 vendérselos
para que pudieran volver a usarlo.

Hay un solo integrante de la li-

Barry ‘Goldberg

nea del Flag original que no ha
regresadc esta vez:: Harvey Bro-
oks, que ha sido reemplazado por
Jellyroll Troy, un mdsico que an-
tes trzbajé con Blcomfield and
Frisnds y que conoce bien a Mi-
les. Actualmente Brooks tiene su
propio grupo, y nadie sabe con se-
guridad si se lo invité a formar
parte de la resurreccién; Troy can-
ta, y Brooks no.

No todo estd solucionado toda-
via (Buddy Miles Express y Michael
Bloomfield and Friends todavia
existen como grupos independien-
tes; Flag intenta ser un grupo muy
activo, hacer muchas giras, etcé-
tera...), pero si lo principal: 1)
drogas: existe un acuerdo general
en que las Unicas agujas qu:z van
con ellos son las que usa Jelly
para sus aplicaciones —recetadas
— de insulina; 2) musica: suena
bien; todos han escritc temas, los
han grabado satisfactoriamente, y
acaban de editar un album, “The
Band Kept Playing".

A pesar de] optimismo que hay
en el aire, hay cuienes se quejan
de que el nuevo Flag no tiene na-
da que ver con el de antss. Deb-
bie O'Brien opina: "Por supuesio,
en todo este tiempo ha habido
cambios en todo el mundo, y ma-
duracion”. Jerry Wexler agrzgo
que el nuevo Flag no tiene por qué
seguir sumisamente™los pasos del
viejo, pero que, sin embargo, na-
die puede decir como serd exac-
tamente €| sonido del Flag de aho-
ra. De todos modos, todavia in-
terpretan  muchos temas viejos:
“Killing Floor”, “MWine", "Over-
Lovin' You", “Groovin' Is Easy".

No intentan escalar hasta lo mas
alto, porque, aun en sus mEejores
momentos, siempre tendieron a
ser un grupo mas bien under
ground, sus audiencias estaban

compuestés en su mayoria por
otros musicos y fans sofisticados

que admiraben su talentc, virtuo-
sidad e invencion. Hacen buena
musica, y adzmas esta Buddy Mi-
les, que afirma: “Si, es un tipo
de masica de la que yo tenia que
formar parte, porque ayudé a ha-
cerla". &

ey

Jollyrroll Troy




& Desde 1968, cuando Deep Pur-
ole edité tres albumes y empezé
Su trayecto sénico hasta el nivel
Je superstar, el grupo ha sufri-
o mas “heridas” de las que la
1ayoria de los grupos son capaces
e aguantar en toda una existen-
ia.

El tormentoso centro de aten-
ion de Deep Purple es el primer
juitarrista Ritchie Blackmore. El
emperamental y a veces incom-
nrendido Blackmiore es una perso-
.a extremadamente sensible y
mocional. Tan sensible, en reali-

d, que en dos -oportunidades
/16 violentamente a sendos in-

grantes del grupo, justamente en

ymentos en que Deep Purple es-

»a caminando exitosamente. Méas

cientemente, las victimas de la

lera de Bleckmore fueron e| ba-

'a Roger Glover y el primer can-

te lan Gillan. Muchos rockeros

saron que la actitud de Black-
e fue un paso irracional y pe-
nso que podria destruir parte

‘un sconido aminliamente acep-

5. Los reemplazantes de Glover

Gillan, |David Coverdale como

mera voz y Glen Hughes en ba-

parecen estar resistiendo las
mentas de cambio. Los dos son
nosamente concientes, sin em-
rao, de que pueden ser reempla-
5s en cualquier momento.
través del huracan de |las
cciones de Bleckmore, hay dos

siccs que han podido z la vaz -

manecer en el grupo y en la
icia del sefior Blackmore: e| ba-
rista fan Paice —un tipo bajite,
yn una sonrisa dinamica y un rapi-
5 sentido del humcr— y Jon Lord
~-31 anos. altc y de inmensos bi-
gotes, que vive en Londres con su
esposz Y ung hijita

“Cdémo se |siente ung al ser

“pndible'? —iaterrumpié  Glenn

‘thes a bordo del Starship i—.

no, es mucho mejor que estar

un grupo de! que nadie ha oido
- )

ird =brid la puerta del hotel

do con un kimono negro,

s y sandslics, sin medias. Es-

a mirando e| programa “‘Star

Treck” en un televisor en colores

en el living de su suite en el hotel

Plaza, en Nueva York, Estaba de

' uen humor, muy amsble y hablo

znte casi dos horas de mdsica

ica, politica (cree en el libre

drig y en el laissez faire del

ernc), drogas (que detesta). A

‘como a todos los integrantes

3ep Purple, le encanta la be-

“¢regunta: ;De donde sacaron el
nombre de Deep Purple?

lord: Hicimos lo que hacen to-

los grupos cuendo estan em-

zando: una larga lista con todos
‘os nombres que nos gustaban.
Ritchie pensé en ponerle Deep Pur-
ple, que era.un tema de la década
del cuarenta, la cancién preferida
de su sbuela.

P.: :Te acordas de algunos de
los nombres que no usaron?

L: Uno era “Orpheus”. Antes

la®

los grupos acostumbraban Ilamar-
se con sus propios nombres, co-
mo Fred Smith y |os Tal y Tal, pero
cuando nosotros empezamos eso
ya habia pasado. Pero te das cuen-
ta que, una vez que la banda es
aceptada, podés usar cuzslquier
ncmbre

P.: En 1968 hubo muchos rumo-
res en Estados Unidos con respec-
to a que ustedes estaban muy me-
tidos con el asunto de| LSD.

L.: Si, nos enteramos, perg no
estaban muy conectados con la
realidad.

P.: El nombre de Deep Purple,
tiene algin significadp mistico?

L.: Solamente que era justamen-
te €l nombre que queriamos para
nuestro grupo.

P.: Ustedes tienen alguna clase
de ritual, o cdbala que realizan an-
tes de subir a] escenario?

L.: Bueng, yo me pongo muy ner-
vioso, siempre, ¥y €so me produ-
ce un nudo esencial de energia en
el estomiago,pero me gusta llegar
a la sala dos horas antes, y a otros
solamente un minuto zntes. A mi
me gustz llegar con una hora de

lan Paice: el baterista es un
protegido y amigo de “il capo
nervasi'': Ritchie Blackmcre. Con
€/ no hay problemas de
reemplazo.

Aunque el bajista Gleen Hughes
no demoro yuchs en ser
considerado ino de los mejores,
siempre estad pendiente de un
cambio.




anticipacion, para afinar bien, que
es parte del ritual, ademéas de un
par de cervezas.

P.: De gué manera se puede

comparar a Black Sabbath con
Deep Purple?

L: Los dos salieron de la misma
escuela, la misma zona de tiempo,
la década del sesenta. Pero creo
que Sabbath es un grupo que se
quedé atrapado por su propia ima-
gen. Me parece que Purple tiene
mas humor al respecto.

P.:: Qué pensias que significa el
hecho de que un grupo metélico
pesado como Deep Purple alcance
una enorme popularidad en todo el
mundo?

L.: Me parece que la Unica ma
nera de que suceda una cosa asi,
es que haya una gran necesidad
por este tipo de musica. Creo que
si no hubierz rock and roll, la ju-
ventud de esta generacién seria
mucho mas violenta de lo que ya
es. Seria autodestructivamente
violenta.

P.: Cué| es la politica de Deep
Purple? Cémo se toman las deci
siones?

L.: Nos gusta tomar roles que
sean los mas activos posibles. En

36

A pesar de que Lord, ef organista,
asegurz que el grupo ho tiene un
lider, admite que Blackmore es

Ia fuerza mds importante

dentro de Deep Purple.
Exactamente $a misma época en
que debieron partir Glover

y Gillan.

cuanto a las decisiones con res-
pecto al futuro del grupo, o a lo
que vamos a hacer a continuacién,
siempre las consultamos con nues-
tros managers,

P.: Asi que realmente no tienen
un lider?

L.: No, es totalmente democrati-
co. La fuerza mas importante den-
tro del grupo, durante los dos ul-
timos afos, ha sidg Ritchie. Su
energia es lo que nos ha sacado
de muchos problemas personales.

P.: Es verdad que los integran-
tes del grupo se odian unos a
otros?

L.: No. Hubo un tiempo en que
no éramos buenos amigos. Pero si
sos inteligente y respetis a cada
uno de los que tenés al lado, po-
dés superario.

P.: Consideraron seriamente el
hecho de terminar con el grupo?

L.: Si, mas o menos por la épo-
ca en que e fue lan Gillan. Ritchie
veia las cosas de unaz manera, y
Gillan de otra.

P.: Cémg encontraron a David?

L: Fue uno de los tantos que
nos mandaron grabaciones para
que las escuchiaramos y cubriéra-
mos el lugar que dejé Gillan.

P2 Qué fue lo que les gust
de David?

L: Era como ung bocanada d
aire fresco. Sabia cantar, podi
usar su voz comg un instrumento
y ncs gust6 el tong de su voz.

P.:- Estaba trabsjando~en un:
boutique en ese momento, no?

L: Si, en Teeside.
P.: Qué hacias antes de integra
Deep Purple?

L.:" Estoy en esto desde 1964
antes estudicba en unz escuels
de drama, y antes de eso trabaja-
ba en una oficina en mi ciudad
natal.

P.: Te gustaba Jimmy Smith?

L.: Fue el que me hizo interesas
por el 6rgano. Escuché “Walk On
The Wild Side”. y no sabia qué erz
ese instrumento. Hasta que descu
bri que era un Hammond, y que
era muy caro como para que Yc
me lo pudiera comprar; asi que
consegui uno mas barato, y, con
algunos arreglos, lo hice sonar pa-
recido.

P.: Cuando estén en gira en Es-
tados Unidos, donde paran?

L.: En el hotel que esté mas
cerca de la salz donde nos vamos
a presentar, generalmente en e!
Ramada Inn o en Hcliday lan. En
las ciudades chicas todos los ho-
teles son iguales; pero cuando es-
tamos en Nueva York, por ejem-
plo, ros gusta ser un poco mas
lujosos.

P.: Cudl es la peor parte de ser
un musico de rock?

L.: Vivir de aca parg alla. Es por
eso que los misicos tienen la re-
putacién de rcmper ventanas, cuar-
tos de hotel, y hacer fiestas salva-
jes. Nos aburrimos.

P.: Cuéles son tus lugares noc-
turnos preferidos en Nueva York?

“Voy a hablar de cualquier cosa
menos de la pelicula "El exorcista’.
Estoy tan aburrido de esa tonte-
ria. Es lo dnico de lo que quiere
hablar todo e] mundo” —suspiré
Ritchie Blackmore masticando ur. |
patz de pollo. I

L: Hzn abierto muchos club:
NUEVos que no conozco. .. todavia!
El unico lugar donde he estado es
en Max’s, que es como un pere-
grinaje. Después hay un bar que
se llama Haymarket, en Iz calle
8 y 48, que es donde terminan ca-
si todos les misicos ingleses de
rock.

P.: Qué clase de avibn es el que.
usan para las giras? it

L.: Ej Starship. Es un 707, y ¢ |

!

ron, y generalmente lo usa ;
Elton John. Tiene una “sala de es-
tar”, un dormitorio, ducha, chime-
nea y estudio.

P.: Hay alguna diferencia entre
caminar en un aeropuerty de Ingla
terra y uno de Estados Unidos?

“Estrellato instantdneo? —excla-
mé David Coverdale, el nuevo
cantante—. Te puede parecer ins-
tantdneo a vos, pero no a mi. Creo
que puedo menejarlo. O asi lo es-
pero, de todos modos.”

L.: Si no le gustds a alguien, en



inglaterra, lo maximo que puede
hacer esa persona es cruzar a la
otra vereda o sacudir la ccbeza.
Pero en Estados Unidos, te lo di-
cen, directamente.

P.: De qué manerz ha cambiado
el rock desde que Deep Purple em-
pezo hasta ahora?

L.: Ahora los misicos andan en
limousines y actuan en coliseos.
Antes eran Pontiacs y clubes pe-
quenos y sudorosos.

P: Qué paises tienen las cos-
tumbres mds dificiles?

L.: Francia.

P.: En qué tipo de lugares pre-
fieren tocar?

L: Yo, perscnalmente, refiero
cualquier lugar chico, como el
Boston Music Hall o el viejo Fill-
more, pero esos lugares ya son de-
masiado chicos para nosotros. El
Rainbow de Inglaterra es bueno,
porque tiene capacidad para 3000
personas.

P.: Como hacen para tocar en
un luger tan enorme comg el Ma-
dison Square Garden?

L: Bueno, tenés que tocar para
las primeras cincuenta filas, y ro-
gar que los que estdn a un cuar-
to de milla de vos entiendan de
qué se trata.

P.: Como te sentis al considerar
que la mayoria de la audiencia de
Deep Purple tiene la mitad de tu
edad?

L.: Esp mmca me ha preocupado.
Tomgp a la audiencia como es.

P.: Qué te perecen los albumes
en vivo?

L.: Muestran al grupo en su ha-
bitat natural, el escenario. El es-
tudip de grabaciéon es algo que
cred el business para vender me-
jor su producto. Nosotros tratamos
de lograr la misma calidad del
estudio al grabar en vivo, usando
la unidad movil Stone.

P.: Las primeras tomas general-
mente son las mejores, no?

L: Si; en “Machine Head” usa-
mos dos o tres tomas-uno. En un
estudip generalmente hay que usar
quince o dieciséis, y al final el sen-
tido original de la cosz desapare-
ce.

P.: “Burn” fue grabado con la
unidad mowvil?

£ Si.

P.: En qué cosas se diferencia
“Burn” de los demas albumes?

L.: La diferencia basica es el uso
de las voces; hay una aproxima-
cion distinta, mucho mas Jibre y
suelta. Es una progresion muy no-
table a nuestros ojos, aunque no
sé si pasard lo mismo con la au-
diencia.

P.: Es verdad que una vez lleda-
ron a una sala para dar un recital,
y la encontraron en llamas?

L: Si, en Francia. Fue un de-
" Sastre que figuré en todos los dia-
rios.

P.: Pero ése no es el motivo por
el que llamaron al ultimo &album
“Burn”, no?

L.: No. Se |lama asi porque con-
tiene una cancion con el mismo
nombre.

P.: Cudl es tu disco preferido
de Deep Purple?

L.: “"Machine Head",

P.: Quiénes te gustaban mas, los
Beatles o los Stones?

L: Yo era un fandtico de los
Beatles.

“Cuando wvuelvo a casa voy a
reuniones  espiritistas —confié
Blackamore a un periodista—. Po-
nemos un vaso de ving sobre una
mesa llena de letras y niimeros.
Después todos tocamos levemente
el vaso, y se mueve alrededor de
{a mesa. Creo gue es importante
hablzr con el otro lado.”

P.: Hay alguna clausula en su
contratp con respecto a la bebida?

L: Se supone que siempre tie-
ne que haber bebida en los cama-
rines, pero de todos modos los
promotores. nos consiguen mas.
También nbs traen comida, pero
nadie 12 come.

P.: Durante cuénto tiempo te pa-
rece que un grupo puede permane-
cer unido, y sonar bien?

L.: Todo el tiempo que quieran
estarlo. Cuando desaparece la ne-
cesidad de actuar, el grupo desa-
parece también. @

A [a derecha: Ritchie en la sala
especial de ensaycs def grupo:
un violerd yiids “star” de lo que
realmente es. Al Jado, David
Coverdale, el nuevo cantante
que vino }2 resmplazar a

Gillan, =17 antiguo enemigo

de Blackmore. 3

Abajo derecha,
fiarte del grupo viajando en
Su avidiy privado.




~ RON WOOD

YO TAMBIEN TENGO EL MIO

Ron Wood es un personaje
aparentemente tapado.

Pero no hay dudas de que,
junto con Rod Stewart,

ha copado a los Faces.
Ahora grabo su album
solista. Pero no es
suficiente, después de
trabajar con Clapton, y tener
grandes nombres en su
album, parece ser que
destinos mas altos aun
esperan a Wood:. iltimamente
se insiste en Londres

que este guitarrista

seria el nuevo Stone.

& '‘Tengo mi propio album para
hacer” es un buen titulo para el
primer long play solista de Ron
Wood: implica su punto de vista
astuto sobre las cosas, y, ademas,
fue sugeridg por Mick Jagger, que,
en ese momento, también tenia su
propio album para hacer.

Ron Wood es el guitarrista de
los Faces desdz hace cinco anos;
antes de eso fue bajista de Jeff
Beck. Ha co-escrito muchas de las
cancicneés de Faces junto con Ron-
nie Lane y Rod Stewart, coproduce
la mayoria de los albumes de Fa-
ces y trabajé en los esfuerzos mu-
sicales particulares de Stewart.

Este album cuenta con la par-

ticipacion de Jagger y Richard (co-
mo cantantes y compositores de
algunas de las bandas}, mas el aho-
ra ex Rolling Stone Mick Taylor,
lan Mclagan (tecladista de los
Faces), el baterista Andy WNew-
mark (de la banda vieja de Sly
Stone), y Willie Weeks (un bajista
que antes trabajé com Donny Ha-
thaway y Aretha Franklin). La gra-
bacion del long play, segin Wood,
fue una “locura controlada”, aun-
qus no se nota en el resultado fi-
nal. Hay ung o dos bandas agrada-
bles, especialmente la melodia de
Jagger/Richard “Sure The One
You Need”, y un tema de Weeks,
el instrumental “Crotch Music”.

Ron Wood: psicologia y

reventaje a §a manera stone
(arriba). Estilo funky y desprolijo.
Junto cop Stewart resucité a
Faces, dandole garra y

una musica ynas suelta (abajo).

Hay una palida colaboracion de
Gsorge Harrison, “Far East Man",
y una cancién francamente pobre:
“If You've Got To Make A Fool Of
Somebody".

Con todo, el album significa un
paso hacia adelante en la carrera
de Wood, que durante varios anos
habia permanecido a la sombra del
indomable Stewart.

“Cuando los Faces wcstaban en
Australia -y Japon —Ron empieza
a contar la historia—, todos tenia-
mos mucho tiempo para nosotros,
asi que yo empecé a reunir las
ideas que después, con el tiempo,
iban a covertirse en mis cancio-
nes. En ese momsnto no tenia una
idea en particular de lo que iba a
hacer, porque habia otros planes
que ocupaban mi futuro inmediato:
el grupo, el album de Rod, la mi-
sicz que escribi con Ronnie Lane
para la pelicula ‘Mahoney’s State’.
Pero cuando finalmente reuni el
material, me di cuenta de que si no
hacia algo con todo eso nunca iba
a ver la luz.

"A pesar de que mas de una
vez he colaborade en la composi-
cion ds los temas del grupo, este
album es mi primera verdadera in-
cursion en cuanto a letras. Escri-
bir canciones es un arte; dentro
del grupo, siempre le dejé las le-
tras a Rod, porque son uno de los
atractivos principales de Facss.

“Cuando terminamos de grabar
el album, Rod (Stewart), Keith Ri-
chard, Weeks,- Newmark, McLagan
y yo hicimos dos presentaciones
en €l teatro Kilburn States de
Londres; salieron tan bizn que tw
vimos ganas de irnos de gira sin
pensario dos veces. Pero habia al-
gunas razones que nos lo impidie-
ron, como la gira de Faces por In-
glaterra y Europa que ya teniamos
encima.

“Siento que todop lo que hz= he-
cho dltimamente me esta ayudan-
do como misico; el concierto con
Eric Clapton en e! Rainbow me hi-
zo progresar. lo mismo que los
conciertos en vivo y todo el pro-
ceso de la realizacion d= mi long
play solista. Aprendi mucho sobre
coordinacién y mezclado, que es
algo en lo que nunca me habia
metido demasiado en las grabacio-
nes con el grugo: estabamos los
cinco en el estudio, y podiamos
pasarnos la pzlota.

“Coprcduje el album junto con
Gary Kellgren, el dueiio de los es-
tudios de Record Plant en Sausa-
lito. El vino al estudio que tengo
en casa, y después yo fui al suyo,
realmente lujoso, a mezelar.

“Espero hacer una gira solo an-
tes de la de los Faces por Esta-
dos Unidos, en los proximos me-
ses; pero todavia no estoy segure
de quiénes me van a acompanar.
Mi actitud de ahora es esencial-
mente cautelosa; solamente me
hago el leco cuando los otros es-

tan conmigo.” &
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GRACE SLICK

DE JEFFERSON AIRPLANE

@ Desde 1966, Jefferson Airplane
ha sido considerado como una de
las piedras fundamentales mas
vitales del rock and roll de
los Estados Unidos. El grupo se
formo dos afios antes de ascender
entre los mds destacados del pais,
y fue el primero en firmar un con-
trato de grabacion y llegar inme-
diatamente a los puestos tope en
ventas, con el simple psicodélico
“Alguien para amar”. A ese éxito
siguié “Conejo Blanco”, la prime-
ra de las alegorias de la droga de
la época del “Flower Power".

El aspecto mas notabje del po-
der musical de Jefferson Airplane
ha sido siempre la interpretacion
vocal de sus temas, a cargp de
Grace Slick. Hija de un consejero
en inversiones, nacié y crecié en
Palo Alto, California. Después de
asistir a] Finch College y de ha-
cer una corta carrera como mode-
lo en Nueva York, se casé con el
cineasta Jim Slick, a los veintitn
anos. Fuertemente influida por
Airplane (que ya estaban formados
y contaban, en ese tiempo, con la
voz de Signe Anderson), Grace
formé su propia banda, Great So-
ciety. Antes de que pasara mucho
tiempo, sin embargo, Anderson se
fue de Airplane, y sus integrantes
llamaron a Grace para que ocupa-
ra ese lugar y se encargara espe-
cialmente de los coros.. Era el
tiempo en que el grupo sacaba su
segundo long play, “Almohada su-
mealista”. Poco después de unirse
a Jefferson, Grace se divorcid, y
cinco anos mas tarde tuvo un hijo
con uno de sus compaieros del
grupo, Paul Kantner, en 1971.

Como una celebracion de los
diez anos de permanencia del gru-
po RCA Records acaba de lanzar
un album, “Early Flight”, una es-
pecie de cronica de Airplane, a
través de matzrial nunca editado
antes. Algunos de los temas que
incluye este album son: “Corrien-
do alrededor del mundo” (que fue
prohibido en 1966 porque m:zncio-
naba la palabra “trips”), “México™
{otro_clasico underground también
censurado cuando se lg iba a edi-
tar originalmente, porque contenia
ciertas alusiones politicas), “High
Flyin" Bird” (cantando por Signe
Anderson), “JPP. McStep B.
Blues” y “Ve hacia ella” (ambos
de “Almohada surrealista”), y ‘En
la manana” (resultado de una za-
pada originada en la grabacion del
segundo long play, donde sobresa-
le principalmente el trabajo de Je-
rry Garcia, de Grateful Dead).

Pocos dias antes de que ese

adlbum saliera a {a venta, Grace-

mantuvo con un periodista la char-
{a que sigue:

Pregunta: ;Cuéantos afios tenés?

Grace Slick: Treinta y cinco.

P.: Dentro del ambiente del rock
no abundan las mujeres de mas
de treinta afios.. 5

G. S: Si, es raro. sobre todo
porque yo no puaedo pensar €n una
mujer de mds de treinta afios que
no esté muerta.

P.: ;Como te sentias cuando
vos tenias esa edad, en un momen-
to en que la mayoria de los y las
cantantes eran muy jovenes?

G.S.: cuando yo tenia treinta anos
nadie ponia la menor atencién en
ese detalle. Se dieron cuenta mu-
cho después. Mi edad me va a mo-
lestar recién cuando empiece a re-
accionar fisicamente de acuerdo
con ella, cuando empiece a volver-
me lenta.

P.: El hecho de que sigamos
siendo nifios si queremos 2s el
verdadero triunfo de la gente, ;no?

GS.: Si, seguro y supongo que
todos pueden hacerlo.

P.: Pero en las generaciones an-
teriores no era asi. Mis padres,
por ejemplo, ya han asumido sus
roles adultos y viven de acuerdo
con esas pautas. Yo, esencial-
mente, estoy haciendo ahora lo
lo mismo que hacia diez anos
atras.

G.S.: En todas ‘las generaciones
hay gquicnes se ponen en “adul-
tos” y guienes no. Pero depende
un poco de la ocupacién que ten-
gas. Si sos escritor, o cantante,
o actor, podés seguir haciendo lo
mismo que hacias a los dieciocho,
durante afios, hasta morir si que-
rés; pero si trabajds en una ofi-
cina, por ejemplo, te dicen a que
hora tenés que entrar y qué tenés
que hacer, de manera que tenés
que “crecer”, cbviamente, si es
que te interssa conservar esée
puesto.

P.: ;Como era ser la “Reina del
Rock and Roll"?

G.S.: No s&, no me gustan esas
ccsas. Cada uno escribe o que
quiere, y entonces algunos te po-
nen un nombre gracioso o =shipi-
do, y te la tenés que aguantar.
A veces no tiene nada que ver
con la grabadora ni con la pro-
mocion.

P.: ;Nunca sentiste que real
mente eras una soberana” den-
tro del rock?

G.S.: Esas categorias no exis-
ten. Hay mucha gente tratando de
hacer buen rock and roll, y yo sim-
plemesnte soy una mas; a veces
hago las cosas muy bien, y otras
no.

P.: ;Tenés muchos groupies?

GS.: Mas o menos, pero se
portan bien.

P.: ;Hacz mucho gque salis con
Paul?

G.S.: jSalir con Paul! Hace diez
aios que estamos juntos todos
los dias.

P.: ;En qué clase de lugares te
gusta tocar?

G.S.: Al aire libre, a la noche,
gratis. Ultimamente hemos trata-
do de tocar en algin parque, de
mafnana, pero no nos dieron per-
miso. Dicen GQue es 1ieSgeSO.

P.: ;Cambié mucho el rock des-
de 19677

GS.: Si, porque la gente ahora
ve a los cantantes y misicos de
rock como seres humanos, y no
como idolos. O sea gque el rock
ha sido aceptado, en un nivel ge-
neral. Ahora me piden autdgrafos;
antes, mientras unos me adoraban,
otros no querian ni verme, porque
les repugnaba.

P.: jEntonces se puede decir
que €l rock estd cambiando toda-
via, que estd tomando nuevos ca-
minos?



G.S.: No. Todos los grupos sue-
nan mas o menos de la misma
forma. La gente cambia un poqui-
to dentro de si, pero comg uni-
dad, las cosas no han cambiado
mucho.

_P.: ;Qué, aspiraciones tenés,
aparte de las conectadas con el
rock?

GS.: El cine, el Oriente, y via-
jar fuera del planeta. ;Viste algu-
na vez alguna pelicula de Kung Fu?
Son muy comicas. Me gustaria es-
cribir, actuar, dirigir, pero es muy
dificil hacer todo eso cuandg te-
nés que pasar mucho tiempo gra

P.: Si pudieras viaiar fuera del
planeta, ;a dénde te gustaria ir?

GS.: Muy lejos, pero todavia no
sé dénde exactamente. Tendrian
que inventar un vehiculo que fuera

capaz de moverse a ‘muchisima ve- -

locidad. . .

P.: ;Estds conforme con lg que
gands actuando?

GS.: No me interesa demasia-
do, me conformo aunque no gane
millones, porque ;qué hacés con
tanta plata? Si en realidad me so-
braran unos délares, los meteria en
una pelicula; si me va bien, bien,
si no, ng importa.

P.: ;Pensas que algunos tienen
demasiado dinero y demasiada
energia?

G.S.: Mira, no sé quién dirige es-
te show, pero no me parece justo.

P.: (No te parece que la calidad
de la vida, aca en Estados Unidos,
era mucho mejor
19677

GS.:: En ese momento parecia
haber una esperanza, ademas de
que era la primera vez que se in-
tentzba cambiar 3 la gente, mas o
menos concretamente. Psro como
el gobierno que vino después fue
mucho més poderoso que los que
estaban tirados por ahi al sol fu-
mando mariguana, obviamente no
cambié nada. Se puede hablar mu-
cho de ¢ambio, pero, a msnos que
alguien empiece a hacer algo, el
cambio no aparece, no viene solo.
Asi que todo quedé igual. Hay
que empezar, por lo menos, por
cambiar las sabanas.

P.: ;Vos vivias mejor en ‘esa
época?

GS.: No sé, realmente; si, un
‘poquito mejor, pero yo he vivido
casi siempre entre miusicos, que
son gente bastante constante en la
forma de tomar las cosas. Lo que
- mas les interesa es hacer misica
y tocarla lo mejor posible. Sé que
el mundo, este pais, han cambiado,
por ia vaga comumicacién que ten-
go con [a televisifn, pero nada méas.

P.: ;Las audiencias te transmiten
la misma energia que en 19677

GS.: Creo que si. Las audien-
cias son asombrosas.

P.: ;De qué modo ha cambiado
San Francisco?

G.S.: Ng es tan libre, como cual-
quier otra parte del pais. Es como
-si se cuidaran mas de cada paso
que van a dar. Ademas, la politi-
ca ha :nfiuvido bastante: antes na-
die sabia bien qué pasaba, de ma-
nera que no podian evitar lo que
rG_estzban enterados que sucedia.
Pero ahora estdn anonadados. En

alrededor de

"tuvo su medio de

1967 todos eran mas optimistas
porque no sentian que tenian en-
cima un gran dedo que podia aplas-
tarlos en cualquier momento, co-
mo ahora.

P.: La gente ya no toma tanto
LSD.

G.S.: Claro, porque el LSD te
abre la mente; y es bastante des-
agradable abrir tu mente a un mun-
do tan asqueroso como el de aho-

ra. Las drogas que la gente toma

actualmente son ésas que te ayu-
dan a olvidarte de las cosas en
que Se Supone tenés que pensar.

P.: ;Vos seguis tomando LSD?

G.S.: No, porque no fabrican la
clase de LSD que a mi me gusta;
ész es el unico motivo.

P.: ;Qué pensas de los discos
pirata?

G.S.: No me importan. Me pare-
cen bérbaros.

P.: ;Qué cantantes —mujeres—
te inspiraron mas?

G.S.: Ninguna, porque cuando yo
empecé no habia muchas cantan-
tes de rock; en general solia es-
cuchar a hombres. Pero ahora me
gustzn Roberta Flack, Aretha Fran-
klin, no sé, no escuchg mucha mé-
sica, tengo que cuidar a mi hijo y
nc me queda mucho tiempo. ..

P.: ;Como es el disco nuevo,
“Early Flight”?

G.S.: No sé mucho, €s un asun-
tc de RCA. Creo que cubre diez
anos de Jefferson Airplane.

P.: ;Qué fue lo que impidié que
Airplane se convirtiera en un Su-
pergrupo?

G.S.: Nunca trabajamos demasia-
do, otros grupos hacian muchas
mas giras, y mucho mas largas.
Hacia un afno que no tocabamos,
y nc sé cuando vamos a volver a
hacerlo.

P.: ;Qué cambios ha atravesado
el grupo durante estos diez aios?

GS.: Bueno... cambiaron los
batzristas, entré6 Pop John, se fue
Marty... Hubo varios cambios, si.
pero fueron todos amistosos, por-
que nosotros nos vemos tranqui-
lamente. La gente entra y sale, y
vuelve o no, pero no corriendo, si-
no deslizandose. ;

P.: ;Creés en magia y esas co-
sas?

G.S.: No, pero crzo en €| uso
de! cerebro humano. Creo que el
cerebro del hombre puede hacer
cualquier cosa, a través de una dis-
ciplina absoluta, que es lo que es-
toy aprendiendo de los orienta-
les. ¥

Este es el pensamiento de Gra-
ce Slick hoy, a los 35 afios, con

un hijo, muchas expenewias_(a

todos los niveles) y un sentimien
to aparentemente inalterable: el
mismo que sostuvo todo el movi-
miento del flower power a media-
dos de lcs ahos sesenta y que
desarrollo en
Cglifornia. Quizds sus palabras
sean ahora menos fandticas, ten-
dientes a no sectorizar. Pero eso
parece ser un sintoma de los nue-
vos tiempos: mas fraternidad, ma-
yor comprension de cada uno de
los acontecimientos. No sélo es
necesario revisar el pensamiento
de ella parz darse cuenta: los udl-
timos reportajes a John Lennon o
Pete Townshend, por ejemplo, es-
tan en la misma tesitura. @

Durante muchos aios la imagen de Grace Slick
pertenecié a la fantasia erdtica de

los adolescentes adscriptos al rock. Pero hoy la
“musa” tiene 35 afos, estd un poco entrada

en carnes y esas cosas. Ella fue —a pesar Suyo—
la “reina del rock”, un titulo que

compartia con la difunta Janis Joplin. Verdadera
diva del Flower Power californiano, hoy no es mas
que un recuerdo —aunque licido y actualizado— de
aquella gloriosa, inocente época.

Lo que sigue es un reportaje bastante crudo para
internarse en el pensamiento de una rockera

que penetra en la “edad madura”.




—Hermanos: traten de amainar con
sus palabras la pdlida de este momen-

to. Jorge
2651, 19).
—Quisiera  intercambiar cartas e

ideas con hermanos latincamericanos.
para conocernos mejor. José Luis Bus-
tos (Fernandez 1595, Dto. 1, Cap. Fed.)
—Que el afo que se inicia sea algo
de felicidad para todos y entre

esa gran esperanza

se llama rock and roll. Grupo Rock
gen (Gral. Ferré 566, Lanis Este).
inicid publicacion, especie de
i pottico, busca con ella al-
ta mayoria de las personas po-
r nuestras letras

- amistad. Carlos Al-
{Zspiola 3239, San

—Flaca: me dirijo a vos que buscas
en este aviso un amigo porque te sen-
tis sola y necesitds salir y divertirte
en compaiiia de alguien para olvidar
esa maldita soledad qué te aqueja y
te animés & tener aventuras, a disfru-
tar de la vida, conocér tu pais y te
sentis libre y capaz de hacer lo que
sentis sin prejuicios ni_ tepges. Escri-
bime: Alfredo {Ugarte 3006, Olives].

—Me gusta tomar sol, juger.al tenis,
conocer lugares, frecuentar recitales,
cines, etc. pero es muy triste hacerlo
solo. Mis amigos ya tienen parpia.

Hi
|
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Woracio Morero  {Bermidex

domicilio, particulares y en

Clases 3
grupo. (38-5789 de 9-12 y 15.30-19.30).

—Destino busca lugar p/ensayar,
preferentemente en Villa Urquiza o ba-
rrios adyacentes. Daniel (572-8282).

—Vdo. posters de los Beatles 50x60.
Carlos (46-9017). 9-12 hs.

—Disc-Jockey plfiestas y recitales

a viernes de 10 a 20 hs. Mar-

lo (33-0591 al 97 interno 150 6 151).
O ir a Rodriguez Peiia 728 (fondo), Ber-
nal Oeste.

—Armamos ¥y reparamos amplificado-

rudish 1o, S re-

res q uso y p 3 \
paran, pintan o modifican guitarras y

bajos de Gualquier marca. Marcelo
(Franklin 1059. 59-1429).
—Vdo. bicicleta 28 c/ bios, 3 pi-

nones; una cama plaza y 1/2 ¢/2 cajo-
nes y colchin. Daniel (629-3836).

—Vdo. tocadiscos Tonomac c/mueble
$ 1300. Claudio o Daniel (631-0809).

—Hacemos remeras c/fotos de gru-
pos etc. Rail o Walter (Lacarra 480,
Gerli).

—Clases de guitarra por musica u
oido. Daniel (612-7905, Junta 3071, Cap.)

—Reparo amplificadores, sintonizado-
res y todo tipo de artefactos relacio-
fados c/el audio. Gabriel (90-9835).

—Sonido  exclusivo “‘Chaff’" dise-
jockeys. (68-6144).

—Se necesita auxiliares con expe-
riencia para grupo profesional. Luis
(46-9458). A la tarde.

—Enseiio guitarra p/musica, teoria y
solfeo, c/uso de la pua. Clases indi-
viduates. Ricardo (72-4631).

Tengo 19 aflos y soy musico, q (]
que vos, flaca, me escribas.
Torres (Monroe 1006, Cap.).

—Busco trabajo en taller artesanal
que venga realmente bien. Susana
(798-6922).

—8Busco gente p/formar una comu-
nidad. Anibal (Bragado 4776, Cap.).

—De Susana a Racca: ;qué ‘hacemos
con nuestros fines de semana en Mar-

del?, para Wlo te bastara en-
i la percha (p f0). Y

~_"Guecsy'' a Racicky: la palida del!
tubo nos alejo demasiado; veni a ver-
me o escribime. '‘Swan'’.

T

DISCOS/MAGAZINES

—Compro los simples ‘'Hoy todo es
hielo en la ciudad” y "El tema de Po-
toto'’, y el libro de Almendra. Alicia
(641-7906).

—Compro o canjeo suplemento espe-
(;.ifl de Pelo: Besﬂoslﬂoll‘lpg Stones.

T . fotos, . pos-
ters, de los Beatles, y Bee Gees. Al-
fredo (La Paz 79, Parand, Entre Rios;
tel. 14883).

—Vdo. cassette c/grabaciones de los
Beatles inéditas. Carlos {46-9017) 9-12

urgente: ‘‘Home'', ‘‘Grand
y “Exotic Birds & Fruit'" (im-
portados] de Procol Harum; también el
simple “Hamburg'® o el LP con ese
tema. Cabrera {Villavicencio
955, Cordoba).

—Compro estos LP de Los Gatos: Ga-
tos (Vol. 11); Seremos Amigos: Beat
No 1; Los Gatos Salvajes; y de Litto
Litto Nebbia 1; il, Nebbia's
Band; Huinca y Muerte en fa Catedral.
Oscar Zavala (Almafuerte 1245, Las He-
ras, Mendoza),

Pedidos

—2+ viola (buena). Marcelo. R. Peiia
728, Bernal O; sab. o dom. de 16 a 20
en Republica del Libano 1048, Quilmes).

—Sanata Ciempiés busca organista
y/o pianista. 26-7963 y 23-7537.

—Flautista c/experiencia p/grupo de
rock, si es posible c/equipo. Fernando
(55-4339) o -Gabriel (54-7965).

—Flaca que sepa tocar guitarra y
cante (mas o menos) entre 15-17 afos.
Mario (492-9727). De 19-21.

—Baterista que viva zona
Eduardo (631-5662).

—Guitarrista y bajista p/formar con-
junto. Sin experiencia. Jorge (243-1959.
desp. 21 hs.).

—Bajista c/bajo y equipo 14-16 aios
Hugo (922-6703).

—Baterista p/trio. Jorge (783-7161).

—Urg ! Cristal un orga-
nista c/equipo p/emprender el durc ca-
mino del sonido. Edgardo (53-3369 de
tarde).

—Baterista p/musica experimental.
Carlos (53-0209).

—Necesito entablar dialogo y profun-
dizar s/musica con 2 violeros, prefe-
rentemente si uno de ellos toca piano
u 6rgano p/formar conj. de musica en
elaboracion. Horacio (Austria 2435. 2¢
“E"™ de 8 en adelante} y Las Heras
2448, 2° F de 9.30 en ad

Ofrecidos

Flores.

Trigo, conjunto de misica libre. Que-
remos dar recitales. Daniel (612-7905,
Junta 3071, Cap.).

—Algo nueve p/tu show, recital o
reunion: Destino. Daniel (572-8282).

—Masico prof.: guitarra c/instrumen-
tos. equip y experiencia. José Ma-

VARIOS

—Enseno bateria por hora o mensq“al.
Compongo letras para canciones. Ho-
berto Villagra (38-0432, hab. 30).

—Se dan clases de bajo c¢/nociones
de teoria y solfeo. Fernando (55-4339).
—Doy clases de guitarra por masica
y oido: $ 10,00 c/clase. Danie}

—Vendo grabador Winco Dual (pila
y 220) a botonera c/9 hs. de graba-
cién: ctado: $ 2.200. Y maguina de es-
cribir Remington Elite Sperry Rand 140
espacios ¢/6 meses garantia sfuso;
ctado: $ 3200 o permuto. Cristina
(Rondeau y Pje. Los Andes 5890, Wilde)

—Ensefio guitarra eléctrica y acusti-
ca. rock y free-jazz. Osvaldo (72-6521)
23-24 hs.

—Serafin - (Alberto) ensefia guitarra,

“buen instrumento. Soy de

ria (Pedro Goyena 2639, Olivos, Tel.
795-5234).
—Bajista c/amplios conoc. musica-
faiic g

créf. y vibrato. Combinado stereo
Dario (53-9931).

—Guitarra Kuc 2 microf. mod. Hags-
trom c/dist. y equipo de 60 W c/2
parlantes Leea reforz. Total: § 170.000.

Juan (Gallardo 755).

—Guitarra Gibson L-5 c/estuche.
Ecualizador p/bajo Hawk, S. G. de
Luxe original M.X.R. Phase 90; Blue
Box y distorsionador Wah-Wah cry-baby.
Pancho (243-5950).

—Micréfonos Schaller, guitarron Eko,
Ranyer, microf. Leea, todo nuevo s/uso.
Eduardo (612-1835). 12 hs.

—Guitarra Faim SG c/funda y dist
y vibrato mecanico c/cuerdas Fender.
Equipo guitarra Calcel 20 W. Oscar
(701-3230).

—Bajo Faim estilo Hoffner tipo vida
c/2 microf. Amplif. Super bajo Calcel
40 W c¢/2 canales y 6 parlantes. Ctado:
$ 500.000. Dalton Wilson (791-2484).

—Grupo Brasas vende 2 micréf. Shu-
re. mod. 5755 en buen estado. 652-6096.

—2 bombos Caf Show Model. Eduar-
do (766-3213) 20-21.30.

—Bateria Rex 4 meses uso. Sergio
(68-3931, Bragado 6128).

—Armonica Hoffner nueva. Luis (N.
Avellaneda 936, Villa Constitucion, Pcia.
Sta. Fe).

—Bajo Fabrison $ 50.000. José (De la
Cruz 365, R. de Escalada). 241-3356.

! —Guitarra 12 cuerdas de caja y eléc.
S 1.500. Daniel (612-7905).

--Pie charieston Rex Super excelen-
te estado: $§ 19.000. Luis Alberto
(204-8433). Lun. a vier.

—QGuitarra Faim Les Paul: $§ 1.000;
microf. Lafayette: $ 350; Shure: $ 400;
y equipo Caicel voces 60 W: $ 2.000
José (Sta. Fe 1979, 5¢ D).

—Bongé Omel: $ 500 c/funda y lla-
ve. Eduardo (631-5662).

—Bajo Skinder mod. violin, 2 mi-
crof. S 1.000. Carlos (Zapiola 3239, San
Justo, Pcia. Bs. As.).

—Amplificador Principe 25 W a val-
vula, 1 cuerpo, 2 entradas y guit. elec-
trica, 4 microf. vibrato variable. Total:
$ 1.300, juntos o separados, al conta-
do. Aledandro (797-9476).

—Bateria Caf New-Sonic 4 cascos,
accesorios y fundas. Platilios nac. Ma-
rio (44-7118 de 8 a 13).

—Bateria Slingerland (USA) en impe-
cable estado. Mod. de lujo. Medidas:
20, 13, 16. (Rivadavia 2179, Capital).

—Saxo tenor Selmer (Paris) § 9.500.
Carlos Daniel (32-4640).

—GQGuitarra Palm acustica y eléct. ¢/
microf. Kuc. Rolando (922-9356). De 11
a 13 hs.

—Bongd nuevo Colombo § 70.000. Ju-
lio (Pena 2569). Desp. 16 hs.

—Calcel 60 W nuevo. Jorge (783-7T161)

—Winco stereo buen estado $ 150.000.
Jorge (743-6779).

—Bajo Fratti: § 50.000 c/prolong. y
correa. Ricardo (Santo Tome 5564).

—Equipo 55 W nuevo § 1.500. Marce-
fo (Franklin 1059, 59-1429).

—_—Guigarra Faim mod. Stratocaster y
bajo Faim mod. Fender Precission. Nue-
vos. Daniel (629-3836).

—Bateria Rex 3 cascos c/charleston
?épl:u;los. Juan Carlos (84-5142, desp.
s.).

—Bateria Rex 4 cascos, fierros, 3
platos $ 100.000. Roberto (70-9578).

—Equipo Citizen p/bajo, 200 W 2
cuerpos c/parl. Leea. Llolo (244-8383,
lun. a viern. 8.30-9.30).

—Equipo Calcel 45 W y bajo Faim
mod. Fender Jazz Bass $ 350.000 Luis
(Anchordoqui 1444, Santos Lugares:
757-7773.

les e instr
to y pequeho equipo. Gustavo {Junca!
2756, 12 ‘6", Cap.).

—Violero p/grupo de rock c/equipo ¥
Bs. As. y
ahora vivo en Cordoba. Escribir: Clau-
dio A. Visentini, 9 de julio 174, Gale-
ria Bambi, local 6, Villa Carlos Paz

. (Cdba).

—Grupo uruguayo Pirpura se ofrece
y/o desea relacionarse c/misicos y/o
grupos de aca. Daniel Soler (Ramallo
y Senillosa 3130). Rafael Calzada {Co-
rrientes 2040, 3¢, hab. 18) Capital. ,
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INSTRUMENTOS

Ventas
Guitarra Kuc mod. Fender c/3 mi-

1
eiem

teoria, solfeo u armonia

he p/bajo Fender y bajo Faim
y baffle p/2 parlantes de 12". Luis
(Francia 421, Lujan).
—Columnas Robertone
$ 200.000. Daniel
(701-5833).

—Guitarra acustica c/micréfono 12
cuerdas § 1.580. Daniel (612-7905).

—Bajo Morgan 2 microf. Jorge (Tel.
750-1445).

—Bajo Gibson y/o permuto p/similar
y bajo Repiso 3 th. i :
y equipo 100 W. Carlos: 53-0209.

—Bajo Faim mod. Fender c¢/juego de
cuerdas Extra-Chrome y 12 a 5 lec-
cion aprendizaje de bajo. $§ 70.000
Luis (797-9039).

—Guitarra Faim 2 microf. mod. Eko
$ 1.100. Luis (601-2704), de 14.30 a 16.

—Guitarra Fender § 1000000 vy

100 W c/u
(701-1441); Charlie

equipo Robertone de 100 W. Luis (Tel
601-2704).

—Microfono Shure mod. 555 baja,
media y alta imperancia $ 150.000 Ru
bén (Salcedo 3132, C lar) o Daniel
(51-0567 de lun. a viern. de 9 a 15 hs.).

—Equipo+ Wenstone p/voces 4 entra-
das 60 W $ 3.500. Omar (659-9334).
Después 20 hs.

—Stratocaster Torax micréfonos y
circuitos Fender. Guitarra Tanathe mi-
crofs. y circuitos Gibson: equipo San-
sei audio (o permuto por Robertone
guitarra o similar). Oscar (54-9182).
Desp. 18.

—Kuc mod. Hagstrom c/dist. y vibrato
S 50.000; Faim Les Paul 74: $§ 80.000;
cabezal Fada 70 W c/vibrato: $§ 120.000.
Gerardo (Santander 1731, Dto. A. Par-
que Chacabuco).

—QGuitarra importada mod. Gibson
335. Jorge (772-5151) 12.30-13.30.

—Bajo c¢/materiales Fender y Eko
$ 150.000; 2 pedales Beat Sound, 1
distorsionador y 1 wah-wah; 1 equipo
de voces c¢/2 bandejas Fada de 150 W:
$ 1.200.000; a baffles c/8 parlantes de
12S Leea extra pesados y tweeters; 1
equipo Fada p/bajo y guitarra de 100
W c¢/8 parlantes de 10"": § 4.500. Ma-
rio (641-2882). 4

—Guitarra Faim micréf. Hagstrom c¢/
estuche y un wah-wah Beat Sound pro-
fesional $§ 1.700. Juan Carlos (La Rio-
ja 1050, Quilmes).

—Equipo Shirton de guitarra 100 W
($ 750.000); guitarra Faim SG § 150.000;
pedal miltiefecto Beat Sound ($ 90.000).
Juan (Malaver 2903 Tel: 761-3606. desp.
18.30 hs.).

—Bajo Skinder mod. Jazz Bass con ,
2 microfonos Fender y estuche. Osgar
{701-4849). Mediodia. .

—Cabezal Sunday 100 W nuevo: Da-
niel (99-5650).

—Bajo Faim mod. Jazz Master, 2 mi-
crofonos y selector de id Vio-
la Faim mod. '‘Gnico’, 2 micréf. 2
cambiatonos, distorsionador y vibrato.
Miguel 573, Vilia Lynch}

—Bandeja Robertone y guitarra Mor-
gan mod. italiano. Gabriel (611-2218).

—Bajo mod. Fender Jazz Bass o per-
muto por wah-wah. Mario (652-1774).

—Guitarra eléctrica = Framus media
caja, 2 micréfonos. Abel (80-3794). Por
la tarde.

—Bateria Ludwig 3 cascos c/fierros

Ludwig y linea completa de platilios
Szildjian. Walter (Chiclana 1083, Don
Bosco. Pdo. Quilmes).

—Equipo Rey-ton 50 W p/guitarra.
Maximo (Blanco Encalada 113, San Isi-
dro).

-—Bateria Caf Show Model 6 cas-
cos. José Luis (701-6222 de 12-13).

—Equipo Wenstone de 30 W 2 en-
tradas p/viola, trémolo: § 100.000 al
contado. Hugo (69-1457).

—Guitarra Lorenzo SG  midrofonos
doble bobina. Federico (91-6275).

—Columna de voces Robertone 200
W. Daniel (701-1441) o Charlie (701
5833).

—Lles Paul Univox nueva y distorsio-
nador Beat Sound. Daniel (701-1441) o
Charlie (701-5833).

—Equipo Shirton 120 E c|12 parlantes
de 10", 6 entradas cjcamara en 3
cuerpos o en partes. Poco uso. Héc-
tor {Mercedes 2349, Castelar, Tel: 628-
7271 (Rail, después 17 hs.).

—Viota modeio Hagstrom con micré-
fonos, circuito y encordado Fender, c|
funda y cable. Robetro (783-5131, has-
ta las 10 hs.).

Compras

—Bajo Repiso en buen estado. Alber-
to (97-4563).

—Parlante Leea de 15" de 30W. Pa-
go $ 500. Pedro (3-1145, La Plata o
Matilde: 658-5430 de 9 a 11.30 hs.).

—Guitarra actstica importada. Pago
ctado. Marcelo (207-3343).

—Compro bateria Colombo negra 4
cuerpos grandes. Edgardo (683931).

—Compro (vendo o canjeo): parlan-
tes, baffles, amplif. cascos, platillos,
fierros, instr microf ma-
quinas fotograficas, flash, bandejas.
etc. Orlando (Monroe 1006, Cap.).

—Amplificador p/bandeja de 10 W.
Pago $ 90.000. José Devicenzi (Calle 10
e/4 y 5, Barrio Sta. Brigida, Estafeta
Ne 2, San Miguel, Pcia. Bs. As.).

—~Parlantes, pie de micréfonos y mi-
crofonos. Carlos (53-0209).

—Guitarron de 6 cuerdas bueno, ¢/
microf. y equipo de voces Deoound de
100 W usado. Marcelo (602-1358).




GUIA MUSICAL

INSTRUMENTOS MUSICA-
ES KUC SIEMPRE A LA
ANGUARDIA DE LA IN-

DUSTRIA NACIONAL.

Super balanceados
para el sonido
de tu bateria

PALMER’
| B

“ANTIGUA
CASA NUNEZ ~ Palillos de

tambor
SARMIENTO 1573 - hechos a

TEL. 46-7164 CAPITAL e el )

UNA DE LAS RAZONES POR LAS
CUALES LOS SISTEMAS DE SO-
NIDOS DECOUD SON LOS NUME-
RO UNO... ES PORQUE SON... LO
ULTIMO... Y LO ULTIMO... '

Por su
CONFIABILIDAD
Por su
SOLIDA ESTRUCTURA
Por su :
- POTENCIA REAL
BE 120 GR120
Amplificador para Amplificador para
BAJO de 120 Watts GUITARRA de 120 Watts.
(PROFESIONAL) (PROFESIONAL)
WVR 120 GR 69_
Amplificador para Amplificador para
VOCES de 120 Watts GUITARRA de 60 Watts
{PROFESIONAL) (PROFESIONAL)

GR 80

Amplificador para
GUITARRA de 80 Watts
(PROFESIONAL)

AMPLIFICADORES EQUIPADOS CON PARLANTES LEEA

Ne 49 SOAl COAANNAC ADTICIN ADNCS



CAN

Roger Czukay

Hace tiempo
que habiamos
escuchado el
material de Can
y de otros
grupos
alemanes. Es
mas, tenemos
en carpeta una
investigacion
sobre el sonido
rock de
Alema:ia que,
quizas algin
dia
publicaremcs.
Cuando hace
algunas
semanas
aparecio en
Buenos Aires
uno de los
albumes de Can
nos sentimos
contentos.
Preparamos
entonces esta
nota, ahora con
mas razon

gue nunca,
porque hace
muchc que
queriamos
hablar de ellos.

Jaki Liebezeit y
Michael Karoli.

@ 1. Gi, esta jamen-
te demc 0 gue
Can no cs un grupe
aleméan como fos de-
mas.

Car, es wn peco gl milagro det
rcck  zleman. Constituye, final
mente, el uricg grupo de! otrc
laac vlel Rhin que se ha heche
ung verdadera reputacion interna-
cional. Amon Diul nc es mas yue
un fantasma, casi una leyenda;
W:llerstein vegeta, 'Faust gsta
muertZ; locs beriineses (Tangeri-
ne Drezm, Ash Ra Tempel Kilaus
Schuize) no se convierten en gru-
pos publicos y prefieren planear
en tctal indiferencia. No hay na-
die mas que Can para hablar. Pe-
16, Yuizds sus comienzos dentro
de la notoriedad se deben a que
les integrzntes de Can no se con-
sideran comd un grupo aleman,
ccn lcdas las restricciones que
esc supcrie. Al menos ‘es asi co-
mo irmip Schmidt, el organista
del grupe, lo presenta, cuando se
le pide que lo sitde =n el conjun-
to dei mcvimiento de yock ale-
man:

“E| hecho mas importante en
Alemania es que ng existe una
cepital Unica donde todo el mun-
do se encuentra y se conoce. No
hay una escena unificada. Todo
estad desperdigado enire Hambur-
go, Berlin, Colonia, Munich vy
Dusseldorf. Y cada ciudad posee
su sonido propio. Es por eso que
todo estd tan diferenciado. No
hay ligazén estrecha entre Tas
ciudades, Pero Czn €s ua grupo
un pcco diferenciado del ensam-
ble. Renresentamos, de entre to-
dos Ics grupos alemanes, al que
esta menos tipificado, el que es
mas sensible, 3 nivel de los indi-
viduos, a los impulsos del extran-
jero. Eso es pcrque no somios re-
presentativos del sonido de una
ciudad, en nuestro caso tendria
que ser Cclonia, como Tangerine
Dream ¢ Ash Ra Temple son ti-
picamente berlineses. Nosotros
scmos simplemente Can.

"Los ingleses nos escuchan un
pecco como si fuésemos repre-
sentativos de l2 musica alemana,
pero creo que lcs franceses han
comprendido que co somos parti-
cularmente representativos de un
movimiento de rock aleman. So-
mos simplemente un grupo de
entre todos los que existen ac-
tualmente por €l muado, sin la
ventajz de ung precision geogra-
fica. Y me perece que, para una
musica, es mas importante que
ubicarse a un nive| de autentici-
dad local. En Can, no existe la
busqueda de color localista, no
tenemos una realidag tipice.

“Asi es como nc hacemos

“Asi es como no hacemos
nuestra musicy para Alemsonia.
Nuestra musica es internacional.
Norteam.érica, Francia, forman un
gran total para nosotros. Alemé-
ria no es mas que un lugar muy
localizedo, pero muy localizado, y
no merece a nuestros 0jos un re-




gimen de favor. No es porque
hemos nacido en Alemania que
tengamos que dirigirnos siempre
a ella. Incluso cuandy damos
conciertos en Alemania, nuestra
musica va mucho mas allda de
ella. Pertenece no importa a qué
lugar, no hay fronteras para la
musica. En resumen, no tenemos
ningun interés particular para to-
car en Alemania. Es por eso que
estamos tan a menudo en el ex-
tranjero.

“En Alemania, se nos conside-
ra —por supuesto— como un
grupo aleméan, y con razon ya que
hemos nacido en Alemania, alli
grabamos. Pero nos sentimos tan
bien alli como en Paris ¢ en Lon-
dres. Nos negamos a estar limi-
tados 'z una imagen precisa de
grupo aleman, a eso que se llama
“deutsch rock” o *choucroute
rock”, o rock aleman garantido
de origen, La etiqueta, el sello
de calidad. Nosotros no somos
asi ni queremos eso. Es dema-
siado restringido, muy esclero-
sante.

“Tenemos, a pesar de todo, un
buen éxito en Alemania, Nos ha
sucedido tocar delante de diez
mil personas".

Ls vccacion internacional de
Can, explica —sin |lugar a du-
das— el (éxito que el grupo reco-
ge en todos lados, y sobre todc
el placer ‘sin-antes-pensarlo”
que procurg su |musica. Nunca se
tiene' la impresion, cuando se es-
cucha p Can, de estar escuchan-
dc rock alemdn, o wuna mdsica
muy especifica, para especialis-
tas. La ynisica del grupo jno es
toda de una pieza, no desarrolla
ninguna teoria ni \ningn progra-
.. ma 'monolitico, se contenta con
“vivir y ide londear como todo rock
dignz! de pse nombre. Se abre a
tcdo, y eso es o que hace que
Can sea comprendido: a nivel
mundial.
“Seguramente nos sucedera en
" ¢l futuro, —dice Irmin— tener
que cantar cosas en francés. Mi-
- chael (Karoli) y yo cantaremos
quizas también en alemén, pero
la lengua central de la musica de
rock serd por mucho tiempo atn,
el inglés. Porque la musica tiene
mucho que ver con e| ritmg de
la lengua en la que el cento se
efectiia. Por lo tanto, 13 musica
de rock, la musica pop y todo
€se tipo de musicas han nacido
_donde se habla inglés. Y los que
cantan en inglés poseen desde el
vamos unp ritmo que es beat en
si mismo. Ef francés no lo tiene,
y mucho menos e] aleman. Entre
los que, en Alemania, han trata-
do de hacer rock con letras en
aleman, hay un abismo entre el
canto y la masica, que no tienen
nadz que ver juntos. Y eso es lo
que queremos. Es necesario con-
servar, en la musica, una forma
unificada, una integridad. Y eso
&s algo real para el inglés y la
musica de rock, porque el inglés
es perte integrante de esa musi-
ca. Y es dificil no hacerlc asi.

Si empleamos el aleman destrui-
mos la musica. Es por eso que
utilizamos letras en inglés.

“Seguramente, personas como
Kraftwerk utilizan el aleman, pe-
ro Kraftwerk es un grupo sobre
todo instrumental, y el canto no
tiene mayor importancia. Su ulti-
mo album es realmente maravi-
lloso, pero yo encuentro que
mientras cantan, no va bien del
todo. Eso no tiene nada que ver
con la muisica, esta puesto ai
costado, yuxtepuesto. Eso ng ha-
ce una unidad, ni un todo. Es
necesario que el canto nazca de
la musica. No conozco un solo
grupg que cante en alemén y que
sea bueno. Pero, en realidad, hay
uno: es un grupo de Berlin, ultra-
politizado. Me pzarece bien eso,
pero el cantante no es un can-
tante de rock. Ellos no abrevan
en su ritmo sing solamente en lo
que tienen que decir. Es otra co-
sa, no es realmente muisica de
rock. También estd Holderin, que
escribe bellisimas letras en ale-
man, pero la musica, considerada
en si misma no es muy intere-
sante. No hay mas que letras.
Eso puede ser bello, no tengo na-
da en contra, pero no es lo que
quiero hacer. Porque todo lo que
pasa debe atribuirsele a la mu-
sica, y debe estar estrechamen-
te ligado 3 ella.”

Finalmente, Can no puede co-
locarse en {a categorig de gru-
po aleman. Ne porque eso resul-
tara injurioso, sino porque desde
sus ccmienzos, € ¥an negado a
jugar |z los profetas y al paciona-
lismo rock (icorque los rockers no
anglo-sajones tienen una tenden-
cia natural a ese tipo ge pacio-
nalisme |nacido de todos sus com-
plejos) y ‘ha buscade un lengua-
je ‘musical lo mds ricc posible,
asimilando todo tipo de influen-
cias que le dap a la actual mu-
sica de Can ese matiz de sinte-
sis a lg vez c6smica y barroco.
Can es una interiorizacion de Is
musica extra-alemana por cuatro
alemanes, todo lo contrario de
€s6s que estan a la bisqueda de
un sonido especificamente ale-
man.

“Crep que. una musica perso-
nal, explica Irmin Schmidt, debe
ser un €spejo que uno pasea por
el mundo entero. Es necesario
asimilar todo tipo de mdsicas,
rock, bossa nova, folklore africa-
no y valses vieneses, cantos ru-
sos y blues, es necesario impreg-
narse de todo eso parg creer a
partir de eso que uno ha adquiri-
do para ser asimilado a una mu-
sicz que sea personal. Eso es lo
que hace Can. Can no es un gru-
po que se contente con una mu-
sica tipificada. Nuestra musica es
la emanacion cambiante de una
cultura musical lo méas vasta po-
sible".

2. Uno tonoce a musicGs
de un género nuevo.

Lo que singulariza g Can, qui-

Irmin Schmitd.

zas sea lz personalidad musical
sumamente original de sus cua-
tro integrantes. Cada uno de
eilos, excepto Michael Karoli, el
guitarrista (en estos momentos,
viclinista) no fue en un principio
un musico de rock en el verda-
dero sentidc del término. A pe-
sar de que su rock fue siempre
de un colorido muy mezclado que
hizo su originalidad. La musica de
Can parece, a menudo, una su-
perposicion de estratos musica-
les, fuerzas diversas correspon-
dientes al pasado musical de ca-
da integrante.

Jaki Liebezeit es, ciertamente,
unc de los percusionistas( no se
puede hablar de baterista en este
casc) mds apasionantes del mo-
mento. €on el transcurso de los
albumes, ha elaborado una técni-
ca muy particular, heredada en
su may.: parte de las percusio-
nes africanas, Liebezeit es un an-
tiguo baterc de jazz que toca con
tcdo eso que el génerg cuenta
de serio en Alemania. E| free jazz
lo pusc en contacto con los ele-
mentos africanos y no ha dejado
de protundizarios y perfeccionar-
Ics en un contexte de rock. Jaki
represents lo esencial de la mu-
sica de Can.

Hclger Czukay, €l bajista, vino
a Can por la vig de la musica
contemperéanea, ya que fue alum-
no de Stockhsusen, trabajo con
Xeniekis y conocié a todos los
grendes de esz musica que el
pablico del rock ignora un poco
demasiado. De eso se despren-
de, que lg importancia de Hclger
Czukay desbcrda mucho su pa-
pel de bajista. Es, ademds, un
excelente bgjista pero €s, sobre
todo, un gran “acaparador de so-
nidc” (un poce como Nick Ma-
scn). Oficia de maestro en el In-
ner Space Studio, el estudio per-
sonel del grupo, presidiendo esa
fantsstica puesta en escena de
las masas sonoras que, por las
estructuras originales que pre-
sents le incumbe directamente.

Irmin Schmidt, representa el
tercer sostén de la musica de
Can porque fue durante mucho
tiempo un musicce cldsicg (ya ha
sobrepesado 1a treintena como
Czukay; solamente Liebezeit y
Karoli son musicos jovenes).
Schmitd aprendié piano cldsico,
ccmposicion, luege fue director
de crquests (dirigio nctablemen-
te |z Orquesta Filarmorica de
Berlin, Ic que nc es pocc), para
enseguida trabajar ccn Stockeu

SEr y terminar como Organista
€r: un grupo de raock. Extrano iti-
reraric. Sshmidt explica asi es-
tz metamorfosis:

“"Eso ha sido un movimiento
totalmente natural dentro mio.
Quise ser pianista, luego direc-
tor de orquesta, luego composi-
tor, y fui todo eso. Hice zlgunos
conciertos como musico clasico.
Era bastante tarde cuando me di
cuenta de que no tenia ningun
contacto con el publico. Asi co-
mo era director de la orquesta,
no podia hablarles, esg no esta-
ba dentro de los convencionalis-
mos. Por eso no pude contener-
me. Y chora, todo eso esta bien
muerto. Eso no quiere decir que
yo renieguc de la musica clasica.
Adoroc a Mahler, Debussy, Mo-
zart. Pero la profesion de musico
clasico ng corresponde 3 lo que
yo espero de la musica como for-
mz de comunicacion. La mdsica
clasica es inmutable. Es muy di-
ficil cambiarla o intervenir per-
sonzimente. Tengo necesidad de
una musica viva y vital."”

3. De donde parece que
Can inaugura una nue-
va especie de estrella
de rock. !

Uno se pregunta si un grupo
realmente de vanguardia puede
ser también unz “rock-star”. Can
esta en tren de probarlo poco a
poco. Y rarece que la cosa e€s
posible. Pero las rcck-stars de
1980 no tendran nads que ver
con nuestras vedettes actuales.
E| éxitc de Can y de grupes de
musica progresiva parecen mos-
trar que se va hacia una desper-
sonalizacion de Iz rock star, hacia
vedettes que vivirdan sobre una
imagen de ensamble mudsica/gru-
po/direccion general, mas que
apoyandose sobre un magnetis-
mc individual. Son los grupos en
su ccnjunto los que se ccnvier-
ten er. rock stars. Y Can serd sin
dudas, ja primera de esas stars
new /look.

E/ primer punto a faver de Can
€s su ascenso, es haber sabido
conservai' su musica, bastante di-
ficil, con una gran espontaneidad
que la ubicg dentro de la familia
del rcck, clasificacion que seria
dificil determinsr para un grupo
comc Tangerine Dream, que se
encierre €n un tecnicismo que
puede cconvertirse en esterilizan-
te.

Czn parece haber podido evitar
cezer en les manos del intelectua--
lismo, de Iz musica para elites
esclarecidas. Pero es necesario
prec’sar que su musice demanda
ciertz forma de educacion, de
aclimatacion, pcrque nc tiene na-

" da de muy evidente.

Pero es interesante ver ccmo
¢l publicc de Can se adapta bien.
Un:z musica ccmplicadz no es for-
zcsamente ung mdsica fare una
clite irtelectual, y Can o prue-

ba. &
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PINK FLOYD

UN AGRADABLE PAR

PINK FLOYD
“Ur agradable par”

Seguramente muchos rockeros
10vatos se van -a sorprender al es-
cuchar este album doble del cuar-
teto inglés. ‘La explicaciéon es sim-
ole, no se trata de un trabajo pos-

terior al '‘Lado oscuro de la luna'™,,

sin0 que es una muestra retrospec-
tiva de dos grabaciones de la pri-
mera época de Pink Floyd. “Un agra-
dable par"” estd dividido en dos
discos, ‘que a su vez representan
dos ‘estapas del grupo. E! primero,
titulado “El flautista en los comien-
zos de la alborada'’, es uno de los
primeros que grabé el grupo con
todos sus miembros originales, in-
cluido el co-fundador Syd Barrett.
Este se desempena como guitarris-
ta, vocalista, y compositor de casi
‘odas las bandas. Este disco graba-
do-en ¢l '67-muestra toda fa influén-
cia- sicodélica, y el sonido primiti-
vo que luego haria famosa a la
banda. El segundo disco, “Un pla-
to lleno de secretos" fue grabado
un ano después con la participacion
del actual guitarrista David Gilmour,
que entro en lugar de Barrett.
Zste actualmente se desempena co-
mno solista,y su ultimo album fue
aroducido ~y tocado por Waters y
Gilmour. A pesar del poco lapso
transcurrido =ntre una grabacion y
otra (incluso tocan un tema de Ba-
rrett) hay marcadas diferencias en-
tre o realizado por uno y otro. Gil-
mour muestra la. misma versatili-
dad que su antecesor, pero hay mas
ntegracion grupal dada por la sa-
na —carencia ~de " egocentrismo del
juitarrista.

Tapa: Buena, la ediciéon local es
correcta.

Sintesis: Un buen album para los
amantes de Pink Floyd. Una buena
referencia para conocer las raices
musicales y la posterior evolucién
de este encumbrado grupo inglés.

TRIUMVIRAT
“llusiones en un agujero doble”

Como en el ‘72 fueron los holan-
deses, y Focus en particular, los
que trataron de copar el mercado
del rock britanico-yanqui; ahora son
los alemanes. Triumvirat trata tam-
bién de aportar lo suyo a través-de
este album. Se nota que fue uno
de sus primeros trabajos, porque no
han sido aprovechados en toda su
extension las ventajas de los es-
tudios de grabacion. Ademas tie-
nen una marcada influencia de
Emerson, Lake & Palmer, particular-
mente el lider de la banda, un ma
sico de conservatorio que compone
todas las bandas del disco, excep-
to una. Si bien no suenan tan ori-
ginales como sus coterraneo, Can
consiguen generar algunos climas
interesantes, en - especial ‘cuando
cantan y no hay un predominio ins-
trumental de los teclados. En el

disco participa la orquesta del Ope-
ra House de Colonia, aunque aqui
tampoco se han experimentado to-
das las posibilidades y su partici-
pacion es intrascendente. Lamenta-
blemente el gran peligro de estos
grupos es tratar de igualar o su-
perar caminos musicales que ya han
recorrido conjuntos ingleses, en lu-
gar de explorar sus propias ‘raices
musicales. Esto le sucede a Trium-
virat en algunas partes del &lbum,
en particular al tecladista que de-
be amar en forma desmiesurada a
Keith Emerson, tanto como para que
el tema "Dia de colegio” se pueé-

da confundir con-"Trilogia’>del=nge=s

sico inglés.

Tapa: Reproducion  correcta, to-
manco en cuenta que la original
estd mal montada. La contratapa
contiene abundante informacion téc-

nica de los participantes y graba-

cion.

Sintesis: Triumvirat no es de lo
mejor que tienen los alemanes, pe-
ro ademas para hacer un juicio de-
finitivo habria que escuchar las ul-
timas grabaciones del trio.

Carmen

El conjunto Carmen quiere mez-
clar rock y.musicas espanolas, es-
pecificamente intentan un ftamen-
co-rock. Pero ocurre que ellos' no
son_espanoles, na-saben_lo_quée es
cultura flamenca. Todo eso porqle
se trata sélo de un producto co-
mercial {quizas el mas alevoso de
los .altimos tiempos) surgide: de. la
mente de Tony Visconti, habitual-
mente un excelente productor de
musica rock. Todo el disco respira
ambientes falsos. Desde las pégi-
nas centrales dedicadas a reflejar
“lo flamenco que se sienten” ha-
ciendo unos pases de baile en fo-
tografias superpuestas.

Para hacer todo esto Tony Vis-
conti debe haber tardado bastante:
no es facil mentir. No es facil in-
ventar algo de la nada. Como ha-
cer para decirle a un masico que
en realidad tendria que hacer un
rockito con algo de cadencia es-
panola. ..

Tapa: una idea modesta, discreta-
mente desarrollada como foto, con
el agravante que trata de ser com-
plice del “fatto”.

Sintesis: A medida que el
rock crezca engendrard deformacio-
nes y conceptos industriales inten-
tando relegar a los artisticos. Este,
como muchos otros que hay, es uno
de esos casos avisadores de que la
maroma se viene. Es necesario es-
tar alerta, diferenciar, sin por eso
caer en el purismo. Lo inexplicable
de todo esto es que, en Argentina,
este album haya sido incluido en la
serie “‘Convivencia Sagrada’ que.
por lo general, reine material de

-buena calidad.

NO ESTA
(TODAVIA)

ENTRE LOS
PEORES
HABITOS

VENENOS DEL PROXIMO NUMERO: Sexo en el Café
La Paz / Simone de Beauvoir / Dylan, Crosby, Zappa,
Keith Richards, revisadcs / Tommy 2 historietas
undergrounds / Wiston Churchill / Y otras ponzcias.

“ORGANOS

- ELECTRONICOS-AUTOMATICOS = -
"PETRY-MARC

CON
COMPUTADORA
ELECTRONICA

Tocando con so-
lo dos dedos, se ;
logran sensacio- :

nales efectos de unaorquesta com-
pleta.

Produce acordes de piano y acompana -
miento por quintas de contrabajo sin-
cronizado con 14 ritmos pulsando una

sola tecla.
Acércate a escucharlo, te esperamos en...

Av. GAONA 3244 Buenos Aires
CASA ea TEL. 59-2540/0461

Permanente surtido en ORGANOS ELECTRONICOS de las mas
--afamadas ‘marcas: HAMMOND - PARADE - PHILICORDA - FARFISA




Son pocos los conjuntos argentinos que viajaron al exterior para mostrar
su musica. Descontando Uruguay, sélo Almendra (Peru) y
los Gatos (Chile, Bolivia, Brasil) realizaron incursiones fuera de su

pais. Pero ahora el grupo Montes dio un paso mas: Colombia
pudo conocer a través de ellos la musica de rock argentina.

AR S
el

& Desde que esta involucrado ex-
clusivamente en el rock, el guita-
rrista Jorge Montes ng ha tenido
demasiada suerte en su propio
pais. Aunque reconocido por el pu-
blico, son muy pocos los que po-
drian reconocer o dar una opinion
sobre la misica que hace La mu-
sicz de Montes es practicamente
un misterip para el grueso del mo-
vimiento adicto al rock.

Otros ambitos, en cambio, cono-
cen ‘su estilo: estuvo en Bolivia
durante mucho tiempo, donde for-
mo el grupo Montes Mahatma. Con
esa formacion bajé 7 Buenos Aires
para e} ultimo de los festivales
B. A. Rock, realizado en noviembre
de 1972,

Separado de sus companeros bo-
livianos, formé una banda en Ar-
gentina que llevd su propip nom-
bre. Cor ella hizo azlgunos recita-
les en Mar del Plata y Buenos
Aires y grabo su primer album,
un disco que no tuvo mucha di-

‘fusion pero que agoté su prime-

rg Yy Unica tirada.

El ano anterior Montes recibid
una oferta para trasladarse a Co-
lombia, un pais que no recibe por

Carlos Salazar en Calipso.

ningtin medio de informacién de lo
que sucede dentro de los ambitos
de la misica moderna que se pro-
duce en Argentina. Lg empresa era
arriesgada.

A pesar de que Colombia tiene
un importante movimiento genera-
cional sus conexiones con la mu-
sica son todavia débiles, y el co-
riocimientg de las circunstancias y
progresos del rock dentro dzl am-
bito internacional es escaso. No
chstznte lo poco que se edita en
material discografico es consumido
con avidez.

Con esa perspectiva |llegé Mon-
tes a Bogota para hacer su miusica,
su rock de] sur. Un contrato base
les aseguraba algunas actuaciones
pcr dos meses aproximadamente,
Pero luego la realidad fue bastan-
te diferente a esas previsiones:
uria serie de shows, varios recita-
les y una gira que llegé hasty Ve-
nezuela proyectaron al grupo a una
actividad que dificilmente hubieran
ejercitado en su propio pais.

No cbstante, & poco de llegar, e!
grupo tuvo que superar un des-
membramiento: el cantante (Poli-
castro} se separé del grupo y re-
gres6 a Buenos Aires. Quedé en-
tonces solo el trio instrumental.
En la eventualidad el propio Jorge
Montes y el baterista Carlos Sala
zar asumieron las partes corales.
Y, al parecer, con buen resultado,
ya que el grupo piensa coatinuar
asi. Eventualmente parg reforzar
algunas actuaciones en Colombia
inccrperaron un percusionista de
Bogota: Ever Cuevas.

No fue el nico contratiempo del
grupo Montes: “Los productores,
programadores y representantes
colombianos —dice Jorge Mon-
tes— no creen en el rock. Alla pa-
reciera que lo Unico que funcionz
es la guaracha, cumbia y esas co-
sas. Pero se equivocan. la juven-
tud siente realmente el rock. Noso-
tros fuimos ia demostracion: mas
cabal de que eso es cierto. A po-
co de llegar los productores nos
decian que nos fuéramos, que no
iba pasar nadg ni con nosotros ni
con nuestra musica. Ahora en Co-
lombia la gente sabe !o que es
rock. No exclusivamente por noso-
tros, sino porque a ellos les gusta
&5z musica y tuvieron oportunidad
de vivirla".

Alberto Oneto (bajista del grupo)
cree que Montes “dejo el camino
abierto en ese pais para el rock
que se produce en Argentina. Ellos
no conocen nada de lo nuestro,
pero ahora estan ansiosos de reci-
bir discos e informacion de lo que
aqui estd pasando. Cuando noso-

tros contabamos que en Buenos
Aires habia docenas de grupos y
que los recitales eran varios a la
semana no nos podian creer”

" "No obstante —aclara Carlos Sa-
lazar— en Colombia existe un inci-
piente desarrollo de la musica de
rock. Hay alguno grupos buenos
como los Flippers, La Gran Socie-
dad del Estado, los Amerindios vy
Terron de Suefios .Muchos de ellos
cuentan con musicos norteamerica-
nos entre sus filas y se da el ca-
so de un grupo que actua bastante,
Smash, que esta integrado por nor-
teamericanos exclusivamente.”

En dos oportunidedes, Montes
debié compartir la cartelera con el
grupo norteamericano (chicano en
realidad) Azteca. En la primera de
ellas los argentinos actuaron pri-
mero; ante el éxito, en la segun-
da oportunidad cerraron ¢| 2spec-
taculo.

Esta gira, que finalmente se pro-
longo durante cinco meses, tonifi-
cO l|as expectativas y planes del
grupo: “la convivencia y tocar to-
dos los dias —dice Jorge Mon-
tes— nos dio un sonido mas duro
y ajustado. Esa diferencia se va a
notar en el proximo album que gra-
bemos. Nosotros creemos que te-
nemos mejores muasicas y mejores
letras”. ¢



LA GIRA
RECITALES

Teatro Almirante

Teatro Colombia (El mas gran-
de del peis, realizaron dos fun-
ciones}).

Teatr¢ Comedia

Teatro de ia Calle
GIRAS

Coiombia: epn las ciudades de
Pereyera, Armendia, Pasto, Me-
dellin y algunas localidades mas
pequenas.

Venezuela: actuaciones en |a
2ong sur de ese pais
FESTIVALES

Dos en la “Plazz Santa Ma-
ria de Toros"”, de Bogota; en La
Macarena, en Medellin; en Gi-
rardot; y finalmente el de Mel-
gar, - en este festival, donde
eran - figures centrales, hubc
grandes inconvenientes debido
a ls afluenciz e “infiltracion”
del publicc: muchas personas
quisiercn pern€trar en €l area
vadeandc un ric, 11 muriergn
shogacas. Esc determiino una
serie de |prchibicicries en todo
e€spectaculg similar que luego
fueron levantadas
SHOWS

Ocho actuacicries en  distin
tzs ciudades parz un: impor-
tante cadena de hcteles

i

Alberto Onetc en Lz Macarena

Montes: 1a conquist

Cclombi

® Una carrera corta basada en un
estudio eficaz.

®Una preparacion “CLAVE” que
respalda al joven para alcanzar
un alto puesto.

iINSCRIBASE!

»
i

LICEO PROFESIONAL

- CIMA

CORRIENTES 2451, 4° P., TEL. 47-9016
Y SUCURSALES
LINIERS: RIVADAVIA 11440

CASEROS: EVA PERON 370 (EX- 3 DE FEBRERO)
MARTINEZ: SANTA FE 1751
LOMAS DE ZAMORA: GORRITI 172
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PARIS / HUMBLE PIE

LAS ALEGRES
VIOLACIONES

& Delirio discernible en todos los nive-
les en sus albumes un poco mentirosos,
sus trucos para tipos Stone solamente:
“Rock On", "Rockin’ The Fillmore"”, “"Smo-
kin”. Redondeles de cera ardiente que
vienen g oscurecer el brillo de los dos
ultimos, ‘Eat It" y “Thunderbox” dema-
siado rebuscados en su aproximacion. En
el Olympia, solo estaba la ocasién de ha-
cerse introducir vive en el motor de vie-
jas jams, y eso solamente. Entonces se
dio un show parag fans unicamente, solo
ellos eran capaces de reconocer instin-
tivamente la pulsacion del ‘pastel’ que,
de todas las formas posibles, barria a
lcs otros como un viejo hachero. Cuando
uno tiene 40° de fiebre y 25 aspirinas
en e| estomago, Humble Pie es el mejor
grupo eurcpeo. Agregue un medio litro
de vodka. y se tiene el mejor grupo del
mundo. Detras de una bateria inmacula-
da, Jerry Shirley, con ese sonido que
distiende la piel, produce algo sordo y
angustiante. Ha tocado con Barrett ('Ba-
rrett”), y ciertamente, Syd no podia so-
nar nada mejor que sus implacables alar-
barderos. Para Greg "Junkie” Ridley se
trata solo de, con el torsp desnudo so-
bre el bajo, desbloquear cascadas de
vroum-vroum largas, largas... Es de él
{z voz grave de "Four Day Creep"!. Evito
descernir acerca de Clemp, escapado de
Colosscum y en este momentp excelen-
te. Ahora, cualquiera va a decir que su
boogie es vaginal. Yo agregaré solamen-
te que Marriott es el clitoris. Asombro-
so. El asombra. La energia desparrama-
da por ese pequeio tipo shockea a toda
la sala. A muerte. Porque embutido en
el cuero marron, franquea alegremente
todos los limites escénicos: abofetea al
bajista, se arroja sobre los cimbalos, des-
ciende por tres veces del escenario pa-
ra estigmatizar a los parisinos desgracia-
deamente malsanos... Esos mismos ri-
diculos que gritan “el rock™ en lo de
Clapton y “el blues” en lo de Humble
Pie y que de todas maneras no pescan
mas que la introduccion de ocho notas
repetidas de Chuck Berry! Por lo tanto,
Marriott es otra cosa: la violacion ale-
gre de la conveniencia musical: sobrevo-
lando, desencadenandose sobre los hom-
bres, Marriott. finalmente, es la excelen-
te imagen de una voz forzada a la ma-
durez en la desmesura (estoy seguro de
que John Kay esta alli, en otra graba-
cion). Una voz =x3erimentada de frustra-
cion grosera en lo que los mods se ima-
ginaron que era el blues... $

LONDRES / BILL HALEY

SIN AQUELLAS
PASIONES

@ No habia mas que vagos rumores que
circulaban “en los medios bien informa-
dos” mucho tiempo antes de este im-
portante concierto {en realidad fueron
dos, pero como si se los hubiese podido
calcar con carbonico: uno a las 19.30 y
el otro a las 22.30 hs.).

Algunas personas denunciaban l3 inex-
periencia de los organizadores y las dis-
tintas amenazas recibidas de todos los

.pibes de Londres y alredzdores.

Algunos amigos se negaron g asistir
a un show que esperaban, pargce ser,
desde muchos afos atras, y mis amigos
me felicitaba por haberme prestado “vo-
lunteriamentz” al hecho. Pero l3 mdsica
del viejo y querido Haley no tenia nada
particularmente agresivo, menos de ex-
citante: los tiempos han cembiado, y el
estilo de este sefior no es ni mas ni
mznos que el “rockabilly” un poco “en-
negrecido’”” que no corre riesgo de desen-
cadenar pasiones como antafo...

Se dice habitualmente que Bill Haley
produce el mismg show que hace vzinte
ancs. No soy tan viejo como para es-
tablecer una comparacion, pero por el
contrario: ;como puede Ser si su orques-
ta actual tiene el mejor sclista (Nick
Masters) que haya tenido este principe
rockero? No es necesario disecar el te-
ma que pone al guitarrista en evidencia,
para probarlo, es suficiente con indicar e!
titulo (“Guitar Boogie"”, tratado ligera-
mente a medias con “Spanish Eyes"” para
obtener el certificado de “jovencito").

Aparte de las cualidades excepcionales

de los nuevos musicos y del antiguo {el
incomparable Rudy Pompilli!), Bill ha cam-
biado. Uno se da cuenta claramente que
se detiene, permanece voluntariamente
atras y le pasa las vocalizaciones a Ray
Cawley, su bajista, para un “Baby Don't
Love Me No More"” no muy convincente
a Nick para un “Johnny G. Goode" exi-
toso o a Rudy para un “Kansas City” del
tado desempolvado. ..

Felizmente, Bill no abandona todos sus
temas favoritos de Carl Perkins a sus
zcompanantes y nos gratifica con un 6p-
timo “Blue Suede Shoes’.

El viejo Sud no estard nunca mas pro-
Ximo, con =xcepcion de “Rockin'Robin”
y de alguncs standards bien envueltos
como “Rip It Up" o "“Saints Rock'n’
Roll”. ¢ D. C. o

BUENOS AIRES / SUI GENERIS

VIAJEY
RENOVACION

€ Es habitual que una vez pasados los
carnavales (tedricamente e| periodo de
trabajo mas intenso de cada temporada)
los musicos, con las ganancias obteni-
das, cambien su equipamiento o viajsn
al exterior para obtéener alli algunos ade-
lantos técnicos. Este ano el “gran tra-
bajo de carnaval” estuvo ausente, no
solo para los grupos de rock, sinc tam-
bién para gran parte de| staff musical
argentino de cualquier signo.

Sin embargo, Sui Géneris fue ung de
las agrupaciones que mas trsbajo en los
propios carnavales y en las semanas pre-
vias, esto ultimo debido a una gira bren
coordinada por la costa atlantica.

Ocho shows en diversos clubes y una
cantidad similar de recitales en zonas de
vacaciones dejaron al ddo un buen resul-
tado econoémico y un panorama verdade-
remente alentador (por la respuesta que
cbtuvieron) para el resto del trabajo du-
rante este ano.

No obstante, en las proximas ssma-
nas Charlie Garcia y Nito Mestre junto
con el resto de la banda haréan un pa-
réntesis en sus actividedes para trasla-
darse al exterior.

Nueva York y Londres son los objeti-
vos mas seguros. Aparte de un intzrés
particular por escuchar y presenciar zac-
tuaciones en vivo de determinados con-
juntos, los integrantes de la banda via-
jaran con la intencion de rencvar su equi-
pamiento instrumental y ds amplificacion.
A pesar de que lo que ya poseen es de
lo mas moderno que circula en Argenti-
na, Sui Géneris tiene intenciéon de incor-
porar los elementos técnicos mas actua-
lizados.

Aunque el regreso se producira en
cuatro ¢ ciico semanas, quizas la
awsencia de Sui Géneris de los esce-
narics argentinos se prolongue por un
tiempo mas f(aun indeterminado). Los
motivos son verios. En principio el rea-
juste de su musica a las nuevas condi-
cicnes técnicas. Y en segundo lugar la
solucion de algunos diferendos con la
produccion que, para e} ultimo album vy
la reciente gira, no funcioné como es-
teba previsto. Esto haréd que Sui Géne-
ris retrase su penetracion en la proxi-
wra temporada (hebitualmente los gru-
pis comierzan su actividad en abril). pero
es probable que para entonces se pre-
senten ya. np solo con su nuevo instru-
menteal, sino también con_zlgunas compo-
gicicres nuevas. @
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“una pila
de deseos
que pueden
cumplirse
en:

Ancaste 3227 Bs. As.

Talcahuano 858 Bs. As. 41-5171

San Martin 1033-Parana (Entre Rios)

Junin 1333-Corrientes (Corrientes)

Sta. Maria de Oro 126 -Resistencia (Chaco) £
Buenos Aires 34-S.M. de Tucuman (Tucumén) =
Necochea 62 Loc. 28-Mendoza (Mendoza) {;

San Luis 232 - Posadas (Misiones), E
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amplificﬁﬁores :  CITIZEN-CALSEL -PRINCIPE - ARMONY DECOUD
guitarras y bajos: FABRISON - KUC - FAIM  *

STRIKKE -DRUMS - COLOMBO - REX - OMEL
CAF
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baterias :
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NUEVOS GRUPOS / AGOSTO

€ Ultimamente, en particular a fi-
nes del ano ‘74, se noté la ausen-
cia de duos o formaciones acusti-
cas que consiguieran un nivel de
repercusion aceptable, exceptuan-
do a Sui Generis que ademas se
ila convertido en un cuarteto. Sin
embargo un dio llamado Agosto a
pesar de ser desconocido para la
gran masa de publico, consiguié
acceder a una grabadora para re-
gistrar un album. El dio esta inte-
grado por Ang Maria Quatraro en
guitarra y canto, y German Esca-
lante en guitarra, canto y armoni-
ca. A pesar de no haber dado mu-
chos conciertos, hace ya dos aios
que vienen elaborando su musica
que ahora podran plasmar en su

“primer trabajo discografico para el

sello Prodisa.

Pero: ;Coing sc gestdo Agosto?

German: Yo empecé a tocar co-
mo solista hace mas de dos anos
perg en ese momento tenia deseos
de incorporar otra voz, es decir
formar un ddo. Y ea particular que
fuera una voz femenina que permi-
te explotar u ncampo mdas amplio
de posibilidades. Entonces un dia
fui a la casaz del actual marido de
Ana, y la escuché cantar "Yester-
dzy” de los Beatles. Me gusté mu-
chisimo su voz y empezz—os a
cantar. A los pocos dias nc. euni-
mos nuevamente y ya comenzamos
a ensayar seriamente.

Pelo: De qué forma utilizan las
voces?

Ana Maria, Los temas se arre-
glan de acuerdo con las voces. No
hay una primera y una segunde
voz. Cantamos cada uno de acuer-
do al registro que necesita 1a can-
cion.

German: Yo componga las can-
ciones, entonces las tocamos y las
vamos trabajando y puliendo en
conjunto, hasta conseguir la idea
que nosotros queriamos desarro-
llar. Generalmente los temas nun-
ca quedan como son concebidos
originalmente, aparte de los cam-
bics que sufren por el natural pa-
so del tiempo. Ang es {a que mas
trabaja en la parte vocal.

Pelo: ;Cual es la linea musical
que interpretan?

German: Hacemos Folk-rock  con
guitarra acustica, que toco yo o
ella, o los dos segin el tema. Tam-
bién usamos arménica y un flau-

tista que aparece segun la oca-
sion.
Pelo: Piensan incorporar musi-

cos de acompanamiento?

Ang Maria: Si, queremos tener
un trio estable que nos acompane
siempre, por supuesto la base se-
Sl T - AT
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German: Ademas tenemos inte
rés de incorporar un violinista. Te
davia no podemos adelantar nir
gin nombre porque estamos pr
bando varios. Tenemos el proble
mz de que hay buenos musico
para tocar rock, pero cuando tie
nen que hacer folk no pasa nada.

Pero: Cudles han sido los trab:
jos en vivo realizados hasta ahc
ra?

German: Hicimos unos cuanto
recitales, casi todos en salas pe
quenas como el teatro de la Fabt
la, o el teatro del Centro. En vz
rias oportunidades lo hicimo:
acompafiados por amigos nues
tras como Migue| Cantilo y Jorg
Durietz, y otros duos.

Pelo: El nombre Agosto tiene al
guna connotacion particular?

Ana Maria: No, y es important;
responder esta pregunta porque mu
cha gente nos pregunta cuando vz
mos a tocar. Se lo pusimos ma:
que nada por la fonética de la pa
labra, y en menor grado porque
Agosto fue el mes en que un:
bomba atémica aniquilé a Ja po
blacién japonesa, y porque es e
mes de recoleccion del trigo, ele
mento basico en la alimentacior
mundial. Toda otra connotacion
de cualquier indole que sea, que
le quieran atribuir es falsa.

Pelo: ;Qué temas abordan tus
composiciones?

German: |as letras de mis can
ciones heblan de todo, de la ciu
dad, de los hombres, de la vidz
misma. Son historias comunes
cualquier habitante de este mundo

Pelo: Cémo se dip la posibilidad
de grabar un disco?

Ana Maria: Hace mucho que de
seabamos hacerlo .Aunque suene
super cliché pienso que es lo que
debe aspirar todg musico. Y se dio
y empezamos a grabar e| dia 11
de marzo en Prodisa para el sub
sello Promusica. Todo esto es el
resultado de la gran ayuda que nos
han brindado una gran cantidad de
amigos que se acercacon al duo.

German: Estamos muy contentos
con el trato que nos ha dispensa-
do la compaiiia y queremos desta-
carlo. El album nos va a pertene-
cer totalmente, tenemos Iz mas
amplia de las libertades para ela-
borarlo, desde la musica y las le-
tras sin condicionamientos al arte
de la tapa. En estos momentos eso
es muy importante.

Pelo: ;Como sera el album?

Pelo: ;Qué musicos van a inter-
venir en la grabacion?

German: Bueno, nuestros ami-
gos. Nosotros vamos a cantar, to-
car las guitarras y armonica. Char-
lie Garcia va a estar encargado de
las partes de piano acustico, Ale-
jandro Correa va a tocar el bajo,
Roque Narvaja arménica y guita-
rras, y las baterias Juan Rodriguez
y Francisco “Paco™ Pratti. Como te
dardas cuenta es una ayuda muy
importante la que nos brindardn
nuestros amigos. -También con-
tamos con ellos para hacer la pre-
sentacion del album. De shi en
adelante volveremos a hacer reci-
tales mas asiduamente, algo que

7 ) TP B iy, <



UIA MUSICAL

f PRECIOS
DE FABRICA |g

Amplificadores: DECOUD, CALSEL,
EMIP, AYTO, guitarras y bajos FAIM,
organos FARFlgA YAMAHA, SCANDALI,
PHILICORDIA, EXCELSIOR ACETO,
STUDENT, Baterias CAF, NUCDFOR
STRIKKE-! DRUMS y COLOHBO Eteclos
BEATSOUND, AUDIO-PHONIC.

ASEGURATE EL
MEJOR INSTRUMENTO

i

&

CREDITOS

amplificadores
CALSEL - CITIZEN
Baterias
CAF

guitarras y bajos
TORAX - FAIM - MORGAN &
FABRISON - GRETCH ‘

Efectos
BEATSOUND

TOMAMOS TU
PIANO EN PERMUTA
POR ORGANO

Establecimiento Musical

(l‘ﬂ@ﬂ Il POMNLEAGE

Srrreeae BELGRANO 3030
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ENVIOS AL
INTERIOR |

NUEVO AVANCE TECNICO
Guitarras y bajos con micréfono
de DOBLE BOBINA y

distorsionador incorporado

® Guitarra MOD

2]

RECIEN RECIBIDAS |
FLAUTAS TRAVERSAS|

SOLICITE FOLLETOS

VENTAS POR HER"ALS il

MAYOR Y MENOR (JAPON)

. EXPOSICION e M&M
Y VENTAS R

MDIICIJJ Hnos.

Av. Belgrano 1688 Cap.
Tel. 38-9142

e CNEL. DELIA 1348
LANUS OESTE

Adherido a CAFIMA (Camara Argentina de
Fabricantes de Instrumentos Musicales v
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LUCHAS

LENNON VS. RUNDGREN
PALABRAS DE TOLL RUNDGREN

“John Lennon no es ningln
revolucionario.. Es un idiota; gri-
tando sobre |z revolucion y ac-
tuando como el c... Simple-
mente hace sentir incoOmoda a
la gente.

“Todo lo que quiere hacer es
Hlamar la atencion hacia él, y si
la revolucion le ofrece esa aten-
cion, es capaz de hacerse notar
a través de ella. ;Qué clase de
revolucion es golpear a una ca-
miarera -en—¢l--Froubador?

“Es una-figura-importante, se-
guro, pero también lo era Ri-
chard Nixon. Nixon era como
un John Lennon de otra gene-
racion: zlguien que representa-
ba toda clase de ideales, pero
que estaba muy por debzjo de
ellos.

“Los Beatles no ténian otro
estilo mas que el de ser Bea-

tles, asi que €l se largo a hacer ™

rock pesado, y después esas li-
vianas y lindas baladas. Y en
esz momento, eso era algo que

fa gente, justamente, no hacia. -

Se - suponia -que vos tenias un
estilo.-facilmente—-asociable.”

RESPUESTA DE LENNON:

UNA LECHUGA ABIERTA PA-
RA SODD RUNTLESTUNTLE (del
dr. winston o'boogie).

No pude resistir agregar al-
gunas “islas de verdad"” de mi
parte, en respuesta al aullido
de odio de Turd Runtgreen (al-
go asi tomo Imbécil Enang ver-
de).

Querido Todd,

Vos me gustas, y también al-

gunos de tas trabajos (incluso

~Vi-le-luz";~que ng-se-parece- g«

“There's “A-Place’ —Beatles—,
sabia -melodia.)

1) _Nunca. dije_ser un revo-
lucionario. Pero tengo permiso
para caentar sobre cualquier co-
Sa que tengz ganas! Correcto?

2) Nunca golpeé a una cama-
rera en el Troubador. Realmen-
te estuve ccmo el c..., estaba
muy borracho. Pueden fusilar-
me!

3) Creo que todos estamos
buscando un poco de atencion,
Rodd; creés realmente que no
sé como conseguirla sin “revo-
lucién™? Podria tenirme el pelo
de verde y rosa, para empe-
zar!

4) No represento a nadie mas
que a Ml MISMO. Parece que
yo represento a alguien péera
vos, o no serias tan violento
conmigo (podria ser tu padre,
tal vez?)

5) Si, Todd, la violencia vie-
ne por caminos misteriosos,
incluso los verbales. Perg cono-
cés esa clase de juegos men-
tales, no? Por supuesto que si.

6) Asi que de repente me pu-
se a hacer “rock pesado” y des-
pués ‘“livianas y lindas bala-
das”. Qué original!

7) Y esto me. conduce. a los
Aeatles, “que no tenian otro
.estilo. mas _que el de ser Bea-

tles". Eso cubre un montén de
estilos incluso el tuyo, HASTA
LA FECHA...

Si, Godd, lg unico que hicie-
ron esos Beatles fue afectar las
MENTES DE LA GENTE.

Alguien me hizo escuchar tu
cancion mimosa de rock and
roll, pero nunca noté-nada. Cree
que el verdadero motivo por el
que estas loco conmigo es que
no supe quién eras en el Rain-
bow (LA.). Te acordas de esa
vez que entraste con Wolman
Jack? Cuando te encontré mas
tarde estaba puteando porque
queria decirte lo bueno que
eras (te habia escuchadg por la
radio).

De todos modos, a pesar de
todo lo que me heriste, queri-
do, siempre te amaré,

John Lennon.

DATOS

COMO ELEGIR
UNA GUITARRA

Algunos meses atras la revis-
ta norteamericang “‘Circus” pu-
blicé una nota realmente intere-
sante y positiva para aquellos

que necesitan una guia para ini-
ciarse en la musica. Entre otras

consideraciones instruia clara-
mente sobre la forma de elegir
una guitarra. De esta forma:

Suponiendo que encontraste la
guitarra que querias —nueva o
usada— tenés que someterla a
algunas pruebas para comprobar
si esta en oerfectas condicio-
nes:

El diapasc tiene que estar
perfectamente derecho. Los
mangos de algunas guitarras es-
tan tan arqueados que servirian

para disparar flechas. Para com-..

probar si esta bien:recto,:ponelo
a la altura de los ojos,-como
si estuvieras empunandg un ri-
fle. Si no esta derecho, sera
imposible que las cuerdas estén
entonadas en todos los trastes.

Los trastes deben estar ade-
cuadamente ubicados. Para com-
probarlo, tocd cada cuerda libre
(sin apretarla), y después otra
vez apretandola en el 12¢ tras-
te. Las notas deben ser as mis-
mas, con solamente un octavo
de diferencia. Si no sucede asi,
intenta con otra guitarra, porque
de lo contrario nunca vas a sa-
ber qué nota puede salir, en lu-
gar de la que querés sacar.

Proba las perillas, (volumen,
tono, selectores), para ver si
son funcionales. También revisa
las clavijas, para asegurarte de
que podés moverlas con facili-
dad.

Si todo eso anda bien, podés
comprar la guitarra, irte a tu
casa, y, como dice Jeff Beck,
“practicar”. O como insistié Eric
Clapton: “Si realmente querés
convertirte en un buen guitarris-
ta, tenés que dedicarle mucho
tiempo a la practica, escuchar
discos de otros musicos, poner
atencion a 1o que -hacen y cémo
lo hacen, y después seguir prac-
_ticando."

EPIGRAFES

&% E| exotismo parece ‘no tener
limites en la escena del rock.
Desde hace unas semanas el
guitarrista de blues Johnny Win-
ter estd ensayando con un gui-
tarron  gigantesco (bautizado
“Jumbo”) para presentarse con
ese instrumentg en la proxima
gira que ‘emprendera por Esta-
dos - Unidos.

a2 Sélo los franceses, con su
ancestral acidez para Iz critica,
ubicaron donde correspondia a la

nueva- moda de Brian Ferry;-el—

lider “retro” del -grupo’ Roxy

Music. Después de evocar la on- -

de .Humphrey Bogart, Ferry se
vistio “curiosamente’: ingleses
y alemanes creyeron que se tra-
taba de un estilo cowboy; mas
habiles, los franceses dieron en
la tecla de Ferry: “gaucho-rock"
(Sic).

&% De izquierda a derecha: Mag-
gie Bell Chris Squire (Yes),
Mick Ralphs (Bad Co.), Alan
White (Yes) y Simon Kirke (Bad
Co.) tienen sobre la mesa los
premios obtenidos en la encues-
ta internacional realizada por el
peridgdico “Melody Maker"”, don-
de todos ellos consiguieron
posiciones _ de . privilegia.

&= Entre muchos, Chris, Bianca
y Mick Jagger (Flia. completa)
fuercn participantes de la
nueva produccion del direc-
tor de cine Ken Russell, una
dantesca vision de la vida del
musico Gustav Mahler, que in-
terpretara el propio Mick.

TELEX

® __Algunos.. rumores

afirman

que serig inminente la se-
paracion de Humble Pie.
Ello se deduce de la can-

celacion de la gira que de-
bian realizar en febrero por Gran
Bretana y el resto del continen-
te europeo.

® En la primera semana de fe-
brero el grupo Greenslade se
quedé sin uno de sus fundado-
res: el bajista Tony Reeves se
alejo para formar su propio gru-
po.

® Se prevé parg el préximo
25 de abril la aparicion del nue-
vo album de Elton John, titulado
al parecer: Captain Fantastic
zad the Brcwn Dirt Cowboy™.

® E| teatro que concentraba el
rock -mas _importante -de todo

~Londres, &l Rainbow, hz cerrado

.definitivamente sus puertas. Los *
motivos no fueron aclarados y
hay versiones pesadas y miste-
riosas.

® Los Hollies siguen editando
albumes (;cuantos tienen?), el
nuevo se titula "“Otrz Noche";
mientras tanto se presentan en

pequenos cabarets (7).

® E| grupo complacentén in-
glés Slade gana muchg dinero
con sus historias faciles. Parte
de él lo invirtieron en una pe-
licula autopromocional denomi-
nada “Flame" que se estrené
el 13 de febrero en Londres y
serd luego exhibida en todo el
reino. Como para promocionar-
se...

® E| travesti Nico {que algunos
insisten en confundir con una
mujer) llegé a Londres para pla-
near durante dos semanas su
proxima gira.

® Un buen grupo britanico, Lin-
disfarne, se separara definitiva-
mente después de la gira que
en estos momentos estan reali-
zando por el norte de Inglate-
rra. "El conjunto se separa —
dijeron— porque algunos miem-
bros sélo vivian para la prensa
y. la. publicidad”.



CORREO

CAVERNAS O
CIVILIZACIONES?

Querido Daniel: Nosotros.

Sentados en el tren de clase
Sol mexclados en el eterno ir
y venir de las cosas. Tomados
de sorpresa por los sonidos de
las cavernas del elitismo no
nos percatamos del desastre...
Masacrados y masacrando con
les cabezas. El pecado cometido
por intentar matar La Palida con
¢| tributo de una rareza creida
y mentida. No lo supimos has-
ta ahora...

Nosotros.

Nuestros dioses venidos a
menos. Tenés rezon, Jim; todos
venimos cayendo. Los martires
de los cambios, los surrealis-
tas acabados en su universo,
los hospicios manchados donde
se pudren los sonadores. Eso
es nuestra ignorancia.

Nuestros dioses copulando
con las notas. Quién escupird
los deshechos y caminara al
sol? El acido que acabdé con
Jimi, la maldita sed de ser
irrealmente, los alcoholes que
agusanaron los dias de Janis,
¢l extrano Brian muerto en el
fondo de su pileta de natacion.

Nosotros.

En las plazas mirando los co-
lcres de una jeringa que no
puede amérnos, sintiéndonos li-
bres en nuestra propia carcel,
ilorando en el encierro de la
buherdilla -oscura. Estamos -en
la noche eterna.

E| recital se llama '‘cambiar-
ncs para cambiar”. Y tiene co-
mo acto la vida.

Nosotros.

Apartandonos. Sembrando
ideologias donde nadie entien-
de pese a tratarlo a veces.
Construyéndonos los altares. Imi-
tando al Dios y olvidarnos que
nosotrcs también Jlo somos.
Realmente sin saber qué es lo
verdadero. Como todos.

asturbaciones. Homosexua-
lided de las sectas. E| camino
de la nada. Indefinicién. Comer-
cientes del arte disfrazados de
puros Mesias.

Nosotros somos los culpa-
bles. Nuestra cultura contracul-
tural es solo esquemas podri-
dos. Debemos ser la libertad de
creacion, no el pais de los sor-
dos. Debemos llevar luz, no la
corona de espinas del Seiior.

Palzbras. Palabras vanas co-
mo noO comer. -

Los Guris riéndose de noso-
tros. Los seudocapos afanando
lo cosechado. Los idiotas tra-
tandonos como marcianos. Y
rosotros encerrados y ma-
" tandonos como perros y gatos.

Nosotros.

Nuestra Bibliz es €| arte.

E] infierno es zmasar y con-
vertir en consumo la espirituali-
dad de la vida.

No queremos complacencia y
reventamos todo lo sumido en
ellay después idiotizamos la co-

sa artistica llamandola vanguar-
dia.

Libres. O muertos.

Libres, No masacrados en los
caminos de la concesion.

Creativos. O muertos.

Creativos. No simples copio-
nes de Hendrix, Picasso o Poe.

Pensantes. Pensantes de be-
lleza y acercamiento al resto.
No intelectualoides mirando dis-
traidos el semejante como “bi-
chito”.

Nosotros somos el despertar
de una nueva cadencia. Y qué
hacemos?

Vamos. Qué elegiremos aho-
ra: cavernas o civilizacion?

Es hora de cambios en no-
sotrcs, no de masacres para lle-
gar. Los laureles son como “las
flores que se caen’.

El mundo quiere algo que los
orierite. El arte debe contribuir
y la mejor forma es olvidarnos
del ego (cosa tan dificil) y
avanzar al horizonte dej color
universal para dar un corazon
al casi cadavérico planeta.

Carlos Barbarito. Sabin 580.
Pergamino (B. A)
DESINTEGRACION

Si en una palabra se pudie-
ra rasumir el panorama rockero
que vive el movimiento nacio-
nal, esa palabra seria: DESIN-
TEGRACION.

Es verdad que hoy somos

“méas y que hubo un afloramien-

to del oportunismo que tornod
en débil al movimiento y mo-
mentanea toda fidelidad. Y asi
observamos como el rock co-
menzo a ser el instrumento de
comerciantes, religiosos y me-
sias politicos. La moneda se
dio vuelta; ayer fuimos escupi-
dos, basureados y te besan el
C... para que llenes los tea-
tros, Jas revistas carrofias nos
decian que estp era una cater-
va de rayados mentales y hoy
nos llenan de elogios. Toda esa
porgueria que hoy tenemos
metida en_el vientre del rock
(ino lo neguemos!) comenzo
a trasformar esto en circo
barato. E| rock puede ser nego-
cio honesto mientras lo ha-
gamos nosotros mismos, Sir-
viéndonos de todo aquello de-
ceate, que siempre estuvo apo-
yandonos, que estuvieron fieles
al rock.

Toda la desintegracion que
hoy existe es la causa de no
haber tenido -una identidad den-
tro rock, de no haber luchado
concretamente. La mision de
cada rockero debe ser el cons-
tante apoyo al musico y vice-
versa, la fidelidad al movimien-
to y que se acaben los signos
de barbarie que hoy lenan los
teatros, rompiendo los vidrios
y las butacas, etc.

Fuera de todo eso que estd
metido dentro del rock, nos
queda la esencia, el ejemplo
honesto de lealtad de musicos
como “Spinetta, Edelmiro, Neb-
bia, Billy Bond"”, etc., porque
son las actitudes vivientes de
los que saben el camino que
andan y empujados por una pa-
sion: el rock.

—Juan Ricardo Ruiz - Av, Mo-
reno 435 - Sgo. del Estero.

VERSOS

EL ROCK

La ruptura de la forma
la pérdida total del encuadre
entra en uno COMO una
[penetracion violenta
escupe las cosas en estado
[primordial.
Es la vuelta al principio, a la
[base ritmica de lo vital.
Produce el mismo estado
[catatéonico que los ritmos
[africanos:
Estad destinado a eso
es un bombardeo de agresiones
[no dirigidas,
un crecimiento desordenado de
[la creacion
una especie de florecimiento
[deforme,
la mutacion radiactiva de los
[latidos del corazén.
Te llega a los resortés ocultos.
Te descubre en tu forma animal.
Inestatico, no podés hablar de
[equilibrio,
el rock es: e| desorden en
{estado puro.
Anarquia basica generadora de
[violencia.
El rock: madera
roca
colmillos
piel
sangre
Intento de
[supervivencia feroz del
{principio anarquico del
[universo.

Negacion de lo mental, del
intelecto, de toda estética (co-
mo la entendemos -ahora).

Es el vuelco a la plenitud de
la sensacion agreste y rudimen-
taria.

El rock: Lo rudo.

Nace directamente del re-
cuerdo colectivo del crujir de
los huesos en las mandibulas
del tiranosaurio, y de la sangre
que lo alimentara.

Probablemente su Gnico equi-
valente artistico (;?) sean las
pinturas de Altamira, las rui-
nas de Stonehenge, o lo que se
siente al fijar la vista en un
alud.

El rock: La vuelta.
La re-generacion dz!
[caos inicial.
G. Camn

EL MUNDO SILENCIOSO DE
LOS MUERTOS

Desenvuelve tus penas,
[pasajero,

atraviesa el sendero de la

[niebla,
asi pronto las nostalgias:

[volaran
y tu cuerpo comenzara a

[vibrar,
todo el tiempo esperaste abrir
tu mente al sonido lejano
lentos cisnes y lentos

[momentos.

rociaran tu privada existencia,

entretanto irds manejando

todo eso que SOS...

en tu jardin se advierten las

fheridas,

en las ciénagas reflejan sus
[lamentos

esos seres extranos que
[circundan

..

el mundo silencioso de los
[muertos,
otro mundo o el mismo, da
[igual,
ocupado por tristes centinelas
que resguardan tesoros
[incontables,
deseados tesoros humanos...
Carlos Alberto Montalvo

SUENOS ENCERRADOS

No quiero que tu tiempo se
[desnude

ni que mi silencio se abra
y engendre malos frutos
que van a hervir
en la inmunda locura humana.
Asi regreso callado, loco,
a tu virgen espiritu
que no se quebranta ni se cae,
y quiero que mi voz estalle
en infinitas bocas;
pero no en la tuya.
Verdes ojos que descubren
la ilusién del tiempo
en eternos lechos de paz
iPurifiqueame!
que Cafi podra entender
la sonrisa que escondi para
ella sin que Estrella trazara
con su sabia cabeza
discursos de moral.

Juan Ricardo Rui:

RECITALES

MARZO
Sabado 1*

LOS DIAS DE JUAN Y PEDRO
(Cantata Rock). Con A. Meren-
zon, M. Ferran, G. Fornes y C.
Vcigt. La Burbuja (Plaza San
Martin, Avda. Luro, Mar del
Plata). 22 y 23 hs. Entrada gra-
tis. Todos los dias hasta e] 15
de marzo inclusive.

Viernes 7

CICLO DE CINE Y ROCK:
“Zacarias" (pelicula) y REINO
DE MUNT. Auditorig Kraft {Flo-
rida 683). 1.05 hs.

EL RELOJ. Cine Gran Casano-
va [(Avda. Provincias Unidas
6800, 1. Casanova). 21.30 hs.
Miércoles 19

EL RELOJ. MAM. Cine Helios
(Avda. San Martin 120, Palo-
mar). 20 hs.

Viernes 21
“Concierto para Bangla Desh”

'y OM. Auditorip Kraft (Florida

683). 1.05 hs.
Sabado 22

CARLOS LOPEZ - VOZ DE Al-
BE - ALBERTO LUCAS. Teatro
de la Fabula (Agliero 444). 0.15
horas.
ABRIL
Viernes 11

CREACION - VIA CRUCIS -
DEVOCION. Cine Grap Casano-
va (Isidro asanova). 21.30 hs.
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argentmos, regreso por unos dias de
pais donde reside.

Canada,

Fans

Pelo aprovecho la oportumdad para conver
sobre la vuelta
del viejo y recordado trio Aquariug

& Seguramente muchos se deben
acordar de Gabriel Ranelli a pesar
de haber emigrado a Canada ha-
ce ya mas de tres anos, Porquue
sus apariciones en escena  tocan-
do teclados, fueron en dos gru-
pos muy importantes. El primero
fue Huinca, el ualtimo intento for-
mal como banda de rock que hizo
Litto Nebbia. Con ellos estaba tam-
bién Oscar Moro, y Cacho Lafalce.
El resultado fueron varias actua-
ciones y un excelente album, a pe-
sar de lo cual el conjunto nunca
logré desprenderse de ese estig-
ma que significaba ser “el gru-
po” de Litto. Se necesitaban nue-
vos aires, y Huinca dejo de exis-
tir. Casi inmediatamente y como
para saciar un deseo personal de
mostrar una identidad musical pro-
pia, Moro, Lafalce y Ranelli, vuel-
ven a trabajar juntos sobre una
idea que en ese momento muchos
pensaron que era desatinada. Rea-
lizar un trio, con organo, bajo y
bateria. Una estructura totalmente
inédita en nuestro pais hasta ese
momento. La presentacion del gru-
po, bautizado Aquarium, se realiz6é
en el teatro. Atlantic. Los resul-
tados fueron sensacionales, los que
alli estuvieron pudieron escuchar
un sonido totalmente nuevo. Pero
luego de dar un segundo recital
en el mismo teatro, el trio se se-
pard, por una evidente carencia de
los elementos necesarios para ha-
cer esa- musica. Entonces Ramelli
y Lafalce decidieron buscar otras
fronteras, no para hacer la musica

que ellos querian hacer aqui, sino
para trabajar y conseguir todo lo
necesario para volver y. reunir nue-
vamente a Aquarium.

El lapso se ha hechg muy pro-
lcngado, pero la idea de volver si-
gue estando en la mente de Ra-
nelli y Lafalce. Precisamente el
primero de ellos estuvo de paso
por Buenos Aires, charlé con Pe-
lo y confirmé con mas decision
que nunca su regreso y la reunion
de Aquarium.

Pelo: ;Como se desarrollé esta
experiencia de trabajo que ya tie-
ne mas de tres anos?

Gabrie] Ranelli, La cosa empe-
z6 aqui en Buenos Aires, nosotros
fuimos contratados por un trompe-
tista argentino que .estd radicado
en el Canada llamado Bernardo
Barbara. Primero me fui yo en se-
tiembre del '72, y a los dos meses
Hegé Cacho Lafalce. Después yo
tuve que regresar aqui porque fa-
llecié mi padre, y estuve dos me-
ses. Al volver seguimos trabajan-
do un tiempo con este trompetista,
hesta que por problemas de dinero
decidimos abandonar la banda.

Luego hicimos trabajos de diver-

sa indole con artistas canadienses,
desempenandonos comg musicos
profesionales. Por supuesto hacia-
mos musica para consumo. Incluso
grabamos tres discos.
Entonces comenzamos con lo que
fue nuestra actividad principal has-
ta hoy, yo empecé a trabajar solo y
Cacho comg bajista en un grupo
de rock canadiense.



Pelo: Como haces tu trabajo, en
que consiste?

G. Ranelli: Bueno, yo trabajo so-
io en un boliche de Montreal. To-
¢o Organo y piano, y tengo una ba:
teria electrénica que programo con
los ritmos con los cuales quiero
ser acompanado. Musicalmente
tengo que hacer de todo, bossa
nova, musica popular norteameri-
cana y frencesa, y, también algo
de folklore argentino que alla les
gusta. Incluso cuando estabamos
Cacho y yo con Barbara hicimos un
gspectaculo de folklore.- Como no-
sotros dos ademas de profesores
de musica somos profesores de
. danzas folkloricas, a Barbera se le
ocurri6 montar un programa espe-
cial para la.television. Hicimos la
coreografia, cantamos y bailamos,
nos divertimos como locos. Yo no
tengo ningun empacho e ndecir
que hicimos eso y otro toco de
cosas. Nosotros a Canada fuimos a
trabajar, por lo tanto eso hicimos
sin ningun tipo de prejuicios. Por
2s0 es qQue siempre tuvimos tra-
bajo y no nos falté dinero.

Pelo: ;Y cual es e| fin de todo
eso?

G. Ranelli: Poder volver y hacer
lo que nosotros queremos sin te-
ner que depender de nada ni na-
die. El grupo se hace para poder
darnos una satisfaccion nosotros.
Estuvimos y estamos trabajando
para poder adquirir un completo
equipamiento y hacer aqui la mu-
sica que deseamos, de otra ma-
nera no lp habriamos consecuido.

Pelo: ;Se te hace muy dificil
trabajar solo?

G. Ranelli: Mira, yo en este mo-
mentp aspirariz trabajar con un
grupo, no importa que no fuese de
rock, pero estar en una banda. Pe-
ro la plata no es la misma, y pa-
ra mi lo Unico importante en este
momento es el dinero, por eso no
me fijo en otra cosa que no sea
que me paguen bien. Yo trabajo
desde las nueve de la noche hasta
las dos de la madrugada, haciendo
entradas de media hora con media
hora de receso entre cada una. Pe-

ro gracias a eso puedo comprarme ~

buenos instrumentos. Yo en Ca-
nada con tres semanas de trabajo
me compro un sintetizador. Y fi-
nalmente lo que queremos hacer
es ven.r aqui y tocar.

Pelo: Ya adquiriste muchos ins-
trumentos?

G. Ranelli: Si, algo ya tenemos,
lo que sucede que alli van de gira
tcdos los grupos importantes co-
mo Chicago, ELP, o Yes. Entonces
nos hemos vuelto un poco mas
pretenciosos sobre los instrumen-
tos. Ya tengo un 6rgano Hammond
C 3 como el que tiene Wakeman
con dos equipos Leslie, que me
costé 12.000 doélares. También un
piano eléctrico Fender Rhodes 88,
y estamos completando el siste-
ma de sonido, para ello ya adqui-
rimos una mezcladora para 24 ca-
nales. Que no es nada del otro
mundo si tomas en cuenta que los
mejores grupos de alla trabajan to-
dos con cuadrofonia.

Pelo, Existe en Canada un mo-
vimiento de rock?

G. Ranelli: Si, hay algunos gru-
pos que suenan bien. Perg no hay
mucho trabajo, quizds tembién por-
que el publico prefiere escuchar
las grandes bandas americanas o
inglesas. Lo que hay es mucho con-
sumo, mucha musica bailable, aun
que €l nivel es bastante Superior
al de aca.

Pelo: ;Cual es el nivel del pu-
blico canadiense?

G. Ranelli: Yo diria que es bue-
no, saben lo que es buenp y lo que
es camelo. Pero también son bes-
tante -ambiguos. Por un lado les
gusta mucho la buena musica de
vanguardia, y por el otro se meten
a un boliche a escuchar algiin bo-
driazo. Pero -esp también es culpa
del mercado, tomemos por ejem
plo los grupos de rock canadien
ses, adema de los conciertos y
shows para subsistir necesitan to
car fijos en algin local. Por lo ge-
neral realizando la musica de otros
intérpretes.

Pelo: ;Y el nivel
cos canadienses?

G. Ranelli: Considero que es de
bueno para arriba, por lo tznto ca-
si todos tienen 'un buen nivel.
Ademas hay algo que yo conside-
ro fundamental: e| estudio. Hay
muchos miusicos de estudio, por-
que hay lugares muy buenos para
hacerlo, y con facilidades como pa-
ra que pueda tener acceso cual-
quiera.

Pelo: Te parece que esa puede
ser la diferencia fundamental de
nivel con respecto a nuestros mu-
sicos?

G. Ranelli, Aqui también hay
muy buenos musicos, lo que suce-
de que alld hay muchos mas. Yo
pienso que todo el que aspira a
algo en musica debe estudiar, y
cuando tenés las bases necesarias
entonces largar tu creatividad. En
eso puede radicar
mas notoria.

Pelo: ;Cuando se concretariag el
regreso y la re-union de Aquarium?

G. Ranelli: Nosotros deseamos
que sea entes de fin de ano. Que-
remos para esa €joca ya poder
presentarnos en publico. Quizas si
quisiéramos podriamos volver aho-
ra y hacerlo, pero quedandohos
unos meses mas podemos adquirir
mas cosas. Esto no quiere decir
que cON esa eXxCusa nOS vayamos
a quedar indefinidamente, pero asi
vamos a venir con todo. Yo ya ten-

de los musi-

go 25 anos y he cambiado y ma- .

durado mucho, mas cuandp estas
lejos de tu casa en un medio que
te es totalmente zjeno. No desea-
mos hacer las cosas a medias, no-
sotros cuando nos_ fuimos dijimos
que ibamos a ampliar puestra ex-
periencia y a buscar todo lo ne-
cesario para hacer el grupo aqui.
Entonces después de tres afos no
es cuestion de volver y hacer cual-
quier cosa. Vamos a traer y dar lo
mejor. Con respecto a la forma-
cion de la banda nos faita la res-
puesta de Moro, en casc de que
¢l desista, ya tenemos otro bate-
rista de alla. Entonces podriamos
empezar a ensayar antes de volver,
también existe la posibilidad de
incorporar un quitarrista. @

INSTITUTO MUSICAL

AV. NAZCA 2021 / TEL.: 58 - 2423

_Ensefia, Organiza y Asesora Conjuntos, Solistas para T.V.. Grabaciones
Giras. Radio. Show, efc.

GUITARRA

ELECTRICA - CRIOLLA
BAJO - BATERIA - ORGANO

» CANTO *-COMPOSICION
o VOCALIZACION = PIAND
o REPERTORID o ACORDEON

ESCRIBIMOS TUS CANCIONES

25 SALAS INDIVIDUALES CON EQUIPOS, INSTRUMENTOS,

Cursos Acelerados INDIVIBUALES de 2 meses
o 9 Sabados para Ejecutar Cualquier Partitura

RAUL SCALABRINI ORTIZ 753 (Ex CANNING)
TEL.: 773 -0430 - BUENOS AIRES
Intrumentos nuevos y usados
GUITARRAS - BAJOS - EQUIPOS - BATERIAS

INSTRUMENTOS DE VIENTO
ACCESORIOS - COMPOSTURAS - METODOS

VENDEMOS Y COMPRAMOS

la diferencia*

ESCUELA DE MUSICA DE BUENOS AIRES

Cursos de verano

GUITARRA PERCUSION
FLAUTA CANTO
BAJO PIANO

Practica de conjunto, audioperceptiva
ABIERTA LA INSCRIPCION
Programas e Informes de 10 a 20 Hs.

Cangallo 1538 - Tel. 40-5711

EL NOMBRE
DEL NUEVO SONIDO

)

PEDALES
DE EFECTO
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ARGENTINA

® Jorge Liechtenstsin, ex ba-
terista del disuelto Orion's Be-
ethoven, esta formando una nue-
va banda, un grupo llamado
Sion que tendria en su forma-
cién vientos y un violinista. ®
El guitarrista Willy Pedemonte,
que hasta ahora estuvo realizan-
do presentaciones con el grupo
Necronomicon en La Plata, par-
tira con destinop a Londres a
principios de abril. Alléd se reu-
nird con el baterista Isaac Por-
tugheis, con quien se cartea asi-
duamente. Su estadia en Lon-
dres es por tiempo indetermina-
do. ® Oscar Moro estd en tra-
tativas para formar un grupo con
dos ex-companeros de Los Ga-
los, Ciro y Alfredo. ® Por otra
parte no se concreté nada so-
bre su reunién con Aquarium,
ya que Moro dejé pendiente su
réspuesta hasta el momento en
jue regresen definitivamente
Ranelli y Lafalce. ® Nuevamen-
te el ddo Miguel y Eugznio in-
tenta integrarse como grupo. Es-
ta vez lo harén formando un
cuarteto con sus dos hermanos:
Diego y Pablo. La banda ain no
tiene nombre. @ Billy Bond, que
viajo al Brasi| para gestionar la
edicion de “La Biblia” entre
otras cosas, esta trabajando co-
mo técnico de grabacion en una
importante empresa discografi-
ca brasilefia. ® E| trio Alas ha-
r4 su recital presentacion a fi-
nes de marzo. ® Carlos Rodri-
guez, el ‘ex-guitarrista fantas:
ma’, estd preparando un nuevo
grupo. La banda estara integra-
da por miusicos d2 la ciudad de
La Plata, lugar donde Rodriguez
reside. ® E| dio Quis*ral ha in-
corporado un tercer integrante,
que ejecuta 6rgano y piano. ®
Pappo fue expulsado de los Es-
tedos ‘Unidos por las autorida-
des de inmigracién, al no poder
regularizar su situaciéon en =se
pais. Ahora emigré hacig Lon-
ares. ® Uno de los més grandes
grupos que hubo dentro del rock
de la Argsntina estaria por re-
formarse a instancias de un pro-
ductor local, de todos modos
la nueva formacién no contaria
con la totalidad de sus miem-
bros originales. ® Pronto habra
novedades de Gabriela y Edelmi-
ro Molinari sobre sus activida-
des en Estados Unidos. @ Un
ciclo de cine-rock que se esté
realizando en Buenos Aires com-
pletard su cartelera con la pre-
sentacién de grupos en vivo. @
Un programa radial esta cubrien-
do (en parte) la ausencia de
rock en ese medio. Va los do-
mingos por la tarde en Radio
Belgrano y elli pueden escuchar-
se (sorteando otros ritmos) al-
gunas grabaciones aun inéditas
aptas 'para grabar. ® Algunos
grupos grandes tienen parecidos
problemas en lo que se refiere
a la difusion, eso acarréaria gra-
vzs problemas para el rock en
el '75. ® Vuelven a fortalecerse
las posibilidades para que &!
grupo Espiritu haga algunas pre-
sentaciones en Brasil. ® Pronto
se pondré en el aire un progra-
ma-denominado Beatles & Rol-
ling Stones Fan Club que, ob-
viamente, difundird especialida-
des ds ambos grupos. ® En te-
levisién, en cambio, se esta pro-

"Oscar Morc 3

yectando un programa de rock
que por primera vez presentard
€sa musica a un nive| cercano
a la jerarquia que se merece ®

ESTADOS UNIDOS:

® Para navidad, se vio a Paul
McCartney con una peluca afro
y nuevos bigotes a lo Sgt. Pep-
per, tratando de pasar desaper-
cibido en el concierto de Dark
Horse en el Madison Square
Garden, y a David Bowiz y a Da-
vid “Doll’ Johansen en el Max.
Pero el “encuentro en la cima”
mas débi| es el del presidente
Ford y su hijo Jack con George
Harrison, Ravi Shankar, Tom
Scott y también Billy Preston.
® Ep cuanto a Mick Jagger, se
eterniz6 en ics estudios Elec-
tric Ladyland durante las ulti-
mas sesiones del album solista
de Leslie. West. ® Bobby Dylan
y Joni Mitchell llegaron juntos
al Botton Line, que programé
Leonard Cohen esa noche. Al-
gunos dias después, Bob subia
a escena en el mismo club con
los Dillards y Jonathan Edwards.
® E| Max's Kznsas City, templo
dsl rock yanki, parece estar en
serias dificultades financieras.
® Sly Stone fue detectado con
su Ol'Lady (Kathy Silva) back-
stage, en el concierto de Stevie

Wonder' en el Madison. Stevie

da actualmente numerosos con-
ciertos de caridad, pero esg no
le impide trabajar en el tercer
LP de su - ex-mujer Syreeta®
Wright luego de haber colabo-
rado en las grabaciones de

" Tempiations, Jackson Five y

Wonderlove, su propia banda de
apoyo de la que produce el pri-
mer LP. ® John Mclaughlin ha
comenzado las grabaciones de
un nuevo album de la Mahavis-
hnu en Electric Ladyland. ® Da-
vid Bromberg y Roger McGuinn

comparten el escenario del Aca- %

demy én estos momentos. @
;Podré crezrse? Dena Guillespie
-via-Main . Man_ produciende un
LP de Raquel Welch! ® George
Herrison y John Lennon se han
fastidiadp nuevamente.

-ung bue

Alice Cooper

SAN FRANCISCO

® Marty Balin se unié final-
mente a Starship que es espe-
rado en Europa para su debut zn
junio del '75 con Hot Tuna, re-
formado para promocionar la
proxima aparicion de su 5° LP.
® David Nelson ha formado un
nuevo grupo disidente de los
NRSP con Frank Wakzfield. @
En. el Grand Ballroom, el show
de nuevo ano, ha reagrupado en
el mismo afiche g Marvin Gaye,
Quincy Jones y Herbie Mancock.
® Mike Bloomfield, siempre con
Flag, produce y escribe la mu-
sica de un nuevo grupo llama-
do Hot Zazis Starring The Borg-
sdorfs; Mike finalmente se ha
negado a trabajar para los films
pornos producidos por los Mit-
chel] Brothers! ® “What | Love
About The South'™ es e} 5¢ al-
bum de Commander Cody. @
John Cipollina se ha reunido

con Terry & The Pirates. Habia _

desaparecido lusgo de su breve

aparicién en un show de Link =

Wray, hace unos cuatro meses.
® Columbia estd por sacar cua-
tro LPs de Janis Joplin. El ori-
mero ilustra su film autobiogra-
fico, y la mayoria de los temas
son extraidos de su gira cana-
diense de julio del 70, 1z famo-
sa ''Great Festival Train” con
los Dead, Mountain y Charle-

® Frisco estd en pleno
festival, de cine-rock. Presenta
cantidad de documen-
tales exclusivas sobre los Sto-
nes,scomo por ejemplo ''Charlie

my* darling” (52 mim ccon entre-4

vistas de Brian y de Charliz, lo
que es bastante raro!). @

LOS ANGELES

® Ken Bichel (ex tecladista de
Storizs) trabaja en e] Gltimo LP
de Dr. John: y cc'aboran tam-
bién en el préximo de Judy Col-
lins. ® Dave Mason acaba de
producir un disco de los Me-
lons. ® P. J. Proby estd de rs-
greso a escena: acaba de tocar
en “Palomino” el més importan-

-

te club de Country & Wasastern
“made in LA.”. ® Roger Mc
Guinn es quien estara en la pri-
mera parts de la préxima gira de
log Beach Boys; respecto a eso
hay algunag confirmaciones: Jim
Guercio es su nuevo bajista y es
Dennis Wilson quien retomara
los palillos de Ricky Fataar (su
batero del 72 al 74 y que acaba
de unirse a Joe Walsh Band cu-
yo primer LP marcha muy bien
en Inglaterra). ® Luego de la
premier hollywoodiense de
“That'll Be The Day”, Ringo ha-
bria sido invitado a comer. al
restaurant "Ma Maison” por
cincuenta afos! Capitol nunca
habia dispensado tanto dinero
para la promocion de un disco
como para “Goodbye Vienna",
de Ringo: hicieron una delicada
construccion de la efigie “plés-
tica"'de| ex-beatle, sobre el te-
cho de un inmueble de la gra-
badora. ® Alice Cooper toma en
estos momentos algunas clases
de baile con Gene Kelly y Fred
Astaire para preparar el nusvo
show de su grupo que. contra-
riamente 2 Jlos rumores, no s€
ha disuclto. ® Warner saca un
LP muy especial: “Lenny Bruce
Produced By Phil Spector”. @
Keith Moon se ha convertido en
gran compansro de Charlton
Heston con quien va a filmar su
primera pelicula autobiogréfica.
® Se dice también que el Sr.
Stephen Stills, qus no sabe ya
donde abrir una nueva cuenta
de banco (jinciuso en Suiza esta
compieto!) ha prometido una
nusvg reformacion de C.S.N.&.

INGLATERRA

® Ppalabras de los Beatles:
George: ‘‘Desde que toco con
otros musicos, piensp que los
Besatles no fueron tan buenos';
y Ringo y John Lennon hablando
del nuevo sello de Paul McCart-
ney: “Si lo que se dice es ver-
dad, serés el tnico en grabar
todavia para Apple, y no te qus-
dard mas que el agujero (de la
manzana)'’. Por otra parte, el
film-video de la gira Harrison/
Dark Horsz seré visible en todo
Europa a fines de abril del 75.
® Novedades de los Stones: el
“Rock'n Roll Circus” va a vol-
ver a ser pasadg por TV, y se-
rios rumores anuncian la proxi-
ma_salida de un LP en vivo ds
la ultima gira europea, mientras
que Decca se prepara para edi-
tar las nuevas versiones de
“Honky Tonk Woman" y “You
can't always get what you
want”... ® Noel Redding ha
llevado a la justicia a Brian
Chandler quz es quien se ocu-
paba de los intereses de Jimi
Hendrix Experience.... ® Steve
Marriott produce actualmente a
un antiguo compafnero cockney:
Joe Brown. ® Mick Ronson aca-
ba de irse a USA para trabajar
€n una nueva grzbacién de Lou
Reed. @ El (liimo de Simon and
Garfunkel, un "Greatest Hits",
se vendié en méas de un millén
de placas, cassettes incluidos.
® M:zx Middleton (ex-Jeff Beck
Group) no serd un miembro per-..
manente de la Jack Bruce Band
€n gira (exactamente como Mick
Taylor) porque acaba de refor-
marse Humminghird, su propis
crquesta. ®

.
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ﬂ@% Emerenciana Casadera

sonaba con organizar una orquesta
de senoritas. ‘
No llegd a realizar su sueno.
Cuando fue a Ssménica
a comprar un arpa
se enamord del vendedor
y se caso con él.

De tan magnifica union nacio
Anibal Zoiio Gomina.
~Rompid los tamangos buscando
€S0S mangos para comprar un

bandonedn en CIménica

Alli conocio a Carlitos Gardel.

El hijo de Anibal

1@)5ﬁ' se canso de oir el bandoneodn.

Era un joven rebelde.
Fue a s ménica a comprar
—Su guitarra eléctrica.
Se enamoro6 de la
g vendedora y
Y con mucho apuro nacio el ;
pequefno Ringo. j 3

Ringo si sabe
lo que es musica.
Tiene un conjunto de rock
que rompe los patrones.
Lo unico que nc compra

en W son sus

libros de filosofia Hindu.

CASA AMERICA EL HOGAR DE LA MUSICA.

C hl »'o A

Av. de Mayo 959/979 - Buenos Aires
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: Barbaros “Los Inéditos de Wheel Jean''. Esclichalos todos los sabados por Radio
RV : del Plata a las 17.05 hs., por Radio Rosario a las 18.00 hs., por Radio Continental
SRR : a las 20.05 hs. y también en Mar del Plata por los micros de LU 9. i




