e
™ - ( ‘
E‘r “ ' | |
. g - "

REVISTE AMERICAN

DE MUSICA CONTE' “u'- i :
ANO VIll- N : /
S 30 -

VY,




NAC-1 N

Lo fomao
es lo Unico caro

de AKAL

Cria fama

,_ y échate a dormir.

: Eso es lo que AKAI y Enrique Udenio
; y Cia. S.A. (su fabricante en la Argentina) no hicieron.
Porque AKAI no descansa en el continuo perfeccionamiento técnico
de sus modelos con constante vocacion de pureza sonora. Como el GXC-75D.

Donde la perfeccion y la practica marchan juntas. A cassette. Sistemas Dolby, ADR y OLS. Cabezal GX.
Reproduce y graba en ambos sentidos (no se necesita dar vuelta el cassette) Hasta tiene memoria.

Y el precio?.$ 319.550.-mucho mas bajo que otras marcas y modelos menores!

Tampoco se descansa en el trabajo de poner el gran sonido al alcance de todos los

presupuestos. Una responsable tarea de comercializacion

que incluye un servicio post-venta tan cuidadoso que es un verdadero seguro de vida.

Los Distribuidores Oficiales AKAI son los que le haran comprobar personalmente que en Argentina,

lo unico caro de AKAI es la fama.
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R DE LUCAPUB SA

Levi Strauss creo el primer jean
y también el vltimo

Este es el emblema de
cuero de la marca que
creo el primer jean.

Levi Strauss tenia ideas singulares.
En 1850 estando en Calitornia,
en plena fiebre del oro, se le
ocurri6 fabricar pantalones
de lona reforzados con tachas.
Pasé la fiebre... y el
tiempo también.
Los jovenes de hoy.cambiaron
a fiebre por la musica
y el oro por la risa.
Levi Strauss sin saberlo, habia
creado la moda del mundo.
Desde entonces Levi’s crea
nuevos modelos de jeans
para cada temporada.

Lavida en Levi’s



LAS ESTACIONES
DE LA ESTRELLA

Los criticos ahora tien-
den a ignorar o menos-
preciar el talento que

desde un primer momento hizo
destacar a David Bowie como
un gran cantante. A comienzos
cte |a década de 1960 un pe-
queno grupo de admiradores
de Bowie opinaban que sus
discos tenian frescura, entre-
tenian y con frecuencia llega-
ban a conmover a quien los
escuchaba. En una palabra, no
tenian nada en comun con las
violentas manifestaciones del
movimiento en proceso. Su pri-
mer album para el sello Decca,
“Rubber Band”, fue el éxito de
una mezcla de entretenimiento
y fascinacion. Ya entonces Bo-
wie escribia y cantaba temas
que iban mas alla de las con-
venciones del momento.

Dejando de lado la leyenda
que envuelve la imagen de Bo-
wie, es imposible dejar de des-
tacar su natural talento como
escritor, su insistencia en el
experimento en una era en que
aln se creia que para formar
un aibum solo se debian agru-
par los discos de mayor éxito,
y, por sobre todo, su extraor-
dinario estilo vocal.

Su capacidad de alcanzar
notas muy altas y luego soste-
nerlas, la facilidad con que
saltaba en el escenario mien-
tras hacia tal] demostracion de

Uno de los musicos mas discutidos, detestado y a la vez admirado, es
David Bowie; de él desprendieron, innumerables criticos, las mas di-
versas consideraciones. A pesar de los controvertidos comentarios,
pocas veces se ha puesto en duda su talento. El campo expresivo de
Bowie evidencia continuas muestras de ilimitadas posibilidades; da
prueba de ello el equilibrio con que desarrolla toda su actividad ar-
tistica; la combinacion precisa que efectia entre sus dos pasiones, el
cine y la misica, proyectandolas constantemente en la medida de la
complementacion mas precisa. Cada uno de los pasos que efectua
se convierte inmediatamente en centro de atraccion de quienes lo abo-
rrecen o lo glorifican; Bowie, conciente de esa caracteristica, continua
con su produccion permanentemente sazonada de nuevos elementos.

dominio técnico de la voz en
sus actuaciones, hacian que
muchos de sus admiradores se
quedaran asombrados. Y sin
embargo, desde el principio,
Bowie en vivo, en imagen, y
sin misterios fue siempre, por
sobre todas las cosas, una
VOZ.

En 1970, sus primeras gra-
baciones para Decca volvieron
a salir como ‘“The World Of
David Bowie’’, y es légico que
David desapareciera del mun-
do de la musica, frustrado al
ver la apatia con que fueron
recibidos sus primeros es-
fuerzos.

Y es sabido que se esforzo
mucho por la creaciéon y los
arreglos de sus canciones.

Pero hasta que David no su-
peré esa etapa de enorme en-
tusiasmo y presiones de la dé-
cada de 1970, siguié siendo
una ‘criatura’” de la década
anterior, con temas infantiles
como ‘‘Little Bombardier” y
“Come And Buy My Toys”, a
miles de kilémetros de Ziggy
Stardust.

“Space Oddity” marcé su
regreso a la escena en lo que
a su carrera de grabaciones se
refiere, y fue un éxito tan ines-
perado que por un tiempo Ba-
wie quedo aturdido y si bien
antes se habia sentido insegu-
ro, ahora que se habia conver-
tido en un creador de éxitos,
los problemas parecian au-
mentar.

Durante dos anos, despyés
de sus primeros experimentos,
Bowie desaparecié de la esce-
na, La voz que volvié en “Spa-
ce Oddity"” venia cargada de
promesas y de misterio. Segtn
sus propias declaraciones, no
tenia la intencion de volver a
grabar, pero fue su publico el
que lo hizo volver,

“Todavia no me considero
un actor. Soy un escritor y no
me gustaria hacer del canto
mi-Unica ocupacion”.

Pero qué extraitas son a ve-
ces las cosas que pasan en la
vida.

Segun comenté e| mismo Bo-
wie, durante el periodo de
“Space Oddity'" estuvo sumido
en e| mas profundo dolor. Co-



mo en una diabodlica conspira-
cion, su padre murié y una se-
mana después David tuvo un
éxito discografico. La yuxtapo
sicion parecia una tragicome
dia, una de las ironias de la
vida.

“The Width ©Of A Circle”
aparecio contrastando violenta-
mente con todo lo anterior y
lo mismo puede decirse de los
otros temas de| album.

El periodo 1972-3 fue muy
prolifero para Bowie como es-
critor de temas populares, vy
una de sus canciones mas
simples y de mayor éxito fue
‘“‘Starman’’, que pronto se con-
vertiria en uno de los favori-
tos del publico.

Lo cierto es que tanto para
aquellos que lo admiran como
para aquellos que no compren-
den su musica sigue siendo un
permanente desafio, y su genio
creador continla alerta en
cualquiera de los caminos que
tome,

Bowie ha sido siempre un
hombre absorbente, que dejo
en la oscuridad la musica y las
ideas de los demds. A través
de una carrera de diez anos
demostré6 ser un escritor de
percepcion, y un cantante que
posee una de las pocas ver-
daderas cualidades interpreta-
tivas del rock, junto con una
técnica envidiable.

Lo mas admirable de Bowie
es el manejo de las imagenes.
la manera en que logra la at-
mosfera de sus diversas com-
posiciones. Incluso en la épo-
ca de 1970, cuando no recibia
la aceptacion que merecia, un
gran numero de admiradores
apreciaban la especial y mis-
teriosa cualidad de las image-
nes de “There Is A Happy
Land”’, en el que predominaba
constantemente la atmdsfera
de desastre que méas tardz
surgiria en “1984".

Del mismo modo, en su eta-
pa de temas ‘infantiles”, la
esencia del tema-estaba siem-
pre presente en sus canciones,
en las que hacia referencia a
juguetes, caramelos. Comple-
mentaba la atmésfera pronun-
ciando lentamente cada pala-
bra.

Otra evidencia de sus habi-
lidades técnicas ss cbserva en
‘“Space Oddity”’, en donde pre-
senta un caracteristicc contras-
te de murmullos introvertido
y tétrico. Al escuchar ‘Sitting
In A Tin Cam”, se siente la im-
presion de estar flotando en
plena drbita. No cabe duda,
pues, de que Bowie logra im-
presionar al publicc de la ma-
nera que espera hacerlo. Cabe
destacar, ademas, la gran ha-
bilidad en la eleccion del tema
en pleno auge de |a era espa-
cial americana.

Todas estas peculiaridades
en el estilo de Bowie hacen
que esté conceptuado como un
compositor y actor personal,
con caracteristicas individuales

fn su arte musico-teairal,

y propias. Sin embargo, es
cierto que en algunos de sus
temas, como por ejemplo,
“Cygnet .Commettee” se cb-
ssrva una cierta influencia de
Bob Dylan. Podemos hablar,
cde todos modos, de un estiio
ruramente Bowie.

Este escritor y artista tan
talentoso al interpretar ias can-
ciones como novelas, logré sa-
tisfacer sus aspiraciones en
piezas comc la hermosa “‘Wild
Eyed Boy From Freecloud” con
la ayuda acustica de su - insis-
tente pero suave guitarra.

Del estilo calmado, Bowie
pasa al violentc y enloquecido
ritmo de ‘“Madmen” cuya tex-
tura fue elaborada bajo la pro-

Bowie ha ;aunido

duccion de Visconti junto con
ia guitarra de Mick Ronson y
Ralph Matce. Ese tipo de eje-
cucicnas en guitarra y bajo era
poco comun en Inglaterra en
esos tiempos (1971). Fue una
cportunidad mas en la que Da-
vid demostré su capacidad de
zdaptacion, .

El traslado de Bowie'a Amé-
rica fue un factor causante de
ciertos cambios en su moda-
lidad, El encuentro con una so-
ciedad en estado de decaden-
cia avanzado tuvc sus influen-
cias, io cual se vio reflejado
durante la época de ‘‘Aladdin
Sane”. Los temas que escribio
en esa época estaban carga-
dos de nostalgia, lo que tuvo

fa técnica v la imaginacion.

una repercusion positiva hacia
el publico, quien alabdé entu-
siasta las innovaciones de Bo-
wie. Era un tipo de musica que
David nunca habia grabado,
temas que rememoraban sus
épocas pasadas, en las que
ni siquiera sofiaba en compo-
ner las piezas que ahora eje-
cuta con tanto éxito. Hoy, a
través de temas como ‘‘Station
to Station” o ‘“‘Low”, David Bo-
wie esta ubicado en el marco
de un escritor desafiante cuyas
habilidades de creacion le per-
miten, como se ha dejado en
claro, adoptar distintos enfo
ques hacia su trabajo y mane-
jarlos de la mejor manera que
se pueda esperar. []
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en el nume:
grupo, no dejo
camento en e
en su music
“sonido de

las personalidades . rda uno d
que se interrelacionan’y, a v
conjunto. Genesis, como tota
pensadas:con ‘la belleza estét

mente esta en un’constante .comienzo, ‘en: un nacimiento permanente.
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En el estadio Gigantinho.

a musica de Genesis fue

~scuchada con atencion,

on el respeto de quien
preseccia un trabajo  esmerado.
En algunas oportunidades., una
fraccion del publico intentd iniciar
una silbatina cuando el grupo se
interno en melodias sencillas y
hermosas, en contraste con la vi-
talidad de los pasajes fuertes. Sin
embargo, los que exigian silencio
con chistidos ganaron la partida.
Finalmente, Genesis se expreso
sin limitaciones y con mas sol-
tura.

La buena voz de Collins, incisi-
va y brillante, aporté un trabaio
ductil e interesante, mas alla de
que la expresividad de su estilo
es menor que la de Peter Gabriel.
Las inflexiones de Collins estan
cercanas a las de Gabriel, pero ci
primero administra su voz con la
libertad del que conoce su capa
cidad. Collins se movi6 con como-
didad en el escenario, tanto para
cantar como para to~ar su bate-
ria y desplazarse atléticamente.

Fue peculiarmente notable en la
actuacion la sencillez de los te-
mas de la primera etapa, de un
impecable sentimiento, dulce y hu-
mano, en relaciéon con las ultimas
canciones. Estas ultimas compo-
sicioncs presentan -arreglos con
un mayor aporte de sonidos y
efectos, un manejo mas grandilo-
cuente de sintetizadores y mello-
trones. Al mismo tiempo, en la
actualidad, la musica de Genesis
evidencié haber superado la es-
tructura de temas clésicos, donde
el equilibrio palabras-notas, estro-
fa y estribillo, tenia una marca-
cién mas estricta en sus primeros
temas. Hoy Genesis adjudica ai
aspecto musical un lugar mas am-
plio y un desarrollo mas audaz.
La trama armdnica de los temas
crecié, maduré en su estructura.
Todo contribuyé en Genesis a pre-
servar el sentido humano que
siempre caracterizd0 a su estilo
musical, pese al uso generalmen-
te medido de las posibilidades

tecnoldgicas de sus instrumentos.
Desde las charlas informales
sostenidas con cada uno de los in-
tegrantes de Genesis, ademas de
los reportajes exclusivos concedi-
dos a Pelo, surge la impresion de
que sus personalidades son tan
complementarias como  afines.
Tanto es asi que el caracter de
ellos encaja perfectamente, lo
que explica que la desercion de
Gabriel —a quien estiman since-
ramente— no haya deteriorado la
integracion humana original. To-
dos ellos son calmos, sencillos y
amables, lejanos de extravagan-
cias en la indumentaria y en los
modales. Se comportaron como
musicos y no como ‘‘estrellas"”
Esta actitud personal cobro rele-
vancia por cuanto es claramente
visible en la musica. Genesis tra-
sunté en escena su situacion in-
terna, donde no existen individua-
lidades sino un espiritu de grupo
conciente. Por eso, no hay solos
excesivos 0 contrapuntos intermi-
nables que desdibujen la esencia
musical de la banda. La musica
de Genesis sdlo éxiste en funcion
del contexto general; si se supe-
ditara a un lider, no podria ser
un enjambre de sonidos tocados
compacta e inteligentemente.
Mientras Rutherford se encon-
traba recostado sobre una mesa
de la terraza del aeropuerto Sal-
gado Filho, a la espera de ser
convocados al avion, Phil Collins
nos dijo de su anterior experien-
cia en Brand X: "Brand X es ex.
Era otra cosa, una musica dife-
rente de Genesis. Tan s6lo era
buena para tocar con finura, mu-
cha concentracion. Fue una expe-
riencia complementaria de la que
tengo con Genesis. En definitiva,
era otra clase de union.” El vuelo
estaba previsto para las 13.30. Sin
embargo, recién a esa hora Ru-
therford fue llevado en un ve-
hiculo de la compania de avia-
cion hasta la escalerilla del apa-
rato; el resto del grupo ascendio
después, caminando. La maquina
que condujo a Genesis a Rio de

3, renuln
idad, se fuindid en us

uraficompleta se realizo

-2 pocos dias de 1a presentacion del
grupos progresives de mayor predi-
azon de esa repercusion se ‘encuentra
da artesanaimente para esculpir un
2 de Genesis'tiene un paralelo en

Janeiro decolé finalmente a las
12.50, piloteada por el comandan-
te Grossi y el segundo de a bordo
Sarmiento, cuyo arribo se produ-
jo a'las 15.

De la visita de Genesis a Porto
Alegre quedo el rastro de un es-
pectaculo visual imponente que
no fue utilizado para encubrir fa-
lencias musicales. Resulta casi
obvio afirmar que, dentro de la
corriente que valora al plano vi-
sual como factor imprescindible
de un espectdculo, Genesis tuvo
la virtud de equilibrar la solidez
musical con ese manejo deslum-
brante. En la faz musical, Gelzsis
redimio a la melodia del- eclipse
en que -habia sido sumido por las
vertientes donde prepondera el
ritmo.

Las potencialidades de las me-
lodias de Genesis, al contrario de
io que sucede con Pink Floyd, sor
enriquecidas por la polirritmia y
la presentacion impresionista que
muestran los arregios. Gran parte
del valor de Genesis residié en
el entrecruzamiento nitido de pla-
nos sonoros que marcan el pasa-
je fluido de un tramo a otro de
un tema. Las melodias se fun-
dien en otras de manera imper-
ceptible, casi siempre en pasajes
arpegiados en los teclados de
Banks o en la guitarra de Hackett,
o en ritmos distintos, varlados y
simples. Genesis, a pesar de sus
flernaticos integrantes, despliega
uria vitalidad y un poder tan in-
tensos como la calidez sensible
que broto de sus melodias. Los
pasajes instrumentales, cada vez
mas extensos, ostentan una pro-
fusion de sonidos inusual, que
brinda a su musica una dimen-
sion de epopeya. Las historias
fantasticas (e interpretadas en mi-
mica por Collins) permanecen in-
tactas aunque haya mas. notas
que palabras. El desarrollo inteli-
gente de los temas devela un co-
nocimiento técnico de armonia pa-
ra articular el amplio espectro de
registros timbricos y tonales que
representan la fabula —en el me-

- sus integrantes, pero s6lo en la medida en
ian a una parte de ‘'si para sostener al
sintesis de armonjas com-
a' y las’ historias :fabulescas, Genesis 'simple-

jor sentido de la palabra— de Ge-
nesis. La tematica y el basamen-
to armoénico de muchos temas po-
seen la raiz magica del folklore
inglés, nacido de los juglares pre-
barrocos, y de predileccién por
las historias de aquelarres y pres-
tidigitadores.

Genesis tiene los medios técni-
cos necesarios para concretar un
espectaculo para recordar, pero
también tiene el talento como pa-
ra no creer en la omnipotencia
del sonido por sobre la misica.
Son musicos serios que se inte-
resaron por conocer qué sucede
musicalmente en la Argentina, ca-
si con humildad. De las diversas
conversaciones personales, apare-
ce clara la conclusion de que sa-
ben que deben ‘apartarse de la
soberbia de la fama. Por eso no
son idolos ni héroes (y escribie-
ron ““The Lamb Lies Down On
Broadway'' para explicitarlo); caer
en la deificacion de Genesis sig-
nifica desvirtuarios.

Un detalle en contra que tuvo
ia segunda presentacién, en re-
lacién a la idolatria, fue la inclu-
sion de un locutor en off que
hablé de la repercusion de Gene-
sis en el ambito mundial y, de in-
mediato, se program6 una cortina
musical ampulosa, propia de una
pelicula del Imperio Romano.

Un baterista como Collins es
poco menos que insustituible pa-
ra el sonido de Genesis por su
estilo directo, abundante en mati-
ces y efectivo. Es asi que cuan-
do Rutherford se reencontré con
Collins, Genesis adquirié la duc-
tilidad que le dio su identidad.
En consecuencia, los sobrios tra-
bajos de Banks y Hackett adop-
taban un mayor vuelo debido al
sentimiento de seguridad que les
inspir6 su base ritmica. Genesis
se sabe poseedor de una musica
peculiar, pletérica de ideas vy
cuentos de hadas, fluida y atrac-
tiva, destinada a perdurar como
una pintura de sonidos transpa-

rentes. D
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INSTITUTO MUSICAL

JONDI

Qe izquierda a derecha: Kevin Godley, Eric Stewart, Paul McCart

Graham y Sue Gouldman, Linda McCartney y G/oriva Stewart I(E/ -
cueqlm entre 10cc y la pareja McCartney se produjo en uno dé los e{7~
marines del teatro Hammersmith, en visperas de un conciert : Cd’
aarupacion del ex Beatle. ' e

Las actuaciones
de Aerosmith
son excitantes

pero agotadoras
para el grupo.
En la foto Ste-
ven Tyler (el
cantante de la
banda) exhausto
después de una
presentacion en
un estadio de la
Costa Qeste de
Estados Unidos

APRENDA FACIL Y RAPIDO

en 16 2 meses — 5 0 9 sabados
CURSOS ACELERADOS CON PRECIOS
ACCESIBLES - INSCRIBASE YA
Y RESERVE TURNO

. Horario de Informes e Inscripcién:.
Lunes a Viernes de 10 a 12 y de 15 a 21
Sabados de 10 a 12 y de 14 a 20,

Guitarra y Bajo
Organo - Piano

BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION
FLAUTA DULCE

ELECTRONICOS

para el publico, '

CON LA MiSMA FACILIDAD
QUE USTED LEYO ESTE ‘AVISO

en ]5 dias
EJECUTARA TODA PARTITURA

POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO
SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA
S| CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

CURSOS ACELERADOS
INDIVIDUALES

de 2, 3, 4 6 5 horas semanales

Gregg Allman y su mujer Cher retirandose de una de las acostumb;od
cenas del “ambiente'’ de Los Angeles. Después de sus sucios inciden-
tes con algunos de los miembros de la Allman Brothers Band, parece
que Gregg piensa separarse definitivamente de ese grupo (a pesar de
que todavia no ha habido confirmaeiones oficiales al respecto. pa;

intereses de' la grabadora), y formar uno nuevo, del
/ : ; ve todavic
ha dado detalles. 7 ae

NO IMPORTA si tiene 5, 15 6 70 afios de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar, -

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGIA MUSICA
SE ADAPTA AL ALUMNO -

ACUSTICAS INDIVIDUALES
CON MICROFONOS - EQUIPOS
INSTRUMENTOS SIN CARGO

25 SALAS

VENI CON TUS AMIGOS Y LES
ORGANIZAMOS GRATIS” EL CONJUNTO
TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

‘Av. NAZCA 2021

58-2423

A 3 CUADRAS DE JONTE A 6 DE JUAN B, JUSTO
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MUSICAL INSTRUMENTS

RIMINI
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[1CLR DUO

Automitico Doble Teclado Bateria Electrénica

AutomAtico Doble Teclado Bateria Electrénica



VAN
VOCLS

150. watts Ecualizador Cé&mara de Eco

Control Individual de volumen y tono

2 Canales 4 Entradas

Control general de sonido

NICLR JUINIOR

4 Octavas Con Bateria Electrénica

DLAVLY - CLNIURY D.I.M.I.

100 WATIS LM.S. DASS o S n
IMPORTADO - |15, A. de lamusica o

CANGALLO 1765/81



F - 0al
JOHN MILES BAND

EVOLUCION: John Miles formé el grupo en su ciudad natal,
Jarrow, en 1970. Tocé en el norte de Inglaterra hasta que llego
a Londres a mediades de 1974. CAMBIOS EN LA FORMACION:
Dave Symons era el baterista antes de que llegara Barry Black.
Hasta la integracion de Gary Moberley, no habia tecladista. PRI-
MERA APARICION EN PUBLICO: En el Manhattan Club, en Suder-
land, en 1970. PRIMERA APARICION EN TELEVISION: En ‘‘Georgie
Scene”, en 1973. PRIMERA APARICION EN RADIO: En “‘David
Hamilton Show’’,

New Compton Street, Londres WC-2. AGENTE: Cowbell Agency,
153 George Street, Londres W-1. PRODUCTORES: Atan Parsons.
TRANSPORTE: Generalmente alquilan dos furgones para el eguipo,
y el grupo viaja en el Rolls Royce de Miles. SISTEMA DE AMPLI-
FICACION: Alquilan un sistema completo de 4.500 wartts, .con,
monitores. SIMPLES: ‘Highfly’’ (setiembre de 1975), “Musw"
(marzo de 1976), ‘‘Remember Yesterday’” (setizmbre de 1976).
ALBUMES: ‘“‘Rebel” (febrero de 1976), ‘‘Starnger In The City”

JOHN MILES
Guitarras y teclados

NACIO: En Jarrow, el 23 de
abril de 1949.

EDUCACION: Jarrow Grammai
School. :

EDUCACION MUSICAL: Leccio
nes de piano cuando era chico,
y posteriormente un ano de gui-
tarra.

INFLUENCIAS MUSICALES:
Los Beatles, Stevie Wonder.

CARRERA: Estuvo siete afoa
en grupos locales en y alrededor
de la ciudad de Newcastle, antes
de formar su propio grupo.

OTRAS OCUPACIONES:
dor.

COMPOSICIONES: Escribio la
musica de todos sus simples vy
de todos los temas de sus &lbu-
mes. Las letras pertenecen siem-
pre a Bob Marshall, excepto dos
(“Music” y “Lady Of My Life").
que realizé él.

SIMPLES PREFERIDOS: ‘ Heard
It Through The Grapevine' (Mar-
vin Gaye), “Bohemian Rhapsody"
(Queen), ‘“Life On Mar-" (David
Bowie).

ALBUMES PREFERIDOS: Todos
los de Stevie Wonder, ‘‘Chicago”
(idem), “The Silver Album’' (Da-
ryl Hall y John Oates).

MUSICOS PREFERIDOS: Stevic
Wonder, Jeff Beck, Paul McCart

Talla-

ney.

COMPOSITORES  PREFERIDOS:
Lennon & McCartney, Stevie Won.
der, Hall & Oates.

CANTANTES PREFERIDOS: Ste
vie Wonder, Donny Hathaway,
Paul McCartney, Joe Cocker.

RESIDENCIA: En Muswell Hill,
junto con su mujer Eileen y Bob
Marshall.

INSTRUMENTOS: Gibson Les
Paul, Gibson SG y guitarras Oran-
ge. Cuerdas Ernie Ball Super Slin
ky. Dos amplificadores Orange de
120 watts y dos gabinetes Orange
de 4 x12. También toca piano de
cola en escena.

GRUPOS PREFERIDOS: Chicago.
Bad Company, Supertramp.

en 1974, MANAGERS: Velvet Music Ltd., 3-4

(enero de 1977),

GARY MOBERLEY
Teclados

NACIO: En Sydney, Australia,
el 25 de febrero de 1945.

EDUCACION: En una escuela de
Ashfield, Sydney.

EDUCACION MUSICAL: Siete
anos de estudios clasicos de pia-
no en un conservatorio de Syd-
ney.
INFLUENCIAS MUSICALES: Je-
rry Lee Lewis, Floyd Cramer, Ge-
ne Harris, The Sounds.

CARRERA: Tocé en hoteles vy
clubes de Australia, Y estuvo con
el segundo grupo mas importante
de ese pais, Aesop's Fables. En
un barco griego llegé a Inglaterra
y tocoé con Roy Young, Arthur
Conley, G. Washington, Jackie Lyn-
ton, Vince Taylor, Cain and Abel,
FBi, Moon. Se unié a la banda de
John Miles en enero de 1976.

OTRAS OCUPACIONES: Promo-
tor de publicidad en un diario de
Australia.

COMPOSICIONES: Varias,
ninguna grabada o publicada.

SIMPLES PREFERIDOS: ‘Go
Now"' (Moody Blucs), “Good Go-
Ily Miss Molly" (Litile Richard).

ALBUMES PREFERIDOS: “Silk
Degrees'' (Boz Scaggs), ‘‘The Head
Hunters'' (Herbie Hancock), ‘‘Don-
ny Hathaway'' (idem).

MUSICOS PREFERIDOS: Herbie
Hancock, Donny Hathaway, Leon
Russell.

COMPOSITORES  PREFERIDOS:
Daryl Hall y John Oates, Leon
Russell, Stevie Wonder, Donny
Hathaway. :

CANTANTES PREFERIDOS: Daryl
Hall y John Oates, Leon Russell.

GRUPOS PREFERIDOS: James
Cotton Blues Band, Asbury Dukes.

RESIDENCIA: En Highgate, con
un perro ‘‘que s¢ parece a Rod
Stewart’'.

INSTRUMENTOS: Piano eléctrico
Fender Rhodes, Clavinet Hohner
D6, Sintetizador de cuerdas Soli-
na, Mini Moog, piano de cola, pia-
no eléctrico Wurlitzer. Amplifica-
dor Fender Satellite con dos ga-
binetes de 2 x 12.

pero

BOB MARSHALL
Bajo

NACIO: En Sunduland el 6 de
mayo de 1946.

EDUCACION: En las escuelas
Sunderland, Bede y Washington.

EDUCACION MUSICAL: Algu-
nas lecciones de piano, autodi-
dacta en guitarra.

INFLUNENCIAS
Los Beatles.

CARRERA: Toco con varios gru-
pos locales y vivié dos afios en
Italia y un ano y medio en Suecia
antes de unirse a la banda de John
Miles, hace cinco anos.

OTRAS OCUPACIONES: Publici-
dad para television.

COMPOSICIONES: Las letras de
todos los temas de Miles, excep-
to “"Music" y “Lady Of My Life"".

MUSICALES:

SIMPLES PREFERIDOS: ‘'Tears
Began To Fall’ (Mothers Of In-
vention), “Wishing Well"' (Free),

“Hi Ho Silver Lining" (Jeff Beck).

ALBUMES PREFERIDOS: ‘‘The
Silver Album' (Daryl Hall y John
Oates).

MUSICOS PREFERIDOS: Paul Mc
Cartney, Alvin Lee.

COMPOSITORES PREFERIDOS:
Eiton John, Bernie Taupin, Queen.

CANTANTES PREFERIDOS: Ste-
vie Winwood, John Miles, Paul
Rodgers.

GRUPOS PREFERIDOS: Queen,
Bad Company.

RESIDENCIA: En Muswell Hill,
con John Miles.

INSTRUMENTOS: Fender Bass
con cuerdas Rotosound. Dos am-
plificadores Kruger de 200 watts.
Dos gabinetes Ampex de 8 x 10,
dos gabinetes Cerwin Vega Re-
flex.

BARRY BLACK
Bateria

“NACIO: En Newcastle, el 1 de
julio de 1950.

EDUCACION: Usworth Colliery
Secondary Modern School, Us-
worth, Washington, Co. Durham.

EDUCACION MUSICAL: Algu-
nas lecciones de piano, y leccio-
nes de bateria con Jack Bell, per-
cusionista de orquestas sinfonicas.

CARRERA: Toc6é con grupos lo-
cales: desde los trece a los die-
cisiete anos, después, durante cin-
co anos, trabajo en night-clubs
tocando para estrellas conocidas.
Viajo a Africa del Norte, donde
toc6 durante seis meses en ho-
teles con una banda de Newcas-
tle. Se unié a la banda de John
Miles cuando regresé a Gran Bre-
tana, hace tres afos.

INFLUENCIAS MUSICALES: Bud-
dy Rich, Chicago, Blood, Sweat &
Tears, Kenny Clare.

COMPOSICIONES: Una del nue-
vo album del grupo: ‘Do It Any
Way'".

SIMPLES PREFERIDOS: "'The Jo-
ker' (Steve Miller), "Rock ‘n’ Roll
Music" (Edgar Winter).

AlLBUMES PREFERIDOS: ''White
Trash” (Edgar Winter), ‘I Can

Stand A Little Rain'' (Joe Cocker),
y tedos los é&lbumes de Stevic
Wonder.

MUSICOS PREFERIDOS: Buddy
Rich, Billy Cobham, Elton John.

COMPOSITORES  PREFERIDOS:
Paul McCartney, Stevie Wonder,
Edgar Winter.

CANTANTES PREFERIDOS: John
Miles, Paul Simon.

GRUPQS PREFERIDOS: Chicago,
Edgar Winter Group.

RESIDENCIA: En South Shields,
con su mujer y sus dos hijas.

e
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ARCO IRIS

DUENOS de la SITUACION

- 1

“210 es importante ana-

| zar el porqué de esta

ansiedad  internaciona-
lista que ataca a ciertas forma-
ciones del pais. Para un grupo
inglés que crece es natural or-
ganizar una gira por los Esta-
dos Unidos y mas aun por Eu-
ropa continental que esta ahi
al lado.

Pero la situacion socio-eco-
némica de Inglaterra, e inclusi-
ve la del hemisferio norte oc-
cidental, es muy diferente a la
nuestra. Entonces se hacen nor-
males este tipo de incursiones
hacia otros paises que tienen
hasta un idioma diferente a
det grupo.

En cambio aqui el solo he-
cho de proponer la idea ya
toma visos de aventura y con-
cretar ‘el proyecto alcanza la
calificacion de hazafia. Cruzar-
se hasta un |ugar tan cercano
como Uruguay significan va-
rios puntos a favor para el
conjunto que lo hace, cuando
deberia ser lo mas natural del
mundo. Después de todo si se
toca en Salta, Mendoza o Chu-
tut, sin salir del pais, por qué
nc crear también un circuito
cotidiano con  Montavideo.
Aqui actla mas una cuestion
de idiosincrasia que de dispo-
nibilidades materiales.

Entonces surgen los pione-
ros, los mdasicos sin frontera
geo-politica. Son los conjuntos
que buscan hacer trascender,
a cuantos grupos sociales sza
posible, su musica. Perc en-
tran en juego aqui diversas
motivaciones. Algunos lo ha-
cen porgue aqui se encuentran
ahogados econdmicamente vy
sus anisedades creativas se
canalizan hacia un medic con
mas ‘posibilidades. Otros aco-
tan causas mas nobles como
buscar la trascendencia musi-
cal, a| margen de que econo-
micamente estén mejor o igual
que aqui.

En los ultimcs tiempos se
agregd, a la posibilidad ds
efectuar una gira por el exte-
rior, la oportunidad de grabar
y/o mezclar en estudios ex-
tranjeros, La aventura fue em-
prendida por Crucis, un grupc
que fue catapultado en forma
inmediata pero que no tuvo un
éxito artificial ya que las asis-
tencias masivas a sus recitales
asi lo dicen.

La consecuencia de esto es
su préoximo album que sera
grabado y mezclado en Crite-
ria Recording Studios, y la
gran oportunidad que se le
brinda de tocar para el publi-
€O norteamericano. Logicamen-

Irse al exterior siempre estuvo entre las ideas de mu-
chos grupos nacionales que alcanzaron, o por lo menos

asi lo creyeron,

cierto renombre en eI

medio local.

Surgia como una consecuencia logica a la posicion lo-
grada aqui mismo. Varios de ellos lo intentaron, algunos
con éxito, y otros regresando sin pena ni gloria.

te surgiran los' que digan que
sus temas instrumentales de
largo desarrollo estdn mas
accrdes quizds con la apeten-
cia yankee. Eso puede ser ver-
dad pero ése es también su
mérito. “No veo cudl es la ne-
cesidad de estar siempre aca.
Lo que cada uno debe hacer
es lo que tiene adentro” (Pinc
Marrcne, sic).

Existe también una diferen-
cia en el nivel alcanzado por
los musicos que se van, que
generalmente han sabido capi-
talizar experiencias anteriores
combinéandolas con el momento
adecuado para iniciar el viajz
al exterior. Un ejemplo concre-
to es el proximo viaje de Pas-
toral a Estados Unidos para
efectuar alli la mezcla del ual-
timo long-play. Este dio logré
el primer lugar en su linea
musical merced a haber com-
prendido las necesidades audi-
tivas de la inquieta adoles-
cencia de nuestro pais. Pero
efectlan el paso convenients
y no el inutil ya que, a pesar
de tener una base instrumen-
tal folk, es probable que sus
letras costumbristas no pega-
rian en la sociedad norteame-
ricana como lo puede llegar
a hacer la musica de Crucis.

Y existe también la necesi-
dad interior de explorar nuevos
horizontes como el caso de
Arco Iris que acompana su an-
siedad de internacionalizarss
con una filosofia y disciplina
muy particularmente desarro-
lladas en nuestro medio. Des-

de sus comienzos su musica
fue ia consecuencia de un ti-
pc de vida donde en el factor
creativo intervenian los ele-
mentos sentimentales, de esté-
tica, de recuerdos y de iméage-
nes de cada lugar donde se
movian.

Entonces era légico esperar
de su torrente creativo la ca-
nalizacién hacia cbras como la
Cantata Sudamérica, de altos
valores tellricos. E inclusive
supieron rechazar una oportu-
nidad para trabajar en el exte-
rior cuando hace dcs afios con
la obra Agitor Lucens V recibie-
ron ofrecimientos de Francia e
Inglaterra. Coincidié en ese en-
tonces la separacién de San-
taolalla y de Gianellc, y el gru-
po asi desmembrado no quiso
emprender el viaje completan-
dose con ‘‘tocadores de instru-
mentcs” como definieron sus
integrantes a los posibles re-
emplazos.

Esto surge de su posicion
sobre la musica, que no es una
mera actividad profesional so-
lamente sino una de las for-
mas de exteriorizar su modo
de ,vida, varias veces criticado
desde sus comienzos. “Tal vez
si algun pesado hiciera musica
de rock se la hubiesen acep-
tado mas que a mi que preten-
do vivir dentro de un orden y
de una disciplina. Por el hecho
de haber metido el dedo en
la llaga, o haber dicho o he-
cho con nuestro ejemplo lo
que ellos no hacian, quizas ha-
ya motivado una reaccion de

antipatia de un sector”
Tokatlian, sic).

Sin embargo no hay un dejo
de rencor en estas palabras
ya que tienen bien claros los
motivos por los cuales empren-
den su viaje a Estados Unidos
en julio préximo. Estan conven-
cidos, luego de nueve anos de
continuidad musical (con sus
distintas etapas), de haber cum-
plido totalmente con un cicio,
y surge ahora la necesidad de
aprender de otros |ugares, no
solamente musica.

Ese seria el motivo principal
del viaje, acompanado por
otros de menor incidencia y
con un corte més materialis-
ta. Serian béasicamente dos:
su necesidad de probarse en
otrcs medios y extender su
musica por otros lados, como
busqueda de mas elementos
de creaciéon, en un intento
también porque la gente lcs co-
nozca méas como seres afecti-
vOs y proximos y no como ido-
los inalcanzables. Una ultima
motivacion seria la situacién
del medio, segin ellos, cada
vez mas endurecido y con di-
ficultades para trabajar sobre
todo para los conjuntos nue-
vos. Pero en este aspecto
creen que e| problema es so-
bre todo a nivel material, no
porque falten grupocs o ideas.

Sin duda las motivaciones
de Arco lIris coinciden plena-
mente con su caracteristica fi-
losofia de la vida, tan lejana
por momentcs de lo que se
suele idealizar con respecto a
un musico de rock. Ademas su
forma de entrar al ‘“‘mercado
grande” es en forma muy dis-
tinta a comc |lo hara Crucis,

Tienen por supuesto varios
contactos a nivel empresarial
y con otros musicos (de Ics
mejores, segun el grupo) pero
aun no hay nada en concreto
y es ccmo que ellos van a ver
que pasa, aungque ya no a un
nivel tan aventurero. De esta
manera, sin concesiones pre-
vias, ellos son méas duenos de
la situacién y tienen mas in-
fluencia sobre los determinan-
tes de su devenir.

Asi se les presenta entonces
un aliciente, ya que empezarian
tocando junto.a musicos loca-
les mientras se adaptan al
medio, con |a posibilidad de
que José Luis Pérez (el bate-
rista del conjunto) se una al
resta de Arco lris (Dana, Gui-
llermo Bordarampé y Ara To-
katlian) en poco tiempo, para
comenzar de esta manera la
carrera internacional del grupo
(no sb6lo en Estados Unidcs si-
no por todo el mundo). '}

(Ara
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ANIMALS - PINK FLOYD FESTIVAL - SANTANA

Puercos sobre alas - Perros - Ovejas - Puer- Carnaval - Deja jugar a los nifos - Jugando -
cos (Tres diferentes) Revelaciones - Alcanzalo - El rio y otros.
$1.300.— $1.095.-

CBS
PREMONITION - JON LUCIEN PRIVATE EYES - FOMMY BOLIN
Hola como antes - Si pudiera - La llegada de Deslomandose por Rosey - Dulce Borgona -
la primavera - Gaku - Has estado lejos dema- Brindis por correo - Saca el diablo - Soul
siado - Y todo gira y gira y otros. $1.095.— gitano - Otra vez hola - Y otros ~ $ 1.095.-

NADA MEJOR POR EL MISMO DINERO
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El regreso
triunfal de
P. Gabriel

Aparentemente, Peter Gabriel
ha dejado de lado todas sus
«dudas con respecto a un futuro
brillante en su desempefio co-
mo concertista. Gabriel es un
pensador del arte, al menos en
términos de su papel como mu-
5ico y como actor, papel que
desempeiia aunando toda su
fuerza fisica y mental, hipnoti-
zando asi a quienes lo escuchan
y observan. Su estilo y caracte-
risticas son comparables a las
de un payaso por sus gestos y
expresiones y por su ductilidad
corporal. Su trabajo, ademas,
cuenta siempre con un elemen-
to de fluido humor. Todo esto
explica el hecho de que el de-
but solista de Peter Gabriel ha-
ya cautivado y hechizado al bu-
llicioso puablico de Nueva York,

quien, sumergido en el silencio,
escucho la brillante actuacion
de Peter. Es indudable que Ga-
briel recibié la influencia de
Robert Fripp. A través de la ac-
tuacion de Peter se observa la
fuerza generada por Robert, su
discipulo. Constituyen un par
de hombres que siguen el ca-
mino hacia la perfeccion en todo
sentido.

Gabriel: "Estoy muy contento,
realmente. Desde el punto de
vista musical, es -probable que
el ritmo de las canciones haya
sido un poco acelerado, pero
todo salié bien. Es mi primera
gira y puedo asegurar que des-
pués de cada actuacion apren-
dimos muchas cosas. Todavia
nos falta algo de material que
€3 necesario tener. Al principio
no estaba seguro en cuanto a
los temas que iba a tocar. Pen-
sé que tal vez tocaria temas de
Genesis, ‘‘pero finalmente me
decidi por las canciones tradi-
cionales. Creo que es importan-
tc para mi alejarme de todo lo
que sea Genesis. Si después
veo que al publico le gusta el
show, voy a hacer algin numero
con canciones de Genesis. De
todos modos, ya ejecuté ‘Back
In New York', de ‘The Lamb'.
Es gracioso, porque la banda no
reaccioné del todo bien cuande
se enteraron de que tocariamos
ese tema. Pero después lo toca-
ron con toda naturalidad ante el
publica, que, desde luego, acep-
té la cancion con entusiasmo.
También tuvo mucho éxito ‘Car-
pet Crawlers’, aunque yo no le
tenia mucha fe.

"Afortunadamente, puedo de-
cir que todo sali6 mejor de
lo que esperaba, y por eso ad-
quiri mucha mas confianza y
seguridad al actuar. Confieso
que al principio me sentia bas-
tente inseguro, porque todos
mis recitales habian sido con
Genesis o con otros grupos en
los cuales yo tocaba la f;%‘taeriu.
que, en cierta medida, era. mi
escudo protector: no tenia una
ccmunicacion directa con el pu-
blico. Ahora con el piano es dis-

tinto, porque le doy mas impor-
tancia a mi personalidad como
compositor. En cuanto a la esce-
riografia, prefiero una ilumina-
cion discreta, sin luces multi-
colores intermitentes. Tampoco
me gusta vestirme con trajes
extravagantes, porque quiero
que el pablico concentre su
atencion en las canciones. Es
probable que después de un
tiempo, uno o dos afos, intro-
duzca elementos visuales en mis
actuaciones.

“Una de las cosas positivas
de haber venido a Estados Uni-
dos es que, aparentemente, hay
muchos intereses por parte de
los contratistas y por parte de
musicos y productores, en la ex-
pansion musical de determina-
dos temas. Eso me levanté el
animo, pero, sin embargo, al
principio estaba en un estado le-
targico. Cuando vine, mi inten-
cién principal era buscar un pro-
ductor y asi fue como me con-
tacté con Bob Ezrin. A partir
de entonces comencé a trabajar
nuevamente, después de un pe-
riodo de receso. Estados Unidos
e€s para mi un estimulante men-
tal; siempre estoy de buen hu-
mor. Ademas, el lugar en don-
de vivo me recuerda mucho a
la época del ‘66 y del ‘67 en
Londres, que, segun creo, es la
mejor época en lo que respecta
al rock."”

Resulta interesante saber la
impresion que Gabriel tuvo de
Genesis la ultima vez que los
vio actuar: “Una de las ultimas
veces que los vi me desilusio-
naron bastante. Me dio la im-
presion de que Chester Thomp-
son, al actuar como artista, es-
taba un poco desubicado. Pero,
afortunadamente, los volvi a ver
un tiempo después y realmente
parecia otra banda completa-
mente distinta. Pienso que toca-
ban temas mas interesantes,
que atraian mas la atencion del
publico. Seauramente la diferen-
cia se debio a que en esa opor-
tunidad tocaron temas de los
viejos."

Bob Dylan
con tres
bateristas

Ademas de los cada vez mas
insistentes rumores de¢ gue es

muy probable que vuelva a
cambiar de sello grabador (por
problemas internos, nuevamen-
te)., ahora Bob Dylan da lugar
a otras expectativas. Hace
unas semanas estuvo investi-
gando la escena musical de
Los Angeles, y hablando con
varios musicos, promotores vy
duenos de salas. En una cena
con gente del ambiente dijo
que sus nuevos planes son ar-
mar una banda con tres bate-
ristas, y agregé que, a pesar
de que no sabe ciertamente si
va a concretar su idea, dos de
los elegidos podrian ser Jim
Keltner y Bruce Gary.

ExN. Y. Dolis

Otro reaparecido es David Jo-
hansen, ex cantante del grupo
norteamericano New  York
Dolls, que planea re-lanzarse
al mercado en poco tiempo
mas. Para eso, ha estado en-
sayando y ha grabado una cinta
de prueba ccn su nueva ban-
da, los Staten Island Doys.
Esta vez grabara para Blue Sky
Records, donde también lo ha-
cen los hermanos Winter y
Muddy Waters.

Byron pospone

actuaciones
en Londres

Rough Diamond, el grupo lide-
rado por el ex cantante de
Uriah Heep, David Byron, ya hi-
zo su debut inglés, en el Mar-
quee Club de Londres, a prin-
cipios de mayo. Sin embargo,
¢l grupo decidi6 posponer su
primera gran presentacion in-
glesa que iba a llevarse a cabo
el 11 de este mes, hasta me-
diados de junio. A pesar de
que no hicieron declaraciones
al respecto, se supone que pue-
de haber algunos problemas
de orden técnico dentro de la
banda formada -recientemente.

S. Winwood
vuelve a la
escena con
unlong play

El ex Traffic Stevie Winwood
escena del rock britdnico, con su primer album, llamado simple
y austeramente ‘‘Stevie Winwood''. En esa obra hay seis temas
compuestos por Winwood, cuatro de los cuales escribio en cola-
boracion con Jim Capaldi. Algunos de los musicos que colabo-
raron con él en la grabacion de este long play son Alain Spenner,
Willie Weeks, Andy Newmark y el nuevo primer guitarrista del
grupo reggae Wailers, Junior Marvin.

=¢lve a hacerse presente en la
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Si los céleulos de la grabadora
EMI son correctos, es muy pro-
bable que dentro de poco tiem-
po, los Beatles vuelvan al primer
puesto de los charts de ventas.
Eso sucedera gracias a la edi-
cion del album ‘‘The Beatles At
The Hollywood Bowl'’, un long
play que contiene trece temas
de la época de mayor apogeo
de los Beatles, grabados en vi-
vo en dos conciertos realizados
en 1964 y 1965 en el Hollywood
Bowl de Estados Unidos.

La campana para el lanzamien-
to de este disco signific hasta
el momento en Gran Bretafa.la
inversion de £ 300.000 (alrededor
de 18.600 millones de pesos ar-
gentinos viejos), para publicidad
masiva y promocion en radio,
television y publicaciones, y afi-
ches callejeros y en negocios
de discos. Los directivos de la
central de EMI esperan que tan-
tos esfuerzos daran como resul-
tado no solamente que el disco
en cuestion suba rapidamente
hasta el numero uno de los
puestos de ventas, sino también
que venderd mas de un millon
de copias, en Gran Bretafa so-
lamente. A pesar de que el ulti-
mo primer puesto de ventas que
obtuvieron los Beatles tuvo lu-
gar en 1970 (con ‘'Let It Be'),
se espera que esta edicion sea
¢l disco mas vendido de toda la
carrera del grupo.

Sin embargo, a pesar de todo
el despliegue y las expectativas
que este. album moviliza ahora,
fue, en un principio, objeto de
dudas, y su material casi fue
desechado para la edicién, ya
que las pobres condiciones en
que fue grabado (tres canales,
en medio de la confusion y el
griterio de una actuacion en vi-
vo de los Beatles) hacian casi
imposible balancear adecuada-
mente la masica, particularmente
porque los Beatles, que actuaron
sin la ayuda de amplificadores
de retorno, no podian oir lo que
cantaban. Otro de los motivos
que se esgrimieron para no
arriesgarse a editar esas cintas
fue que nada del material del
Hollywood Bowl| " era inédito:
esos ' dos conciertos contienen
temas que ya han sido editados
anteriormente en Jos albumes
del cuarteto. Por lo tanto, se
llegé a la conclusion de no pu-
blicar ese material = pesar de
que era el unico oficial sobre
las actuaciones de los Beatles
en plena Beatlemania.

Pero, a principios de este afio,
EMI y su subsidiaria norteameri-
cana Capitol comenzaron de to-
dos modos a trabajar en las
cintas del Hollywood Bowl, con

vista a editar un album de los
Beatles en vivo. Ambas compa-
nias tenian tres motivos impor-
tantes como para hacerlo: (1)
muchas estaciones de radio nor-
teamericanas habian estado pa-
sando-temas de un album pirata
del cuarteto que, segin se de-
cia, era el material original del
Hollywood Bowl; (2) el gran éxi-
to alcanzado por tres albumes

Se editara un nuevo album
de los Beailes, grabado
en vivo en 1964 y 1965

recopilacion lanzados en los ul-
timos meses por EMI (Beach
Boys, Glen Campbell y Sha-
dows), todos los cuales alcan-
zaron el primer puesto de ven-
tas en los charts britanicos; (3)
la campania que lanzo EMI el
ano pasado alrededor de los Bea-
tles (cuando re-edité todos los
simples del grupo) demostré que
el interés del publico por los
Beatles no s6lo no ha disminui-
do sino que, ademas, se ha re-
generado en los adolescentes
que no llegaron a conocerlos an-
tes de que se separaran.

George Martin, el productor
responsable de todos los discos
de los Beatles, fue invitado a
colaborar en el proyecto, y lo
hizo. Martin:” "‘Bhaskar Menon,
presidente de Capitol Records,
es un viejo amigo mio, y me pi-
di6 que escuchara esas cintas,
ya que estaba pensando lanzar-
las como un album. Mi reaccion
inmediata fue decirle que, por lo
que yo podia recordar, las cintas
de que me hablaban tenian un

pésimo sonido, de modo que no
iba a poder sacar nada en lim-
pio. Menon me las hizo escu-
char a pesar de todo, y me senti
sorprendido por la fuerza y la
vitalidad de los Beatles en esa
grabacion. Casi me habia olvi-
dado de lo que ellos podian
transmitir desde un escenario.
Finalmente, le dije a Menon que,
si realmente queria editar esas
cintas, tenia que mejorarlas de
modo que estuvieran a la altura
de las grabaciones de hoy en
dia.”

Martin fue el que se encargo
de esa tarea, junto con Geoff
Emerick, el ingeniero de estudio
que también habia trabajado en
muchas de las sesiones de gra-
bacién de los Beatles. El primer
problema fue transmitir las gra-
baciones de los tres canales ori-
ginales a cintas de veinticuatro
canales, un proceso que llevo
tiempo y algunos recursos inge-
niosos. Después de eso, Martin
procedi6 a elegir el material
que iba a usar para el album;

0r'e
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las dos cintas del Hollywood
Bow! contenian veintidés can-
ciones, de las cuales se usaron
solamente trece. Algunos temas
tuvieron que ser desechados
porque los gritos de los ‘‘fans’
tapaban la mdsica, y otros por-
que en un momento un micro-
fono se descompuso, de modo
que habia mas de cinco minutos
de grabacién en que no se oian
las voces. Pero, aunque las cin-
tas han sido re-mezcladas, todas
las voces y las partes instru-
mentales corresponden a las de
las actuaciones originales.

Martin: “Los dos conciertos
de los que tenemos cintas son
casi iguales en cuanto a temas
y actuacién, y hay muy poca
variacion de repertorio. Asi que
preferi, en lugar de mantener
las dos actuaciones cronoldgica-
mente separadas, hacer una
completa con material de una y
ctra."”

Una vez que el trabajo técnico
estuvo listo, EMI necesitaba la
aprobacion de los cuatro ex Bea-
tles para poder editar el album.
Martin: Yo tenia que viajar a
Nueva York, asi que telefonée
a John Lennon y le comenté de
esas grabaciones. Le dije que
al principio me habia mostrado
bastante escéptico, pero que
ahora estaba entusiasmado por-
que el album es una especie de
documento histérico que hay que
preservar. John me prometio es-
cucharlo, y, cuando lo volvi a
llamar, me dijo que le gustaba
mucho.” La reaccion de Harri-
son, Starr y McCartney no fue
exactamente la misma, fue un
poco mas fria, pero todos apro-
baron el disco.

“The Beatles At The Holly-
wood Bowl", que sera lanzado
también en Argentina el mes
préximo, contiene los siguientes
temas: “‘Twist And Shout",
“She’'s A Woman"', “Dizzy Miss
Lizzy”, “Ticket To Ride", “Can’t
Buy Me Love”, "Things We Said
Today'’, "“Roll Over Beethoven",
“Boys', “A Hard Day's Night",
“Help", “All My Loving"”, “She
Loves You” y “Long Tall Sally".
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"Tercer milenio”" es una obra
muy factible de identificar con
el transcurso del tiempo; esta
consideracion se desprende tras
la observacién de ciertas carac-
teristicas que presenta el grupo
'Y su composicién. Ahora bien,
es muy probable que pocos ha-
yan advertido lo paradéjico que
resulta examinar de cerca a
Orion's Beethoven.

El nombre de esta agrupacion,
bautizada en el afo 1969, pro-
viene como resultante de la
combinacién del nombre de la
constelaciéon y el del eximio au-
tor de las nueve sinfonias. Hace
ocho afos atras, la banda amal-
gamaba el futuro, lo descono-
cido, lo inexplorable, a través de
la constelacién de Orién, y el
pasado, lo tangible, lo asimilado,
a través de Ludwig van Beetho-
ven. La primera época de la
agrupacién mostraba a un
Orion's con una apertura musi-
cal influida, tal vez, por un gru-
po holandés, Ekseption, y con-
sistia en la reelaboracion y rea-

Orion’s Beethoven resurge
con “Tercer Milenio”

Orion’s Beethoven es uno de los dos grupos que scbrevive,
muchos afos después, al memorable surgimiento que ha
tenido, durante la década del sesenta, el rock en Argentina.
Si blen este grupo ha soportado un periodo de inactividad
que se prolongd por poco mas de un afo, 1977 los situa
ante la expectativa de ‘“Tercer milenio’’, primer album de esta
nueva etapa que entre sus variantes ofrece la incorporacion
de Petty Guelasch y una propuesta musical diferente,

daptacion de obras clasicas.
Aquellos trabajos fueron reali-
zados con minuciosidad y el ma-
yor de los cuidados; empero fue
evidente la carencia de recursos
musicales que acus6é Orion's
Beethoven; el uso y abuso des-
medido .de semicorcheas y ‘‘es-
calitas' u otro tipo de efectos
armonicos poco relevantes im-
pidié la concepcion de un pro-
ducto equilibrado. Aquel trabajo
sobre obras clasicas quedd
atras; actualmente, tras muchos
anos de vicisitudes, el grupo in-
corporé una Optica diametral-
mente opuesta: sus primeros
trabajos apuntaban hacia el pa-
sado, mediante el abordaje de
obras de los siglos XVIII y XIX:
“Tercer milenio”, en cambio, se
proyecta hacia los anos 3000. La
agrupacion evocé en Sus co-
mienzos el pasado; “‘Nifo del
tercer milenio' se encarga de
invertir la primitiva propuesta.
Existe en el nuevo album una
intencién bastante peculiar que
se percibe en la audicion de

la mayoria de los temas que lo
componen. La serie de climas y
efectos que le fueron incorpora-
dos a la obra logran un marco
de vibracion permanente, una
expresion, ante todo, vigorosa
y directa.

“Pienso que lo que mas pre-
tendemos en esta etapa es po-
der llegar al corazon de quienes
nos escuchen."” Esta es una de
las apreciaciones de Ronan Bar,
bajista del grupo, quien consi-
dera que la produccion pertinen-
te a la primera época poseyd
cierto intelectualismo contrapro-
ducente; de ahi que el cambio
producida sea definido por él
mismo como ‘‘abismal’’.

Dentro de ese abismo se sitta
la dimension de lo que preten-
den emprender: “Lo que inten-
tamos es conmover, ejercer una
terrible fuerza, pero que no esté
sustentada tan sélo por el volu-
men y la velocidad; lo ideal
seria que tiemble el piso, pero
que también tiemble por dentro
quien la escucha."

Dos ciclos
de rock

Con la actuacion del grupo
Rayuela el 27 de abril, en el
Teatro del Carmen, se inaugu-
ré6 un ciclo destinado a pre-
sentar grupos nuevos. La ini-
ciativa tiene pocos preceden-
tes en la historia del rock
nacional y, segln se pudo sa-
ber, no es la tnica serie de
recitales que habran de cele-
brarse en los préximos meses.

En efecto, con el patrocinio
de una importante firma de
productos lacteos, se realiza
un ciclo de recitales a partir
del 13 de mayo, en los 18
partidos de la Capital Federal.
El plan, actualmente en ejecu-
cion, propone la actuacién de
un grupo importante junto a
otro que se abre camino e in-
tenta hacer conocer su pro-
puesta musical.

En cuanto a las presentacio-
nes del Teatro del Carmen, la
némina incluye a Rodolfo Haer-
le, Rodolfo Alchourrén con su
agrupacion Canto y Clarifica-
cion, Rodolfo Mederos con Ge-
neracion O, Horizonte, Fugaz
y Mirtha Defilpo, entre otros.
Por otra parte las actuaciones
de Arco Iris en el mismo tea-
tro se encuentran fuera del ci-
clo mencionado.

ALAS: Bandoneodn y después

De un tiempo a esta parte, el grupo Alas se
ha caracterizado por brindar abundantes noticias
de sus actuales contingencias. Luego de las infor-
maciones sobre la aceptacion que merecié el pri-
mer album del grupo en el exterior, surgi6 la
incertidumbre respecto del cuarto integrante, in-
cluido en los primeros meses del corriente afo.

Después de conocida la incorporacion del ban-
doneonista Daniel Binelli en Alas, divulgada con
una gran satisfaccion por parte de los integrantes
originales, circularon versiones que pusieron en
un cono de sombra esa adquisicién. Poco antes
de concretarse el recital presentacion del segundo
adlbum del grupo, ‘'Pinta‘'Tu Aldea"”, en el teatro
Coliseo, se tuvo la certeza de que el bandoneo-
nista no seria Binelli, sino Néstor Marconi. El
reemplazante de Binelli se desempeiié en diversas
orquestgs de tango tradicionales y conduce, simul-
taneamente, en Vanguatrio, agrupaciéon de tango
de vanguardia.

A pesar de todo, la situacién de Binelli no fue
clarificada y, por lo tanto, su alejamiento quedd
sin explicacién. "*Mi relacién con Alas —dijo Bi-
nelli— esta suspendida hasta nuevo aviso, debido
a compromisos artisticos contraidos previamente
y a problemas extramusicales que nada tienen que
ver con los integrantes del grupo.’ i

La‘relacion de Binelli con Alas no resulta de
la imposibilidad de congeniar humana o musical-
memte con el resto de la agrupacion, sino que,
a pesar de seguir nominaimente en ella, por el

momento nc se integrara permanentemente. ''Lo
importante de todo esto es que Alas incorpord,
definitivamente, el timbre del bandoneén —sefia-
I5 Binelli—. Esto es destacable porque Alas con-
iinda el trabajo de grupos de vanguardia que bus-
can rescatar la coloratura del bandoneén como el
sonido que identifica 2 Buenos Aires."

Para despejar toda duda sobre su presencia re-
lativa en Alas, Binelli ratifico su respeto e interés
por el grupo: “Es realmente muy buena la propues-
ta de Alas, porque retne elementos no sélo timbri-
cos {a través del bandoneén) sino también armoé-
nicos, que tienden a representar claramente a
Buenos Aires."” Su preocupacion por mantener vivo
el interés por el bandonedn, como instrumento que
interpreta sonoramente a la ciudad, lo lleva a
afirmar que su “proyecto actual es formar bando-
neonistas jovenes para que el instrumento no se
pierda’".

En cuanto a la actividad que desarroll6 Alas, des-
pués de los conciertos que ofrecié en el Coliseo,
se encuentra la de preparar la ya confirmada apa-
ricion de su primer album, simultaneamente en
Chile y Portugal, en el mes de julio. Asimisme,
el grupo se dispone a viajar a Santiago de Chile,
en la misma época que se produzca,la salida del
album, donde haré varias presentaciones televisi-
vas y en vivo. La auspiciosa acogida que tuvo
Alas, mas alla de las fronteras nacionales, lleva
a evaluar esa repercusion como el resultado de
investigar y redimir la personalidad del pais en
la masica que propone Alas.

Rayuela

El grupo Rayuela —compues-
to por Eduardo Berinstein (sa-
X0 y percusion), Marcelo Mo
rando (teclados), Andrés Gold-
stein (guitarra y voz), Willie
Campins (bajo y voz) y Gui-
llermo Nojechowicz (bateria,
percusién y voz)— realizé una
musica singularmente cristali-
na donde confluyen influencias
jazzisticas (especialmente vi-
sibles en los arreglos), folklo-
ricas y de baladas. Destaca
notablemente el manejo cuida-
doso que hicieron de los ma-
tices. El punto flojo, sin em-
bargo, se advirtié en las com-
posiciones. En el plano musical,
las mismas no mostraron una
bisqueda conciente de la ar-
monia y, de ese modo, los te-
mas no evidenciaron definicion
ni hallazgos destacables. En la
faz poética, poco comprensi-
ble por la poca nitidez que
tuvieron sus voces durante el
concierto, tampoco hubo apor-
tes de contenido o forma que
evidenciaran originalidad. A

este panorama se sumo la rei-
teracion del esquema jazzisti-
co con que arreglaron sus te-
mas, lo que sumergié a las
canciones en un clima de uni-
formidad.
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Las nuevas propuestas de Soluna

senta matices sumamente atractivos, atribuibles
a la amplia apertura armdnica que desarrollan en
sus composiciones. La primitiva intencion de es-
ta banda fue desarrollandose a través del vasto
marco de concepcion tematica, implementado, en
su mayor parte, por Gustavo Santaolalla. ‘'Consi-
dero que no es contraproducente —aclaré Rober-
to Valencia, tecladista del grupo— que el 80 %
de los temas que realizamos hayan sido com-
puestos por Gustavo. Las caracteristicas de sus

composiciones interesan a todos los integran-
tes, por eso las llevamos a cabo."

La propuesta de Soluna no consiste en abor-
dar estrictamente un (Gnico sendero musical;
precisamente de ahi desprende la multiplicidad
armoénica que manifiesta. Esta propiedad insi-
nia un compromiso intrinseco, ya que revela la
complejidad que significa incursionar por dis-
tintos ambitos musicales. Yo compongo temas
—comento Santaolalla— que pueden variar en-
tre soul, rock, falk, o ser totalmente folkléricos,
pero lo importante es que siempre tendran pe-
culiaridades que senalaran que son mios. Mucha
gente identifica el no tener una linea estricta
y determinada, como en nuestro caso, con in-
madurez; eso es un terrible error. Los Beatles
realizaban temas rockeros, clasicos o indios y no
fueron inmaduros, en absoluto.”

Las posibilidades armoénicas que proyecta So-
luna ofrecen facetas bastante singulares, cana-
lizadas por la incorporaciéon de un instrumento
de cuerda poco utilizado en el rock nacional: el
violin. Sergio Polizzi tendrd a su cargo la eje-
cucion de dicho instrumento, impondra ras-
gos musicales escasamente abordados. ‘‘Mu-
sicalmente, introducirme en Soluna —explicé el
violinista— significa, para mi, completar una se-
rie de ondas en las cuales no estaba consubs-
tanciado, incorporarme a un grupo que realiza
un tipo de arreglos que me interesan muchi-
simo. Las posibilidades que brinda un violin son
ilimitadas; en cuanto a armonia, puede tener
ciertas limitaciones con respecto a la guitarra,
por la cantidad de cuerdas y por la posicién de
las mismas. Creo que con el violin se puede
hacer casi cualquier cosa."

En general, el grupo destaca la importancia de
producir una miusica fluida, que sintetice diver-
sas instancias expresivas mediante aperturas
melédicas, muy trabajadas, lo que ya ha sido
volcado en el album “Energia natural', grabado
durante los primeros meses del corriente afo.

Frampton,
Yes y

P. Floyd
en Brasil

La buena recepcion
que obtuvo Genesis en
Brasil, por parte del pu-
blico, hg incentivado no-
tablemente a productores
brasilefios, que ya pro-
yectan nuevas presenta
ciones de solistas y gru-
pos europeos en su pais.
Es muy probable que du-
rante el mes de julio lle-
gue a las ciudades mas
importantes de Brasil, Pe-
ter Frampton; asimismo,
se anuncia para el mes
de setiembre el arribo de
Yes. A propésito de esta
ultima posibilidad, esta
en estudio el precio pro-
puesto por Yes para rea-
lizar la gira; la banda de
Anderson exigié 300.000
dolares, Es posible tam-
bién que hacia fin de
afo realice presentacio-
nes Pink Floyd, aunque
esta posibilidad no fue
confirmada.

Viene C. Mingus a Argentina

Una informacion de ultimo momento, recogida en medios autori
zados, da cuenta de que la gira de Charles Mingus por Ameérica
haré escala en Buenos Aires durante la primera semana de junio.
Mingus es considerado, con justicia, como un instrumentista de
notables dotes, enmarcado dentro de las corrientes vanguardistas
del jazz moderno. El estilo de Mingus como contrabajista revela
una actitud percusiva relacionada con un dominio arménico atonal,

Primer album de Aeroblues

Aeroblues, integrado por Ju-
nior (bateria), Pappo (guitarra)
y Alejandro Medina (bajo),
concluyé de grabar su pnrimer
long play. Este trabajo disco
grafico contendréa nueve temas:
algunos de ellos son: "'Arboles

propio de los jazzistas. La gira de Mingus se inici6 el 23 de mayo difusores'’, “La divina'', "Es-
en Brasil, donde actuo los dias 26, 28 y 31. El arribo de Mingus toy completamente nervioso',
a la Argentina se programé para el 1¢ de junio y su estadia se “Aire en movimiento', “Buen

extenderd hasta el 6 de este mismo mes. En el interin, se presen-
tard el 1° en el teatro Coliseo y el dia 3 en el teatro Sha. Culmi-
nados sus compromisos en Argentina, Mingus se dirigird a México
y Perti para completar su itinerario americano.

tiempo' y "“Te vi en la niebla".
El disco serd presentado du-
rante el mes de julio en el
teatro Coliseo y, a los pocos
dias,en Brasil; ademéas, no se
descarta la posibilidad de que
el grupo viaje a Inglaterra, lu-
gar donde incorporara al voca-
lista Rob, del grupo Staider.

Tren Plateado se separa

Se habria separado la agru-
pacion Tren Plateado, luego de
la presentacion efectuada el
dia 8 de mayo en el teatro
Qdeon. El baterista, Dario (que
se nego a dar su apellido), evi-
dencio estar abiertamente in-
satisfecho por el funcionamien-
to del trio, y volveria a res-
taurar Engranaje, su anterior
conjunto.

El baterista de Tren Plateado
se mostraba muy conforme con

el desenvolvimiento de la ban-
da, hasta poco tiempo antes
del recital ofrecido, pero se
supo que Dario no estaba de-
masiado complacido con la
estructuracion de la funcion
del dia 8. Por tal motivo, que-
daria en el aire la posibilidad
de grabar un album durante el
mes de julio. Hasta el momen-
to, se desconocen las futuras
actividades de Botafogo (gui-
tarra) y Beto Satragni (bajo).

El mismo Pappo se encargé
de resumir la intencién musi-
cal de Aeroblues, de la si-
guiente manera: "Actualmente,
la gente sabe lo que busca y
qué musica le interesa, por
€S0 _quiere una expresion gde
se identifique con el momento
actual. El rock y el blues ex-
presan la libertad que busca
el publico que asiste a los re-
citales; la musica que hacemos
nosotros no tiene nada que
ver con los negocios, ni con

la politica; el rock es una ex-

presion musical que no tiene

nada que ver con el resto de
las cosas."

= ————




MUSICA JOVEN DE HOY

NS
3 SN

NI
o

&
BREAD j DAVID CROSBY EAGLES
“Lost without your love” **Si tan solo pudiera recordar “Grandes hits”’
50-14.287 mi nombre” 50-14.286 14.285

MIROSLAY UITOUS
MOUNTAIN IN THE CLOUDS

IRON BUTTERFLY LED ZEPPELIN MIROSLAV VITOUS
“In-a-gadda-da-vida" “The song remains the same” “Mountain in the clouds”
14.279 60-16.029/39 14.280

STEELY DAN THE MAMAS & THE PAPAS ISAAC HAYES
“The royal scam” “‘Retrato de”’ “Juicy fruit”
14.256 - 14.245 : © 14,258 |




. putacion de la sala"

Ted Nugent estuvo de vigita en
Paris, y compro varias armas para
cazar @ Después de un aio de
especulaciones, parece que la gira
de re-union” de los Small Faces
por fin va a concretarse @ El Lon-
don Palladium Theatre se hz ngga-
U a cs,a.— actuar aili a Lou Reed,
por “su imagen punk y desagra-
dable que podria oscurecer la re-
@ Brian Ro-
bertson se fue para siempre de
Tin Lizzy ® Los Heartbreakers de
Johnny Thunder estin por grabar
un élbum ® Wilko Johnssm s=
separd ge Or. Feelgood @ Televi-

" sfon'no tocé como grupo de apo-

yo en algunos conciertos de Peter

| MENSAJES,

1230 y de 14.30 a 18.30 hs.

AMOR, AMIGOS

—-The Apple Corp. Todo sobre los
Beatles. jAsociate!
giro por $ 500 (a nombre de Horacio
D. Dubini) y dos fotos carnet. A vuel-

ta de correo recibl:zZa InfoGucion.
(Yez:ai 5709, dto. 2. —1408— Cap.

Fod.

harh

de la isics
progresiva estd en busca de amigos
de América y el mundo para inter-

Gabriel, tal como habian p do. . biar ideas. A io Prade find-
Aerosmith se encuentra en los - pendancia 550  Lecovalena del Mar,
estudios gmbando T e A Lima 17, Pert). 4

l:a_-_n:. G oA producido por TRy —Deseo intercambiar discos dq

Douglas @ David Lebon y Juan
Hodriguez ensayan con Golo, ex
Bubu, para presentarse a media-
dos de afo @ Finalmente, Pomc
no viajo a Estados Unidos a: com-
prar teclados para Mario, el futu-
ro integrante de su grupo ® Hin-
capié suspendi6 sus recitales de-
but por problemas insuperables de
organizacion ® A mediados de
afio. seran presentadas dos cantan-
tes del sexo femenino ® E/ Reloj
se reunié otra vez para realizar

una gira por el noroeste @ Aero:

blues terminé de ecualizar su
primer dlbum y esperan presentar.
fo a mediados de aio ® Leon
Gieco, pese a que también con-
cluyé las tomas de su dltimo al-
bum, desconoce cudndo saldra &
la venta ® Orion’s Beethoven no
pudo publicar las letras de su
ditimo &lbum, debido a algunas
desinteligencias con SADAIC @
-Plus se presentard a medlados de*
afo en una sala del centro metro-
politano ® Lla Maéquina de Hacer
Pajaros planea reformar el esque-
ma de presentacion habitual en el
Luna Park, cambiando la disposi-
cién de las tribunas @ Raul Por-
chetto comenzé a grabar su album
“Chico Césmico”, cuya produccion
merecerd grandes esfuerzos ® An-
tes de viajar a Estados Unidos,
Crucis realizara una vasta gira
que abarcaré todo el intericr del
pais @ El grupo santafecino Exor-
dio de Brujas vendra a Buenos Ai-
res a tentar suerte, y es posible
que se presente como nimero de
apoyo del grupo Alas @ Burmah
se quedé sin representante @
Numerosos musicos del rock elo-
giaron las cualidades del primer
sintetizador nacional P.S. 3000 @&
Luis Alberto Spinetta adquirié una
guitarra Gibson blanca de doble
mango ® Roberto Pardifias, bate-
rista de Raul Porchetto, se alej6
del grupo.por diferencias musica-
les profundas y fue reemplazado
provisoriamente por Daniel Volpi-
nii ® Holocausto organizaria una
presentacion en el teatro Estrellas
a mediados de afo ® El lunes 23
de mayo ofrecié un recital de mi-

“sica afro el percusionista de So-

funa Roberto Valencia, en el teatro
.de la Cova @ Se anuncia la llega-
da al pais del pianista y saxofo-
nista norteamericano Keith. Jarret;
su arribo estd previsto para los
ultimos meses de este a0 ® Tam-
bién esta anunciada la visita de
Charles Mingus.

musu:a pmqresiva. revlstas posters
una

amentinoc/n Javier Juy (Monitor
Hudscar 235, Lima 25, Peru).

—Flaco necesita flaca para compar- |

tir momentos gratos. Radl Palma (Las
Heras 5042, Florida, Vte. Lépez).

. —Alejandro, Mirtz y Sebastidn: be-
sos de Adrién Santini. Escriban (Mo-
reno 428, 82 G, Cap. Fed.).

—Me gustaria escribirme con al-
guros chicos de Argentina. Tengo 25
afios, una‘ mujer y un llu]o. 'lnbc}o
responsablemente y amo locamente la
vida. Manue! Jofre Aravena (San An-
tonio 1308, Viia del Mar, Chile).

—Preciso de ti, enviame tus gus-
tos: discos y/o revistas. Te corres-

Envidndonos un,

la calle Paraguay 964, P.B. 1, y que .

tiene el Te‘l.o 85—03!6? Te esperamos.

~Baterista y -hajista para rock y
b'ues reventados, con equipo e ins-

para
bateristas de f'omo y Minichilo, va-
riedad de métodos amesicanos, jazz-
rock. (826-0820).

—Clases de guitarra y bajo. Ale:
jandro Correa (812-3304).

—Curso répido de guitarra, digita-
cidn, lcordes técnicu de improwviss.
cién. Danizi da 3 Toigu 1612-7905).

—&tduardo Miiller ensefia guitarra y
bajo por audioperceptiva y pulsacién.
{Roca 27, dto. 5, San Martin, 701-9384
de 10 a 20).

—Clases de bateria y percusion.

Guillermo Nojechowicz (392-855Z).

lonm A ~ —~
—The' Bastiny AC.G.H.2. icoicucio-

nistasj. Necesitamos recortes o mate-
riales sobre ellos. Mario {Calte 1.000,
Casa 87, Sector “L". Estafeta No 1,
Ciudad Gral. Belgrano).

—Enseitanza de guitarra clasica y
eléctrica, Jazz y rock. Osvaldo (72-
6521 antes de las 11).

—Profesor de dibulo y pintura. Nés
tor Robleds {94 ).

—HNueva omanlmcmn de disc-joc-
keys se ofrece pars bsilss y todo
tipo de fiestas. Claudio (91-7513).

—Profesor flauta traversa. Eduarde
(795-9407).

—Nino ensena paieria por musica
(59-7561).

—Enseifio gumtra clisica Y pop. teo
ria, solfeo, ar
la masica mntempotma Gabriel S&
retzky (241-1407).

—Fotograf

ponderé. Tu hermano Ratzo
Cruzatti (Jr. Puno 1180, Lima 1, Perd).
—Gente interesada en ver obras de
teatro en inglés (Teatro de la Cova)
Osvaldo (44-6070).
——Sluussoloyemreloaquete
encontris

ias promocionales para

Spési grupos, ef pecial Mauricio
(54-9182).

—Ensefio guitarra y bajo, escalas,

| digitacion, acordes, pulsacién y com-

posicién, jazz-rock. Juan (69-1968).
—HRoberto Pardifias, baterista de

rodean no
compadia, escribime qua vamos a
formar un grupo de amigos para com-
partir masica y alegria. Juan C. Me-
rino (Estado de Israel 4560, 2¢, dto.
4 —1185— Cap. Fed.).

DISCOS/CASSETTES

Porch < i usica y bateria.
(53.7052 de 20 a §8).
Ventas

—~Riel Peter. Sergio (701-4059).

—Libros de Almendra. Horacio (781-
2371).

-—Cabezal Iuoec audioritmicas.

—Vendo los triples de ELP y Yes,
“Genesis Live'', ““Focus' y otros im-
portados. Todos nuevos 'y baratos. Jo-
sé (85-8327).

—Vendo o canjeo: doble de Cree-
dence, Invisible, Sui Generis, Pesca-
do, Pastoral y Pq!po Marcelo (28-5778

i Christian (Rondeau 1039, Wilde).

—Equipo de disc-jockey. Horacio
(u-tesa)
AT510, bandej

AM75 " baffles 725 en buen estado.
Jorge (59-1122)
—~Reiol suizo h-ndo en oro con

Audi

lard.

6 621-0148). Claudio (Esteno Bellaco 310, Ciuda
—Se graban cassettes. Horacio (42-| dela).
9511, Castillo 145, 7°, dto. 23, Cap.
Fed.).
—Compro y vendo discos. José Luis{ MUSICOS
(Honorio Pucyrndén 1196, Cap. Fed.,
a metros del C 3
Pedidos
VARIOS —Tecladi Daniel . (701-1441).
—Enseilo ‘guitarra por masica y es- | —Y CON Sur;
calas. Pablo (28-1871, Iriarte 2735,
Cap. Fed.).
—Adridn Bar y Ronen Bar enseian

. bajo y guitarra (93-5332).
—Ensefio

guitarra, blues y rock. Ga-
briel (783-2683).

—Armo sintetizadores monofénices
y polifénicos, modularos. de ejecu-
cién programada moédulos proce-
sadores. Rolando (28-513()

—Clases de guitarra actstica y eléc-
trica con el método de Berklee, téc-
nica de -pua, escalas, armonia e im-
pmvisacién Ricardo (72-4631)

ia para j6
nistas. Musica contemporanea. Daniel

Binelli (Cérdoba 5215, 92 A, 774-1938)..

—Flaca/o: si estas ansioso, des-
ubicado o agresivo, creo que podés
aprender yoga. Acercate. Emesto (Tu-
cuman 3405, Olivos).

—Con que querias aprender cera-
mica, batik y no sabias dénde? Perc

carambal ;Y el taller Aletheia, el de’

‘| Pari 1125, 62,

gencia para proximo recital muy im-
portante y shows pendientes. Eduardo
(632:;'69_1); L
badora para banda
wul Jorge (75! 1151 6 751-6638).

—Guitarrista con equipo para rock
tipo J. Rivers, de 14 6 15 afos. Gui-
Nermo (766-8412).

—Guitarrista equipado para musica
elaborada. Ricardo (752-2016).

—Baterista necesita guitarrista, ba-
jista y. pianista, buenos y serios para
conjunto de jazz. Gustavo (Batalla de!
dto. 64, a una cuadra
de Juan B. Justo y Av. San Martin).

—Baterista y bajista. con tiempo, de
17 a 19 ahos. Jorge (Lavalle 1829,
Banfieid).

—Violeros con' poca experiencia ne-
cesitan bajista y bateristd entre 15
y 17 anos. José (41-7157).

—Urgente guitarrista acustico con
(i;’stt)ummo que cante. Sergio (566,

10,

tr José (Rivera Indarte 521,
Haedo).

—Bajista y baterista, vivan pref. en
Palermo. Carlos (72-2253).

—=Baterista, 1ra. guitarra y tecla-
dista para masies ol
{B12-22350

—Vocalista para conjunto rock para
trabajar. (Rioja 1770, Quilmes Oeste,
sabados de 18 a 21).

—Guitarrista busca percusionista,
tecladista y bajista con instrumentos

| S
—aTirian

y equipos. Valdy o Adriana (Malabia-

166, 7¢ A, por la tnrt‘e)
4 t busca un nuevo
grupo de apoyo (bajo, bateria, tecla-
dos, f'ama traversa, saxo y guitarra
lider) para formacion estable y pre-
paracién de futuros trabajos. (632-5237
por la tarde).

—Batero equipado para/rock elabo-
rado. Gabi (28-6649).

—2da. guitarra para grupo mdsics
elaborada. Ricardo [23-9565:.
Otrecidos

Baji para bajo.” Alejandro
(86-5411 después de las 20).
—Cultarrists, o de musica,

para trabajo pref. Oscar (86-0700).
&;lumm de traversa. Angel (68-

INSTRUMENTOS
Canjes

—Bateria Omel en o6ptimas condi-
ciones. Claudio (61-8613 desp. de
las 19).

—Trompeta Orsi, italiana, por otros
valores. Marta (88-0179).

—Violas Faim SG y Casa Amériea
SG y bajo Kuc. Gabi (28-6649).
—Bajo Faim mod. violin.

(624-5513 de 13 a 16).

—Amplificador Wenstone 85 w., 2
canales, 4 entradas y cémara; 2 mi-
créfonos Leea y AFG. Pablo (Roosevelt

3734, 12, dto. 4, Cap.
——Parlnnm 15 pulg. Imsn y Cono
Altec armados por Leea. Hugo (70-

2021).

—Eq. Calsel 40 w. y bajo Caiola
Model. Anibal (628-3472). ;

—-Torax Telecaster perfecto estado,
cuerdas La Bella, con funda. Roberto
(242-3229, de” 11 a 15).

—Pedal multiefecto Beatsound pot
discos misica soul. Claudio (91-7513).

—Baffle Fender y equipo Decoud
30 w. Pablo (28-1871).

Yamaha Yczo. semi nuevo

(658-0671).

—LEajo SG. (701-4059, Turin 3026,
Cap. Fed.).

—=Bajo Kuc 1 micréfono, por gui-

tarra acustica. Augusto (571-2143).
—Bateria Nucifor, 4 cascos, com-
pleta; amplificador 60 w. para bajo
y dos bajos. Alejandro (701-1441).
—Amplificador Fada 3 cuerpos 100
w. y guitarra Torax Telecaster muy
buen estado. Carlos (612-4890).
-~Gretch mod. 335, wzh-wah Beat
Sound y bajo Faim. Jorge (751-1151).
—Amplificador Decoud 120 w. para
guitarra y clavicordio Honer con am-
plificador, por guitarra de concierto,
Oscar (781-4427). -
—Eq. voces, 3 mic. AKG 190-D y
Leslie Custom. (93-6627).
~—Amplificador para bajo Decond
80 w., excelente estado. Andrés
(61-7823).
—Bat. Ocaplus y platillnc Zildjian
(58-1037).

—Eq. Fender Twin Reverb 1977, Am-

§ peg SVT 300 w. RMS, Sunn Coliseum

bass 20w. RMS y bajo Rickembabr

( . || Stereo. Alex (53-2965). ,},

Daniel,




LO MEJOR EN INSTRUMENTOS
~ MUSICALES
Y AMPLIFICADORES
NACIONALES E IMPORTADOS

® WENSTONE: Amplificador para
VOCES de 300 Watts, 2 bafles con
pie, 3 canales con controles de
ecualizacion independiente

i STRATOCASTER
m (ORIGINAL )

. FREERDS
nnnnn

EL MEJOR PRECIO
POR PAGO AL
CONTADO _

® F.B. HOHNER: Clavicord polifénice
6 registros producidos por cuerdas

que constituyen 60 generadores
independientes no sincronizados.

Ampha variedad en Métodos y
musica impresa para todos
los instrumentas.

Jaiam

ENVIOS
AL INTERIOR

Para envio de informacion o
sirvase adjuntar $ 100.-
para gastos de franqueo

Talcahuano 139 Bs. As.
Ventas: 46-6510/5989

Reparaciones: 46-5995
HORARIO CORRIDO DE 8 a 19.30 Hs. |
Sabados de 8 a 13 hs.

By
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BERNARDO BARAJ

desvinculacion de

4 La
% Bernardo Baraj de Alma
y Vida, después de siete

afos de permanencia en dicha
agrupacion, llamé la atencion
de quienes siguen las alterna’
tivas y los pasos del rock na-
cional.

Al conocer el motivo por el
cual Baraj tomé la decisién de
alejarse. del grupo —formar

. uno propio—, resulté inevita-

ble relacionar esa actitud con
la emprendida por Gustavo Mo-
retto, hace tiempo atras.

La similitud de las inquietu-
des de los dos veintistas de
Alma y Vida, desarroliadas a
distinto término, hace suponer
que el grupo donde se encon-
traban, les ha servido de cata-
pulta para emprender nuevas
busquedas. La actual expecta-
tiva esta centrada, entonces,
en la actividad de Bernardo
Baraj; a través de este repor-
taje, el ex saxofonista de Alma
y Vida revela sus inquietudes
y pormenores de la tematica
que emprendera.

¢Cual fue el motivo que te
indujo a tomar {a determipa-
cion de alejarte de Alma y Vi-
da?

. Fundamentalmente, mis ga-
nas de hacer un nuevo grupo.
Después de haber permaneci-
do durante siete afios en la
agrupacion, llegué a la conclu-
sion que debia experimentar
€0sas nuevas; ademas, creo
que es un proceso natural, las
cosas después de mucho tiem-
po de permanencia se desgas-
tan. No obstante, considero
que el nivel musical de los in-
tegrantes de Alma'y Vida es
muy bueno, pero llegué a la
conclusién que habia cumplido
un ciclo y que tenia que buscar
otra cosa. ;

Muchas veces, por mas que
los musicos sean &ptimos,
después de tocar mucho tiem-
po juntos se pierde la capaci
dad de asombro y decae el
producto musical.

¢Te sentis conforme con la
tematica que implementaba el
grupo, mientras estabas vas?

Me sentia conforme en la
medida que el grupo nos per-
mitia tocar la musica que que-
riamos desarrollar, y como Al
ma y Vida tiene una trascen
dencia relativamente masiva
podiamos tocar.en muchisimos
lugares, y eso con un grupo de
otras caracteristicas no lo hu-
biésemos logrado. ; y

Estoy seguro que, mediante
Alma y Vida, pudimos entregar

aportes creativos; pienso que
uno de Ibs mejores intentos
fueron los recitales que dimos
con ‘‘Las cuatro estaciones'’.
En mi opinién, tratando de ser
lo mas objetivo posible, fue un
intento super sano y, ademas,
importante desde el punto de
vista musical.

¢Tenias la posibilidad de de-
sarrollar tus intenciones creati-
vas dentro del grupo?

Las podia desarrollar en la
medida que tuviésemos ganas
de hacerlo; ocurrié que la cosa
estaba un poco adormecida.
Hace aproximadamente dos
afos, nosotros hicimos ‘‘Las
cuatro estaciones'’, que fue lo
ultimo verdaderamente impor-
tante; y pudo concretarse por-
que se dieron las condiciones,
y porque tuvimos ganas. Con
este tipo de cosas uno no pue-
de decir voy a hacer algo de-
terminado, sino que tiene que
tener paciencia para que se
creen las condiciones necesa-
rias, y todo se dé naturalmen-
te.

Vos comentas que ‘““Las cua-
tro estaciones” fue lo ultimo
importante que hizo Alma y
Vida; coincidentemente, fue el
ultimo aporte de Gustavo Mo
retto. ;En qué medida el grupo
sintié su alejamiento?

Alma y Vida se resintio en
la medida que Gustavo Moretto
es un elemento musicalmente
muy importante para cualquier
grupo, porque es una persona
con muchos conocimientos,
ductil, Cuando Gustavo se fue
incorporamos a otro trompe-
tista, pero, evidentemente, la
diferencia se notaba, existia
una carencia. Aunque eso no
fue lo definitivo, lo definitivo
es que el grupo cumplid su

- ciclo, por lo menos en lo que

a mi respecta.

¢Como determinas que un ci-
clo esta cumplido?

Eso depende mucho de las
circunstancias y del tempera
mento de cada uno, y de las
actitudes que tome la persona
frente a lo que esta sucedien:
do. Yo podia haber tomado la
determinacion de irme, hace
dos anos; si no lo hice fue por
dos cosas, o porque me falto
decision, o porque creia que
Alma y Vida seguia funcionan-
do. Antes de fin de afio ya
estaba convencido que debia
irme del grupo, y se lo planteé
al resto dei conjunto; de co-
mun acuerdo establecimos que
dejaria la agrupacion después
de los carnavales de este afio,
y asi sucedid.

PLANTEOS y PR

e

Durante el mes de marzo egresé de una de las agrupacio-
nes mas antiguas del rock argentino un musico cuya tra-
yectoria ofrece caracteristicas importantes. A partir de sus
comienzos musicales, alrededor de 1963, Baraj intervino
en numerosos grupos de jazz y colaboré con importarites
musicos: Rodolfo Alchourrén, Edelmiro Molinari, Nacho
Smilari, Ante esos antecedentes, la futura actividad del
ex Alma y Vida promete ser productiva,

Posiblemente, mucha gente
que veia desde afuera a Alma
y Vida pensaba que |a agrupa-
cion hacia tiempo que no fun-
cionaba, pero eso no es cierto.

Nosotros hicimos muchas
giras al interior y el publico
nos recibia muy bien, y nues-
tra musica tenia cierta trascen-
dencia frente a quienes nos
-escuchaban.

¢Qué propuesta musical de-

cidiste encarar, una vez que
abandonaste Alma y Vida?

Con mi nuevo grupo tengo
pensado encarar una musica
que no podria definirse verbal-
mente, creo que recién podria
definirse una vez que el grupo
produzca misica. Basicamen-
te, ‘estoy componiendo bastan-
te y estoy ensayando con algu-
nos musicos, que seguramente
integraran la nueva banda, Ri-
cardo Nolé ((piano), Eduardo

I
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Sanz (guitarra), José Maria
Montero (bateria) y Santiago
Fandino (bajo).

¢Como definirias el linea-
miento expresivo que abordara
el grupo?

Me gustaria formar un gru-
po que, ante todo, cuente con
una personalidad musical de-
finida, y que aunque reciba
distintas influencias, adopte
caracteristicas propias y distin-
tivas. Sucede que hay muchos
grupos que suenan muy bien
pero que tienen muchos pun-
tos en comin con conjuntos
extranjeros; esto ultimo no o
veo censurable, ya que cada
uno tiene el derecho de expre-
sarse como 'mejor le parece.

;Cuales son las caracteristi-
cas que querés introducir den-
tro de al agrupacién?

A mi me gustaria que el gru-

po suene lo mas argentino po-
sible, aunque eso no significa
que vaya a sonar mal. . .

Es muy importante que la
musica que se ejecute refleje,
realmente, lo que sucede aqui,
y no en otra parte del mundo.
A ‘mi me atrae mucho la ver-
tiente tanguera, y no descarto
la posibilidad de introducir un
bandonedn en |a banda.

:No consideras que puede
correr el riesgo de convertirse
en una moda efimera el hecho
de ‘“tanguizar” el rock?

Pienso que se le dio dema-
siada manija al asunto, que se
trata, solamente, de una gran
bola que corrié en torno a esa
cuestion, de boca en boca. Si
vamos a los hechos, caemos
en la cuenta que el Gnico gru-
po que instituy6 el bandoneén
es Alas, que los demas con-
juntos lo utilizaron esporadi-
camente. Yo voy a tratar de no
ser prejuicioso, y si considero
necesario introducirlo a la ban-
da, lo haré.

¢:Como 1tace tu intencion de

rescatar valores musicales pro-

pios del pais?
Yo creo que se produce por

decantacién de cosas, durante ~

Jtoda la trayectoria de un mu-
sico se reciben cosas, y el
musico las va asimilando has-
ta lograr encontrar su propia
identidad musical. De ese mo-
do, yo llegué hasta este plan-
teamiento musical; de cual-
quier manera siempre me senti
atraido por el tango, aunque
con las objéciones de rigor al
temperamento tanguero en al
gunos aspectos. Yo no sé si
lo que siento actualmente, mu
sicalmente, sera definitivo; de
lo que estoy seguro es que
después de descartar posibili
dades que, durante un tiempo,
me interesaron arribé a la pro-
puesta que deseo encarar,

¢Es posible fusionar tus in-
clinaciones jazzisticas con la
tematica que estas dispuesto
a encarar?

Creo que si, aunque es bas
tante dificil. Son dos lenguajes
musicales totalmente diferen-
tes y es complicado fundirlos
adecuadamente, yo lo voy a in-
tentar de la manera mas ho:
nesta. Es muy importante asu
mir ias influencias que uno
recoge, pero es imprescindible
plantearse, constantemente, |o
que uno estd volcando sobre
el instrumento, para no per-
der la esencia de la miisica
que realiza. La musica tiene

que conservar el sentimiento

que la gestdé y expresarlo lo
mas fielmente posible. [7]

HINCAPIL

OSCAR LIPIAS
Guitarra y voz

ALEJANDRO CORREA
Guitarra y yoz

HORACIO VERA
Guitarra y voz

JORGE ORLANDO: bateria

GUILLERMO ANGELANI: bajo

PABLO MART!N GARCIA: flauta traversa
ALICIA ORLANDO: coreografia y coro
MICKY TORRECILLAS: coro
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GENESIS
“Wind & Wuthering”

Ante la audicion de es-
te album se percibe la evi-
dente tendencia hacia una
apertura sinfénica manifes-
tada a través de arreglos
compositivos y recursos

musicales de apreciable -

complejidad melédica. E!
total aprovechamiento ar-
moénico que manifiestan los
temas de Genesis permi-
te ratificar el equilibrado
dominio compositivo que
despliegan sus realizacio-
nes, ‘a cargo de los cuatro
integrantes del grupo. Er
muy factible que, tras e.
egreso de Gabriel, la ban-
da haya perdido efectivi-
dad expresiva, al menos
vocalmente, pero, no obs-
tante, se aprecia un ma-
yor esmero en la confec-
cion de melodias. Es des-
tacable la continuidad mu-
sical que éstas mantienen

lo largo de tado el disco.
El virtuosismo individual de
los integrantes de Genesis
permite la confluencia so-
nora de las distintas in-
fluencias que reconocen.
Las intervenciones de Steve
Hackett (guitarra) son indu-
dablemente deslumbrantes,
su justeza instrumenal pue-
de comprobarse en ‘‘San-
gre sobre el tejado’’. don-
de Hackett desempeiia un
trabajo exacto sobre Ila
guitarra acustica. Phill Co-
Hlins, por su parte, logra
una vocalizacion correcta
y utiliza una amplia gama

de recursos vocales muy-

atractivos. Una de las pro-
piedades que maneja la
agrupacion con mayor pre-
cisién, es el equilibrio in-
trinseco de su produccion;
en este trabajo no se.em
cuentran altibajos o d#s-
ajustes estéticos, se man-
tiene un “estricto linea-
miento tematico. manifes-
tado en todos y cada uno
de los temas.

Tapa: No contiene ni ras-
tros de infarmacion.
Sintesis: Un trabajo suma-
mente maduro, de valores
incuestionables.

SOFT MACHINE
Idem

La musica~que ejecutan
los cince integrantes de
Soft Machine logra descri-
bir un campo musical per-
fectamente integrado, a tra-
vés de una extension com-
positiva de gran talento y
jerarquia. El desarrollo de
temas de asombrosa rique-
22 musical permite recibir
un producto musical de no-
table pulcritud realizativa,
al conjugarse la idea y la
manifestacion en. forma
plena. Uno de los elemen-
tos que vivifican esta pro-
duccion de SM es la com-
binacion melddica que sur-
ge de los ingeniosos des-

pliegues arménicos que
proporcionan temas como
"Aubade” y “Cancion de

Aollus™. “Aubade”, al igual
que “Etika', describe una
melodia sumamente trans-
portadora, en saxo y -gui-
tarra y en piano y guitarra,
respectivamente. Durante
esos dos temas, el recep-
tor percibe un estilo par-
ticular y diferente, toman-
do como referencia otro
tipo de manifestaciones si-
milares, o encasilladas en
la misma linea musical.
Existe un sonido sutil y
bello, sin altibajos ni re-
caidas. Aunque también
estan presentes en el al-
bum composiciones que
imprimen fuerza y energia.
“El Camden Tandem'' ofre-
ce, en cierta parte de su
estructura, una suerte de
didlogo o duelo, entre la
guitarra y la bateria, sin
la intervencién de ningin

- otro instrumento, otorgén-

dole al tema una notable
dosis de ingenio y creati-
vidad. Muchos pasajes del
long play revelan reminis-
céncias clasicas, perfecta-
mente incorporadas; la in-
clusion de saxos ' propor-
ciona el encauce de melo-
dias carentes de contami-
naciones grandilocuentes o
efectistas. Cada uno de
los instrumentos ejecuta-
dos desempena un rol bien
claro y especifico que per-
mite obtener un sonido de-
purado y sobrio.

Tapa: Fue un desafortuna-
do intento creativo; la in-
formacion es suficiente.
Sintesis: Soft Machine rea-
liz6 un muy buen album.

STANLEY CLARKE
‘“School Days”

Las principales caracte-
risticas de esta obra dis-
cografica, del ex Return
To Forever, deben ser re-
sumidas para sintetizarse.
Ellas ofrecen atractivos
muy valiosos y de induda-
ble jerarquia, la participa-
cion de musicos invitados
de la talla de Billy Cobham,
John McLaughlin, George
Duke, entre otros, lo con-
firma. Este trabajo de Clar-
ke manifiesta, ante todo.
una solvencia instrumental
riotable, introducida er
composiciones provistas de
melodias de gran vuelo ¢
imaginacion, realizadas por
Clarke. Los temas cuentan
con un equilibrado ensam
ble percusivo y' ritmico, &
través de los cuzles son
descriptas figuras melodi-
cas combinadas, de jazz.
rock y free-jazz. La incor-
poracién de musicos de
gran nivel, le otorga al tra-
bajo del bajista norteame-
ricano matices propios de
la misica bien hecha. La
tapa del album esta pro
vista de una detallada in-
formacion.

STEPPENWOLF
“Ear'y" b

Durante los comienzos
de Steppenwolf (1967), el
‘grupo realiz6 una impor-
tante presentacion en el
club “Matrix”, de San

Francisco; "“Early” registra
aquella actuacion. Los te-
mas que componen este
trabajo estan basados en
la teméatica que adopté™la
agrupacion, la elaboracfon
de un rock enérgico y du-
ro, donde aparecen inter-
caladas ifdfluencias bluse-
ras. La expresion de~ia
banda estd sostenida, fun-
damentalmente, en las cua
lidades vocales - de - John
Kay, quien produce varia-
dos matices armonicos con
Su v0z y con su guitarra.
El rock and roll tradicional
se hace presente en "Su-
biendq, la escalera', donde
se aprecia.una gran com-
plementacion entre Godlie
McJohn (drgano) y John
Kay.

EXPERMTIENTO
PROGRESIVO OkL BLUES

JOHNNY WINTER
“Experimento progresivo
del blues”

El nombre del album co-
rresponde a la denomina-
cion que se le asigné a la
corriente musical que ex-
perimenté sobre el blues,
durante la década del '50,
en los Estados Unidos. Es-
te disco fue grabado en el
ano 69, y recoge la expre-
sion y el sentimiento que
Winter tradujo en su rock
blues caracteristicp. Win
ter llevo a cabo un linea-
miento musical donde com-
biné las distintas influen-
cias que asimilé e incor-
poré a su particular esti-
lo. Las composiciones que
aparecen en "Experimento
progresivo’’ reflejan la vi-
bracion y la energia que
le imprimi6 Winter a «.
entrega; en ella siempre
se advirtio una buena el
boracion. en cuanto a los
ensambles ritmicos que
presenta. La preponderan-
cia del blues, a pesar de
los aditamentos de rock,
@s constante.‘La presenta-
cion del album ofrece la
informacion indispensable.

BLACK SABBATH
“Extasis técnico”

Los temas que compo-
nen “Extasis (técnica’’ re:
sumen  las caracteristicas
de este grupo que desde
su nscimiento desarrollc
un fock muy solido y cru-
do. Una de las particula
ridades de la banda es la
carencia de instrumentis-
tas de gran nivel, pero es-
te hecho esta equilibrado
mediante una eficaz com-
plementacion grupal. A ex-
cepcion de Tony lommi
-(primera guitarra), requeri-
do en cierta ‘oportunidad
por lan Anderson, el resto
de los componentes no
destaca musicalmente; sin
embargo, la resuitante pro-
ducida por los cuatro
miembros de la agkupacion
logra efectivizar el mani-
fiesto vigor que su rock
sugiere. “Extasis técnico”’
posee alternativas. ritmicas
bien sustentadas; equilibra-
das por la pecualiaridad
de la voz metaélica de Ozzi
Osbourne. La presentacion
del album es descartable,

y no posee informacion,

-lédicas,

VAN DER GRAAF
GENERATOR
““Record Mundial”

La agrupacion de Peter
Hammill debié soportar un
sin nimero de discusiones
que su producto musical
provocé; de ese modo arri-
bé a *“Record Mundial”,
presentado a la television
europea en 1976. La parti-
cularidad mas relevante de
las composiciones de Van
Der Graaf consiste en la
concepcién medulosa que
presentan sus temas y el
desarrollo complejo e in-
trincado que la musica
que realizan evidencia. To-
<o ello perfectamente es-
tructurado y- ensamblado,
mediante un ajustado equi-
librio arménico. Este &I
bum, no obstante, muestra
ser un tanto mas accesi-
ble que-ios anteriores pro-
ducidos por la agrupacién.
*Record Mundial” ofrece
una energia arrasadora :
lo largo de los cinco te:
mas que lo integran; en
ellos resaltan los constan-
tes contrastes melddicos
que acusan su estructura.
La tapa del disco es inte-
resante y escasa la infor-
macién.

RODOLFO
ALCHOURRON
“Canto y Clarificacion”

En este album se perci-
be un trabajo minucioso de
la agrupacion de Alchou-
rron que ejecuta composi-
ciones de buen nivel crea-
tivo. Los temas ofrecen
caracteristicas de concep-
cion muy particular, que
evidencian sobriedad y jus-
teza. El canto se cony erte
en base fundamental de
expresion, aunque desta-
can melodias altamente lo-
gradas, que proyectan un
sonido ciudadano, donde
no faltan aditamentos fol-
kloricos. La voz de Mar
celo San Juan posibilita
que los temas posean una
amplia gama de climas
muy atractivgs y singula-
res, en canciones donde
realzan las aperturas me-
constantemente.
El disco cuenta con una
buena presentacion, y la
informacion que aporta es
muy completa.
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VYTAS BRENNER/
OFRENDA
Idem

Vytas Brenner, munido
de una vasta coleccion de

teclados e instrumentos
electrénicos, produce un
muy interesante producto

musical. Es muy factible
caer en los abusos efectis-
tas, o en las grandilocuen-
cias sonoras, debido al uso

indiscriminado de los ins- |

trumentos que posee el co-
nocido tecladista vepezo-
iano; no obstante, resuelve
con justeza ese riesgo.
Los aportes de Brenner se
encuentran perfectamente
sustentados por una base
ritmica impecable, que po-
see interesantes elemen-
tos percusivos bien domi-
nados y ensamblados. Un
detalle, importante de re-
marcar, consiste en la uti-
lizacién de ritmos latino-
americanos que implemen-
ta en algunos temas el te-
cladista venezolano en su
grupo Ofrenda. La imagina-
cion rige el desenvolvi-
miento de los temas que
comprenden el album, y
ella permite un desarrollo
compositivo valido. La ta-
pa es floja; suficiente la
informacion.

SANTANA
“Festival”

Este album contrasta sen-
siblemente con el resto de
la produccion de Santana;
no solo por las caracteris-
ticas compositivas de los
temas, sino, también, por
el nivel desparejo que és-
tas presentan. .Este disco
ofrece un tema que, sin
duda, es el que reivindica,
levemente, las carencias
del resto, "Revelaciones’’;
mediante €él, el album al-
canza propiedades musica-
les que luego se iran di-
luyendo. Gran parte de es-
te trabajo esta sustentado
en simples apoyaturas rit-
micas, que cuentan con in-
serciones vocales de esca-
so relieve. En “Festival",
Santana no explota sus
condiciones de buen guita-
rrista y se hunde en las
pobres propuestas de los
temas, excepto en '‘‘Reve-
laciones'', que ejecuta in-
teresantes fraseos, donde
aparecen, ademas, melo-
dias logradas, en melotron
y piano. La presentacion
de -este album es bastante
pobre y la informacién des-
aparecio.

YES
Idem

Estos primeros trabajos
de Yes ya revelan las
grandes cuotas de talento
y creaiividad gque luego
trascenderian. '‘Yes', gra-
bado hace mas de 7 afos,
presenta fas caracteristi-
cas que el grupo, poste-
riormente, profundizaria.
Existen en las composicio-
nes que integran el album
una ajustada precision en
cuanto a los arreglos efec-
tuados; un sonido vocal
equilibrado y seguro, con
eiectivas inserciones ar-
monicas. Los integrantes
de esta prolifica agrupa-
cion ya evidencian sus vir:
tudes musicales individua-
les; Chris Squire destaca
notablemente a través de
un talentoso trabajo ritmi-
co. Anderson, por su par-
te, aporta los matices vir-
tuosos de su voz, en com-
posiciones, evidentemente,
simples, a la vez que be-
llas. "Cada pequeia cosa’’,
de los Beatles, goza de
una excelente version a
cargo de Yes, en este dis-
co. La tapa del album es
muy simple; contiene le-
tras e informacion.

BRYAN FERRY
““Quedémonos juntos”

Mediante esta entrega
solista de Brian Ferry, se
ponen de manifiesto sus
intenciones y tendencias
musicales, donde resaltan
las variantes ritmicas, que
se sitdan por encima de
las melddicas. La voz de
Bryan Ferry posee la esti-
mable ventaja de adaptarse
e identificarse plenamente
con las composiciones que
interpreta; aunque éstas
carecen de excesivas vir-
tudes. Entre los temas de
este disco destaca ''Casa-
nova'', en el cual Ferry
aporta una voz sensual y
confirma las propiedades
timbricas que posee. La
mayoria de los temas que
presenta el album estd
desprovista de arreglos in-
teresantes; éstos estan
desplazados por una expre-
sion vigorosa que deshe-
cha tratamientos demasia-
do' cuidados. La tapa del
disco es vulgar; la informa-
cién que contiene es com-
pleta.

KING CRIMSON
“Lizard”

Robert Fripp no escati-
mo, en absoluto, recursos
de ingenio y de interpre-
tacion para llevar a cabo
este gran trabajo. Las com-
posiciones que desarroilan
los misicos que acompa-
nan, en este album, al li-
der de Crimson describen,
constantemente, alternati-
vas que se muestran ili-
mitadas. El nombre del
disco responde al titulo
que se le adjudico a la
obra conceptual que inte-
gra el lado dos, en !a cual,
y entre otros atractivos,
interviene vocalmente Jon
Anderson. A medida que
se desarrollan los temas,
desfilan estructuras sono-
ras de diversas tendencias,
jazzisticas, clasicas, que
convergen en una totalidad
melddica que no acusa fi-
suras; a eHo contribuye el
equilibrado aporte instru-
mental de Mel Collins
(vientos) y Andy Mc Cu-
lloch (bateria). El album
presenta doble tapa, con la
inclusion de letras e infor-
macion suficiente.

GENESIS
“Nursery Cryme”’
La solidez interpretativa

evidenciada, a través de
las bandas ‘que componen
este disco, por los misi-
cos de Genesis, es real-
mente asombrosa. La pre-
sencia de un ensamble ar-
monico muy pulido, que
confluye en melodias que
insinan climas magicos y
transportadores, permite
que el &lbum obtenga una
totalidad expresiva com-
pacta y madura. Se apre-
cian en los temas un me-
ticuloso ciudado en el .tra-
tamiento de arregios y en

las inserciones de voces;.

el aporte vocal que realiza
Peter Gabriel sintetiza una
propuesta armonica provis-
ta de cualidades valiosas.
A lo largo de las composi-
ciones que integran el long
play se advierten diversos
lineamientos musicales
que manifiestan estructu-
ras sonoras particulares.
Esta consideracion es com-
probable en la audicion de
“'Siete piedras’’, que ofre-
ce una contundencia armoé-
nica muy efectiva. La tapa
del album es excelente y
optima la informacion.

‘“De las colonias del
Rio de la Plata”

La propuesta de Viejas
Raices no cuenta con de-
masiados antecedentes en
Argentina: consiste en una
interesante fusiéon de jazz
y - ritmos propios de las
regiones riopiaienses. Vie-
jas Raices, compuesto en
esta oportunidad por Jor-
ge Lépez Ruiz (contrabajo),
Pocho Lapouble (bateria),
Matias Pizarro (teclados),
José Maria (bongé) y Nene
Giménez (corigas), interpre-
t6 en este trabajo compo-
siciones que presentan in-
teresantes caracteristicas.
El primer tema del album,
*'Q’ Placard’ es una compo-
sicién, realizada por Pocho
Lapouble, que participé en
el altimo festival interna-
cional de compositores de
jazz, en Modnaco, y obtuvo
el quinto puesto, entre
doscientas obras presenta-
das. Los ritmos jazzisticos
aparecen con una atrayente
combinacién de candombe,
otorgandoles un sonido sin-
gular. Del mismo modo,
abordan la bagiiala con par-
ticularidad. El disco posee
buena presentacion.

BOB SEGER & THE
SILVER BULLET BAND
“Live Bullet”

La grabacion de este al-
bum doble pertenece a las
presentaciones efectuadas
por la banda de Seger en
Cobo Hall, Detroit, Michi-
gan; en el mes de setiem-
bre de 1975. En aquellas
ocasiones, todo el fervor
del publico fue manifestado
de manera evidente y re:
gistrado a través de estas
dos placas, que encierran,
en su mayor parte, un es-
tricto rock and roll. La
agrupacion liderada por Se-
ger transita variados rit
mos, y aunque la prepon-
derancia del rock es nota-
ble, no faltan las melodias
soul y las baladas. Las
composiciones de ambos
albumes son completamen-
te sencillas, y en ellas des
tacan las buenas comple:
mentaciones instrumenta:
les. El desempeno de Drew
Abbot y Robyn Robbins, en
guitarra y teclados respec:
tivamente, es notable; Se-
ger utiliza, en algunas oca-
siones, recursos expresi-
vos tipo Elvis Presley.

ROCK & ROLL HOY /
Varios: Se trata de una
rescatable seleccion de in-
térpretes y temas de rock
and roll actual. Status Quo,
10 CC, Thin- Lizzy,  y otros,
figuran entre los conjun-
tos escogidos. Obviamente
a través de ellos, se per-
cibe gran diversidad de es-
tilos y propuestas, desta-
cando, entre ellas, ciertas
virtudes de consideracion

AMBROSIA |/ “Un lugar
donde nunca estuve'': Este
album ofrece algunas pro-
piedades de valor, como la
buena impiementaciéon vo-
cal que desarrollan los
cuatro componentes de la
agrupacién. Ambrosia utili-
za melodias sencillas, por
lo general muy simples, a
través de las cuales se ad-
vierte un pulido tratamien-
to compositivo. Otra cuali-
dad que ofrece el album
es la buena introduccion
de arreglos vocales que

n5ses.

TOMMY BOLIN /| “Private
Eyes'': Es una desafortuna-
da obra postuma del ex
Purple, que refleja su fa-
ceta musical menos convin-
cente, la de compositor.
Los temas que ocupan es-
te album estédn desprovis-
tos de valores musicales y
creativos, que determinan
el bajo nivel del disco. Bo-
lin abord6 ritmos y melo-
dias soul muy gastadas,
que no hacen més qug con-
firmar sus escasas condi-
ciones compositivas.

BILLY PRESTON / “En vi-
vo en Furopa’’: Con mucho
swing y ritmo, Preston in-
terpreta los temas que
mayores satisfacciones le
otorgaron, durante la exi-
tosa gira que realizé a lo
largo de 1973 en Europa.
Entre las composiciones
que integran esta placa fi-
guran: ‘‘Toma revancha”,
“Déjalo ser', ‘‘Vacaciones
de un dia", y otros temas
de similar popularidad. Si
la intencién de la produc-
cion de este album fue re-
flejar a Preston en su face-
ta espectacular y enérgica,
ha sido bien lograda.

THE MAMAS & THE PA-
PAS / ‘“Retrato de..."":
Recoge los aportes de la
agrupacién que mas éxito
ha tenido durante la dé-
cada del sesenta. La reco-
pilaciéon de temas que po-
see el album permite re-
cordar las propiedades de
aquel cuarteto 'particular,
que obtuvo buena acogida:-
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Una de las principales vivi-
ficaciones que experimento e!
rock argentino es atribuible a
esta agrupacion, que matizo
con tonalidades distintivas las
propuestas musicales de la
musica contemporanea nacio-
nal. A medida que Alas con-
feccionaba su sonido particu-
lar, la imagen del conjunto coc-
braba, paulatinamente, forma,
hasta convertirse en una de
las mas soélidas del medio.
Sorpresivamente llegaron “los
cambios, Pedro Aznar (bajo y
guitarra) por Alejandro Zuker,
y Néstor Marconi (bandoneén)
por Daniel Binelli. Indudable-
mente, este hecho produjo que
hubiera doble interés de| pu-
blico” que asistio a los con-
ciertos del 6 y 7 de mayo: por
un |ado, por la audicién de los
nuevos temas, y por el otro,
por la audicion del grupo re
mozado.

Para emprender el analisis
de la presentacion de Alas, ha
de ser considerada como pun-
to referencial una de tas actua-
ciones del dia sabado, ya que
diversos inconvenientes —de
origen técnico— acaecidos du-
rante la funcién del dia vier-
nes, impidieron el normal de-
senvolvimiento de la misma. El
primero de los temas interpre-
tados por Alas, “A nuestroz

Una agrupacion de gran imaginacién hizo musica de alto nivel

Brillante Entrega

amigos’’, manifesto claramente

la temdtica expresiva qu2
adopta la agrupacion en esta
nueva etapa. Pudo percibirse,
a través de la primera compo-
sician y de las posteriores, una
acentuada preocupacion es-
qguematica, en cuanto al desa-
rrollo de locs temas. El trabajc
compositivo del grupo denota

influencias musicales, perfec-
tamente asimiladas a lo large
de la concepcion realizativa
que implementa. Pasajes neta-
mente jazzisticos, o combina.
dos con tree-jazz, armonias rit-
micas de evidente corte '‘piaz-
zollano”, e inserciones de rock
elaborado y depurado, transi-
tan con ensambles melodicos

altamente logrados. La comple-
jidad musical adoptada por
Alas requiere un eficaz equi-
librio instrumental que, por
cierto, fue satisfecho mediante
un sobrio desempefo indivi-
dual y colectivo del cuarteto.
La produccion de los nuevos
integrantes de la banda fue
muy correcta y satisfizo amplia-
pliamente a la audiencia. More-
tto efectud una labor sobre los
teclados que permitié encauzar
y sustentar conductivamente la
mayoria de los temas. Carlos
Riganti, por su parte, inmerso
en gran cantidad de cascos Yy
clementos percusivos, aportod
buena ritmica y ejercié un
correcto dominio sobre sus ins-
trumentos. Entre los temas eje-
cutadcs, “Rescate’” fue uno de
los que ofreci6 mayores virtu-
des; en é| destaca la compie-
mentaciéon melodica y ritmica
que produjo diversidad de cli-
mas e imagenes musicales. El
sonido, a cargo de Teddy Gold-
man, fue correcto; una de las
virtudes que presenté fue la
perfecta audicion de voces. La
iluminacion, a cargo de Franco
Poletti, resulté muy interesantz.
En suma, esta actuacion de
Alas permite apreciar el nivel
de evolucién que proyectan el
rock y la musica contempora-
nea en Argentina.

HIDROMIEL

Sta. Maria del

Buen Ayre

MADRE ONA

Teatro de la Cortada

Rock
Pesado e
Inmaduro

Un grupo nuevo se pre-
sentd recientemente en
el teatro Santa Maria del
Buen Ayre bajo el nombre
de Hidromiel, que, segun
aclero el programa, se
trata del licor del vatici-
rio. El estilo del trio, al
que en determinado mo-
mente se sumo la bailari-
na Juana Gro, mostré un
rock poco imaginativo.
denso pero indefinido. La
creacion de un clima apo-

caliptico constante, que
transparenta la intencion
de las letras —de corte
mesianico—, termino
por disolver el interés.
Lcs integrantes no desco-
llan por su virtuosismo,
lo que torno a los solos de
guitarra en reiterativos;
el bateristz, por su parte,
demestro un esquematis-
mo que contribuyé a la
chatura y, por ultimo, 2l
bajistz Jorge Arez fue el
que presenté un mejor
trabajo que no alcanzo a
librar a la musica total de
su uniformidad. Finalmen-
te, las compecsiciones no
aportaron una labor de
busqueda ni ideas claras,
dado que las lineas armo-
nicas evidenciaron inma-

durez.

Nervioso Debut

Inteyrado por Guiller-
mo Reman (guitarra, flau-
te.y vez), Ricardo Sidelnik
(guitarra, flauta, charango
y canto) y Adrian Helien
(bateria y percusion),
efectud su recital presen-
tacion lz agrupacion Ma-
dre Ona. Desde ei co-
mienzo, el trio se mostré
sumamente nervioso, mo-
tivo por el cual produjo
mas de una imprecision y
acuso vacilaciones e inse-
guridades. El atractivo
srincipal de Madre Ona
reside en la buena voz de
Romén, que posee un tim-
bre muy interesante. El
conjunto utiliza, por lo ge-

ieral, melodies cadencio-
sas en las que incorpora
ritmos latinoamericanos,
implementados a través
de beladas y canciones.
Los temas que ejecuta e!
tric estan desprovistos
de buena poesia, aungue
er: ellos destacan algunas
armenias de atractiva fac-
tura, que podrian ser me-
jor aprovechadas. Es fac-
tible suponer que con un
mayor afiatamiento (y me-
nos nervios) el grupo pue-
da desenvolverse mas
equilibradamente, para
que desaparezcan les de-
ficiencias apreciadas en
esta entrega.
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RODOLFO HAERLE -RODOLFO ALCHOURRON / Odeodn

Una nueva corriente progre
sa y se afianza en la busqueda
de una dimension sonora cla-
ramente ligada a la identidad
ciudadana contemporanea, sin

renegar de los antecedentes
| musicales. Rodolfo Haerle y

Rodolfo Alchourréon interpretan
esa vitalidad, y rastrean sohi-
dos y estructuras armoén.cas
disciplinadas para alcanzar la
sintesis de la personalidad de
Buenos Aires.

En el reciente concierto del
teatro Odeodn, Haerle y Alchou-
rron presentaron sus respecti-
vos albumes, ‘Situaciones” y
“Canto y Clarificacion”, de
manera sobria e intimista. Los
estilos de ambos contrastaron
entre si, aunque, por esa mis-
ma razon, se ccmplementaron.
Haerle, que hatrio |a actuacion,
posee un manejo fluido y vi-
brante del ritmo, que se equi-
libra con armonias fértiles y
expresivas. Por su parte, Al-
chourréon demostré su conoci-

Haerle prodigé una gran fuerza a

miento de orquestacion y una
inocultable predileccion por re-
crear melodias sensitivas. Los
solos de teclados de Carlos
Mainero, perteneciente al gru-
po de Haerle, La.Ciudad, y los
del propio solista en guitarra
eléctrica, nunca se tornaron
exorbitantes norque se circuns-
cribieron a su rol de matiza-
dores de los compactos temas
de Haerle. Toda la musica de
Haerle respira una frescura tal,
en el sonido y en la actitud,
Gue su comprension se produ-
jo naturalmente y sin necesi-
dad de esquivar |as trampas
sonoras tan habituales en el
medio. :

Haerle tiene la peculiaridad
de que la potencia ritmica de
sus temas no ccultaron sino
mas bien enfatizaron, la inteli-
gente trama arménica que ellos
mostraron. Ritmos jazzeados
se ccnfudieron a veces con
trazos desprejuiciadamente tan-
guisticos, o bien se establecio

sus inteligentes composiciones.

La Investigacion de la Identidad

una corriente de comunicacion
de esas vertientes con un sen-
tido urbano claro y directo. Las
melodias también exhalaron ai-
res piazzollanos, y, a partir de
alli, se encamino resueltamen-
te hacia las vertientes contem-
poraneas.

En cuanto al aspecto |itera-
1’0, Haerle compuso un retrato
sencillo pero elocuente de la
ciudad. Haerle posee el mate-
rial compositivo necesario, do-
tado de un buen sentido del
ritmo y la melodia, como para
encarar el camino de la defi-
nicion de su personalidad mu-
sigal. Salvo el lastre que se ad-
v.erie en su voz, todo lo sena-
la como un valor con talento.
La base ritmica de su grupc
La Ciudad luci6é ajustada y vi-
ial, aunque Victor Luski en la
bateria no reflejo todos los ma-
tices que la musica exigia, no
obstante su buen aporte de im-
setu, y Pedro Zaidman en c
bajo aparecié oculto detras del

El manejo

sonido de
mentos,

los demas ihstru-

Por su parte, Alchourtron de
mostré su capacidad para los
arreglos por su habil dominio
de la superposicion de planos
timbricos, ademas de expresar
una marcada preferencia por
la melodia aunada a un mane
jo ritmico libre, a veces rela-
cionado con el folklore. Basi-
camente, e| estilo de Alchou-
rrén vincula el jazz con las co-
rrientes contemporaneas tan-
guisticas. Los solos demasia-
do extensos, pese a su impe-
cable factura, tendieron a des-
naturalizar las composiciones.
Destaco la solvencia del grupo
que secundé a Alchourrén
(Canto y Clarificacion), inte-
grado por Rubén Distasio (pia-
no), Alfredo Rey (guitarra crio-
lla), Analia Lobato (voz), An-
drés Gran (bajo) y Norberto
Minichilo (bateria). Finaimen-
te, la noche arrojoé un saldo po-
sitivo, pese a las fallas, por la
tarea de investigacion en la
que Haerle y Alchourrén estan
embarcados.

que Alchourron hizo de sus temas, fue su nota distintiva.

| TREN PLATEADO/ Odeodn

La presentacion de Tren
Plateado fue muy esperada
por los amantes del rock cua-
drado y el blues erudo; el
domingo 8 de mayo, los se-
guidores de Avalancha, Engra-
naje, Pappo's Blues y, obvia-
mente, los de Tren Plateado se
reencontraron con la expre-
sion musical que los identifica.
Hace mucho tiempo que no se
realizan recitales que presen-
ten las propuestas musicales
de los grupos mencionados,
de modo que el fervor de los
presentes se justificaba.

=

——

Rock, Pappo y Entusiasmo

Tren Plateado, compuesto
por Botafogo (guitarra), Dario
(bateria) y Satragni (bajo),
presento el rock y el blues que
los asistentes esperaban y re-
cibian con satisfaccion, a
través del baile, de los saltos,
de los aplausos, del movimien-
io. Si bien el entusiasmo era
mucho, la organizacion y la
prolijidad musical y escénica
fue poca. Todo el mundo
—plomos y colaboradores—
caminaba y paseaba por el es-
cenario, como si fuese la ca-
lle Florida; sin embargo, cuan-

do cayeron al suelo los plati-
llos de la baterfa (en medio
de un tema) nadie fue capaz
de colocarlos correctamente.
Tren Plateado creaba constan-
temente un clima de fuerza y
energia; Satragni y Dario pro-
porcionaban una buena base
ritmica, a la vez que Botafogo,
sobre los tres tonos, introdu-
cia vibrantes fraseos. Pudo
apreciarse cierto descuido en
el desznvolvimiento general
del trio, al evidenciar el olvido
de las letras de los temas, o
la pcca justeza en la realiza-
cion de vcces. Sin embargo,
le virulencia y la incisién no
dejaron de estar presentes, en
ningin momento, en las com-
rosiciones simples que inter-
pretaron. La sala estallo en
aplausos cuando la agrupa-
cion quedo6 convertida en cuar-
teto, tras la incorporacion de

Pappo. (oo era de esperar,
el invi:ado especial aporté su
digitacion y su blues duro,
a través de improvisaciones.
Pappo otorgo a Tren Piateado
una gran dosis de vitalidad y
energia, Yy permitio que la
agrupaciéon se mantuviera mas
solida y definida durante la
interpretacién del resto de los
temas. El guitarrista de Aero-
blues planteaba la conduccién
de las composiciones, al tiem-

po que Botafogo ejecutaba
guitarra ritmica. E| clima del
recital cobré contornos festi-

vos a medida que los especta-
dores aclamaban a Pappo, mas
que a Tren Plateado, vy, al
recibir la manifestacién que
esperaban, retribuian enfervo-
rizadamente —tal vez en ex-
ceso— el sentimiento de un
rock y un bilues estricto que
fiuia a borbotones.

\S
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Eiemplares atrasados de

S I

NUMEROS 47, 53, 55, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, B4,
65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 7T,
78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85 y la edicion EXTRA de
GENESIS EN BRASIL.

En venta en la redaccién, SUIPACHA 323, 2¢ PISO
Capital, de 10 a 12.30 y de 14.30.a 18.30.
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EOLOCAUSTO/T. delCentro

Holocausto: honestas intenciones que se diluyeron en la inmadurez.

Incipiente Intento

Muy frecuentemente, el entu.
siasmo y la impaciencia pueder:
méas que una acertada conciencia
realizativa. Holocausto es un cuar-
teto. compuesto por Claudio Rejt-
man (guitarra), Marcelo Alvarez
Alonso (bateria), Horacio Hurtado
de Mendoza (bajo) y Daniel Rejt-
man (canto), que presenta la ca-
racteristica de que el mayor de
sus integrantes cuenta con 16
anos de edad. Teniendo en cuenta
dicha peculiaridad, es imposible
exigir un producto musical madu-
ro; no obstante, puede ser apro-
piado sefalar los pros y los con-
tras de este tipo de intento. Suele
suceder que una agrupacion con
tan poca experiencia y fogueo, al
subir al escenario ve desvanecer
sus intenciones, al comprobar que
las estructuras musicales previs-:

tas se desmoronan en escena La
imaginacién que evidencié Clan
dio Rejtman en el manejo de su
guitarra, y la fuerza y la vitalidad
de Marcelo Alvarez Alonso no
fueron suficientes para lograr que
el producto musical total fuera el
deseado. Las vacilaciones vocales
de Daniel Rejtman (15 anos) fue:
ron notables; la falta de digita-
cion de Horacio Hurtado de Men-
doza también impidié un linea-
miento musical adecuado. Aunque
haya que tomar en cuenta los de-
talles técnicos para implementar
el analisis, es imprescindible con-
siderar la intencién auténtica que
motiva este tipo de experiencia,
si bien esto no reivindica las fa-
llas y carencias de un grupo tan
joven, propone expectativas para
un futuro desenvolvimiento.

ARCO IRIS/Teatro delCarmen

Sobria Despedida

La noticia de la despedida
de Arco lIris de la Argentina

se plasmé en un ciclo de reci-

tales que el grupo ofrecié en
el Teatro del Carmen durante
el mes de mayo. Antes de su
partida rumbo a Estados Uni-
dos, Arco Iris permitié conside-
rar, por ultima vez, el estilo
enmarcado dentro de las co-
rrientes del jazz moderno vy
jazz rock. Pese a ello, la con-
currencia al ciclo, probable-
mente por lo dilatado del mis-
mo, no fue todo lo amplia que
supone la despedida.

El desempefio de Arco Iris,
que encaré una seleccion de
temas extractados de su album
“Los elementales”, destacé por
su soltura y precision. Un tema
que destaco por su buena fac-
tura y ejecucion fue Al poner-
se el sol”, estructurada sobre
la base de una composiciéon
compleja pero bien arreglada.
En cuanto a la labor individual
de los componentes del grupo,
sobresali6 la de Guillermo
Bordarampé que aportd una

se ritmica im a i
base ritmica imaginativa y pre

cisa para sostener los riffs
propuestos por Ara Tokatlian.
Este Ultimo, por su parte, des-
plegd una labor ordenada y sc-
bria en sus teclados y saxos.
Este trabajo de Tokatlian fue
evidente fundamentaimente en
el tema “Gob’’, en el cual, ade-
mas, José Luis Pérez incorporé
diversos juegos ge platillos con
gran sensibilidad. La dificil
amalgama de acordes no fue
obstaculo para lograr estable-
cer una comunicacién, visible
en el atento silencio que |a au-
diencia aporté al espectaculo.
Pese a que el guitarrista Igna-
cio Elisavetsky esta relativa-
mente relegado, destacd su la-
bor en el tema *Djin" por los
acordes deslumbrantes con
que contribuyé a la composi-
cion. Finalmente, Arco fris
produjo una sesion de musica
fluida e interesante, manejada
con sobriedad y responsabili-
dad. Una correcta ejecucion
y un sonido adecuado anadie-
ron su cuota para concretar un
espectaculo sencillo pero efec-
tivo.

—
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UN CASO EXTRAORDINARIO

Silenciosamente se teji6 el
prestigio de Madre Atémi-
ca pero solamente frente a

un estrecho circulo_de se-
yuidores que encontré en la pro-
puesta del grupo un destello de
originalidad y al mismo tiempo,
el coraje. suficiente para exponer
su obra. Los riffs vertiginosos se
enlazaron con una busqueda con-
tinua de la muasica, quizds mas
alla del ritmo. El experimento lla-
mado Madre Atémica nacido como
un grupo de barrio, pudo sacudir
los esquemas musicales y logrd
atrapar a las audiencias, que lo
escuchaban con respeto, recibien-
do el mensaje de un trio cuyo
unico idioma fue la muasica, sin
palabras. :

A primera vista, un grupo com-
puesto por dos musicos de 14
afios y uno de 19 puede hacer
pensar de que el resultado de se-
mejante conjuncion serd simple-
mente musica de infimo valor. No
obstante, Juan Carlos Fontana (ba-
teria, actualmente en el grupo de
Nito Mestre), el primer bajista
Rubén Dario Alcaraz y Juan Carlos
Epumer en guitarra, desmintieron
ese prejuicio: ""Fue uno de los po-
cos grupos que sabia lo que hacia
sobre el escenario —dijo Lito Epu-
mer—, por lo menos sabia lo
que tocaba.”

Las limitaciones que presupone
un trio encabezado por una guita-
rra, especialmente en el plano
armonico, es otro de .os interro-
gantes que plante6 Madre Atomi-
ca. Para complementar las caren-
cias armonicas, la guitarra debio
desarrollar un trabajo continuo de
hasta dos voces que partian del
mismo instrumento. Al ser un
trio sin teclados habia que rom-
perse bastante para armar una ba-
se armonica que indudablemente
existia, —senald el "Mono" Fon-
tana— es decir, para lograr un so-
nido muy distinto de lo que es
habitualmente un trio, especial-
mente cuando se hace musica
avanzada como haciamos noso-
tros."”

AFIANZAMIENTO

La formacion alcanzo afianza-
miento cuando ingreso Pedro Az-
nar —actual bajista de Alas—. en
enero del '74. Con esa integracion,
Madre Atomica trabajé arauamen-
te durante dos afos en los que
ofrecié varios recitales, aunque
espaciadamente. ''Técnicamente, si
al que componia se le ocurria
hacer una cosa intrincada, en la
ejecucion salia —conté Epumer.
Pienso que después se abusé de
ese método. Eso fue producto de
la falta de madurez en nosotros,
que nos llevo a explotar las poten-
cialidades de cada uno." 'Las
composiciones —indicé Fontana—
venian al grupo practicamente aca-
badas, porque asi lo haciamos los
tres (todos componemos). Después
a esa base la arregldbamos, lo
que era el fundamento de nues-
tro trabajo.”

REPERCUSION

El 20 de diciembre del '74 fue
la fecha en la que debutaron, jun-
to al grupo OM, en el teatro Regio.
A posteriori, se separé Epumer,
que fue suplantado por Enrique
Omar Sinessi; pero a pesar de
todo, el grupo entré en un. periodo
~de definitiva descomposicion, has-

LOS HIJOS DE
MADRE ATOMICA

Durante los afos '74 y '75, un grupo subterraneo, sin promocion y con escasos reci-
tales anuales fue conceptuado por numerosos musicos consagrados como una agrupa-
cion deslumbrante, sélida y virtuosa. En ese entonces, dos de los integrantes de Ma-
dre Atomica apenas tenian 15 afos, por lo que e! juicio definitorio que recibieron
aparecia como inaudito, descabellado, o simplemente inadmisible. Lo cierto es que,
pese a todos los inconvenientes que padecieron, lograron captar un publico creciente
que siguié al grupo hasta su extincion, cuando sus atomos perdieron la energia para
continuar, Sin embargo, en la actualidad sus tres integrantes se encuentran distri-
buidos en agrupaciones del mas alto nivel: Los Desconocidos de Siempre, Alas y, en
el casc del guitarrista, terminé de trabajjar con la banda de Raul Porchetto y expe-
rimenta con un ex integrante de Invisible, con la perspectiva de formar un grupo.

ta que su carrera termind, el dia
del ditimo recital, el 28 de no-
viembre del '75. Nunca tuvimos
una organizacion muy coherente
—afirmoé Pedro Aznar— y el grupo
siempre estuvo mal manejado, mal
llevado, las presentaciones nunca
tuvieron nada que ver. Hasta el ul-
timo recital que dimos, nunca tuvi-
mos equipos propios. Pediamos las
cosas —a veces a ultimo momen-
to— o las alquildbamos. Cuando
subiamos no podiamos tocar co-
mo un grupo que tiene una orga-
‘nizacién detrds; estabamos con
mucha tension nerviosa.”

Las intenciones poco menos sin-
fénicas que sus integrantes tenian
respecto del grupo, particulariza-
ron el sonido y la musica comple-
jos que caracterizé a Madre Ato
mica. "'Como formacién era muy
original —explicé Aznar— y, pese
a que estaba compuesta por gui-
tarra, bajo y bateria, el tratamien-
to de algunos temas era sinfénico.
Por un lado, méas que un logro era
una pretension demasiado grande
para los instrumentos que tenia-
mos. Musicalmente, tenfamos unos
puntos muy altos, y econdémica y
organizativamente no teniamos
ningin apoyo de ninguna indole.
Incluso queriamos integrar un te-
cladista, pero los que nos intere-
saban no tenian los instrumentos
ni siquiera decentes como para
empezar a tocar.” X7

Madre Atomica obtuvo una re-
percusion que se consolidé debi-
do a la publicidad de boca en bo-
ca que realizé el publico, el que
paulatinamente comenz6 a colmar
las salas donde se presentaba. Al
mismo tiempo que esto sucedia,

Lito Epumer

sus integrantes desconocian el
impacto que producia la musica
que ejecutaban. “Tomamos con-
ciencia de ese recibimiento, que
se dio también entre los musicos,
cuando hacia por lo menos un afo
que estdbamos dando recitales, o
después de que nos separamos
—aclaré6 Epumer—."

EVOLUCION

La evolucion interna del grupo,
que fue paralela a la que se pro-
ducia en sus jovenes integrantes,
hizo del grupo en su ultima etapa
un producto arménica y melédica-
mente interesante y ambicioso,
mas alla del primer momento en
que se propusieron impresionar
explotando al méaximo su virtuosis-
mo individual. "'El Madre Atémica
de setiembre del '75 en adelante
no era un grupo frio; tenia armo-
nias completamente melddicas
—explicé Aznar— completadas con
el estilo que ya venia de antes.
No sonaba frio o como si escu-
charas con anteojos y corbata.”

En el momento en que Madre
Atomica se present6 en salas de
la Capital Federal —aproximada-
mente diez actuaciones en total—
Epumer, Aznar y Fontana poseian,
en buena medida (y quizas la si-
guen poseyendo), la opinién y la
practica del asistente habitual a los
recitales. '‘La 6ptica que teniamos
era estudiar todo el tiempo posi-
ble para poder dominar el instru-
mento y sacar de uno todo lo que
gue se nos ocurria —conté Az-
nar—. Después, tener un gran res-
peto por el pablico que pagd su
entrada por vernos y escuchar-
10s.

Pedro Aznar

DESINTEGRACION

En buena parte, conservan el es-
piritu y la vision de sus primeros
tiempos con Madre Atémica, y
por eso el movimiento musical en
el que se encuentran merece de
ellos una opinién descarnada vy
sin rodeos.

“Tal vez sea una premonicion
un poco arriesgada —dijo Aznar—
pero el movimiento de rock como
tal, como se vino gestando desde
hace mucho tiempo, va a desapa-
recer; es decir, todo lo de arriba.
Es posible que quede la inten-
ci6n de los musicos. El rock como
musica improvisada va a desapa-
recer.” "A nivel organizativo —se-
fal6 Epumer— viene muy mal.
Desde el punto de vista musical,
pienso que no pasa nada. Hay
gente que estd haciendo cosas que
hace desde un tiempo atrds muy
bien; pero nadie esta haciendo al-
go nuevo." "Hay un vacio a pesar
de que hay gente que logra equi-
librar sentimiento y estudio de
una mejor manera —indic6 Fon-
tana—." A

La esencia de Madre Atémica no
terminé en la desintegracién del
grupo a comienzos del '76, sino
que permanece latente en cada
uno de sus componentes, pese a
que “admitir esto no significa
preparar el terreno para nuestra
reunién, porque cada uno estad
dando lo mejor en los diversos tra-
bajos en que estamos.' Probable-
mente, Madre Atémica no esta dis-
puesta a entrar en la leyenda sub-
terranea, el altar de las experien-
cias truncas y olvidadas. []

Mono Fontana
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La tendencia expresi-

va que encara Rodolfo

Haerie puede ser consi-
derada, a pesar de sus 10 anos
de vida, reciente; se trata de
una propuesta eminentemente
distinta de las que proyectan
grupos que reciben influen-ias
bastante mas ajenas al sonido
considerado ‘“‘urbano’. “Consi
dero que lo importante —expo-
ne Haerle— es que la gente
vaya tomando conciencia de
este tipo de musica, que la va-
ya conociendo, que tome un
contacto directo con esta ex-
presion nutrida de elementos
ciudadanos."

Los comignzcs artisticos de
Haerle se remontan a los anos
72 y '73 en presentaciones que
efectuaba, junto a solistas que
se enrolaban en su misma li-
nea, en café-concerts. De
aquellos espectaculcs, Rodolfo
Haerle extrajo una experiencia
muy positiva, debido al contac-
to que mantenia con el publico
que empezaba a seguirlo.

“La gente estaba convenci-
da de que esos espectaculos
eran -mucho mas caros que los
recitales comunes, y entonces
desgraciadamente, no concu-
rria en gran cantidad. Nosotros
nos encargabamos de distri-
buir volantes por las calles o
por las disquerias, porque tam
poco tenian demasiada difu-
sion, Lo importante fue que la
gente que asistia salia muy
impresionada, y contagiaba a
sus amiges o a los conocidos
para presenciar las funciones.”

En noviembre del '75, Haer
le comenz6 a grabar su album,
que salio a la venta hace po-
cos meses, y lo concluyé de
grabar en abril de 1976. La
demora de ese trabajo no se
debié a una sofisticada depu-
racion del sonido del disco, si-
no a diversos contratiempos
que impidieron una edicion an-
terior. Ese album fue grabado
en tan sélo dieciocho horas.

Ese trabajo discografico re-
gistra las compgcsiciones de Ios
rrimercs pasos de Haerle. “Yo
me propuse trabaiar —dijo el
solista— en forma cronolégi-
ca: es decir, el proximo album
que grabe no registrara los te-
mas que interpreto actualmen-
te, sino que estara integrado
por los temas que hacia el aino
pasado. Me interesa respetar
las etapas que voy encarando
progresivamente. Yo estoy
frente al problema de no con-
tar con un apoyo que me po-
sibilite sustenfar las cosas que
realizo, a nivel economico; de
modo que lo que intento, al
tener que hacer las cosas scC-
lo, es ir armandolas de la ma-
nera que las siento. Aunque
eso implica el tener que ocu-
parme de todas y cada una
de las cosas que efectlo, des-
de repartir volantes, hasta car-
gar los equipos para hacer
una presentacion.”

Las diferencias musicales
que experimenta Haerle estan

RODOLFO HAERLE

La misica contemporanea nacional ha contado entre sus filas a multi-
ples exploradores que canalizaron, a través de diversas expresiones,
un sentimiento surgido o recogido de la propia ciudad que habitan. En
Buenos Aires, han proliferado manifestaciones musicales con tintes
sencillos y cotidianos, que manifiestan un contacto concreto entre el
artista y sus realidades. Rodolfo Haerle emprendié dicha propuesta
hace  mucho tiempo atras, y actualmente se encuentra abordandola,
incorporandole matices que enriquecen una expresion ciudadana.




sustentadas sobre bases con-
cretas y determinadas; consis-
te en l|a utilizacion de ciertas
aperturas musicales, bossa,
tango, y presentar una armo-
nia que conserve, o que trans-
porte, los valores trascenden-
tes de una propuesta eviden-
temente distinta.

“Las transformaciones - mu-
sicales que, paulatinamente,
parten de mis temas son el
producto de mis contactos con
distintas musicas, las diferen-
cias que presentan las compc-
siciones anteriores con res-
pecto a las actuales son mas
que nada de origen técnico.”

Indudablemente, las facetas
poéticas ccbran radical im-
portancia_en el espiritu expre-
sivo utilizado por Haerle. Me-
diante #llas es posible refle-
jar los matices de una reali-
dad coficreta.

“Ademas de cumplir un pa-
pel estétiec, las letras desem-
penan la funciéon del mensaje
que proyectan; el contenido
de la poesia que utilizo siem-
pre tiene que“ver .con cosas
reales, yo no estdy. contando
cuentos, No pretendo que mis
letras den consejos o instruc-
cicnes, eso lo detesto; consi-
dero que encararlo de ese
modo traduce, inconciente-
mente, cierta falta de respeto
hacia el publico.”

Rescatar los valores armo-
nicos ciudadanos implijca ser
conciente de todo un contex-
to musical que abarca distin-
tas influencias expresivas y
convergen en una propuesta
musical determinada. Para no
correr los riesgos de manifes-
tar una entrega hibridizada, se
hace necesario evaluar sinté-
ticamente |os puntos de con-
tacto que se asocian a una
resultante estética concreta.

“Puedo relacicnar mis com-
posiciones con caracteristicas
ae la musica norteamericana,
brasileia, y con caracteristi-
cas de la musica evolucicna-
da nacional. Se trata de una
sintesis de eso; tomar la ar-
monia de |a musica brasilefa,
no hacer bossa nova; rescatar
el swing de ciertos periodos
musicales estadcunidenses y
las cosas argentinas que pue-
dan fusionarse con todo lo
iem<s. Esto Gltimo no signifi-

ca tomar una chacarera o una
zamba; se trata de combinar
armonias coherentemente, vy
como ejemplo sirve lo que rea-
liza Rodolfo Alchourrén.”

El tipo de musica que pro-
duce Rodolfo Haerle se aleja,
en cierto modo, de los esque-
mas habituales que recibig el

publico argentino desde la’

gestacion del rock nacional.
Haerle atribuye el hecho a po-
sibles estancamientos evolu-
tivos; al descuido de una evo-
lucion creativa que exija, al pu-
blico y a| artista, abordar pro-
puestas que posean constantes
aperturas armonicas.

“Se hace imprescindible
aprovechar los valores que
proporcionaron en su época
Los Gatos, o Almendra, pero
con el proposito de crecer a
a través de ellos, Rescatar de
aquellas aperturas novedosas
los matices trascendentes que
poseyeron y madurar, median-
te ellos, producciones que no
se estanquen. A veces por
ese mismo 'motivo, por que-
rer ser evolucionado, por no
querer estancarse, suceden
fenomenos como los de Piaz-
zolla, que necesitd triunfar en
Europa para ser mas conside
rado en Argentina.”

La musica contemporanea
nacional atraves6 periodos de
receptividad diversos, donde
mucho tuvieron que ver las
constantes expresivas que se
fueron llevande a cabo paula-
tinamente. Actualmente exis-
ten ‘“espiritus renovados'' que
insertan esquemas atrayentes,
en cuanto a singularidades
musicales se refiere. Se perci-
be cierta toma de conciencia,
por parte de los musicos y del
publico, de ccnsiderar mas se-
riamente valores musicales
nacionales que durante mucho
tiempo estuvieron ignorados
misteriosamente. Hay una suer-
te de resurgimiento de los va-
lores arménicos propios que so
proyectan fusionados a temati
cas aue resultan mas ricas de-
bido a tal complementacion.

“Hace mucho tiempo atras,
habia dos alternativas, o es-
tabas en la onda de los Beat-
les o en la de los Rollings.
Ahora la alternativa consiste
en estar dentro de la onda dz
Genesis, Yes, o Emerson, o en
la onda de rock pesado. Siem-
pre estamos ccn River o con
Boca, pero siempre pensando
en lo de afuera; y el tipo que
piensa en lo de aqui no tienz
apoyo. Es inconcebible que
Manclo Juarez, con el tercer
long play, haya vendido sola-
mente trescientas copias’.

la propuesta de Rodolfe
Haerle permanece abierta; su
intencion primitiva, nacida en
Cérdoba hace cinco anos, per-
manece intacta y la evolucion
musical que sobre ella recae
permite advertir valores con-
cretos de wuna produccion
equilibrada. [7]
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ELROCKATRAVES DEL

Fi rock en el interior ha
comenzado a gozar de
una mayor consideracion

por parte de grupos y solistas
que incursionan por las distin
tas ciudades provincianas pa
ra ofrecer sus actuacion2s. Si
bien es cierto que desde hace
mucho tiempo, cada tante, al-
guien se anima a tentar suertc
en recitales por el interior,
ahora la Optica ha cambiado
sensiblemente, ya que no es
una aventura salir de los limi-
tes capitalinos. El publico de!
interior comenzé a conocer a
los musicos que representan
las distintas tematicas que el
rock nacional ofrece, y espera,
con avidez, los recitales que
son proyectados con mayor
continuidad.

Ya no existe el total, o el
aparente, divorcio entre musi-
cos y receptores provincianos.
Paulatinamente, se advierte un

conocimiento ‘mayor que es

EXPANSION MUSICAL

traducido en exigencias, por
parte de quienes no tuvieron
durante un largo periodo, el
acceso deseado a la musice
de rock. Algunas ciudades po-
seyeron oportunidades de vin
cularse con las expresiones
musicales contemporaneas,
que hoy les llegan con mas
asiduidad, entre eilas figuran:
Cérdoba, Rosario y Santa Fe.
Los mas temerarios arribaron
a Tucuman, Mendoza, Salta y
Jujuy, exponiéndose a posibles
rccasos, qua2 en realidad nc
e’ eron, Alguna vez, pudo
llegar a considerarse este tipo
de actitudes como una suerte
de subestimacion por parte
de quienes veian con reticen-
cia al publico provinciano. Ac-
tualmente, y afortunadamente,
la misma realidad convocé &
rever los planteos anteriores
y, en consecuencia, se proyec:
tan aperturas mucho mas am-
plias que ias llevadas a cabo
hasta el momento.

INTERIOR

Adquiere suma importancia la dimension

que ocupa una manifestacion capaz de abarcar,
sin otro limite que su propia libertad,

un contexto expresivo a nivel nacional. Se
desprende, entonces, la necesidad de
acompaiiar el desenvolvimiento artistico del
rock, y otorgarle longevidad a una actitud
comunicativa que enlaza a los distintos
pueblos del territorio argentino.

La revista Pelo se asocia a dicha propuestay
registra, a través de distintas coberturas,

las entusiastas recepciones con que

cuentan quienes optan por divuigar su musica
por el interior; en este caso: Radl Porchetto )




Muchos tienen que ver en
la nueva ténica que ha comen-
zado a encararse, con respectq
a la apertura musical hacia el
interior, ciertos protagonistas
que, desde sus inicios, han to-
mado en cuenta propuestas
verdaderas y amplias.
esos protagonistas figuran
Rall Porchetto y Leon Gieco,
que en esta oportunidad, re-
presentan a quienes imple-
mentaron esa apertura expan-
siva hacia gran parte del pais.

¢Como se produce el arribo
de Leon Gieco —nacido en
Santa Fe— a la corriente mu-
sical que por aquellas épocas
emergia?

Leon Gieco: Lo primero que
escuché de musica progresiva
fue ‘‘La Balsa'’, de Los® Gatos;
ese fue uno de los temas que
mas difusion tuvo.

También, en ese entonces,
llegaban a mi pueblo, ‘Cafada
Rosquin, las primeras compo
siciones «e Aimendra y Manal.
En aquella época, tenia una
agrupaciéon llamada Los Mos-
cos, integrada por chicos de
la zona, y haciamos temas de
Jimmy Hendrix y Los Rolling
Stones. A los quince afos em-
pecé a madurar la posibili
dad de ir a tocar a Buenos
Aires, porque en ningun otro
lado existian las perspectivas
de alli. Una vez que llegué a la
capital federal, debi padecer las
mil penurias; fueron dos afos
y medio en que debia sopor
tar todo, si realmente queria
llevar a cabo lo que me habia
propuesto. No faltdé quien me
sugiri6 grabar temas de los
Bee Gees en castellano, al ver-
me tan ilusionado y con tan.-
tas ganas de grabar, Afortuna-
damente, Santaolalla me acon
sejo muy bien y segui con lo
mio.

¢De qué modo se llevé a
cabo el primer contacto de us-
tedes con el publico del inte-
rior?

Radl Prochetto: El primer
conctacto que tuve con la gen-
te del interior se produjo en
Bahia Blanca, en un recital
que ofrecimos con Leon y Mi-
guel y Eugenio. Aqueila expe-
riencia fue realmente muy po-
sitiva, porque la organizaron
dos chicos de Bahia Blanca y
nos llevaron a tocar al mejor
teatro de alla. Fue inolvidable
porque aquella presentacion
no tuvo difusion y, sin embar-
g0, el teatro se venia abajo,
e inclusive tuvieron que ven-
der entradas para que la gente
viera el recital parada. A par-
tir de entonces, comprendimos
Gue las posibilidades también
existian fuera de la capital fe-
deral y que ademas la gente
del interior necesitaba tomar
contacto con una expresion
musical renovada.

L. G.: Recuerdo que fue alu-

Entre .

cinante comprobar que, sin ha-
bérnoslo propuesto, habiamos
ganado plata. Cuando estaba
mos de regreso en el tren nos
repartimos la recaudacion y
nos parecia mentira cobrar
ese dinero.

:Qué significo trasladarse a
un lugar donde eran muy pocc
cenocidos? ;Qué diferencia re-
ceptiva encontraron?

L. G.: Yo tenia la ventaja de
tener editado un tema en el
album ““Acusticazo’, de modo
que la gente me identificaba
bastante, ‘Pero reconozco que
no estaba muy conciente de
lo que significaba manifestar-
le a distinta gente lo que sen-
tia., Me daba cuenta que el
publico asimilaba bastante
hien mis temas y comprendia

N

Leon Gieco.

lo que queria expresar. Al
tiempo, fui a un bolichito de
Cordoba que se llamaba ‘“Ma-
ria Castana’”, en el afio 1972.
Me sorprendié ver como, las
doscientas o trescientas perso-
nas que asistieron, entendian
las letras de las canciones;
los cordobeses tienen la carac-
teristica de ser muy inteligen-
tes y reciben perfectamente
el mensaje que se les entrega.

R. P.: Cuando fui por prime.
ra vez a tocar a ‘“Maria Cas:
tana", no me imaginaba de-
masiado bien que sucederia
con el publico cordobés, con
el cual nunca habia tenido
contacto. Esa era la época en
que surgia el rock en Cérdoba
y la gente tenia una claridad
mental muy especial. Ei publi-
co se mostraba mucho menos
contaminado, con menos pre-
juicios; los que asistian a ese
tipo de conciertos eran mas
puros, en cuanto a lucidez
musical.

L. G.: La gente del interior
se hacia mucho menos proble-
mas acerca de lo que escu-
chaba; no se cuestionaba si
era musica ele¢trénica o musi-
ca acustica, Ademéds, en Cor-
doba la onda aclstica encen-
di6 ‘mucho antes que en Bue

nos Aires porque, en los luga-
res a donde iba a tocar, ya
habia varios musicos que se
introducian en esa corriente.

Al comprobar la buena re-
cepcion del publico provincia-
ne, ¢;como continuaron des-
arrollando sus aperturas musi-
cales?

L. G.: Cuando aparecié mi
primer long play, la cosa ya
cambié bastante, porque ya
contaba con un elemento mas
valedero para ser conocido.
En Cordoba, el album fue muy
bien recibido, la gente se mos-
tr6 muy conforme, y cuando
realicé el recital presentacion
quedé admirado al comprobar
que asistieron 3000 personas.
Es inenarrable la sensacién
que me produjo ver que ya no

Ranil Porchetto

eran 3000 tipos los que me
iban a escuchar.

Me llamé la atencion, entre
otras cosas, comprobar lo
afectuosa que es la gente de
Cérdoba; recuerdo que mu-
chos nos invitaban a comer en
las casas, y todo era cordia-
lidad.

Me parece que en vez de
decir el publico del interior,
tendriamos que hablar de los
publicos de los interiores, por-
que uno comprueba que la
gente se muestra distinta en
las diferentes provincias.

R. P.: Cuando desaparecio
‘*Maria Castafa'’, tuve un con-
trato para tocar en Cérdoba,
en una especie de anfiteatro.
Aquella actuacién la recuerdo
con mucho carifio, ya que, fue
una de las primeras veces que
me sentia delante de un esta-
dio de futbol, lleno de gente.
A partir de aquella experien-
cia comprobé lo importante
que es tratar de expandir la
expresion que uno crea, y ma-
nifestarla a la mayor cantidad
de gente posible. Adverti que
el crecimiento interior que
proporcionaba ese tipo de pre-
sentaciones era inconmensura-
ble. Es emocionante ver que
el publico se preocupa, real-

mente, por lo que uno realiza,
y, ademas, te pregunta por los
otros musicos, como si se tra-
tase de una familia.

Es un proceso que va cre-
ciendo, y se experimenta una
comprension alucinante entre
el publico y el musico; y eso
sucedié antes y también suce-
de ahora.

¢Existen diferencias entre
la comprensién, o la acepta-
cién, que manifiesta el publi-
co del interior y el de la capi-
tal federal?

L. G.: Sucede que en Buenos
Aires se plantea una diferen-
cia fundamental con respecto
a las presentaciones del inte-
rior. Se trata de que en los
recitales que uno realiza en |a
capital tiene que toparse con
los criticos y con otros musi-
cos que estan en constante
acecho. En cambio, en las pro-
vincias, uno toca solamente
para la gente que lo va a es-
cuchar. Es decir, en el interior
uno se encuentra con menos
tensiones y toca mucho mas
libre y mas abierto.

R. P.: Estoy de acuerdo con
lo que dice Leon. Muchas ve-
ces sucede que el publico de
Buenos Aires no toma en cuen-
ta todo el sacrificio que el
musico realiza, Hay oportuni-
dades en que el musico efec-
tia una presentacién fabulosa,
y tuvo mala suerte de pifiar
un tono y toda la critica se le
tira encima por el error que
cometié. En la capital hay
mucha competencia y no im-
porta tanto que el musico se
desgarre haciendo una deter-
minada composicién. En el in:
terior todo se recibe mas na
turalmente.

¢Porqué. consideran que en
el interior del pais, practica-
mente, no existen los criticos
y los musicos?

L. G.: Porque en el interior
todo es mucho mas dificil.
Por ejemplo, si un conjunto de
Santa Fe no sale de su pro:
vincia, nunca trascendera. En
el interior todo esta demasia-
do regido por las pautas que
impone Buenos Aires, y mu-
chas cosas, desgraciadamente,
empiezan y terminan en la ca-
pital.

R. P.: Existe un hecho muy
importante, y es que muchos
grupos y solistas, no se ani-
man a ir a la capital por mie-
do de contaminarse; prefieren
no trascender en su pueblo,
antes que sumergirse en la
capital.

L.'G.: Muchos no se animan
a entrar en la capital porque
saben que en Buenos Aires las
cosas son muy duras, sobre-
todo al empezar. Yo pasé casi
tres anos, trabajando de cual-
quier cosa, antes de que salie-
ra mi primer disco.




R. P.. También ocurre qué
mucha gente que llega a la
capital se encuentra frente a
algo muy distinto a lo que
imaginaba. Los musicos que
llegaron con un mundo de es-
peranzas comienzan a desgas-
tarse porque la cosa es mu-
cho mas dificil de |o que supo-
nian.

(Cuales scn las posibilida:
des de emprender una aper-
tura musical que penetre en
puntos del pais a los que po-
cas veces llegé el rock?

L. G.: Es un poco dificil de
terminarlo porque hay una
cantidad de cosas que condi-
cionan; pero no me cabe nin-
guna uuda que el rock saldra
del perimetro comprendido por
Cordoba, Santa Fe y Buenos
Aires. Se percibe una gran
ansiedad por parte de la gente
que necesita sentirse represen-
tada por los musicos. Hasta
ahora, todo se redujo a tocar
en las plazas mas habituales
del interior, pero, a medida
que musicos y productores
comprueban la avidez del pu-
blico de las provincias igno
radas musicalmente, habra un
enfoque distinto.

Es indudable el redimensio-
namiento que adquirio e} rcck.
Actualmente, ias revistas, las
publicaciones y los medios de
difusion se preocupan mucho
mas por este tipo de musica.
Todo el interés que csta vi-
gente en gran parte del pais
comenzara a canalizarse a
través de una apertura emi-
nentemente superior. A meadi-
da que el publico demuestra
lo que significa para él esta
expresion musical, tiene, cada
vez, mayores posibilidades de
recibir lo que realmente quiere.

R.P.: Supongo que seria
fantastico ir a tocar a Misio
nes, y, tal vez, no esta tan

lejos esa posibiiidad, porque
realmente se aprecia un cre-
cimiento dentro de] movimien-
to. Mucha gente antes igno-
raba qué significaba cste tipo
d= exnresién, pzsro ahora son
cada vez menos los que des-
conocen el rock nacional,

L.G.: 'Es sumamente valioso
llegar a lugares donde nunca
nadie ofrecio recitales, y es
importante, porque es necesa-
rio que toda la juventud en
cuentre cierta cantidad de va
lores, a través de lo que in
terpretamos. En poco tiempo
mas, es muy posible que ocu-
rran cosas muy atrayentes e
importantes dentro del" rock
nacional, y seguro que, en ello,
mucho tendra que ver la gen
te del interior, que empezd a
participar activametne en una
propuesta musical que ya tie-
ne historia.

VISION Y ANALISIS
DEL ROCK VIAJERO

Puede resultar sumamente
complejo emprender un ana-
lisis totalizador de la situa-
cion del rock a nivel nacional.
Se hace imprescindible, enton-
ces, recurrir a puntos de par-
tida que permitan abordar las
distintas realidades musicales
que presentan los diversos
puntos geograficos del pais.
Es obvia la preponderancia ab.
sorbente que lleva a cabo la
capital federal, en tanto que
ejerce la apertura mas signifi-
cativa a nivel expresivo. Esta
caracteristica esta presente y
vigente en gran parte de las
manifestaciones artisticas, en
la faz literaria, plastica, o en
la que en este caso interesa,
la musical.

Durante el primer periodo
de gestacion del rock argenti
no, fue reiativa la participacion
activa del publico del interior,
y este puede ser considerado
como e| primer punto de par-
tida. La década del '60 mantu:
vo ajeno, en cierto modo, al
publico provinciano, que toda-
via no arriesgaba una respues-
ta concreta por carecer de ele-
mentos rectores que le per-
mitiesen entrar en contacto
con el movimiento incipiente.
Esos elementos rectores co-
mernzaron a llegar posterior-
mente, aunque sin la adecua
da vivificacion; la presentacior
de los primeros grupss no
contaron con una apropiada
difusiéon. Grupos como Los Ga
tos, Manal, Formacion 2000,
realizaron las primeras giras
durante 1970, y llegaron a ciu
dades como Rosario, Cérdoba,
Mendoza,

“En una oportunidad fuimos
con Los Gatos a La Pamp:
—comenté Moro— y nos sor
prendimos muchisimo al ver lo
bien que nos recibio el publi-
cO; aunque, por esa época, to-

£l rock reencontro el camino hacia una apertura total

davia no habia conciencia de
que se trataba de un movi-
miento nuevo.'" Paulatinamen-
te, las distintas provincias fue-
ron absorbiendo el -fervor que
partia de la capital federal y
las presentaciones eran mati-
zadas con intervenciones de
las primeras agrupaciones que
surgian del interior. EI segun-
do punto de partida se hace
presente a partir de las pri-
meras respuestas que obtuvo
el rock, durante los anos '72 y
73, a través de las agrupacio
nes que hacian vislumbrar po
sibilidades relevantes en la ma-
yoria de los casos.

Poco a poco, la necesidad
de apertura expandié los limi-
tes del rock, que ya incursio-
naba, inclusive, en provincias
como Tucuman y Salta. Ese
paulatino despertar provincia-
no coincidio, lamentablemen-
te, con una sewsible disminu-
cion en la produccion de gru-
pcs o solistas, que se encon-
traban en una etapa de crisis
que en poco tiempo supera-
rian. Por ese entonces, se pro
dujeron importantes presenta-
ciones como las ocurridas en
Santa Fe donde se hicieron
presentes Aquelatre e Invisible,
obteniendo un éxito por demas
alentador. Dei mismo modo,
Sui Generis caus6 una estimu-
lacion muy importante a través
de los recitales que ofrecio
fuera del perimetro capitalino.

Aparece,. entonces, el redi
mensionamiento que logra el
movimiento en forma total a
partir del afio '76; tercer pun-
to de partida.

Si bien algunas ciudades
quedaron un tanto marginadas
(Santa Fe) por motivos diver
sos y particulares, la concep-
cion expresiva varié notable:
mente al advertir que el publi-

co del interior habia adquirido,

N

en ciertos casos a duras pe
nas, los elementos necesarios
como para evaluar las distin:
tas propuestas. De ese modo
surgieron experiencias valiosi-
simas que comprometieron a
los musicos a regresar a las
provincias, ‘‘Durante una pre-
sentacion en el noroeste, que
efectué con Soluna —expuso
Santaolalla—, tras un desper-
fecto técnico, debi tocar la
guitarra acustica e improvisar
algo en el momento; toqué una
chacarera y fue impresionante
ver cantar a coro a la gente."”

Sucedieron fendmenos re-
ceptivos de singulares caracte:
I'isticas en el noroeste. ‘‘Tenia
mos que ofrecer un recital con
‘el Reloj en Salta —recordd
Luis Valenti— y llegamos so-
bre la hora. El publico estaba
esperando y no teniamos tiem-
po de ensamblar, ni de ajustar
los equipos, de modo que de-
cidimos zapar un DPOCOa4 pafe
poner todo en orden; creo que
nunca nos vamos a olvidar
como vivié la gente ese mo-
mento."”

Llego, luego de varios anos,
un vinculo comunicativo su-
mamente trascendente que
proyecta una mutua respuesta
entre musicos y publico.

El afo 1977 dio comienzo
rubricando las alternativas que
durante el afio anterior se ges-
taron, a través de giras que
efectuaron grupos o solistas,
ya sin miedQs ni prejuicios.
Por otra parte, el publico dei
interior abandondé la imagen
que poseia con respecto a los
musicos capitalinos, de consi-
derarlos como artistas muy le-
janos a la gente de la provin-
cia. Todo ello confluye a ratifi-
car que estan dadas las condi-
ciones para que el interior se
convierta en firme aliado de!

rock

El publico provinciano ya es un firme aliado del 1o b
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Porchetto y su
nueva propuesta

La nueva tonica que se pronosticé para el pro-
ximo album de Rail Porchetto, “Chico Cosmi-
co”’, fue expuesta durante su gira por Rosario y
Santa Fe. Pelo siguié las actuaciones de Por-
chetto para conocer con anticipacion la esencia
del cambio y registro, ademas del aspecto mu-

- A % Lo la prumera detencion del omibus, se formalizo un truco 1nterminable
Slcal, el trasfondo anecdsatico de su gira. que consagro al fotografo de Pelo y a Wichman como los mejores

Después de /o siestz srovinciana  ames de la sctuacion, Porchetto y fa gente de Pelo hicieron una visita ai Peae a las numerosas deienciones
del grupo. Lerncr y Porchetto sc  tunel subfluvial, donde camioneros y automovilistas les recomendaron este tractor no fue la causa de I

repasaron los temas para estrenar. que fueran a una peluqueria lo antes posible . incertidumbre en los musicos.

UNA
MUSICA
SIN
SOMBRAS

Dadas las expectativas surgidas respecto a la carrera
musical de Porchetto, los recitales que brindé, primero en
Rosario y después en Santa Fe, dieron margen para juzgar
el vuelco pronosticado. Entre los temas que interpretd en
dichas presentaciones destacan-les pertenecientes a su fu-
turo album, ‘‘Luz marrén”, ‘6 dias con los ojos abiertos’’,
‘Baila Payaso’, ‘‘Chico Gdésmico’’, “Espejos plateados’ y
“IC 133". Las composiciones enumeradas reflejan muy po-
cos resabios dei Porchetto de los comienzos; los temas
revelan una sintesis compositiva mucho mas depurada que
la anterior. Se advierte: un maduro entrecruzamiento de
estilos, donde resalta el impresionismo fluido de “iC 133"
y la utilizacion de baladas, por momentos folk o jazzeadas.
Todo ello converge en un Porchetto que acusa un notable
crecimiento arménico. !

La expresividad vocal del solista contribuyé a que su
produccion pueda ser considerada brillante, pese al palido
ensamble que aporté la banda que lo respaldé. Los musicos
que acompanaron a Porchetto, no obstante, mostraron gran
solvencia individual,

Las encuestas
realizadas des-
pués de los reci-
tales en Rosario
y Santa Fe de-
mostraron el
respeto que me-
recio el trabajo
artistico de Raul
Porchetto, que
arrancé al publi
co de sus buta-
cas con “Miquel
se volvié loco

REFLEXIVA ACEPTACION

Culminada cada actuaciéon de la banda Porchetto, una
de ellas en Rosario y la otra en Santa Fe, se efectudé una
encuesta entre los asistentes a sendos conciertos. El resul-
tado arrojado fue la aprobacién a Raul Porchetto, de quien
se resalté la evolucién en la trama arménica de los temas,
y la comunicatividad de su voz, Sin embargo, la actuacién
integral merecid un 80 9% de elogios debido a algunas fallas
en la banda. En Santa Fe, se hizo hincapié en que la agru-
pacién ‘‘se comporté como una uniéon de musicos profesio-
naies y nada mas’’. No obstante lo cual, se destacd el
virtuosismo de| guitarrista Lito Epumer y de 'Roberto Par-
difias en la bateria. Un 30 % del total de encuestados
subrayé ‘‘la frialdad” de la banda. También un 40 9%
de las personas entrevistadas se preocupd por explicar el
buen nivel poético de las letras.
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ta herencia cultural de

Gran Bretana hace que

sus grupos se diferen-
cien de los norteamericanos,
sujetos a una muy distinta in-
fluencia histoérica y musical.
Inglaterra estd mas cerca de
los grandes clasicos de la
musica y también de la litera-
tura, ademéas de| propio folklo-
re britanico, directamente vin-
culado con el pasado barroco.
De semejante conjuncion de
influencias culturales no resul-
té6 extrana la apariciéon de una
corriente, que se consolidé en
los comienzos de |la década
de| '70, caracterizada por en-
trelazar-el rock y el pop con
una cristalina exposiciéon de los
temas ligada al clasicismo y
al barroco.

En marzo del '70 se formo
Curved Air como un exponente
precursor de una linea que co-
menzaba a hacer tambalear la
ortodoxia sectaria en musica.
a la que se habia cefiido bue-
na parte del movimiento musi-
cal inglés. Probablemente, la
cronologia de Curved Air, sig-
nada por la inestabilidad, trans-
parenta la constante busqueda
de caminos que culminaban en
un callejéon muerto, que lo obli-
gaba a una contramarcha para
revitalizar la idea de la cual
habia partido. El bamboleo en
la carrera de CA, que es una

de sus peculiaridades ademas

de la musica, tiene su causa,
indefectiblemente, en su condi-
cion de grupo - precursor, €en-
frentado a la responsabilidad y
a las incertidumbres de la bus-
queda de definicion.

El factétum de| surgimiento
de CA se debe, en gran medi-
da, a Galt McDermont, uno de
los autores de la célebre ope-
ra rock ‘Hair’. McDermont,

. como ex organista de iglesia
que tuvo la oportunidad de to-
car las partituras de los prin-
cipales compositores del pe-
riodo barroco, no podia menos
que interesarse pcr un joven
que entraba a un comercio de
venta de instrumentos musica-
les buscando un violin eléctri-
co para ejecutar sus composi-
ciones enraizadas en la musi-
ca ‘‘culta”, pero con la inten-
cion de exponerlas'con un sen-
tido moderno y accesible. Da-
rryl Way, violinista de CA,
junto a Francis Monkman (gui-
tarra y teclados) y Florian Pil-
kington - Miksa (bateria), se
trabaron en una larga charla
con McDermont, quien obrd de
agente impulsor de CA. Como
consecuencia de ese ‘encuen-
tro, Sonja Kristina (vocalista)
actué durante dos afios en la
puesta en escena de ‘“Hait” en
Inglaterra;

Por entonces, afrontar la fu-
sion de estilos que proponia
Curved Air significaba situarse
entre dos fuegos. Del lado del
rock tradicional, se los acusa-
ba de autores de una preten-

CURVED AIR

LA ESEN

El pasado culturai de Inglaterra, y por extension de toda Europa, ha
dejado huellas imborrables en las corrientes musicales contempora-
neas, que tienden a absorber la esencia del pasado para volcarla, en
una dimension vital, en el presente. Curved Air participé de esa ac-
titud abarcativa del precedente musical clasico, barroco y romantico,
y se consagro a si mismo catalizador, puente, de dos épocas. La tra-
yectoria de Curved Air fue siempre dificil, un estar a la deriva perma-
nente, sin poder ofrecer una continuidad en el sonido y la propuesta.
Pero ahora recomienza el camino.



DEL PASADO

siosa intelectualizacion de la
musica y de abandonar los
moldes de su estilo. Por el otro
lado, los clasicistas levantaron

criticas airadas contra esos
“herejes” que tergiversaban im-
punemente el sacralizado estilo
clasico. Curved Air, no obstan-
te, continud hasta introducir sus
temas en el mercado discogra-
fico anglosajon. Su primer éxi-
to fue el simpls- “Air Conditio-
ning’’, en el '71,

En un primer momento se
produjo la separacion del ba-
jista orginal de Curved Air,
lan Eyre, que fue reemplazado
por Mike Wedgood. Después
de grabar su tercer album,
“Phantasmagoria’”’, CA se de-
puré profundamente: abando-
naron el grupo Darryl Way,
Francis Monkman y Florian
Pilkington - Miksa, todos ellos
fundadcres de CA. A Sonja
Kristina (voz, ademéas de auto-

ra de |os versos de las cancio-
nes) y al bajista Wedgood se
agregaron Kirby en guitarra,
Jim Russell en bateria y Eddie
Jobson en violin y teclados.
Con esa agrupaciéon grabaron
“Air Cut” donde se advierten
l6gicas variantes en el sonido
que se conocia de CA.

En su momento se comento
que la desercion masiva pro-
ducida en el seno de CA, se
debi¢ a las veleidades de “es-

trella” que comenzé a mostrar
Sonja Kristina, por cuanto la
critica britanica evidenciaba
un gran deslumbramiento ante
la vocalista. De ella se traté
de hacer una figura estelar,
respaldada por . su atractivo
fisico y su condicién de le-
trista y vocalista. ~ Finalmen-
te, los embates al ego que
recibieron los componentes de
CA terminaron por desgastar la
unién de la agrupacion, donde
la pugna de las individualida-
des suplanté el interés por se-
guir rastreando el espacio so-
noro que el grupo habia pro-
puesto.

Cuando Eddie Jobson emigré
a Roxy Music, CA se resque-
brajé internamente, lo que lo
llevo a su- disolucion durante
un largo tiempo. La situacion
vacilante del grupo en el pasa-
do fue un motivo suficiente
de su ambivalencia musical,
especialmente proyectada en
10s Gltimos trabajos de su pri-
mera época, donde se alterna-
ron temas en los ritmos tradi-
cionales en estado puro con
otros en los que se alcanzaba
la sintesis deseada,

Cuando pocos se atrevieron
a hacer converger e| rock y la
musica clasica, consideradas
inicialmente como indisoluble-
mente opuestas, CA intentd
fusionarlas vy, en la tarea, apor-
t6 una idea que se supuso,
apresuradamente, descabellada
o delirante, insolente o inaudi-
ta. Los valores virtuosisticos de
los integrantes que desfilaron
por el grupo, no fueron el de-
talle sobre el que se consolidd
el sonido de CA, con la excep-
cion de los violinistas Darryl
Way y Eddie Jobson. La voz de
Sonja Kristina, que fue donde
la promociéon puso mayor én-
fasis, posee un registro vocal
atrayente pero su calidad inter-
pretativa dista mucho de ser
excepcional.

En la actualidad, CA se ha
reconstituido y ya lanzé un al-
bum, pero la primera época
quedé como un lastre que aho-
la debe superar si no quiere
anquilosarse y, en consecuen-
cia, encaminarse nuevamente
hacia su autodestruccién. La
resurreccion de Curved Air sig-
nifica un profundo cuestiona-
miento de su pasado reciente
ccmo condiciébn necesaria y
suficiente para reinscribirse
en una escena mundial que ha
cruzado las fronteras del es-
cepticismo, en el mismo tiem-
po en que CA habia entrado
en receso. Retornar presupone
haber derribado las propias ba-
rreras compositivas que tuvo la
formacién en sus comienzos,
para asumir goncientemente, en
la actualidad, la responsabili-
dad de presentarse en estado
de franca madurez, a riesgo
de no conseguir la repercu-
sidbn que necesita imperiosa-
mente. [}
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{De qué manera la deses
peracion pudo influir tu mu
sica, o como fue que empleas
te conceptos mas faciles cuan
do escribias las nuevas can
ciones?

Dee Anthony, mi manager,
me dijo una ver que hiciera
las cosas que me vinieran mas
faciimente a la cabeza. Y asi
fue como, en aquel momento
de desesperacion, simplifique
mucho las canciones. Las can
ciones para el album “Framp
ton’" las compuse en menos
de una semana.

JCual pensas que ha sikdo tu
album mas exitoso desde ¢
punto de vista personal, sin
tener en cuenta las ventas?

Pienso que son dos: “Wind
Of Change', porque era fres
co y porque fue lo primero
que hice solo, y “Frampton”
Esos son mis preferidos dv

los albumes que grabe en s

tudio. “Frampton”
poco de cada cosa, en tanto
que “Wind Of Change" $nuclea
cada esfera de lo que hice
con una guitarra acustica; tam
bién tiene bronces y todo ese
sonido como de bandas grande.

(For qué no volviste a usar
bronces despues deé “"Wind Of
Change™?

No se; obviamente, me gus
taria  usar bronces otra vez.
Tambien me gustaria tocar en
escena con una orquesta,

(vabes claramente cuales
fueron tus influencias?

A los que puedo mencionar
sspecialmente son Stevie Won
der, Junmy Page, Eric Clapton,
En general, todos los guitarris
tas me han influido un poco,
menos de los blues, No sé por
que, pero ¢l blues nunca me
ha interesado demasiado, En
jazz, ¢l que mas me ha influi
do es Wes Montgomery

Cuando grabaste tu primer

1o hiciste con usic

S,
fe sesion. Que te hizo decidir
formar ‘una ban

da estable?
Hubo un momento
wn que Nicky se
iba a unir a mi
banda, petg
encontrar la
gente correcta
que tenga

&l sentimienio
v adecyado
para mi
musica
€5 uha

s

tiene un

especie de progresion natural,
y no se dio. Creo que tuve
mucha suerte al haber encon
trade musicos increibles para
mi grupo, aungue me |llevo
bastante tiempo.

(Creés que hubo alguna ra
zOn 'en particplar por la cual
los simples que grabaste ante
rnormente no tuvieron lanto
exito como “"Show Me The
Way?

No tengo una respuesta
exacta a esa pregunta, pero
tal vez esto conteste a mu
chas otras preguntas, El cam-
bio que he experimentado en
los ultimos anos es la energia
que me ha proporcionado el
album’ en vivo y ¢l hecho de
haber tocado fantas veces en
publicae, Fue como haber reci
bido una leccion a través de
la gente, y eso me hizo ver
que, en mi produccion an
terior, estaba retrayéndorne
mucho hacia mi mismo,

,‘I,'fx que punto notaste
Gue Ty musica comen
zaba a avanzar?

Pienso que en el
mamento del  al
bum “"Frampton'',
Fue la prime
ra vez que

senti

(ue pass
algo con mi
musica, La se
gunda vez fue cuan

do los de la grabadara
zubisron ¢l precio de mis

LR

discos,

Que  diferencias encontras
entre el album en vivo de Hum
ble Pie y “Frampton Comes
Alive '?

Creo que la diferencia prin
cipal es que “"HP Performan
ce'" en un alburm pura y ex
clysivamente de rock and roll,

mientras que mi album es mu

chg mas variado, musicalmen:
te hablando. .

ue hacés en tus ratos
ll!u‘n:'

Miro television, Duermao miu-
cho. Si tengo mas de tres dias
de desc an:b me poOngo a com
poner. Acabo de comprar una
bicicleta. También me compré
una casa en Nasau (lLas Haha
mas), donde pienso ir ‘a des
canzar lo mas seguido fue
pueda. Pero, en realidad, no
tengo muchao tiempo para des
cansar.

508 un tipo tranquile?

No, soy unaz bola de nervios,
Por eso estoy tan flaco.

(Qué es lo que mas deseds
ahora que has llegado 2l t
de fu carrera?

Lo que mas deseo hacer,
por sobre muchas otras cosas,
es practicar con la guitarra y
mejorar todo lo que pueda.
Uno siempre tiene algo gque
aprender, por mas alto gue se
Hegue,

LComo te hace sentir lo re
penting de fu éxito?

Me prueba que estaba acer
fade cuandg me fui de Humble
Pie, a pesar de que cuzndo o
lo hice pensé

Lt 's
Y

erg el

1 mayor error

que podia haber

cometido. De todos

modos, me llevd seis

anos darme cuenta de

que ésa fue la decision co

rrecta, ¥, por supuesio, dzs

pués de este éxito tengo uia

confianza inmensa en o que
hago.

Esta especie de “frampton

fania’ que se ha ’ljc;:;;"'»;'ifl
e causa problemas en (3 €3
lle & en los lugares piiblicos?

No, porque hay un grupo de
pente que siempre tengo alre
dedor que me pratege de todo

(Te gustaria regrabar algu
flas de tus viejas canciones en
tus pProzimos albumes?

Hay rmuchas canciones el

‘pasadg que me gustan, Jerry

(Shirley, de Humble Pigt) es un
gran amigo mio; &l tarnhbién
vuvr.' ahara en Fstados Unidos,
y ya hermos estado tormande
L pat e ceryezan ]Illl"l)’; vy
¢ seuchando las viejos albumes
de Pie Bl me dio la idea de
f:arr."sﬁ atra ver en un con
i e
que los incluya er mis prori
ras albumes,

iFodés adelantarnos algo de

aspecial, poio ng creon’

tu proximo album?

MNea, todavia no Tengao ma
terial y varias cosas pensadas
y hasta grabadas, pero aun ne
tetigo bien decidido gque es {3}
(ue voy a usar, ni siquisra que
nombre le voy a ponet Lo urid
co que tengo realmente clare
en este mamento es que quie
tey tacar, quiera trabajar, guie
ro hacer todo lo que puetda
Me szienta lleno de energia.
Poi eso es que ng sé ezacta
mente qué decidiré en el futu

va tengo tantas ideas |

;Oué hubiera sucedido =i el
album en vivo no hubiera te
nido el éxito que tuvo?

Huhiera tratando.
Por eso pienso que “Framp
ton Comes Alive' ha sido, mas
que nada, un alivio. | |
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