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Eh, amigos! No se olviden de nosotros,
la barra de idiotas de

En el N° 3: Rocky, Video Show, Tarzan,
C.MonzénVs.S.Giménez,
Gentequenonosmerece Lastima, Grandes
Frases en Mal Momento, Spy Vs. Spy,
Don Martin, y otras notas ridiculas.




LA MUERTE DE

La entrada del
mausoleo de la familia
Presley, donde fue
enterrado Elvis, fue
cubierta, por sus
admiradores, de
arreglos florales.

Fl martes 16 de agosto murié Elvis

Presley, en la ciudad de Memphis.

A pesar de que algunas versiones
afirmaron que se trat6 de un suicidio,
aparentemente su fallecimiento se produ-
jo a raiz de un paro cardiaco. Elvis Pres-
ley, considerado como uno de los padres
del rock, fue el primer propulsor de una
corriente musical que, a partir de él, ad-
quiri6 dimensiones extraordinarias. De-
bieron pasar muchos afios para que el can-
tante se encontrara con el estilo que poste-
riormente lo caracterizo.

Alrededor de sus veinte afios, y por mo-
tivos casi casuales, Elvis Presley logroé
grabar un tema en Memphis, “That’s All
Right”, con el cual en poco tiempo accede-
ria a la fama. “Heartbreakers Hotel”, el
primero de sus grandes éxitos, rompié de-
finitivamente con todos los moldes musica-
les que hasta ese momento imperaban.
Presley adquirié los rasgos de una per-
sonalidad artistica que causé de inme-
diato gran conmocién mundial. Su estilo
fue distinto de todo lo conocido hasta el
momento: las contorsiones y la imagen
agresiva y sensual que presentaba, y la
nueva forma musical que encaré, deslum-
braron a todos los que aguardaban algo
nuevo. La década del '50 encontré en El-
vis Presley a un renovador, a un creador
que fue capaz de encarar la musica con
conceptos remozados, que permitieron a
los jovenes de entonces adentrarse en una

La mansion donde
.,-f vivia Presley fue
=7 e abierta, el miércoles 17,
o para que el piblico

. Yok pudiera ver el caddver.

‘\‘ Cientos de personas

: hicieron cola para

3 \Qﬁ‘; verlo, aunque muy
Pp\ #-.. pocos pudieron hacerlo,
' ya que la seguridad

zyg impidié tener la casa

B abierta mucho tiempo.

#

musica popular. Si bien Bill Haley & His
Comets ya habian mantenido los primeros
contactos con el rock and roll, fue Elvis
Presley quien 10gr(’) extender la propuesta
con mayor intensidad. El éxito del can-
tante iba en constante incremento, sus
peliculas (mas de treinta) eran vistas en
todo el mundo y daban prueba del surgi-
miento de un nuevo estilo, de un nuevo
movimiento que abarcaria gran parte de
los sectores juveniles de los paises occi-
dentales. Elvis Presley no sélo proponia
una tematica musical distinta, sino que
instauraba facetas expresivas que muchos
musicos trataron de adoptar.

La irrupcién de los Beatles significé el
advenimiento de nuevas formas y nuevos
conceptos musicales, que en cierto modo
relegé lo instaurado por Elvis Presley.
No se trataba de una superacion, sino mas
bien de una evolucién que brindaba ele-
mentos novedosos, asi como en su momen-
to lo fueron los del cantante norteameri-
cano. Durante muchos afos, el periodo
de vida de los Beatles, Elvis Presley se
mantuvo alejado de la escena. Recién re-
gres6 en 1969, los shows de television, las
multiples presentaciones y las nuevas pe-
liculas regresaron a la escena mundial a
un artista que poseia 24 discos de oro.
La segunda etapa de Presley vari6 osten-
siblemente con respecto a la primera; su
regreso fue algo asi como una mirada nos-
talgica hacia la génesis, la suya, del rock.
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GREG
LAKE

_ ¢Qué estuvieron hacien-

do en Paris?
Fuimos a grabar, en los
- estudios Pathé, Ia segun-
. da parte de “Works”. Ya
. ‘habiamos trabajado aca
°  para la primera parte, y
* -nos resultd un lugar tan
tranquilo, agradable y
profesional que decidimos
volver. En realidad,
nuestro trabajo esta casi

terminado ya.
+ ;La segunda parte de
“Works” tendra las mis-
~mas pautas basicas que la

. primera?

~duales y una colectiva;
. pero éste.sera un album
fessitipler t L o0 s
- (Por qué no eligieron,
‘ para expresarse indivi-
~ dualmente, el camino mas
. légico dé los albumes so-
~ listas? De la manera en
= que ustedes lo estan ha-
ciendo, imponen a la gen-
' te un producto que tal vez
. muchos no deseen, ni si-

Si: tres bandas indivi- |

quiera disfruten: los que
quieren escuchar al trio
se ven obligados a escu-
char los trabajos de cada
uno de ustedes.
Nosotros no tenemos
ninguna necesidad de ha-
cer albumes solistas, por-
que tenemos bien resguar-
dada nuestra identidad,
porque nos llamamos
Emerson, Lake y Palmer.
El problema nace cuando
un grupo se llama Yes o
Rolling Stones, donde las
identidades personales se
pierden detras del nom-
bre del grupo, de manera
que, cuando un musico de
ese grupo sale a la bus-
queda de su identidad
personal, tiene, a la fuer-
za, que ir al album solista.
Cuando nosotros funda-
mos ELP, quisimos man-

. tener intactas las perso-

nalidades desde el princi-
pio. Creo que con eso evi-
tamos las competencias y
no tenemos problemas en-
tre nosotros. Asi que es
légico gue encuadremos
nuestras realizaciones in-
dividuales dentro del mar-
co grupal. No queremos
hacer albumes solistas:
eso es para los musicos in-

LAKE & PALMER

Cuando volvieron a hablar después de su ausen-
cia, Emerson, Lake y Palmer prometieron una
obra diferente y magnifica, que fue esperada
ansiosa y curiosamente. “Works” desilusion6 a
muchos. Sin embargo, el trio sigue insistiendo
en que ellos hacen “la mejor miisica de hoy”.

satisfechos, y nosotros no
nos sentimos asi.

La de ustedes es una
concepcion de grupo bas-
tante interesante, pero tal
vez para el publico no sea
de] todo satisfactoria; tal
vez el publico no se sien-
ta contento con esos pe-
quenos egoismos indivi-
duales de los componen-
tes de un grupo que les
gusta...

Nosotros nunca hemos
usado como pretexto ha-
cer lo que suponemos que
al publico puede gustar-
le; no escribimos nuestra
musica pensando en lo
que va a decir la gente,
sino pensando en qué es
lo que nosotros tenemos
ganas de hacer. Por su-
puesto que esperamos que
al publico le complazca lo

" que hacemos, y esperamos

también que nuestros dis-

.COs sean un éxito de ven-

tas, pero ésa no es la base
de la que partimos. Ade-
mas, si miramos las cosas
profundamente, nosotros
no hemos cambiado: a mi
siempre me gusté cantar
y hacer piezas acusticas
suaves, a Keith siempre le
gustd hacer solos de pia-

no, y Carl también sigue
haciendo lo mismo. Con
este album, hemos podi-
do profundizar esos aspec-
tos del grupo, lo que, ade-
mas, nos ha proporcionado
mayor emocion. Final-
mente, si uno lo ve desde
el punto de vista de la
evolucion, no es demasia-
do conveniente hacer so-
lo lo que quiere la gente.

Claro, pero, trabajando
de esta manera, ustedes
corren el riesgo de que el
publico —y tal vez tam-
bién los criticos— presten
preferente atencién a la
cara del album del trio, lo
que haria que las tres
cuartas partes de “Works”
sean improductivas.

Estoy de acuerdo en
que la gente va a escu-
char y gustar mas la cara
de los tres juntos, porque
es la méas inmediata, es a
lo que estan acostumbra-
dos. Pero estoy seguro de
que no dejaran de escu-
char el resto del album y,
poco a poco, se acostum-
brardn también a esas
obras. Poco importa si a
toda la gente le gustan las
cuatro caras; lo importan-
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Mientras siguen explorando las mismas ideas
en “Works II”’, Lake y Palmer defienden la po-
sicion del trio ante las criticas a una obra que
—aun cuando contiene pasajes destacables— no
es excepcional, aunque lo pretenda, ni especial-
mente talentosa, aunque lo intente.

te es que tienen diversas
cosas para elegir. Lo que
mas nos interesa es dar
lo mejor de nosotros, dar
lo que nos viene al espi-
ritu.

Yendo ahora a la opi-
nion de ustedes mismos,
Jpensas que cada una de
las caras de este album es
el reflejo exacto de la per-
sonalidad musical de cada
uno de ustedes? ;Keith
Emerson es realmente tan
clasico, o su progresismo
electronico es una especie
de mascara oportunista?

Es dificil decir objetiva-
mente si cada cara corres-
ponde verdaderamente a
cada personalidad... Yo
pienso que, sobre todo, ca-
da cara del album expri-
me la ambicion de cada
uno, lo que cada uno quie-
re hacer musicalmente.
Keith tiene la ambicion
de ser comnositor, Carl,
percusionista, y yo, can-
tante; eso es todo. Cuando
decis que Keith es clasico,
creo que te equivocas: ac-
tualmente nadie puede
decir lo que es clasico o
lo que no lo es; las criti-
cas, los amores del publi-
co, los éxitos, todo pasa,

y la musica queda, y re-
cién veinte o cincuenta
anos mas tarde uno pue-
de saber qué es clasico y
qué no lo es. Nosotros ha-
cemos la mejor musica de
hoy, no copiamos nada;
cuando escribimos tene-
mos el sentimiento de ha-
cer un acto de actualidad.

Si escriben musica de
hoy, /no es contradictorio
que utilicen algunos de
los instrumentos mas vie-
jos del arsenal clasico, en
lugar de recurrir a la elec-
tronica, que ha dado mu-
chos instrumentos tal vez
mas adecuados a nuestro
tiempo?

Para nosotros, el aspec-
to electronico del grupo
es una limitacion, porque
nos encierra en un solo
sonido. En este disco de-
cidimos utilizar una gran
orquesta, porque quere-
mos convertirnos en un
grupo que hace musica pa-
ra orquesta. Pero no pode-
mos llevar ese recurso al
escenario, asi que ahora
habra dos ELP paralelos:
uno electronico en escena
y uno orquestal en los dis-
cos. L.a musica electronica
no es mas la de hoy, sino

la de ayer; es muy limita-
da, ya esta muerta. ;Cual
es la novedad? Un guita-
rrista que toca un tema
que ya tocaron antes vein-
te mil guitarristas, pero
que lo toca con un senti-
miento nuevo. Esa es la
novedad. Sé que la or-
questa se asocia con el pa-
sado, sé que a los grupos
que tocan con orquestas
no suelen tener mucho
éxito, por lo menos al
principio. Pero nosotros
queremos tocar musica
nueva con una orquesta,
que tiene infinitas posibi-
lidades. Esa es la musica
de manana. 7

(Por qué titularon
“Works” (“Trabajos”) a
su album de regreso?

Porque ese nombre re-
presenta justamente lo
que es ELP en este mo-
mento: tres individuos
que trabajan, separada o
conjuntamente. Ademas,
es una manera de hacer
saber que existimos, gra-
cias a nuestro trabajo.

:Los tres anos de silen-
cio que dejaron pasar an-
tes de esta reaparicion
significaron, de alguna
manera, que despues del

album “Welcome Back
My Friends..,” (iriple,
en vivo, nunca editado en
Argentina) quedé termi-
nada una etapa del trio, a
partir de la cual el grupo -
comenzo a buscar wuna
nueva dimension?

Efectivamente: porque
habiamos decidido cam-
biar, ser un nuevc ELP.
Después de la ultima gira
mundial, reilexionamos
sobre nuestra situacion;
podriamos haber seguido
haciendo giras y musica
electronica, pero eso ya no
nos satisfacia ni nos cau-
saba placer como antes.
Y, como el album triple
era parecido a un balan-
ce, creimos conveniente
dar vuelta esa pagina y
utilizar nuestras energias
para ir en otra direccion.
Nos llevé mucho tiempo
hallar la formula adecua-
da para trabajar con la
orquesta. En esos  tres
anos de “silencie” no solo
hicimos el album doble,
sino que compusimos: el
album simple: que esta-
mos grabando ‘ahora, 'y,
ademas, ya tenemos mate-
rial para plasmar en un
tercer long play.




CARL

' PALMER

(Como es “Works”, se-
gun vos?

Es una obra basada en
una concepcién entera-
mente nueva, inspirada
por nuestro manager. Tie-
ne una cara para E, una
cara para L, una cara pa-
ra P y una cara para ELP.
En la cara mia hay mu-
sica clasica —que he
aprendido a apreciar des-
pués de anos— y hay co-
sas grabadas con amigos
mios como Joe Walsh;
también hay arreglos tipos
jazz para gran orquesta, a
lo Quincy Jones. En ge-
neral, tiene todo lo que no
puedo hacer dentro del
trio.

.Te gusta el jazz?

Si, escuché y toqué mu-
cho jazz, sobre todo al
principio de mi carrera,
cuando tocaba en orques-
tas bailables. No escucho
mucho rock, sino mas bien
jazz y musica clasica. Pe-
ro todo es musica, asi que,
para mantener mi espiri-
tu despierto, debo escu-
char estilos muy diferen-
tes.

¢ Cuales son tus bateris-
tas preferidos?

Piense que la mayoria
de los bateristas se limi-
tan demasiado; deberian
desarrollar una aproxima-
cién mas clasica y mas
abierta hacia la percusion,
Bueno, pero voy a contes-
tar la pregunta: me gusta
Buddy Rich, que es ami-
go mio, y también Billy

Cobham. Y me gusta mu-
cho Jacques Loussier, por-
que hace con el jazz casi
lo mismo que hace ELP
dentro del “rock”.

;Cuanto hacia que no
tocabas en un escenario?

El altimo concierto an-
tes del “regreso” lo dimos
hace mas de dos afios y
medio, en Estados Unidos.
Después de eso decidimos
tomarnos el tiempo nece-
sario para establecer un
nuevo concepto valido pa-
ra el grupo.

;Consideran que hoy
tienen establecido ese
concepto valido?

Si. Ahora el grupo sue-
na diferente, y trabaja-
mos con una orquesta cla-
sica; en el ultimo album
participaron sesenta y dos
musicos.

.Cuantas personas tra-
bajan para ELP?
Alrededor de ciento
veinticinco, contando al
médico. Eso nos cuesta
mucho dinero, y es por
eso que tuvimos que irnos
de Inglaterra: para poder
pagar una orquesta tan
grande como ésta. La ma-
yoria de los grupos se van
de Inglaterra para poder
meterse todo lo que ga-
nan en el bolsillo; noso-
tros lo hicimos tinicamen-
te por razones artisticas:
para poder gastar mas di-
nero en la mausica.
.Como fue que se les
ocurrié esa idea de utili-
zar una orquesta clasica?
Cuando decidimos ha-
cer cada uno una cara del
album, individualmente,
nos separamos un tiempo
para trabajar sin influen-
cias. Y, cuando volvimos
a reunirnos, nos dimos
cuenta de que los tres ha-
biamos planeado utilizar
una orquesta. Asi querla
idea surgi6é naturalmente,
casi diria organicamente.

Muchos grupes han in-
tentado ya trabajar con
orquesta, y no les ha ido
muy bien...

Segiin mi opinién, eso
se debid a que la tecnolo-
gia todavia no estaba “a



punto”. Pero hoy existe
una nueva tecnologia, nue-
vos modelos de micréfonos
que amplifican las sonori-
dades de los instrumentos
clasicos al mismo tiempo
que mantienen sus cuali-
dades acusticas. Nosotros
podemos tocar todo Ilo
fuerte que queramos, y la
orquesta no se perdera,
porque tendra la misma
fuerza. Creo que hemos lo-
grado la fusiéon perfecta
de los dos tipos de ins-
trumentos. Ademas, los
grupos que intentaron es-
ta experiencia antes que
nosotros nunca se toma-
ron el trabajo de arreglar
la musica para poder uti-

lizar la orquesta como co-
rresponde. Nosotros no
encaramos ‘“Works” como
un disco grabado por EL.P
méas una orquesta, sino
como algo coherente. Y
para lograr eso necesita-
mos mucho tiempo. No
repetimos los errores de
otros. Ademas, podemos
reproducir perfectamente
el sonido del disco en es-
cena.

ELP es conocido por el
aspecto espectacular, tea-
tral, de sus presentacio-
nes. ;Van a continuar
dentro de esa linea?

Continuamos con la
misma cantidad de ener-

gia, con el mismo volu-
men de sonido y de luces.
Si la musica exige que ha-
gamos explotar una bom-
ba en el escenario, lo ha-
remos. ELP no ha cam-
biado; la Unica diferencia
es que ahora sabemos co-
mo controlar la situacién
creada por la presencia de
una gran orquesta. Pero
ya no expresamos visual-
mente la musica, salvo
cuando es estrictamente
necesario.

.Cual seria el retrato
del ptblico medio de
ELP?

Es algo muy variado.
Tenemos un publico muy

“WORKS

El controvertido retorno de Emer-
son, Lake and Palmer a través de
su album “Works” permitié recabar,
por medio de esta rapida encuesta, la
opinién de algunos musicos argenti-
nos, emergentes de diferentes co-
rrientes musicales, desde la doble 6p-
tica de instrumentistas (por las caras
solistas que incorporé ELP) y compo-
sitores.

Héctor “Lito” Vitale (tecladista,
compositor y multiinstrumentista de
MIA): “El lado de Keith Emerson, in-
dependientemente de todo el disco,
me parece cldsicamente muy bueno.
La obra estd bien hecha, tiéne in-
fluencias de Stravinsky, Mussorgsky
y otros. Dentro del estilo, es lo que
mds me gusté. En cuanto a la cara
grupal, creo que son masicos que to-
can terriblemente bien todo lo que
hacen, pero éste es un regreso deca-
dente, un volver a lo de antes. Ade-
mds, la zapada que hicieron no tiene
nada que ver.”

Rinaldo Rafanelli (bajista y com-
positor) : “El trabajo de Lake me pa-
rece técnicamente impecable, pero ca-
rece de sentido, es poco auténtico.
Existe un predominio muy marcado
de la expresividad por sobre la com-
posicion. Me resulté muy ostentoso. El
trabajo del grupo mantiene la linea
de sus anteriores discos, es decir: un
refinamiento sublime o una expresi-
vidad total. ELP no tiene buenos com-
positores; simplemente son buenos
instrumentistas. C omo compositor,

» segun algunos

musicos argentinos

Emerson no es ni original ni avan-
zado.” A

Rodolfo Haerle (guitarrista y com-
positor): “ELP nunca me gusté co-
mo grupo, como mausica. En la parte
de conocimientos técnicos son unos
fenédmencs, pero su musica nunca me
transmitié nada. Mds alld de que es
técnicamente deslumbrante, no sé si
Emerson es verdadero; pienso que es
grandilocuente y que tiene buena téc-
nica.”

Juan Carlos Fontana (baterista, vi-
brafonista y compositor de Los Des-
conocidos de Siempre): “El lado de
Carl Palmer estd bien; hizo su tra-
bajo normal, no salié de la partitura.
La parte de Lake no me gustd, pero st
la de Emerson, que es la que mds sa-
tisfizo. Del grupo esperaba una cosa
monstruosa, después de tanto tiempo.
Esperaba mas. Pienso que la linea de
composicién ha cambiado, tiene algu-
nas cosas raras solamente. Sin duda,
éste no serd uno de mis discos de
cabecera.”

José Luis Fernandez (bajista y
compositor de La Maquina de Hacer
Pajaros): “Lo que escuché me basté
para no comprarlo. Cada uno de ellos
estd en su cosa, en su delirio, no se
meten en el grupo y la musica que sa-
le es hibrida. El lado de Lake es sim-
plemente un montén de baladas. Pe-
ro, al estar cada uno en su ‘mambo’,
alguien que compra el disco de ELP
se encuentra con tres tipos tocando
cada uno por su lado.”

- amplio, entre los dieciséis

y los treinta anos. Si yo
supiera que solamente
nos escuchan chicos “fa-
naticos”, me iria del gru-
po pasado manana. Tener
un publico amplio es bue-
no para vender mas dis-
cos, pero también para ser
mas creativo.

;Dénde vivis actual-
mente?

En una isla cerca de Es-
pafia. Pero también paso
mucho tiempo en Mon-
treux, Suiza, por cuestio-
nes de trabajo.

. Tenés una cuenta ban-
caria en Suiza?

En Suiza, en Espaia, en
Estados Unidos, en mu-
chos paises...

;Practicis mucho con
la bateria?

Me entreno una hora y
media por dia, nunca mas
que eso. Cuando era mas
joven, practicaba seis ho-
ras por dia.

.Tenés la impresion de
haber progresado mucho?

En estos ultimos afos
he progresado enorme-
mente como musico, he
extendido enormemente
el campo de mis activida-
des. De todos modos, sigo
estudiando.

.Cémo te ves dentro de
veinte anos?

Me veo tocando un con-
cierto solista para percu-
sion. Me gustaria ser el
primer percusionista que
llenara la brecha existen-
te entre tocar un instru-
mento Unicamente ritmi-
co y ser un virtuoso de los
instrumentos melédicos.

.Qué grupos escuchas
actualmente?

No muchos. Dentro de
un grupo me gusta un ins-
trumentista, pero no to-
dos sus integrantes.

.Te satisface ser quién
sos?

Si lo decis por el hecho
de que soy Carl Palmer,
“estrella del rock” o algo
asi, creo que ésas son so6lo
etiquetas. Yo soy musico
desde los once afos, y
ahora tengo veintisiete.



RODOLFO MEDEROS

La Sintesis de su Generacion

Hace varios afios comenzé en
Buenos Aires el despertar
de una inquietud musical,
que pretendia- lograr una
proyeccion estética que
sintetizara una identidad
sonora urbana. La premi-
sa, regida sobre la base de
un espiritu musical revita-
lizado, fue encauzada por
Piazzolla, quien propuso
las nuevas pautas. Ro-
dolfo Mederos fue

uno de los que se
inscribié en la

‘ propuesta sur-
gente y aporté
el dinamismo
de una te-
matica re-
novada y

El publico de rock, en
Su mayoria, tomoé el
primer contacto musi-

cal con Rodolfo Mederos a

través del bandoneén presen-

te en “Laura va”, de Almen-

dra. El paso de los afios y

Agrupaciéon Cero permitie-

ron un reencuentro suma-

mente provechoso, producido
entre el publico y el artista
¥ su busqueda. Ambas cosas
fueron plasmadas el 3 de ju-
nio en el Club Hipico, en una
entrega y posterior ovacion,
que indlidablemente figurara
en la historia del rock na-
cional.

4 Coémo surgié tu inquietud
por el bandoneon?

Mira, el bandoneén entré
en mi vida por cuestiones



aparentemente " accidentales,
cuando yo tenia siete u ocho
afios. En frente de casa vivia
un polaco que habia venido
de Misiones y tenia un fuelle
y tocaba dos tangos, tres vals
y cuatro polcas; el tipo hacia
cimientos y yo le ayudaba, y
cada tanto agarraba el ban-
done6én y me ponia a tocar,
Lo notable es que pudo ha-°
ber sido una citara o una
guitarra; yo creo que uio, al
principio, acepta las cosas
accidentalmente y luego las
asimila.

4C6mo evolucioné en vos
ese primer contacto musical?

Tuye la suerte de que fue-
ra un bandoneén el instru-
mento_por el cual me incli-
né, y ﬂo un piano, ya que la
condicién proletaria de mis
padres les hubiese impedido
comprarme uno. Mis viejds
me vieron muy entusiasma-
do y me mandaron a estu-
diar. ;Ja! A estudiar... En
ningtin momento encaré al
estudio como algo orgénico;
no me propuse estudiar para
tener el diploma y decir:
“Mama, toma el diploma, me
recibi de proresor de bando-
neén”,

LEn aquella época pensa-
bas volcarte-hacia algtin mo-
vimiento musical que no fue-
ra el tango?: e

Por la misma literatura
del bandoneén me vi inser-
tado en el medio musical que
admitia el tango como tinica
posibilidad para ese instru-
mento. Esto es lamentable,
porque el fuelle es un instru-
mento que sirve para tocar
cualquier cosa. Las  limita-
ciones son del bandoneonlsta.
la méaquina rinde segiln
quien la maneja. A los doce
afios me fui a Cérdoba, y al
tiempo enganché con alguna
orquesta tipica, primero con
algunas que recién se forma-
ban, y después, poco a poco,
me fueron llamando de otras,
orquestas mds importantes.
Con la guita que ganaba me
las rebuscaba para estudiar;
en esa época pensaba ser
biélogo. El bandonedén era
una cosa fenémena, pero no
me lo planteaba como vocasr
cién, hasta el dia en que es-
cuché por la radio algo que
me cambiaria el panorama,
Yo no conocia a Piazzolla,
y la miusica me resultaba
como chata. Yo tocaba en
orquestas muy humildes, hu-
mildes musicalmente; or-
questas que, ademas de imi-
. tar lo de Buenos Aires, eran
malas. Un dia escuché por la
radio “Lo que vendri”, y me

maté. A partir de entonces ,

todo resulté distinto, como si
alguien 'me hubiese hecho
“Pla¢” y me hubiese dado
vuelta todo. De ahi en méis
todo fue diferente,

£ Como evglucioné desde
entonces tu carrera musical?

Desde ese dia me converti
en un devoto admirador de
Piazzolla; entonces, desespe-
rado, iba y co lo po-
co que se podia conseguir en
Coérdoba en aquella’ época,
que eran ‘discos y alguna

partitura que por ahi llega-*

ba. Con mis escasos conoci-
mientos me devoraba todo y
trataba.de descifrar las com-
posicionés‘de Astor, un poco
para investigar el 'secreto.
Fijate que era como trasla-
dar la biologia a la miisica.
Hasta ese tiempo yo tocaba
y hacia los practicos, y un
dia senti el irrefrenable de-
seo de escribir, cosa que has-
ta ese momento no habia
hecho nunca. ‘Agarré un pa-
pel y un lipiz, pero no me
alcanzaba, no tenia ni oficio
ni practica ni' nada. Me
acuerdo de que, a partir de
ahi, me copé mucho, no con
la escritura como sonido, si-
no con la mecinica en si.
Para mi era terrible el hecho
de sentarme con el lapiz y el
papel y dibujar la miusica.
Hasta ese tiempo yo habia
hecho arreglos, mejor dicho:

modificaba dos o tres com- .

pases de algunos tangos, pe-
ro ni siquiera sustancialmen-
te. Eso me llenaba de una
profunda emocién; llamaba
a un pianista amlgo ¥y pasa-
bamos las tardes enteras to-
cando lo que habia hecho yo.
El primer dia que otra per-
sona toc6 lo que yo habia

o breparado fue terrible; para

0

mi era aluclnante ver que
ese otro ser estaba obede-
ciendo a secretos mandatos

que yo le estaba dando a tra- .

vés de un papel. Para mi era

migico comprobar que un

tipo ponia un dedo en un

determinado lugar del piano .
porque ..yo  habia decidido

que asi fuese. Desde aquel
di® imborrable el cope fue
total; empecé a hacerlo to-
dos los dias, y la biologia fue
quedando. Al cabo de un
tiempo decidi formar un con-
Junto, inclusive estuve junto
a Angel Fevre, que ya utili-
zaba cosas no tan primitivas

como los demas, Un poco

aprendiendo de Fevre y de
otros tipos que veia, me de-
diqué desenfrenadamente a
la escritura de miisica. Asi
lleg6 el sexteto formado por

dos bandoneones, contrabajo, -

piano y dos violines 0.
+Coémo te a Gene-
racion Cero? ! :
Mira, tendria que  conti-
nuar de la respuesta ante-
rior, para que no quede todo
demasiado descolgado. Luego
de ese sexteto armé otro,
méis decididamente en la li-
nea de Piazzolla, que en ese
momento era lo miaximo. En
Cérdoba me empezaron a

"
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cohslderar, lnclustVe me die‘-
ron un programa de radio,
por ‘el cual se produjo un
gran revuelo por la chatura

que existia en todo el ‘Ambi-
“to musical. Entonces los mii-
_sicos de tango:-comenzaron a
. ignorarme. En aquella época
““habia dos géneros que pisa-

ban fuerte: el tango y el
jazz; todos los misicos se
reunian en un bar y curiosa-
mente los tnicos que me

...daban bolilla: eran los musi-
‘cos de jazz. Los tipos de jazz

se mostraban muy abiertos,

" 'se podia hablar muy bien

con ellos porque escuchaban
misica; en cambio los tan-
gueros sélo hablaban de mi-

“'nas y de carreras de burros.

Ahi fuyve mi primer contacto
con otfra misica que no era
tango; los jazzistas me invi-

‘taban a ‘sus casas y'a sus

reuniones; ‘era realmente
muy lindo. Fue un poco co-
mo mi primera apertura,
porque hasta alli habia sido

-tan sélo Antonio Tormo y

Nicola Pgone, o bien los tan-
gos. Fue entonces cuando
surgié la determinacién del
lado hacia el cual tenia que
tender, hacia donde tenia que
dirigir mi misica. Esas ex-
periencias son el jazz, por
un lado y la vertiente de
Piazzolla y Salgén, por el






otro. Entre ambas me empe-
zaron a cargar las pilas, a
“nutrirme de todos los ele-
mentos que le incorporaria a
mi miisica. Un dia, en el ’60,

llegé Piazzolla a Coérdoba.

Justamente yo estaba hacien-
do la colimba, y me habian
metido en cana; por supues-
to que me escapé yolo fui a
ver. Para mi era como que
el mesias bajaba; me podrian
fusilar después pero yo tenia
que verlo. Piazzolla habia ido
con el quinteto y tocaria en
una radio; yo agarré.la bici-
cleta y me dirigi hacia alla.

Cuando entré a la radio es-
cuché una misica que me .

gustaba mucho, pero estaba

tan nervigso que no me da-

ba cuenta de que era un te-
ma mio., En el fondo. del re-
cinto vi a Piazzolla al lado
del grabador; le estaban ha-
ciendo escuchar una cinta de
uno de los programas mios.
Piazzolla me felicité y me
di6 la mano; me resultaba
increible verlo seguir el rit-
mo de mis composiciones

De izquierda

a derecha:
Pablo Ragazzi.
Eduardo
Criscuolo,
Rodolfo
Mederos,
Claudio Ragazzi
y Gustavo
Fedel.

con las manos; las movia co-
mo si estuviera amasando.
Alli me formulé la invitacion
para venir a Buenos Aires;
Yo no pude aceptar su pro-
puesta en esa oportunidad. A
los cinco afios Piazzolla vol-
vié a Coérdoba, a tocar en el
Rivera Indarte y le pidié a

‘la Direccién de Cultura que

me localizara, porque queria
tocar conmigo. Cuando me
dieron esa noticia, largué de
nuevo la biologia, que en ese
momento habia retomado, y
reconstitui el grupo. Habia-
mos programado que noso-
tros tocariamos tres temas,
pero cuando nos estibamos
despidiendo y saludando al
plblico, Piazzojla desde el
palco nos indicaba que si-
guiéramos tocando. Asi fue
que hicimos siete temas; le
afanamos media hora de con-
cierto. Cuando terminé todo,
Piazzolla, en la calle, me di-
jo: “Deja la biologia para los

~ bidlogos; vos sos misico”,

Ante la reiteraciéon de su pe-
dido de establecerme en Bue-

‘nos Aires, le hice caso. Ha-
_bia llevado 8.000 pesos, y

con eso aguan\té un mes. Fui
a tocar en cantinas, y suce-
dieron mil cosas. Me pasé6

‘de todo, me echaron del ho-

tel porque ya no podia pagar,
Y para colmo me robarom
el bandoneén. Piazzolla me
regalé el de él, que es el que
tengo actualmente. Tenid
que robar pan duro de una
terraza "de. hotel, ésp que
usan para rallar, porque no

" tenia qué comer. A la noche

iba a dormir a la pieza de un
compafiero y durante todo el
dia estaba mirando; no tenia
mina, ni amigo, ni ayudas, ni

‘una.mano. Todo era terrible;

realmente esa época fue un
tango; ahora es. “ja-ja”, pe-

" ro hubo que vivirlo. Cuando
. la situacién mejoré, armé un
.. ‘conjunto integrado por: Al-

chourrén (guitarra), Schnei-
der (flauta) y Fernando Ro-
mano (bajo). Grabamos un’
disquito'y empezamos a to-
car, pero con trabajes dis-
continuos; tocibamos una se-
mana en un sitio, y después

o

a la cantina ofra vez. Poco
a poco me mezclé con los
musicos de rock; Almendra,
Litto Nebbia. En aquellos re-

., citales empezaba todo el mo-

vimiento, el florecimiento ar-
gentino del hippismo. Y ahi
metido estaba el conjunto
mio, ya por aquel entonces.
En esa época ya tenia con-
tacto con los musicos y el
piblico de rock; mi actitud
no fue consecuente por raya-
duras mias. Todos los gru-
pos de rock que tenian que
grabar me llamaban a mi,
como si fuera el tinico ‘ban-
doneonista de Buenos Aires.
A mi me gustaba mpucho,
porque eran propuestas dife-
rentes. Después de todo esto,
de cinco afios con Pugliese,
de haber estado en Europa y
de escuchar a Yes y PF, lle-

O gé Generacién Cero,

&Cuil fue la propuesta ini-
cial de Generacién Cero?
Yo estaba podrido, en el
buen sentido. No me dejaba
satisfecho Pugliese en si, ni
el rock en si, ni Piazzolla en
si; cada una de esas-expre-
siones, por si solas, poseian
carencias, les faltaban cosas.
Yo me sentia como_el unifi-
cador de toda esa muisica;
yo mamé tango toda mi vi-
da, pero tuve acceso a mu-
chisimas expresiones, y me
sentia capaz de encontrar el
lenguaje musical que las fu-
sionara. Actualmente siento
que a traveés de todg esto lle-
gué a una sintesis y que es
Generacion Cero,
;Crees en la existencia de
un tango evolucionado?
Los entendidos en jazz di-
cen que hubo jazz hasta una
determinada época, y que a
partir de ahi ya nadie hacia
estri¢tamente jazz. De pron-
to, pienso que el tango co-
mo denominacién técnica no
existe, pero en definitiva es’
s6lo una terminologia y lo
que me preocupa a mi no es
el tango, sino la musica de la
‘ciudad donde vivo. Si a esa
miisica la llamamos tango es

por inercia, porque podria
llamarse tangi. El tango, co-
mo estructura musical, debe
tener determinadas secuen-
cias _armonicas, determinada
calidad de melodias, una par-
te en un tono menor y. otra
en un tono mayor, tiene que
ser una danza bailable y te-
ner un determinado ritmo.
Lo que hace Piazzolla, o lo
que hago yo, no reline esas
condiciones, de modo que
teéricamente no seria tango.

.Pensas que es ‘posible
introducir® tango dentro del
rock, y lograr una amalga-
ma musical que represente a
la musica de Buenos Aires?
~ Yo pienso que es al revés;
lo que habria que hacer es
incorporar elementos a nues-
tra misica ciudadana. Mas

- que hablar de un rock na-

‘Piazzolla

cional me gustaria hablar de
una musica que récoja ele-
mentos de otras msicas y
las incorpore a una expre-
sién local.

¢En qué medida Mederos
no esti reiterando a Pia-
zzolla?

Escribo misica porque pa-
ra mi es un elemento vital,
¥ yo no como todos los dias
por reiterar a otro, sino que
lo hago porque lo necesito.
Ahora, si como los mismos
platos que come Piazzola es
por pura coincidencia. Creo
que la gente que piensa que
Y yo hacemos lo
mismo tiene muy poca suti-
leza para distinguir una cosa
de la otra.

&Qué pensis de Anibal
Troilo y de la linea ortodoxa
de tango?

Con Pichuco me pasa algo
parecido que con Gardel; no
llego a“sentirlo totalmente.
O sea; yo no tuve mucho
contacto con Gardel; las ve-
ces que lo escuché me gusté
mucho, fue un gran cantor.
Troilo me gusta, tuve mais
contacto con él. El concepto
suyo de la orquesta en si me
parece, incluso, hasta revo-
lucionario, desde antes de
que Piazzolla estuviera como
bandoneonista en su orques-
ta. De cualquier modo, en mi
caso particular no rescato a
Troilo como estandarte; para
mi el patrén de la orquesta
tipica es Pugliese. Hay as-
pectos de Troilo que me in-
teresan mas, y aspectos que
me interesan menos. Lo que
mas rescato de Pichuco es
su aspecto compositivo; las
melodias que creé llegaron a
la gente de una manera im-
presionante. x

;Creés que el tango orto-
doxo tiene vigencia dentro
de la progresion evolutiva de
la musica nacional?

Creo que hay un tango que
contribuye a esa evoluci6n,
pero hay otro que tiene vi-
geritia involutiva. Existe un
tango que solamente es una
expresion populista y que
para nada contribuye a enri-
quecer a la gente, sino que
distrae al ser humano de una
motivacién seria y profunda.

4Qué significé la ovacion
que recibiste el 3 de junio en
el Hipico?

Escribir misica es para mi

. una tarea muy solitaria; to-

do el trabajo posterior, de
arreglos, contiene una é6ptica
distinta porque ya esti pre-
sente el destinatario de lo
que voy a ofrecer. Lo que
voy a entregar me tiene pro-
fundamente expectante, por-
que es lo mis intimo y lo
mas puro que puedo dar, y

‘al comprobar que la gente lo

recibe como lo recibio el 3
de junio, es como si sintiera
una gran caricia que me
voltea.
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Thin Lizzy con un nuevo guitarrista

Se separé Brian Robertson de Thin Lizzy para iniciar su ca-

rrera como solista,

secundado por una banda que se encuentra

formando. El grupo abandonado de inmediato se puso a la bis-
queda de reemplazante del guitarrista y lo hallaron en Gary
Moore, quien ya trabaja con T.L. para tener preparado el ma-
terial en vista de los préximos compromisos contraidos.

Interesante experiencia audiovisual

Bajo el titulo de Historias
de Buenos Aires sera presenta-
do un espectaculo audiovisual
realizado por los miisicos Ro-
dolfo Daluisio y Gerardo Chia-
rella (trompeta y vibrafén). La
parte visual, en base a diapo-
sitivas, estuvo a cargo de los
fotégrafos José Maria Casares
y Horacio Contursi. El espec-
taculo ofrecerd la ejecucion
en vivo de las composiciones
que lo conforman; las mismas
mantienen una linea tanguis-
tica contempordnea, con remi-

niscencias piazzoleanas. Los
misicos que intervendrdn en
la interpretacién de los temas
son: Marcelo Dematthaeis
(percusion), Carlos Bolo
(contrabajo), Néstor Tedesco
(guitarra eléctrica), Horacio
Mato (piano) vy, obviamente,
los autores de la obra.

La parte musical del espec-
ticulo ya fue irradiada en Ra-
dio Municipal, el mes préxi-
mo pasado, y existen alterna-
tivas con respecto a las presen-
taciones de la misma en vivo.

SOLUCION A LAS INCOGNITAS DE LAS FOTOS

DEL NUMERO ANTERIOR:

1) Los dos mtsicos de la derecha son Ken Hens-

ley y Carl Palmer.

2) El segundo musico empezando por la izquier-

| dales Phil Collins.

John, Paul, George y
Ringo en actividad

A pesar de que en nuestro
pais han aparecido dos dlbu-
mes grabados en vivo durante
las primeras épocas, Los Bea-
tles realizan sus carreras in-
dividualmente y sin animos
de reconstituirse como grupo.
George Harrison, luego de
regresar de la India donde
asistié al casamiento de una
hija de su amigo Ravi Shan-
kar, reside alternativamente

| en los Estados Unidos e In-

glaterra con el propésito de
producir a los artistas que

| tiene en su noémina su sello,
| Dark Horse. Al mismo tiempo,

registra las tomas de su pro-
ximo dlbum sobre el que no
se informé nada mds. Ringo
Starr, por su parte, después
de promocionar su ultimo al-
bum, “Ringo Rotogravure”,
planifica su nuevo disco. A
su regreso de Japon, donde
presenté a la familia de Yoko,
a su hijo Sean, John Lennon
revelé que formard una banda
para realizar una gira por
Europa y Australia, y también
grabar un dlbum. Paul Mc-
Cartney, por ultimo, graba un
dlbum con su grupo Wings y,
simultdneamente, aparecio el
dlbum de Danny Lane, “D.L.-
Holly Day” (dedicado a Bud-
dy Holly) que, a pesar de la
intervencion y produccién de
McCartney, la critica lo con-
sideré como un insulto a la
memoria de Holly.

Jimmy McCulloch integraria Dr. Feelgood

Finalmente fueron confir-
madas las versiones que anti-
cipaban disidencias por cues-
tiones de ego dentro del gru-
po de rock casi punk, Dr.
Feelgood. El guitarrista Wil-
co Johnson abandoné la agru-
pacion aduciendo el disgusto
que le causé la inclusién del
tema “Lucky Seven”, en el
ultimo dlbum, contra su vo-
luntad. De todas maneras, Dr.
Feelgood busca el reempla-
zante del integrante separado
y segln otras versiones, tiene
una lista de probables sustitu-
tos, entre los que se encuen-
tra Jimmy McCulloch de
‘Wings.

Sera presentada hacia fin
de aho una obra conceptual,
que aborda las conquistas en
Latinoamérica, a cargo de la
agrupacién Forma de Vida.
La obra estd integrada por
una obertura, presentacion de
la tierra, y tres movimientos.
La misma rescata elementos
folkléricos latinoamericanos,
en los cuales son insertados
aditamentos musicales contem-
pordneos, disonancias y ato-
nalidades. La banda, que tra-
baja sobre este intento hace
dos afios, estd integrada por |
Edgardo Di Venosa (bateria),
Juan Carlos Figueira (tecla-
| dos), Mariano Carlos Leiva
(bajo), Rail Pantano (guita-
rra) y José Jaitman (flauta).
Se estrenaria en noviembre.

“Works”: Discutido
trabajo de Emerson
Lake & Palmer

Pocas veces la critica musical de ambos lados del Atldntico Norte
se pone de acuerdo sobre los valores de determinada obra musical.

Este es el caso del dlbum “Works”

de Emerson, Lake and Palmer,

que recibié una disimil gama de comentarios. En su pais de origen,
Inglaterra, la generalmente aguda critica tributé al disco de ELP
una buena recepeién pero con algunos reparos, eludiendo emitir jui-
cios definitivos. En'tanto, en Francia (donde fue registrado parte
del album doble) los columnistas de las revistas especializadas des-
aprobaron en dcidos términos el regreso del trio. Por dltimo, en
los Estdados Unidos la obra fue calificada con frases laudatorias tan
grandilocuentes como el esfuerzo de produccién que demandé la gra-

bacién, con dos orquestas de dos paises, del dlbum

“Works”. De

todas maneras, ELP ya se encuentra nuevamente en los estudios para
realizar las tomas de la segunda parte de “Works”, aunque en edi-
cién simple, siempre con la colaboracién en las letras del ex King
Crimson Pete Sinfield. Mientras tanto, el viejo grupo Kinks fue elo-

giado por la critica, por el show y el dlbum “Sleepwalker”.

La prensa

especializada conceptué al dlbum como el indice del resurgimiento

de los Kinks debido a los textos y la miisica inteligentes incluidos.
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La influencia de Secos & Molhados

El rock en Brasil se encuen-
tra, pese a las figuras de ta-
lento con que cuenta, en un
estado subterrdneo donde se
concentran experiencias de di-
versa indole que no logran
captar una audiencia masiva.
La excepcién fue (ya que se
ha disuelto) el trio Secds &
Molhados, que se presentaron
en tres funciones en el esta-
dio Maracanazinho, con capa-
cidad para 40.000 espectado-
res, obteniendo por primera
vez el reconocimiento simul-
tdineo del publico y de la
prensa “seria”, hasta ese mo-

Gerson Conrad y Joao Ricardo,
se disolvié, a mediados de
1974, después de marcar la
apertura del rock en Brasil.
Con distinta suerte cada in-~
tegrante de aquel grupo in-
vestigé y ahondo en facetas
diferentes del rock escénico y
casi payasesco, aunque expe-
rimentador, que ‘tuvo Secos &
Molhados., Ney Matogrosso
fue, sin duda, el que mas re-
percusién obtuvo y con él tra-
bajaron Claudio Gabis y Billy
Bond. Matogrosso continda su
carrera vinculado a Rita Lee,
ex solista de otro grupo que
abrié el camino, aunque lan-

mento reticente. El trio com-
puesto por Ney Matogrosso,

guidecié al promediar el mis-
mo: Os Mutantes.

Un pintoresco personaje,
llamado Flaco Giménez, vaga-
ba por las calles de Texas
con un acordeén a piano que
tocaba en cuanto lugar se lo
permitian hasta que Ray Coo-
der lo escuché circunstancial-
mente y lo llamé para cola-
borar en su tltimo &lbum,
“Chicken Skin Music”, que
acaba de terminar.

ool

A veces solistas o grupos de
una larga trayectoria desapa-
recen y retornan o logran per-
manecer a través del tiempo.
El primer caso corresponde
a Van Morrison que, después
de dos anos de retiro, marcé
su registro con el album “A
Period of Transition”. En tan-
to que el fenémeno de man-
tenerse en su carrera lo al-
canza The Band, el antiguo ,
grupo de acompanamiento de
Bob Dylan, ahora con su al-
bum “Islands”, que ademds
incluye el célebre tema “Geor-
gia In My Mind”.
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Vox
Peter Gabriel contintia con su gira por Inglaterra y los Esta-
dos Unidos acompafiado por su banda compuesta por Robert
Fripp en guitarra, Steve Hunter en guitarra, Dusty Rhods en
guitarra, Alan Schwarzberg en bateria, Jimy Maelen en percu-
sién, Tony Levin en bajo, Larry Fat en sintetizadores y Philip
Aeberg en teclados. Durante el tramo britdnico de la gira de
Gabriel actué como segundo nimero el grupo de punk rock
Television. El tinico tema que incorporé el ex vocalista de Genesis
de su anterior grupo fue “Back In New York City”, del dlbum
“The Lamb Lies Down On Broadway”; el resto de las canciones
correspondieron a su primer dlbum solista.
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al ritmo
de tu tiempo

Asi como la musica te hace vibrar
con el sensacional swing que vos
supiste elegir, nosotros también
estamos al ritmo de tu tiempo

La especialidad: BARILOCHE, VILLA C. PAZ
MENDOZA y también donde vos quieras.

J Pasajes, alojamiento, comidas, excursiones
- &' % confiterfas bailables, obsequios
7 ® y una financiaci6n bérbara,

ZAR' »  ah ly alegrfa, mucha alegrfal 4
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CONFIABILIDAD - POTENCIA REAL - SOLIDA ESTRUCTURA

Micréfono DECOUD LE -88 - B, con
interruptor Dindmico Cardioide.
Fabricado por LEEA. S.A.
Inpedancia:

Baja: 150/250, Ohms.

Alta:  20.000. Ohms

12C147 -B8 - IE (45 watts) L’
Altoparlante de 12 especiall
guitarra o voces.

Compuesto de:

: Cono para frecuencias gr

: Cono para frecuencias m

i: Domo metalico que actus:
tweeter para frecuencias ¢,

12 WBFAR. (35 watts) LEEA.
Altoparlante de 12", para bajo,
CONO ARTICULADO,

Administracion y Ventas:
Libertad 420/24 Tel. 768-2348
Fabrica:

Libertad 401 - Tel. 768-8223
Villa Ballester
Buenos Aires - Argentina

— -t

DE i we LA CALIDAD

REPARACIONES
Para mayor comodidad y
rapidez las mismas
pueden ser atendidas
directamente en fabrica.

Ina potencia ce pico de 320

. Yy 4-tweeters. (LEEA)

alta impedancia (4 por cada

0 ecualizados progresivos
50 Watts RMS,

ORES PARA GUITARRAS
Jparl. de 10" E.P

parl

wparl. 12" LEEA C 147-B8-IE
parl. 127 LEEA

S cuerpos

parl. 12"

| cuerpo.

iparl. 12" LEEA

)S Cuerpos.

parl. 12" LEEA

1 cuerpo.

pparl. 12" LEEA

IS cuerpos.

LIAQRES PARA BAJOS
2 altoparl. 12" LEEA
2 altoparl. 12" LEEA W BFAR
4 altoparl. 12" LEEA
6 altoparl. 12" LEEA

AMPLIFICADORES PARA VOCES
WVR 150 4 altoparl. 12" LEEA C 147-B8-1E
y 4 tweeters.

AMPLIFICADOR PARA ORGANO

GO 120 Amplific. érgano 120 W
4 altoparl. LEEA 12" W BFAR
4 altoparl. XEP 8" con
divisor de frecuencia.
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Stones: el contrato mas exorbitante CASA

EA

Gaona 3244
59-2540 .
.59-0461;

/" CIERRE TRATO CON

Entre los grupos consagra-
dos las cifras exorbitantes son
un condimento cotidiano y en-
tre ellos los Rolling Stones se
han caracterizado por trascen-
der no sélo por sus actitudes |
insolentes sino por los con-
tratos firmados por montos
siderales, La dltima oferta
que recibieron provino de la
Atlantic Records, la que pro- |
puso al grupo grabar seis dl-
bumes por la suma de 21 mi-
llones de délares. Sin embar- =
g0, la EMI superé ese ofre-

! A
S M¥ Gran stock de
cimiento: por cada uno de nmanns las mas|afamadas marcas
los seis dlbumes les propuso ’ ] . mundiales en nuevos y
10.500.000 doélares, es decir, | Blen‘r“nlnns usados de uno y dos

—y

63 millones de la misma mo- teclados
neda.

Con numerosos tropiezos se
encuentra Bernardo Baraj en |
su intencién de formar un

grupo de vanguardia con pers- | ’ HAMMOND scanda“'

| pectivas ciudadanas. En con- | "
secuencia, Baraj pretende re- Farfisa (.:Ompact Yama.ha
' gistrar una cinta de prueba | Caprl Combo Prestlge

¢ B U o con dos misicos profesionales: =

. 4 Adalberto Cevasco en bajo y :e:rymmt?;(o: Celestar :
7o Horacio Lopez en bateria (re- utomati HH A%i

codaZZ| y Ia handa cientemente de retorno de los Farfisa Fast 2 Philicorda Portat'l

Estados Unidos). A partir de

Electrovoice

que Io secundara’ | alli, en los préximos meses Farﬁsa Fast 3
Idivha cinta sera presentada Farfisa Fast 4 Panther 100
Luego de una dilatada ca- a diversas compafias graba- N SIEE
rrera '((mmn solista, ,\Ia‘rvelo | doras y representantes para Farflsa Fast 5 Caprl Duo
| Codazzi formé una banda de | 5 entonces integrar su grupo.

respaldo integrada por Carlos
Salituri  (flauta traversa y |
quena) , Adriana Porreca (me- | s — e
lotrén, piano, clavicordio eléc- ! on actuacién
| trico y mini-Moog), el ex I G 5

| miembro de la agrupacién Ge- \ g' AMPLIFICADORES Y AHORA EL NUEVO :

neracion 0 de Rodolfo Mede- l con steve Hi“age nuevos Yy usadﬂs- PETRY'MARC

ros, Rodolfo Messina (bateria |

y percusién), Héctor Marti- i Héfe var}ﬂs semanas el gru- Excepcionales ofertas: CON SONIDO
ot T R Y Sh po Gong ofreciéo un concierto -
l(llcelr|w:-‘)flli]zl§[:? :tjlalr,:ipi(,&);tf_ i | ante 5.000 personas en el Hi- organos deSde$120'000 HAMMOND

pédromo de Paris que ade-
mas cont6 con aditamentos es-
cénicos espectaculares; por
ejemplo, payasos, caballeros,
| duendes y caballos. Previo a
| la actuacién de Gong, partici-
| paron cada uno con su banda

dazzi aportando, ademds de |
guitarra acustica y voz, todo |
¢l material compositivo que |
| ejecutard la banda. El debut |
de la banda estd previsto pa-
ra fines del mes de septiem-

bre en Tucumdn, actuacién | Steve Hillage y David Allen,
| que se realizard con el propé- { | ambos ex componentes del
sito de foguear al grupo, Tam- | grupo principal de esta pre- INSTRUMENTOS NUEVOS Y uUsADOS
bién existen planes de que la |'sentacién. Al final de la ac-
formacion, denominada “La | | tuacién de Gong, se incorpo-

| nueva generacion de Bue- | raron a la formacién Hillage
nos Aires”, se presente en y Allen para interpretar te-
octubre en un teatro de esta mas de los dlbumes donde és-
| capital. Simultdneamente, Co- tos habian participado, “Ra-
dazzi estudia dos posibilida- dio Gnome” y “You"”. Todo
des de grabacién de un &l- | el recital fue registrado para
bum, la que se produciria en- editar un dlbum que sera, pro-
| tre octubre y noviembre. [ bablemente, doble.

MUSICAL CAANING

VENDEMOS Y COMPRAMOS

®GUITARRAS ® AMPLIFICADORES
®BAJOS ®ACCESORIOS
@INSTRUMENTOS ®COMPOSTURAS
DE VIENTO ®METODOS
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La JIan Gillan Band
causé tal sensacion en
la pequena ciudad in-
glesa de Slough, que no re-
sultaria extrano que, dentro
de algunos meses, estén to-
cando en salas repletas de
gente en todo el pais. Gillan
y Sus musicos estaban un
poco molestos, lo cual es
comprensible, debido a la es-
casa concurrencia, Pero lo
que ocurrié fue que hubo
algunos contratiempos en la
promocién del recital. Pare-
ce ser que no se habian dis-
tribuido los carteles de pro-
paganda, y las entradas no
se habian puesto en venta
con la debida anticipacion.
De todos modos, los que con-
currieron al recital tuvieron
12 oportunidad de disfrutar
de una atmosfera de intimi-
dad, Gillan estaba encantado,
casi conmovido por la reac-
cién del pablico y, cuando co-
menzaron los aplausos, pa-
recia no tener palabras para
expresarse. “No sé qué de-
cir... pero siento como si
hubiera 10.000 personas.”
Hace dos afos y medio, Ian
Gillan era el principal inte-
grante de Deep Purple, y
compartia los honores con
Ritchie Blackmore, Desde en-
tonces, Ritchie inicié su pro-
prio camino con Rainbow,
que ha obtenido un éxito ex-
traordinario, y, por ultimo,
Deep Purple se separo.
Después de un largo perio-
do de inactividad, el ano pa-
sado Ian decidi6 finalmente
formar su propia banda. Ya
tocaron en varios paises de
Europa, pero ésta es la pri-
mera gira por Gran Bretaifia,
durante la cual tocaron en
distintos colegios y salas vy,
por lo general, obtuvieron
una muy calida acogida.
Gillan dice que quiere co-
menzar en un nivel sobrio y
sensato, y no tratar de re-
crear desde .el principio las
glorias pasadas de Deep Pur-
ple. Ademas, tiene la suerte
de estar rodeado por un gru-
po de excelentes intérpretes.
Ray Fenwick toca primera
guitarra. Y ha mejorado mu-
cho desde sus dias junto a
la segunda Spencer Davis
Band; adquirié mucha con-
fianza sobre el escenario, y
sus interpretaciones son mu-
cho mas abiertas y mas in-
tensas. Colin Towns es un
musico lleno de dotes y muy
inteligente, que toca con gus-
_to y sofisticacién tanto los
teclados como la flauta.

'IAN GILLAN BAND

Los dos afios de inactividad de Gillan no fue-
ron suficiente escollo para que emprendiera
un regreso impetuoso. Gillan acude nuevamen-
te al hard rock que lo hiciera famoso en la
época de Deep Purple, aunque esta vez propone,
con su Gillan Band, una musica tal vez menos
limitada. Ahora el vocalista no tiene reparos
en escaparse de “lo pesado” para insertar en
su banda matices melodicos y menos desenfre-
nados. Sin embargo, las caracteristicas vocales
de Gillan permanecen incélumes, con la misma
expresividad y fuerza de los viejos tiempos, y
continiia siendo atraccion para el publico que
ya repara avidamente en su nuevo intento.

Johnny Gustafson, en bajo y
voces, es uno de los firmes
partidarios del rock, cuyos
comienzos se remontan a los
Big Three. Mark Nauseef,
todo un hallazgo en bateria,
es un norteamericano apaci-
ble con toda la velocidad y
la destreza que caracterizan
a la nueva ola musical de
los bateristas posteriores a
Cobham.

Gillan mismo mantiene su
presencia viva sobre el esce-
nario. Vestido con un saco
blanco y con el cabello suel-
to que le cubre buena parte
de la cara, a veces se parece
un poco a Robert Plant, no
por la voz, sino por los ges-
tos gque efectia.

El publico disfruta y quie-
re oir las teatralizaciones vo-
cales de Ian a la manera de
Purple, pero la banda tam-
bién es capaz de tocar con
un estilo suave, de jazz-rock,
que Purple nunca pudo al-
canzar. Algunos de los arre-
glos son muy imaginativos
en el uso del espacio, los
efectos tonales y los pasajes
fuera de tempo.

Buena parte del programa
que interpretan esta tomada
del nuevo album, “Clear Air
Turbulence”, y ofrecieron,
entre otras cosas, “Over The
Hill”. En este tema, y para
deleite de los espectadores
ubicados en las primeras bu-
tacas, Fenwick se escapd en
un desenfrenadc sélo de
cuerdas, sobre un fondo de
bajo y bateria, y cuando Co-
lin volvié al teclado, el pu-
blico comenzé a seguir el rit-
mo golpeando las manos
sobre la cabeza. Gillan per-
cibi6 el entusiasmo que cre-
cia en la sala y comenzé a

proferir alaridos. El publico
le respondié y se nrodujo una
griteria impresionante.

Después de ese recital en
Slough, Gillan hablé con la
prensa: ‘“‘Se nos ocurrieron
toda clase de nombres para
la banda, y ninguno sonaba
muy bien, hasta que, final-
mente, los otros dijeron:
. Por qué no le ponemaos sim-
plemente la Ian Gillan Band?

“Tengo muchas responsa-
bilidades, porque no tenemos
ningin manager en este mo-
mento, pero la compania
grabadora nos ayudé muchi-
simo. En Island realmente
se interesan por uno.

“Este es nuestro cuarto
recital, o sea que todavia
estamos en los comienzos.
Cuando empecé a cantar por
primera vez, lo hacia en bo-
das y reuniones informales
y, por suerte, no he tenido
que volver a eso. Pero no po-
diamos pretender comenzar
donde yo habia terminado
con Deep Purple.

“La razon por la cual no -

hice nada durante dos afios
es que con Deep Purple ha-
bia alcanzado todo lo gque

Reiorno impetuoso

UE PUEDO HACER
ES DE DEEP PURPLE?”

queria. ;Qué se puede hacer
después de estar en una ban-
da como ésa? Pero tuvimos
unas cuantas peleas, aunque
ahora nos llevamos muy
bien. Hubo algunas cosas sin
demasiada importancia, so-
bre todo hacia el final.

“Purple fue siempre una
banda progresiva. Siempre
quisimos esforzarnos, pero
cuando nos hicimos muy fa-
moscs el grupo se convirtié
en algo asi como una linea
de produccién. Era una si-
tuacién bastante compleja.
Yo queria divertirme y esta-
ba empezando a no hacerlo.
Ahora no me importa si hay
nada mas que dos personas
en el publico, porque sé per-
fectamente que Ray, Mark,
Johnny, Colin y yo estamos
disfrutando con esto.

“Cuando dejé Purple esta-
ba convencido de que nunca
volveria a cantar; lo creia
firmemente. Tenia un cono-
cido que corria carreras de
motos y se nos ocurrié armar
un motor especial; pero la
industria de las motos fra-
casé en Inglaterra y no pu-
dimos conseguir ayuda.

“Antes de que Purple se
hiciera famoso, durante mu-
chos anos, yo habia ganado
diez libras por noche por
cantar. Pero a través de eso
comprendi lo que la gente
queria oir. Yo relaciono mi
apreciacion de la musica con
lo que la gente quiere oir, La
gente ‘me ve como un can-
tante, y yo me baso en eso.
Cuando decidi volver a for-
mar un grupo, el afio pasa-
do, estaba nervioso, y fue un
momento muy dificil para
mi. Por eso estoy realmente
satisfecho de gque esto haya
salido bien musicalmente.

“También creo que la ban-
da podria convertirse en otro
Purple. Si hubiéramos toca-
do en un club, en lugar de
hacerlo en una gran sala,
esos mismos 200 chicos hu-
bieran parecido una multitud.

“Todos han sido muy cali-
dos y atentos y, por supuesto,
quieren ofr algunos temas
viejos.

“Haremos la gira obliga-
toria por los Estados Unidos,
la cual tendra seis semanas
de duracién y, ademas, va-
mos a Japén en el verano.
Para el otoflo, estamos pla-
neando una gira de 25 reci-
tales por Gran Bretafia. Y
vamos a sacar un simple lo
méas pronto posible.”



INSTITUTO MUSICAL

BIONDI

CURSOS ACELERADOS
FACILES

DE 16 2 MESES - 5 6 9 SABADOS
OTROS MAS ECONOMICOS DE
3,4 6 5 MESES - 14, 18 6 22 SABADOS
Horario de Informes e Inscripcién:
Lunes a Viernes de 10 a 12 y de 15 a 21
Sébados de 10 a 12 y de 14 a 20 hs.

Guitarra y Bajo
Organo - Piano

BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION
FLAUTA DULCE

ELECTRONICOS

CON LA MISMA FACILIDAD
QUE USTED LEYO ESTE AVISO

en 15 dias
EJECUTARA TODA PARTITURA

POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO
SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA
S| CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

CURSOS ACELERADOS
INDIVIDUALES

de 2, 3, 4 6 5 horas semanales

NO IMPORTA si tiene 5, 15 6 70 afos de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar,

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGIA MUSICAL
SE ADAPTA AL ALUMNO

ACUSTICAS INDIVIDUALES
CON MICROFONOS - EQUIPOS
INSTRUMENTOS SIN CARGO

25 sALAS

VENI CON TUS AMIGOS Y LES
ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO
TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

Av. NAZCA 2021

58-2423

A 3 CUADRAS DE JONTE A 6 DE JUAN B, JUSTO

Aquelarre grabaria su
primer album en Espa-
na en los proximos me-
ses y muy posiblemen-
te venga a la Argentina
antes de fin de ano pa-
ra efectuar presenta-
ciones en nuestro me-
dio ® Alas culmind una
gira por Tandil, Bahia
Blanca y Mar del Plata
de cuatro dias de du-
racion ® Claudio Gabis
regres6 fugazmente a
Buenos Aires, luego de
haber realizado varios
trabajos como musico
de sesion y trabajar con
su grupo Index, el que
ya tiene posibilidades
de grabar un album
con perspectiva inter-
nacional ® Tras la diso-
lucién de la banda que
viajo a Europa para
acompanar a Astor Pia-
zolla, producida por
incertidumbres econé-
micas debido a la can-
celacion de contratos,
Osvaldo Calé se en-
cuentra formando un
grupo para el que cuen-
ta con nuevos equipos,
entre ellos un odrgano
Hammond ® La woca-
lista Ana Yona se pre-
senta actualmente en
los alrededores de Bue-
nos Aires como fogueo
para lanzarse en la
Capital Federal; la ul-
tima actuacion se pro-
dujo en Ituzaingd jun-
to a Plus ® Burmah se
present6 en un teatro
de Ramos Mejia, como
paso previo a su debut
en la metropoli y a la
firma de contrato con
una compania grabado-
ra ® Gustavo Santaola-
lla prepara un viaje a
Estados Unidos para el
proximo afio, después
de grabar un segundo
album de Soluna, pos-
terior al que acaba de

aparecer, “Energia na-
tural”; segin versiones
llevaria a Norteaméri-
ca varias canciones en
inglés para presentar
a algunos contactos
que posee ® Durante
septiembre es proba-
ble que se presente la
agrupacion Genera-
cién 0 de Rodolfo Me-
deros en la sala Martin
Coronado del complejo
cultural General San
Martin ® Horizonte se
queddé sin bajista al
retirarse amistosamen-
te Fernando Mouro,
pero fue reemplazado
por otro con el que ya
ensaya ® MIA prepara
realizar una serie de
conciertos en el teatro
Santa Maria del Buen
Ayre a lo largo de un
mes, para exponer la
mayor cantidad de
obras que posee el gru-
po ® Bruce Springsteen
fue consagrado por la
revista Cosmopolitan
como “el hombre mas
sexy” de Estados Uni-
dos ® Lou Reed acaba
de terminar una gira
britanica iniciada el 22
de marzo ® Por su lado,
Nils Lofgren comen-
z0 una gira por Ingla-
terra para presentar
sus ultimas produc-
ciones ®* Muddy Wa-
ters invit6 a Johnny
Winter a las sesiones
de grabacién de su al-
bum “Hard Again”
Por su parte, Eric Bur-
don solicité ayuda a
Zoot Money para su ul-
timo long play “Whate-
ver Happened To Rock’
n’ Roll ® Igual actitud
adopto el grupo Steely
Dan con el saxofonista
de Weather Report,
Wayne Shorter, para
para su album “Aja” ®
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Recien llegados de Japon organos () YAMAHA
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ANTIGUA CASA
Organos

EMPRESA LIDER ; y pianos
EN VENTA DE : desde

K Av. San Martin 2117 Capital
PIANOS Y ORGANOS 4*****************4 $200.000
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JOE COCKER _' ' Las jlﬁ'ééentac'i”ovne's_

de Joe Cocker enla s

EN ARGENTINA

re idolo venci-

% ; 2 : , ,de délares” a cobrar.
S : S s nos Aires, y después

~aparato se llevara unos
uantos délares, Joe algo
‘mas de whxsky para idio-

En todas sus actuacio-
_ nes, estuvo sobre el esce-
_nario como una triste ma-
- rioneta, burdo reflejo de
su glonoso pasado.  En
‘ningtin momento entendié
1o que estaba pasando con
" la musica: él cantaba solo.
“ . No lo hizo mal, porque,

.+ ‘como W:::luseros,

siempre tien Ima (su
; soul) en interaccién con la
musica. Pere, ya. parece
no importarle lo que ha-
’ cen sus compaiieros (una
' banda con mas show que
feeling) ni lo que pueda
" trasmitirle a un publico
que, en verdad, lo adoré

. hasta el 13 de agosto.

“ Todos lo usan. Los em-

presarios cobran sus deu-

das. Los musicos suben

e . . " pertegece) cobijandose en
' su bre. Y él se usa a
si mismo. Por lo visto, por
lo intuido, por la miseria
q'_ue transmite, ha caido
v bajo. Ni siquiera pue-
anlvarlo una gran ayu-

‘con él. 5

"dado, utilizado

una categoria (que no les .

tlzarse atin' un poco mas. .



Los reportajes demostraron grandes

Pobre Joe Cocker. Cansado, des-
gastado, consumido, idiota y sin
ganas de vivir, el gran cantante
de blues, el idolo respetado por to-
da una generacion, hoy es sélo un
titere manoseado, inidtil para si
mismo, y negocio de lucro del que
Succionan managers y musicos, en
Su mayoria, de segunda, Constan-
temente borracho, incapaz de va-
lorar su carrera anterior, no puede
prever su futuro porque, en verdad,
su historia parece estar terminada,
al menos en términos de creativi-
dad. Y en cuanto a su vida, es
probable que sélo espere la ultima
sentencia del alcohol y las drogas
para su fisico. Su mente ya desa-
parecid,

+De qué querés empezar a ha-
blar?

A... esta hora del dia .. . no
puedo pensar en nada, no tengo ga-
nas de decir nada.

" &No querés hablar?
Podria hablar de fitbol . . .

«Qué opinas de tus actuaciones
en Argentina?

+Como te llamas?
Rosa,

Ah... Rosa... No lo pronun-
cié muy bien, ;no? Eh. .. ;De qué
estibamos hablando?

+Qué te parecieron tus actuacio-
nes en Argentina?

Tuvimos algunos problemas . . .
Me dijeron que el tnico grupo que
vino antes acad fue Santana ... Al
final dije que si. .. Pero los equi-
pos eran malisimos . . .

&Por qué no trajeron sus propios
equipos?

Porque los promotores nos pro-
metieron que tendriamos lo que ne-
cesitdramos. Y después . . . Quiero
decir: ;dénde estan?

éNo pudieron conseguir nada de
lo que querian?

JOE
COCKER

No... Pero no me deprimi . . .
Simplemente estoy hundido en las
profundidades.

$C6mo sentiste al piiblico?

¢El plblico? Ah, bien. .

éQué va a pasar con tu carrera
en el futuro?

Primero tendria que dejar de to-
mar. ;Mi carrera? No hay carre-

ra.., Eh... Creo que podria ca-
minar un poco mas,.. Esto es
Como una aventura ... no hay ga-

rantia,

4Qué pasé con tus grandes deu-
das con Ag&M?

Yo estaba en Warner Brothers. . .
Pero ellos me trataban como a un
juguete, y, de alguna manera, Yo
traté de hacerles el contra-juego.

En un reportaje reciente dijiste
que te sentias mal porque tus ami-
£0s —como Leon Russell, por ejem-
plo— te habian abandonado . .

Uno estd acostumbrado a espe-
rar cosas a largo plazo, y entonces
mira al futuro. Pero si uno mira
demasiado hacia adelante, no es
bueno, Eh... Y después viene la
desilusion, y la destruceion, ..

aVolverias a hacer algo como
““Perros Rabiosos e Ingleses’?

No... Trabajaba mucho, y mu-
chos, como Leon, me usaban en su
propio beneficio.. ., y.. Bueno,

Yo sé que él es una verdadera ba-
sura,

&Qué va a pasar con tu futuro?

«Con mi futuro? Va a haber
canciones nuevas . . ,

En escena te mostraste un poco
separado de los demas., . .

No me sorprende... Yo valgo
diez millones de doélares, y ellos no.
Son una buena banda, me dieron
una inyececi6én nueva . . . :Cémo me
senti en el escenario? Bien, ..

NIGKY
HOPKINS

Uno de los puntos méas altos de
expectativa de esta gira era Nicky
Hopkins, el pianista inglés, el mu-
sico fantasma que trabajé con los
Beatles, Stones, Who, Jimmy Page:
un historial excepcional, El encuen-
tro con su misica fue triste: ape-
nas trasluci6 su arte, Pero peor fue
enfrentarse con ¢él en una charla:
Nicky Hopkins es una piltrafa hu-
mana, desgastado por las drogas
y el alcohol, sin capacidad para
razonar, anulado intelectualmente
¥, por lo escuchado, también en el
plano musical.

$Cudl de las tres actuaclones te
parecié la mejor?

La dltima. Las tres fueron bue-
nas, pero en la ultima habia mas
publico, y nos recibieron de una
manera que creo que ninguno de
nosotros esperaba. Creo que ésa fue
la mejor actuacién que hicimos
desde que dejamos Australia.

{Podrias contar algo de tu ea-
rrera y los misicos con que tocaste?

Bueno ... hubo tantas. .. gra-
baciones, . . personas diferentes. . .
los Stones... George Harrison,
Ringo Starr... John Lennon. ..

&Qué recordas especialmente de
esas sesiones?

Bueno . .. John Lennon es muy
répido . ., Grab6é un album, desde
el principio hasta la mezcla final
en... en nueve dias, ..

4Como era tu relaciébn con 619

Buena . . . yo siempre tengo bue-
nas relaciones con la gente. . .

$C6mo fueron tus sesiones con
otros misicos?

[George trabaja mdas lentamen-
te.., El se toma cuatro, cinco,
seis semanas. ..

+Vos cambiis tu estilo de acuer-
do con los midsicos con los que
tocas?

Bueno... yo no tengo un esti-
lo demasiado especifico.,. Puedo
tocar muchas cosas..., Ellos de-

jan que yo me imagine qué es lo
que tengo que tocar,

¢Cuilles son tus mayores influen-
cias o maestros en cuanto a tu
manera de tocar?

Ah... Fats Domino, Little Ri-

chard... Eh... Los viejos pia-
nistas de Boogie . . . También algu-
nos clasicos, porque estudié piano
durante diez afos.

6Qué pasdé con Jeff Beck?

Cosas extrafias... Es un poco
a2 T NV DT

&Cyrill Davies?

Esa fue una de mis primeras
bandas. Me sorprende que me pre-
gunten por Cyrill Davies, porque
en Estados Unidos nadie sabe que
existio,

4Qué significé para vos tu Album
solista?

Me gusta... Tenifa ganas de
grabarlo . . . Clive Davis, de CBS
Records, firmé un contrato conmi-
g0 para que lo hiciera .., eh..,
pero después, cuando ya estaba en
los charts . .. hubo algunos proble-
mas. ..

sVolverias a grabar otro dlbum
solista?

Eh... no, todavia no... no
estoy seguro... Creo que antes
tendria que cuidarme un poco la
voz. .. la perdi en Australia ...
Pero creo que no qulero volver a
cantar,

&No pensdis formar un grupo?

No ... No quiero ser el lider de
Brupo; grabar es una cosa, y te-
ner la responsabilidad de un grupo,
otra, Me siento feliz trabajando en
sesiones, y grabando con gente di-
ferente.

4C6mo definirias tu estilo?

No sé. .. Solamente sé que me
gusta lo que hago. . .

BOBBY KEYS

Campechano, astuto, rapido, abierto y simple. Bobb) Keys es tal vez
la caricatura de un tipico tejano. Sélo que parece —personalmente— estar
muy convencido de que es un genio. Por lo que demostré en el escenario,
no lo parece. Su trabajo fue bueno; pero para quien haya tocado con los
Stones o Leon Russell eso debe ser apenas el minimo,

&Cudl es tu futuro cuando culmine esta gira?

Pienso que regresaremos a Estados Unidos a preparar los temas del
futuro dlbum de Joe. En cuanto Nicky y Joe terminen de componer algin
material, seleccionaremos otros temas para después elegir los mejores,
junto al productor. Joe tuvo varios ofrecimientos en estos dltimos meses
pero todavia no se decidié por ninguno. :

¢Cuil es la impresién que tenfas del piblico argentino?

Estabamos informados de que aqui habia un puablico muy rockero y
blusero, pero francamente, desconfiaba de que fuera asi. Pero estuve en
el Luna Park y cambié de opinién. Creo que Argentina tiene un piblico
muy informado sobre lo que es el rock, Fue una sorpresa para mi encon-
trar, en un lugar tan lejano, a un piblico asi.

MIKE LANG

Michael Lang fue el héroe de la época del rock que tal vez no volvera:
Lang fue el organizador de Woodstock. El negocio ha cambiado: repre-
senta tanto a Aretha Franklin como a Joe Cocker, La Nacién de Woods-
tock ha muerto. Lang es hoy simplemente un manager; cuidadoso, cauto
¥ quizds bastante inescrupuloso con los musicos.

&Qué | As de la org i6n de esta gira de Joe Cocker, en lo que
hace a la parte argentina?

Creo que son todos muy apresurados y no tienen nada que se parezca
a un buen equipo. Tuvimos mas de un problema, sobre todo porque los
equipos sonaban muy mal, Al final logramos que las cosas salieran mas
0 menos bien, pero el problema es que tienen que salir muy bien., Y para
€so se necesitan mas amplificadores, mas equipos, mejor calidad, m&s res-
ponsabilidad . . .

¢Por qué no trajeron ustedes sus propios equipos?

Porque nos dijeron que acd habia lo que necesitibamos, Tal vez haya
buenos equipos, pero no nos dijeron dénde. Parece que lo que no hay es
mas amplificacién., Esa fue la falta mas notable.

De todos modos, los miisicos se las arreglaron para sonar bien,

Si, claro, eso es lo que ellos tienen que hacer. El sonido fue bueno,
pero no tan bueno como tendria que haber sido. Creo que la tltima actua-
cién fue la mejor en ese aspecto,




diferencias musicales e intelectuales

JOHN RILEY

Aunque profesionalmente el baterista John
Riley fue uno de los menos aptos de la
banda, su actitud con la prensa —y aun con
el plblico —fue de las mé4s sanas y comu-
nicativas. Alegre, y hasta cordial, no sélo
confesé su admiracion por Ian Anderson
sino que, ademads, para corroborarlo, canté
algunas de sus canciones de memoria,

&COomo fue tu carrera hasta ahora?

‘Todavia soy muy joven, apenas tengo vein-
tidés afios, Empecé hace méas o menos diez
afios, haciendo lo que hacen todos: bandas
de colegios, tocando en clubes, en facul-
tades, en pequefias salas. Hasta que entré en
American Standard Band, por contacto con
el tecladista. Ni bien entré Derie, las cosas
empezaron a ir mejor; empezamos a hacer
més material original, a tener mas unidad
como grupo , .. bueno, todas esas cosas que
hacen que un grupo se convierta verdadera-
mente en profesional.

sComo tocas?

Me gusta el sentimiento del ritmo de la
musica brasilena. Lo mas importante es el
ritmo, especialmente ahora, en la década del
setenta, en que la musica ha perdido un po-
co el significado que tenia en la década del
sesenta, No me gusta perder el tiempo ha-
ciendo ruidos que impresionen; prefiero tocar
con tranquilidad, pero con firmeza. Ademas,
tocar la bateria realmente me gusta mucho,
¥ me hace sentir bien. Estaba hablando con
Deric, y deciamos que esta gira gusté mu-
cho, sobre todo porque le gustamos al pu-
blico. Y eso me pone muy contento, muy
contento.

KEVIN FALVEY

El menos estrella, el mis claro de toda la
troupe, fue sin duda Kevin Falvey, tecladista
y trompetista y, ademds, director musical de
la American Standard Band. Modesto en el
escenario, estuvo muy dispuesto a conversar
con Pelo.

Vos sos el lider del grupo al que pertene-
cen todos los otros miusicos, ino?

SI; todos, menos Nicky y Bobby, pertene-~
cemos a la American Standard Band.

&Qué pensis de las actuaciones en el Luna
Park?

A pesar de las circunstancias, creo que
estuvimos bien.,

+sQué te parecié el sonido?

No puedo comparar el sonido que nos
dieron acé y el que nos dieron en otros lu-
gares donde actuamos,

&Y el piblico?

Tremendo. No esperé encontrar un piiblico
tan deseoso de escucharnos. Me parecié que
estaban muy contentos. Ahora yo ie voy a
hacer una pregunta: ;Por qué no vinieron
maéas grupos, después de Santana?

Tal vez porque no quieren , ..

No, no me parece que sea asi. Este publi-
€0 es muy bueno, y debe haber muchos que
lo saben. Supongo que debe de haber trabhas
administrativas.

oPor qué se mostraron tan huidizos con la
prensa?

i NO! Nosotros queriamos hablar, pero nos
dieron esta proteccién que no nos permitia
muchas entrevistas,

&Ustedes siempre llevan guardaespaldas?

No, nosotros pedimos dos, y nos pusieron
como catorce. Creo que aca el rock no es
hien mirado,

DERIC
DYER O

Deric Dyer, saxofonista inglés que vive
hace poco mas de dos afios en Estados Uni-
dos, es un musico correcto de sesién que en
Buenos Aires casi pasé inadvertido, Durante
nuestra entrevista se comporté sin modis-
mos, sin los supuestos clichés del rock, y ha-
blé més alla de las vulgaridades habituales
de ciertos musicos.

4Como viniste a tocar con Joe Cocker?

Yo estaba tocando con la American Stan-
dard Band, nuestro manager se puso de
| acuerdo con el de Cocker, fuimos a la gira
por Australia, y seguimos.

6Qué pasé con los equipos?

Bueno, los equipos estuvieron mal, pero lo
importante es que la gente la pasé bien, al
pablico le gusté lo gue hicimos. Me gusta
Argentina. No sé muy bien lo que sucede
acd, no sé cudl es exactamente la situacién
politica o la situacién social, pero me gus-
tan los argentinos, la gente, esta ciudad.

4Qué sabian de Argentina antes de venir?

Nada.

Mucha gente se sinti6 admirada del pro-
fesionalismo del grupo, de c¢6mo pudieron
tocar tan bien con tan malos equipos . . .

No sé si tocamos tan bien; quisiéramos
haber tocado mejor. Realmente mo me ima-
giné que aca tomarian las cosas con tan po-
ca responsabilidad, pero lo importante es que
no defraudamos al piiblico.

&Qué misicos te gustan?

Ninguno en particular, Escucho mucha mu-
sica; creo que todos tienen algo que ofrecer.
Es muy dificil hacer musica en Estados Uni-
dos; hay mucha competencia, y eso no siem-
pre es positivo.

CLIFFORD
GOODWIN

Franco y esponténeo, el guitarris-
ta Clifford Goodwin nos concedid
una de las entrevistas madas abier-
tas. En el escenario se mostré co-
mo el inyector de energia y vita-
lidad fisica (e instrumental) que le
ganaron la adhesién de una parte
del pablico, tal vez més hipnotizado
por los yeites espectaculares que
por su regular virtuosismo.

| Manager de la American Stan-

| DAN GOLE

vez los musicos temieron parecer
demaslado extrovertidos, porque sa-
ben que el rock acd no es aceptado
como en Estados Unidos. No co-
nozeo tanto a los argentinos, por-
que no he estado acd mucho tiempo,
pero me da la impresién de que
acd el rock todavia no es... li-
bre, digamos.

¢Los misicos se sintieron decep-
cionados con respecto a la reaccién
del piblico en las actuaciones?

No. Lo que sucede es que Argen-

&Qué te parecieron las actuacio-
nes en el Luna Park?

Bueno, hicimos lo mejor que pu-

tuvimos mas remedio que arreglar-
noslas, Nos prometieron que ibamos
a tener todo lo que necesitaramos;
les dimos listas especificdndole al
empresario local qué era exacta-
mente lo que queriamos, y nos di-
jeron a todo que si. Cuando vimos
los equipos pensamos que si toca-
mos con eso en Estados Unidos se
nos mueren de risa en la cara., Es-
tuvimos un par de dias viendo lo
que podiamos hacer. Lo importan-
te era que la gente no se sintiera
disconforme: si la gente es feliz,
nosotros también.

&Vos también estis en la Ameri-
can Standard Band?

Si. Somos de Boston, de la cos-
ta este. Vinimos con Joe porque
nuestro manager y el de Joe son
muy Jhuenos amigos, y decidieron
que lo respalddramos en esta gira.
La razdén principal es que Joe que-

dimos. El equipo era malo, pero no’

ria una banda versatil, y todos no- | dard Band, Dan Cole es uno

sotros tocamos varios instrumentos.
&Cudles son fus influencias?

Me gusta mucho el soul, también
el blues. Pero escucho toda clase
de musica, todo el tiempo. Pero no
podria nombrar a nadie en particu-
lar. Creo que lo mas importante en
un guitarrista es el sentimiento. Si
el guitarrista consigue el sentimien-
to ‘justo, y sabe comunicarlo al
publico, no importa demasiado si
toca con perfecta técnica o no.

&Cuiinto hace que tocis?

Casi diez anos, desde que tenia
catorce, mas o menos. Toco todo el
tiempo que puedo. Pero también
trabajo en una estaciéon de servicio,
vendiendo nafta,

4El grupo no podia dar mis de
lo que dio en escena?

Creo que si. Pero estdbamos un
poco inhiibdos por el equipo, y por-
que nos sentiamos tan observados,
en todos lados, que no podiamos
actuar naturalmente,

€sos empresarios jovenes que pulu-
lan en el rock internacional con
toda la habilidad tipica de la pro-
fesidén, Astuto, y seguramente ex-
perto en relaciones puablicas, quiso
quedar blen con todos, aunque qui-
zas pensara todo lo contrario,

4&Qué opinds del piblico argen-
tino?

Cuando escuché ese ‘‘0,000,0"" en
el Luna Park me di cuenta de que
se pueden hacer muchas cosas den-
tro del rock en este pafs. Yo fui
musico, formé parte de una banda,
v también estuve en Woodstock, asi
que sé qué quiere decir ese canto.
Por todas estas razones me gusta
el publico de acd. Lo que veo son
algunos problemas con respecto a
la mentalidad del pais: los argen-
tinos parecen ser muy conservado-
res, muy estrictos, con respecto a
los norteamericanos, Tal vez eso
fue una traba para que los musi-
COS NoO se expresaran mas ablerta-
mente. A pesar de que el publico
se mostré cdlido y entusiasta, tal

de tina es bastante diferente de Esta-

dos Unidos, desde casi todos los
puntos de vista: politico, social. . .
El publico estuvo bien, pero para
nosotros es pastante diffcil com-
prender qué es lo que sucede aca.

4Qué pensis de la organizacién
argentina?

Creo que se podria llamar ‘‘razo-
nable'’, teniendo en cuenta gue uno
de los principales problemas de
Sudamérica es la falta de eficien-
cia en muchos niveles, tal vez por
falta de decnologia o como se lla-
me. Trabajar en Sudamérica no es
como trabajar en Alemania, por
ejemplo; ;se entiende lo que guie-
ro decir? Asi que, si bien aca la
organizaciéon fue mala, fue porque
la gente —en el ambiente del es-
pectdculo— parece no estar acos-
tumbrada a la organizacion misma,
no saben tomar decisiones por si
mismos, y tal vez no se den cuenta
de lo que una gira como ésta sig-
nifica o podria significar. Tal vez
con la experiencia este tipo de co-
sas mejore,




LOS RECITALES

La visita de Joe Cocker a
la Argentina proponia revivir
su célebre actuaciéon duran-
te el legendario festival de
Woodstock, aunque, al mis-
mo tiempo, planteaba el gra-
do de perdurabilidad de sus
dotes interpretativas a ocho
aflos del evento. Probable-
mente basado en esas moti-
vaciones, el publico se re-
partio escalonada y progre-
sivamente durante las tres
actuaciones, alcanzando un
total aproximado de 18.000
personas. 'Como detalle esce-
nografico relevante se dis-
puso un circuito cerrado de
televisién en colores que rea-
liz6 una sucesién equilibrada
e inteligente de tomas de la
banda Cocker en escena.
Mas alla de ese aporte al es-
pectaculo, se dispuso un re-
trato fosforescente de Cocker
de lamentable estética. Asi-
mismo, las luces carecieron
de una sincronizacién acorde
con la musica, pese a que
lograron fugaces momentos
de coordinacion.

Los dos primeros concier-
tos adolecieron de falencias
en el sonido que, junto con la
estricta actuacion del grupo,
hicieron pensar que se trata-
ba de pruebas de sonido con
asistencia de ptblico. Com-
plicaron ese panorama las
nefastas condiciones acusti-
cas del estadio, que, ademas,
en los primeros conciertos
se encontraba practicamente
vacio, con el consecuente
agravante para la pobre
acastica. No obstante, atn
en el ultimo recital (que
conté con un sonido mas
afiatado) se advirti6 la esca-
sa ecualizaciéon de los tecla-
dos eléctricos con respecto
al resto de los instrumen-
tos.

SIN FUERZA

La agrupacién que respal-
d6é al cantante britanico lu-
cié profesionalmente ajusta-
da; sin embargo, su estricta
precisién se interpuso por
momentos para brindar un
sostén imaginativo para
Cocker. De tal formaj; los
arreglos recalcaron la inten-
cién superficial con qué son
encarados algunos temas, y,
como consecuencia, se reali-
z6 un uso precario de las po-
sibilidades del grupo. La la-
bor de Hopkins en el piano
acustico pudo ser evaluada
en mayor medida en el ulti-
mo concierto, donde en un
tema, exclusivamente lleva-
do por su instrumento, se
advirtié el buen gusto de su
estilo. En el plano de los
desempefios personales, Bo-
bby Keys, otro ex acompa-
flante de los Rolling Stones,
desplegdé una ejecuciéon so-

SOLO LO JUSTO

bria pero no deslumbrante.
Los desplazamientos casi
gimnasticos del guitarrista
Clifford Goodwin otorgaron
espectacularidad a su parti-
cipacién antes que un aporte
de gran vuelo a los temas
Solamente durante el ter-
cer recital se noté una ma-
yor seguridad en los musi-
cos con respecto al sonido,
va que los solos de Keys y

Hopkins se hicieron mas ex-
tensos y elaborados. Basica-
mente, el grupo se limitd a
una mera banda de acompa-
namiento, limite que le resté
fuerza y expresividad dado el
estilo vocal de Cocker.

PARA CUMPLIR

Cocker interpreté algunos
(pocos) temas de los mas

exitosos de su carrera (“Con
una pequena ayuda de mis
amigos”, “La carta”, “Sin-
tiéndose bien”), y también
varios correspondientes a sus
altimos albumes. Pero lo que
preponderé fue el “funk”, a
pesar de que no siempre lo-
gré dejar de lado el senti-
miento blusero que Cocker
suele depositar, aun a pesar
de si mismo, en lo que can-



ta, en su manera de cantar.
Su voz no ha perdido la ga-
rra y las inflexiones inten-
sas gue se le conocen; de
todos modos, su aire lejano
y desinteresado fue un ob
taculo notable para que se
expresara plenamente, como
en los viejos y olvidados
tiempos de Woodstock. Es
muy posible (y muy nota-
ble) que la gran deuda que
tiene con A&M y con Mike
Lang ha hecho de ta
: para él, s6lo una obli-
agradable, moles-
inte. Los mu
que lo acompahaban (y
bre todo Goodwin, que
lo posible por comunicar un

sentimiento de “gran actua-
cién”) cumplieron con su
parte del show: pero Cocker
estaba separado de ellos. El
s6lo cumpli6 con poner la
voz para aminorar un poco
mas sus deudas en cada ac-
tua 1. De todos modos, el
publico pareci6 conforme;
después de esperar una ho-
ra en la calle, por lo menos
habian visto algo del espec-
taculo por el que habian pa-
gado. Quizas por todas estas
razor el producto final

las actuaciones-— carecio
del poder comunicativo, in-
tenso, avasallador, que se
esperaba del “triunfador de
Woodstock”,

Nicky Hopkins:
Su energia y su
talento no fueron
del todo
aprovechados.

John Riley:

Sélo aporto
justeza y dominio
profesional sobre
la bateria.

Clifford Goodwin:
Dinamismo y
espectacularidad
escenica,nada mas.
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LA ORGANIZACION

Esta vergiienza del espectaculo, del
rock en realidad, que fueron las ac-
tuaciones de Joe Cocker en la Argen-
tina, es la conjuncién de la voraci-
dad de dos grupos empresariales
(norteamericano y argentino), para
quienes sélo pareci6 existir el dinero
que habia en juego. Nadie pensé en la
miusica, ni en el respeto a un publico
devoto, que pagé precios de nivel in-
ternacional para ver un triste espec-
taculo de tercera categoria. Solamente
los shows de los que se inician —o de
los que ya no sirven— tienen en Esta-
dos Unidos o Europa el mediocre ni-
vel que se present6 en Buenos Aires.
Cualquier recital de rock argentino
de los que se realizan en el Luna Park
suele estar mejor organizado y emana
el respeto que se merece el publico
que paga por verlo,

En realidad, quien representaba a
Joe Cocker en Argentina, J. C. Pro-
ducciones, es responsable de un soni-
do deficiente, de falta de equipos e
instrumentos adecuados (los anuncios
hablaban de los “3000 watts de Joe
Cocker. .."”). Pero también Mike Lang
¥y Dan Cole (los managers norteame-
ricanos de Cocker y la banda) son
responsables por viajar sin instru-
" mentos y sin equipos o, por lo menos,
sin las seguridades minimas. Pero el
asunto es claro: ellos quieren cobrar

sus deudas. El espectaculo, el nivel de
la musica, no importa: tal vez supo-
nian que los argentinos no entende-
mos nada, que no nos dariamos cuen-
ta de que gran parte del espectaculo
fue pura basura.

La parte argentina de la organiza-
cién dio cabales y definitivas mues-
tras de improvisacion e ineptitud. Con
los musicos (rigurosamente vigila-
dos), con todos los medios de prensa
maltratados. Con el publico, que fue
engafiado publicitariamente, escarne-
cido bajo la lluvia y en el recinto. Este
es el staff de la organizacién, segiin
una gacetilla repartida con jactancia
en la conferencia de prensa realizada
en el hotel Alvear:

Empresario: José Antonio Calvo y
Rodriguez; representante: Alfredo
Francisco Génova; asistente: Rubén
Oscar Génova, Sheyla Rocha; prensa
grafica y radial: Ignacio “Coco” Ace-
vedo; arte, asesoria e intérprete: Jor-
ge Heufemann; promocién discogra-
fica: Carlos Toledo; intérpretes:
Eduardo Szusterman, Jorge “Brujas”
Suérez, Laureano “Peter” Deantoni,
Ricardo Soulé; luces: Roberto Lépez;
sonido: Leén Milrud; escenografia:
Carlos Jones; ayudantes técnicos:
Laureano “Peter” Deantoni, Enrique
Carlos Masseri, Juan “Watusi” Ruiz,
Carlos “Chicho” Alaniz.
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® FEl jueves 11, Cocker y la ‘‘troupe” que lo acompafiaba se mudaron de hotel, imprevistamente,

A pesar de que enseguida se sospechd que, en realidad, habian sido echados, Dan Cole explicé: ‘‘Nos
mudamos porque el hotel en que estdbamos primero era muy viejo: yo abria las canillas y salia
herrumbre, Las comunicaciones internacionales no eran buenas ni rapidas, y los camareros no sabian
hablar inglés.”” Sin embargo, los tinicos aparentemente conformes con la mudanza fueron Cole y

Lang, ya que el resto de los musicos nos comentd

que no esiaban nada contentos con el cambio.

® En la “platea’ del Luna Park vimos a muchos musicos de roek argentinos (Garcia, Gieco, Bar,
Pomo, Gianello, Ojstercek, Lerner, Valencia, Epumer. . .), observadores, emocionados, ansiosos. Sin
embargo, no todos se mostraron maravillados ni con Cocker ni con el espectaculo ni con el profe-
sionalisme de los musicos: Gianello: “Este tipo de musica no se puede tocar con tanta frialdad,
Son buenos musicos, y podrian tocar mejor, pero no me transmitén mucho.'"

® También estuvo Edgardo Miller, quien traté de vendernos “informaci6n exclusiva’’, en un millén

y medio de pesos viejos,

® Cuando, el miércoles 10 por la tarde, Cocker vio los equipos que le habian dispuesto para sus
actuaciones, reaccioné con una carcajada irénica, y pidi6 que se los cainbiaran. Al parecer, todo lo
que se hizo al respecto fue cambiarlos de lugar: el sonido de las tres presentaciones estuvo lejos

del nivel internacional que se requeria.

® El domingo 14 al mediodia, Cocker y sus acompafiantes partieron hacia Brasil, donde realizaran

LA CONFERENCIA
DE PRENSA

Como estaba previsto en los indefinidos v
cambiantes planes de sus promotores, el mar-
tes 9 de agosto se realizé6 la conferencia de
prensa con Joe Cocker y su banda. El salén
del Alvear Palace Hotel destinado para el
encuentro se colmé de miusicos de rock y
periodistas, no todos ellos entendidos sobre
la trascendencia del vocalista inglés. Entre
los musicos se encontré a Charly Gareia,
Pino Marrone, Gonzalo Farrugia, Anibal Ker-
pel, Pappo, Alejandro Medina, Darfo, varios
integrantes de Soluna; a los que se agre-
garon, concluida la pretendida conferencia,
Nito Mestre y Pedro Aznar, entre otros,

Finalmente, aparecié Cocker con parte de
su banda, ya que una integrante del coro
aun no habia arribado a Buenos Aires. Sélo
después de unos minutos ingresé Hopkins,
trastabillando por efectos del exceso de al-
cohol, por lo que fue ayudado a llegar hasta
donde estaba el resto de la agrupacién. Por
su parte, Cocker gesticulé y bromeé cons-
tantemente, y se mostr6 como una personi-
ficacién lastimosamente burlona de sf mis-
mo. La tragicomedia que se expuso ante los
aténitos periodistas fue la de un artista que
se sobreactué de un modo grosero y trivial,
Tal lo que sucedié, por ejemplo, con la des-
afortunada pregunta de un locutor radial en
la que requeria a Cocker por los antecedentes
que tenfa sobre la Argentina y Astor Pia-
zzolla, Como tnica respuesta, recibié de
Cocker una mueca displicente de ignorancia.
Se sumaron a esta suerte de catastrofe pu-
blica, las insuficiencias del traductor Jorge
Heufemann que, en su afén de limpiar de
las declaraciones del cantante inglés las mul-
tiples malas palabras, desvirtué sus concep-~
tos hasta el absurdo. En ese sentido, a pesar
de que el propio Cocker reconocié que en la
sala (donde se celebré la conferencia de
prensa) todos sabifan su idioma, ello no le
impidi6 continuar con sus insultos.

La imagen que presenté Cocker (y también
Hopkins) fue de insolencia y frivolidad, apa-
rentemente producto de su no desmentida
aficiéon a la bebida, No obstante que Cocker
se preocupdé por responder extensamente al-
gunas preguntas referidas a su carrera y su
estilo, las traducciones que de esas respues-
tas se hizo no se atuvieron a lo verdadera-
mente declarado, hecho que incentivé la im-
presién de que la reunién se habia degradado
en una burla grotesca, Ademas de algunas
respuestas violentas del propio Cocker, la
conferencia de prensa no hizo mas que rati-
ficar la subestimacién por la prensa, y la

cinco presentaciones en Porto Alegre, San Pablo, Rio de Janeiro y Brasilia. De alli volverdn a Es-
tados Unidos, donde es probable que Cocker grabe un 4lbum, con temas compuestos por él v Hopkins.
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EQUIPOS El miércoles 10 comenzaron a desfilar, uno tras otro, cada uno de los inconvenientes organi-

zativos acaecidos en el Luna Park y en sus respectivas puertas de acceso. El sefior Alfredo Génova
habla prometido unas credenciales para que la prensa pudiese movilizarse, sin inconvenientes, dentro
% X del estadio. Dichas credenciales serian entregadas el mismo miéreoles 10, de 18 a 19 horas; como era
Lad ca:-: dle j":at;smccm“ de ilxoeMCOcl(;?r ’ de esperar, tras la seguidilla de desajustes organizativos, las credenciales no fueron entregadas.
°“a"m° °l o qx‘:‘i p%s]ql‘je seP ak an. - ais: Seria entonces el sefior Juan Acevedo el encargado de permitir diariamente el acceso de los medios
pu:;ti AR tescelna f’t € ém“ 81:1 ' resum(i de prensa, a cada una de las actuaciones de Joe Cocker. A las 20 horas del citado dia, los perio-
patcticamen et €l criterio. de sonido con e distas fueron convocados a la entrada de la calle Madero, lugar donde se repartirian entradas de
que se encontré. Los 3.000 watts de poten- prensa. En dicho acceso se sucedieron amontonamientos y apretujones, ya que tampoco ahi distric
cia que prometieron los afiches y anuncios buyeron entradas de prensa. Tras la presentacién de credenciales, fue permitido el acceso a algunos
publicitarios fueron, en realidad, miserable- periodistas; a los pocos minutos arribaron al lugar algunos ‘‘organizadores'’ y expulsaron violen-
mente logrados merced a préstamos de 1lti- tamente a los representantes de prensa que habfan ingresado al interior del Luna Park. Nueva.
mo momento de varios y diferentes musicos. mente en la calle, y bajo insistente llovizna, periodistas argentinos y extranjeros permanecian sopor-
En la primera actuacién, apenas cinco minu- tando la irresponsabilidad de quienes desestimaron toda norma de correccién v consideracién.
tos antes de la iniciacién, adn llegaban al A todo esto, y siendo las 20,30 horas, el piblico aguardaba en la calle ya que atn no se habia
escenario equipos de amplificacién. Pese a la habilitado el acceso al estadio. De no ser por la gestion de Tito Lectoure, quien exigi6 que el pablico
protesta de Cocker por el equipamiento que comenzace a ingresar al Luna Park, la gente hubjese debido soportar mucho mas de las varias horas
se dispuso, aparentemente se procedi6 sélo a que aguard6 de pie, en la calle. El recital dio comienzo a las 22,05, una hora y media mas tarde
reordenarlo. La ecualizacién préacticamente se de lo previsto; pocos minutos antes, a duras penas, los medios de prensa “obtuvieron los permisos
hizo a través de las actuaciones del miérco- pertinentes para entrar al Luna Park. Muchos habrin supuesto que esta primera noche serviria
les y el jueves, ya que fue imposible hacerlo para que los organizadores tomaran los recaudos necesarios para impedir las anormalidades ocu-
antes. Ademds, el segundo recital se encaré rridas. Sin embargo no ocurri6 lo deseado; los inconvenientes y los problemas persistieron y la des-
con alguna bocina descompuesta, dado que
minutos antes de la actuacién recién se ad-
virtié el desperfecto, lo que indica los esca-

amarga decadencia de un Cocker sin futuro.

Ay

organizacién nuevamente se apoderé de todo. <
El jueves 11 la demora fue de una hora. El piblico comenzé a ingresar a las instalaciones del
estadio en momentos en que deberia empezar el concierto. También la prensa, nuevamente, padecié
508 recaudos en la organizacién. El profe- los resultados de la caética organizacién; las credenciales continuaban sin dar sefiales de vida y
sionalismo de los musicos y técnicos impidié | las Invitaciones especiales desaparecieron como por arte de magia. .
que los conciertos se convirtieran en una | Sin embargo, el viernes 12 ocurrié lo verdaderamente dramatico; las desconsideraciones se con-
confusién total. | virtieron en atropellos, y las faltas de respeto en agresiones. De todo esto se deduce que hay un
| solo culpable, los ‘‘organizadores’’.




Uruguay

VIERNES 16 Y SABADO 17
DE SEPTIEMBRE

EQ Marcc} ?de Alv‘éa i1l

AL D
,/\"l g \'/l.".




/ \ L e
t > oo E‘.‘:‘:‘;""
Ol T TRR N =
o S~ g T
| | i
4 & PR
S AT ‘e gy
4 r
d .
- : e &
€} .,.‘,- RN REE SRt J
W‘F:u:ﬁq'::h-’ » e %e®, o * lnl'."..: | l! ' : Il ' i i ! ! l l
W “1 ﬁ\‘ ‘;-‘:r <

il il “?‘"w‘"e 7 r
| ' (et




OFERTAS CONTADO

AGUSTICAS ,

GUITARRONES.-
GUITARRAS/

Eléctricas

ANTIGUA

SARMIENTO 1573
T.E. 46-7164 CAP.

Mod. Les Paul,
 SG. Hangstron| §

3 19.000

CASA NUNEZ

i

DESDE ' /& ’
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W INSTITUTO MUSICAL IR

VINCI

DIRECTOR JUAN JOSE VINCI
FEDERICO LACROZE 3384 - TEL. 54-9664

EN GENERAL - ARMONIA Y COMPOSICION MODERNA.

RESERVAR TURNO DE 15 A 23 HS.
EL DINERO ES RECUPERABLE EL TIEMPO NO

Atendido por profesionales especializados en actividad
GUITARRA - BAJO - BATERIA - ORGANO -PIANO - PERCUSION

\

REMATAMOS CASI AL COSTO

e Viola mod. Les-Paul $23.000
e Bajos mod. Fender $ 25.000
e Guitarron acistico $23.000
e Distorsionadores $ 16.000
e Wha-Wha (cox voumen) $ 28.500
e Amplificadores $29.900
e Bateria completa $48.730

- TOMAMOS TU INSTRUMENTO

“GRAN OPORTUNIDAD"
Wha-King-Vox
Bajo Torax
Camara-Comp.
Leslie $ 39.000
MU-Tmn ||| s|NTEuTS|9M)|]n $ 65.000

MUSIGAL MONDO

CABILDO 2230 LOC. 56 1° PISO
GALERIA LAS VEGAS CAPITAL

$50.000
$ 75.000
$ 42.000

(EN cuirarras ACUSTICAS )

GUITARRA MOD. LES PAUL $ 12.000
+

VITO DONATO SABIA 4637
(Av. Gral. PAZ al 13700)

./ SOLAN

MUSICAL

o > y‘
@ 7 f. r'r.“?‘{i‘ = 6 y 12 cuerdas
T r Cuerdas
\ INSTRUMENTOS MUSICALES ¥ VENDOMA PICATO
KUC SIEMPRE A LA VANGUARDIA ARG PR A S
DE LA INDUSTRIA NACIONAL ) TE. 40-8481 CAPITAL Lot ey Yy,
{ INSTRUMENTOS MUSICALES EN TODAS \ f AHORA SERIE i,
LAS MARCAS Y MODELOS 17, »
OFERTA DEL MES Multiple

J

AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 100 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO. LO MEJORCITO EN
AMPLIFICADORES A UN PRECIO MUY ACCESIBLE
SOLICITE FOLLETOS/ENVIOS AL INTERIOR.

\ Joaguin U. Domingos CORRALES 6250 - BUENOS Alney

\GUITARRA FAIM MODELO LES PAUL

_ INSTRUMENTOS DE
Mgl EXPORTACION

NO SE DEJE ENGANAR TODOS
NUESTROS INSTRUMENTOS LLEVAN
LA INSCRIPCION FOR EXPORT M.R.

657573-740847/6.
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...MAXIMA POTENCIA
MENOR TAMANO

%
" AMPLIFICADORES

JONIC

. —

EN EL PROXIMO NUMERO
SE ANUNCIARAN LAS
CARACTERISTICAS DE ESTOS
NUEVOS EQUIPOS

ADQUIERALO EN LOS MEJORES
COMERCIOS DEL RAMO

Ro es cierto que un buen equipo |

no ¢ste a tu alcance

" I

Amplificadores para guitarra y bajo
desde 30 a 200 Watts. RMS.
totalmente transistorizados, con el

sorprendente sonido “SUSTAIN”
(MARSHALL).

Todos estan equipados con parlantes
de 12” extrapesados de fabricacion
propia.

Distribuidor para la zona sur:
PANELLI O’HIGGINS 250
BAHIA BLANCA

s

\ ELECTRONICA  MUSICAL

TODAS LAS
MARCAS
a2t (B Wiatone—

TODOS LOS
MODELOS

e @ S
LOS
MEJORES
PLANES DE
CREDITO
—azgl] (5D BBsn-
LOS MEJORES

PRECIOS POR
CONTADO

2188 ua sosiAe

ENVIOS AL
INTERIOR

£ Jewe|| uoIddas

LS04-1E9 VNVZNVW

11 de Septiembre 672
Tel.: 744-6214

SAN FERNANDO,




BRUMARIO Y MADRE ONA/T.del Carmen

Nuevos Notables

La corriente acustica
suele concentrar una am-
plia variedad de estilos no
siempre vinculados con
los ritmos y cadencias au-
toctonas. JT.a actuacion
conjunta de estos dos trios
mostré dos trabajos pare-

-jos y de buen nivel. Bru-
mario presentd (por pri-
mera vez en publico en
un teatro céntrico) un
material inclinado a las
melodias arregladas cui-
dadosamente. El trata-
miento ritmico aporté a
los temas, generalmente
con una difusa base folk
o country, una cuota equi-
librada de vitalidad. Las
composiciones poseen in-
teresantes melodias, con
forma de canciones, pre-
sentadas con una instru-
mentacion simple y direc-
ta que por momentos se
torné precaria. Brumario
(compuesto por Luis La-
vella, Juan Gonzalez y
Santiago Zar) fundamen-
ta su labor en sus tres vo-
ces, de firme interrela-
cién, y en las sensitivas
melodias; pero la ejecu-
cién no mereci6é un cuida-
do similar, lo que fue es-
pecialmente visible en el
desaprovechamiento de la
amplitud armoénica del
piano. Las letras son sen-
cillas, como su musica,
pero intercala algunas
metaforas validas. De los
temas ejecutados, destaca
“La fuga del loco”, por su
desarrollo progresivo, que
incluy6 pasajes donde pri-
mo la armonia y también
la polirritmia. Aunque el

. material se encuentra por
sobre el nivel de la tri-
vialidad que a veces ca-
racteriza a los acusticos,
en Brumario falta afian-
zar el aspecto instrumen-
tal y la modulacién inter-
pretativa de los tempos

TR

en las voces y la ejecu-
cion.

Posteriormente, se pre-
sent6 Madre Ona con una
propuesta mas segura que
en anteriores actuaciones
y diferente por su temati-
ca tanto musical como le-
tristica. Mas alla de al-
gunos temas donde pre-
ponderd el ritmo rock, las
canciones tendieron a in-
corporar el elemento ri-
tualistico que posee la
musica indigena america-
na, especialmente en lo
que se refiere a los cres-
cendos, las composiciones
dolidas del altiplano y las
letras. La formacion del
trio sufrié el alejamiento,
por diferencias extramu-
sicales, del percusionista
Adriadn Helien, quien fue
suplantado por Jorge, en
calidad de musico invita-
do. El manejo de diversos
instrumentos de viento y
percusion, ajustado y flui-
do, de Ricardo Sidelnik,
y la buena e intensa voz
de Guillermo Roman (los
dos realizaron ademas, co-
rrectos diios) fueron fac-
tores determinantes de la
atmosfera. Sin embargo,
la trasmisibilidad de la
musica tendid a disolverse
cuando los temas reitera-
ron la propuesta impre-
sionista y cadenciosa que
identific6 a algunos te-
mas, pero que no alcanza-
ron a quebrar esa especie
de misticismo ancestral
que desplegd el trio. Los
temas mas destacados fue-
ron ‘“Aquellos”, por su
arreglo de balada y fanfa-
rria barrocas, y ‘“Madre
Ona”, por su contenido
musical y letristico. El re-
sultado de la experiencia,
luego de su consolidacion,
propone a Madre Ona co-
mo un detalle peculiar y
de buen nivel dentro de
la vorriente actstica.
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MUSICALES
ESTAN EN

. ALCORTA - 88 -
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Linea CAIOLA en guitarras y bajos, linea
ALARSONIK de 12 a 140 Watts en
amplificadores, defasadores de sonido
AUDIO PHONIC, instrumentos musicales vy
accesorios en general.
I Si compras con este
aviso se te obsequiara
un SUPER encordado

NUEVO amplificador
ALARSONIK:

140 Watts. de potencia,
su bafle trae

4 parlantes de

12" Pesados, controles
de phaser y
ecualizador, volumen
master y mezclador.
(Estado sdlido

TOMIAS
OFERTA FABULOSA

guitarra criolla $ 6.900
idez 30 dias. Publicacion).

ANGHES

Av. RIVADAVIA 2179 TEL. 46-2811 BUENOS AIRES.

g

TODOS LOS INSTRUMENTOS

- BOUI.OENE:/

UNA NOTA DE JERARQUIA EN)
INSTRUMENTOS MUSICALES
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AN GILLAN BAND

oo 1 ¢l funy

EX
Dees Pargie

IAN GILLAN BAND
“Nifio en el tiempo"”

La presentacion de &lbum
acota, con letras de 10cm, la
condicién de ex Purple de
Gillan, como si fuese garan-
tia de buena factura musical;
evidentemente, y tras la audi-
cion del disco es posible
comprobar que no bastan los
antecedentes '‘importantes’’.
Gillan aborda una onda emi-
nentemente pop, con clisés to-
talmente funky, que transitan
el disco insistentemente.

Por otra parte, el vocalista
insiste en sus alaridos frené-
ticos en modo abusivo, que si
bien resultan atractivos en pri-
mera instancia, acaban convir-
tiéndose en tediosos y chatos.

El tema mejor estructurado
es el que le otorga titulo al
dlbum, “Nifio en el tiempo'’,
la composicién citada permite
el lucimiento de Nauseef y
Fenwick, en percusién y gui-
tarra, respectivamente.

Tapa: La idea original apa-
rentaria como buena; la reali-
zacién desafortunada.

Sintesis: El nino en el tiem-
po tendria que crecer.

NITO MESTRE Y

LOS DESCONOCIDOS
DE SIEMPRE

Idem

Después de la separacién
de Sui Generis, ese dio (pos-
teriormente cuarteto) que al-
canz6 una trascendencia inu-
sitada, el futuro musical de
Nito Mestre ofrecia las dudas
mas acendradas. Este primer
album plantea la continuidad
acustica de lo que fue SG en
sus primeras épocas; rescata
la frescura esencial de aquella
agrupacién pero exteriorizada
a través de las composiciones
mayoritarias de Mestre (0 en
colaboracién con otros), una
de Charly Garcia y una de
Rodolfo Gorosito. El sello dis-
tintivo del dlbum se encuentra
en la simple calidez de los
arreglos vocales y en la flui-
dez melédica de los temas,
donde contribuye la formacién
con su sélida ejecucion.

Tapa: La doble cardtula del
dlbum contiene un sobresalien-
te disefio grafico de Juan Ores-
te Gatti.

Sintesls: Un délbum transld-
cido, de musica directa Yy
atractiva.

OREGON
“Musica de otra Era
Presente”

La banda estd compuesta por
Ralph Towner (guitdrra de 12
cuerdas y piano), Collin Wal-
cott (tabla y congas), Glen
Moore (bajo) y Paul McCand-
less (oboe, corno inglés, cla-
rinete y flauta), Evidentemente
la multiplicidad de instrumen-
tos permite una gran gama de
posibilidades musicales, y que
Oregon las efectiviza de la
manera méas apropiada.

Entre los atractivos de esta
produccién de Oregon desta-
ca la vitalidad e intensidad
que describen sus temas con-
tinuamente. En ciertos pasa-
jes del disco, llama la aten-
cién las extraias combinacio-
nes que resultan de melodias
barrocas, free jazz, Raga Hin-
did, o rock progresivo.

La paridad de recursos de
los integrantes del cuarteto
permite un desarrolio equili-
brado y parejo; sin embargo,
en "El pozo del halcon' y
**Shard'' destacan Glen Moore
y Walcott, en piano y percu-
sién, respectivamente.

Tapa: Una aproximacién a
los elementos orientales que
reflejan los temas.

Sintesis: Un trabajo muy
equilibrado, que brilla por su
originalidad y buena ejecucion.

EMERSON, LAKE
& PALMER
“Works"”

En este trabajo destaca an-
te todo la diversidad expresi-
va manifiesta a través de pa-
sajes que poseen, en ciertas
ocasiones, escasos puntos de
contacto. Las distintas inten-
ciones y las diferentes temé-
ticas que implementan los tres
musicos quedan reflejadas en
las tres caras de los dos &l-
bumes donde Emerson Lake &
Palmer se desempefian como
solistas; la cara restante ofre-
ce dos temas interpretados
por el trio.

Existen en esta singular en-
trega algunos altibajos compo-
sitivos, apreciables en los te-
mas realizados por Greg Lake
y Carl Palmer; Keith Emerson
comete algunas reiteraciones
mel6dicas de composiciones
anteriores, pero su trabajo
aparece mds sélido que el de
sus companeros.

Tapa: Sohria y con buena in-
formacidn.

Sintesis: Aunque este tra-
bajo no deslumbre, sigue sien-
do ELP; la técnica y el ensam-
ble del trio continGa vigente,

“Made in Europe"”

Tal vez, dentro de poco, apa-
rezca Deep Purple made in
Tanganika, y quizds con mas
errores y defectos que esta
produccion. En el &lbum apa-
recen registradas las ultimas
intervenciones en vivo de Rit-
chie Blackmore 1o cual signi-
fica una atraccién, si se to-
ma en cuenta el efectivo en-
samble del guitarrista con Lord
y Paice. Indudablemente esta
agrupacion solidificé un esti-
lo sustentado por la fuerza, la
garra, el dinamismo y el rit-
mo machacante, mds que por
la musicalidad propiamente di-
cha. En este trabajo se hacen
mds que evidentes las impre-
siciones de Jon Lord en sus
teclados.

Sin embargo logra transmi-
tir fuerza y contundencia en
“'Quemar'’, donde las inflexio-
nes histéricas de Coverdale
imprimen fuerza y energia,
mas que colorido sonoro.

Tapa: Aceptable.
Sintesis: Mucho ruido y ...

CHARLES MINGUS
“Mingus at the
Carnegie Hall”

Esta edicion contiene un te-
ma por cara, ‘'C. Jam Blues’
de Duke Ellington y ‘‘Perdi-
do", los que fueron registra-
dos en un concierto ofrecido
por el grupo de Mingus, al
que se adosaron, para algunas
Improvisaciones, varios instru-
mentistas de vientos que al-
guna vez pertenecieron a esa
agrupacion,

En el tipo de estructura ele-
gida, la individualidad instru-
mental es la que prepondera
por sobre la intencién del te-
ma, y dentro de ese marco
referencial se sucedieron so-
los clasicos y puristas de
Handy hasta el desenfreno de
ruidos y notas febriles de
Rahsaan Roland Kirk.

Tapa: Incluye una completa
informaciéon y una buena dia-
gramacion fotografica de tapa
y contratapa.

Sintesis: Es una tipica ver-
si6n para ''jazzmanos'’, que in-
cluye una coleccién de solos
de la mas diversa extraccion
estilistica con una prolija eje-
cucién.

AGA TAURA CONFAB
“El convidado”

De la invitacion que este
grupo hizo al trompetista ita-
liano Enrico Rava, surgi6 la
grabacion de este album ins-
cripto en la vertiente del jazz
moderno. Aga Taura Confab
estd compuesto por Fernando
Gelbard en pianos acustico y
eléctrico, Adalberto Cevasco
en bajo, y Néstor Astarita en
bateria, mas la colaboracion
en percusién y voz del ''Chan-
go'' Farias Gomez.

La virtud méds elocuente de
este dlbum es intercalar los
solos con una actitud estética
del tema como totalidad.

Sin embargo, la base ritmi-
ca, pese a su irreprochable sol-
vencia, se interné en pasajes
de indefinicion que torné di-
fusa la textura musical.

Tapa: Posee un muy comple-
pleto informe de tapa con la
postura musical del propio
Rava.

Sintesis: Un élbum de jazz
correcto que no convierte los
solos en interminables.

MIROSLAV VITOUS

“Mountain
in the Clouds"”
El personal que acompaiié

el contrabajista de Weather
Report es, por si mismo, un
atractivo especial: Mahavishnu
John McLaughlin en guitarra,
Jack De Johnette y Joe Cham-
bers en bateria, Herbie Han-
cock en piano eléctrico y Joe
Henderson en saxo tenor.

Sin ser excepcionales, las
composiciones de Vitous de
buena calidad brindan un mar-
co adecuado para el desarrollo
de los diferentes solos. El tra-
bajo individual de Vitous con
su contrabajo lo convierten en
un virtuoso que ademés crea
constantemente; por sobre su
digitacion impecable, sobresa-
le su conocimiento arménico
que lo lleva a desdoblar per-
cusivamente las melodias para
ornamentarlas subterraneamen-
te, proveerlas de vitalidad, y
contribuir a la construccién de
atmésferas.

Tapa: Contiene informacién
precisa; buena contratapa.

Sintesis: Un &album especial
para detenerse en las ejecu-
cicnes de un grupo de instru-
mentistas sobresalientes.

WAR
“El amor esta
en todas partes’

Por tratarse de una recopi-
lacién de temas grabados en-
tre los aios '69 y '70, este al-
bum posee el valor casi nos-

talgico de lo que significé
Eric Burdon, vocalista de es-
ta agrupacién norteamericana,
con su anterior grupo, The
Animals.

La eleccién de los temas es
ecléctica para abarcar diferen-
tes ritmos, desde el funky su-
perficial de ''El amor estd en
todas partes' y "‘Camino del
tabaco' hasta el blues mas
crudo y cerrado de ‘‘Suefio del
hogar'', se incluyeron temas
totalizadores de rock, ritmos
latinos, trazos de gospel y
jazz (como sucede en parte
con ‘‘Un dia en la vida'' de
Lennon y McCartney).

Tapa: Ingeniosa antes que
original. Posee una completi-
sima informacién,

Sintesis: Simplemente un dis-
co que recopila viejas graba-
ciones halladas por casualidad,
de un grupo que ya no existe
pero que una vez sirvio de
consecuencia de los célebres
Animals de Eric Burdon.

DAVID CROSBY
“Si tan sélo pudiera
recordar mi nombre”

No obstante el hecho de que
las expectativas se puedan
concentrar en su condicién
de ex integrante del célebre
Crosby, Stills, Nash and
Young, la labor de Crosby en
el plano compositivo no re-
vela hallazgos melédicos in-
teresantes, salvo algunas ex-
cepciones como los temas
‘‘Cancién sin palabras (arbol
sin hojas)', *‘Juraria que ha-
bia alguien'' y, especialmente,
el tradicional arreglado por el
propio Crosby, ‘‘Orleans’".

La céalida y bien modulada
voz de Crosby conté con un
personal de reconocida trayec-
toria, como Graham Nash, Neil
Young, Jerry Garcia, Joni Mit-
chell, Mike Shrieve, Jorma
Kaukonen, Jack Casady, Gregg
Rolie, Grace Slick, Paul Kant-
ner, etc.

Tapa: Una buena idea foto-
grafica, un correcto Interior.
Contiene buena informacion.

Sintesis: Pocos puntos altos
rescatables.
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BEATLES
“The Beatles at
the Hollywood Bowl”

Ni siquiera Los Beatles es-
peraban la edicion de este al-
bum en vivo que registra las
actuaciones en el Hollywood
Bow! durante 1964 y 1965.

A més de 10 afios de la
realizacion de los apotedticos
conciertos, George Martin ac-
cedié a un pedido de escuchar
las grabaciones de los mis-
mos, acto seguido hicieron el
pasaje de las cintas de tres
canales a maquinas multicana-
les y revivieron las presenta-
ciones norteamericanas.

Los temas que integran la
placa fueron bien escogidos y
. representan fielmente la inten-
sidad de aquella expresién de
la década del '60. “‘Twist y
Gritos'’, "Sally la lunga",
**Socorro'’, *'Todo ml carino”,
“‘Anochecer de un dia agita-
do' y "El dinero no puede
comprarme amor’' son algu-
nos temas que Integran el él-
bum.

Tapa: La presentacién exte-
rior es interesante; la interior
es una ensalada de imégenes.

Sintesis: A pesar de las
‘‘fallitas'’ de grabacién, es un
disco no solo para nostélgicos.

STEVE HILLAGE
AlLll

Ultimamente han surgido di-
versos intérpretes de compo-
siciones propias y ajenas que
revisan anejos temas para do-
tarlos de los prodigios téc-
nicos con los que hoy un
musico cuenta y no poseia
cuando fueron originalmente
registradas por sus autores.
Steve Hillage se inscribe den-
tro de esa modalidad a la que
aporta un manejo ampuloso y
por momentos efectista con
el cimulo de sintetizadores y
computadoras varias que utili-
z6 para este dlbum. La base
estructural de los temas es li-
neal y, a veces hasta preca-
ria, salvo en su composicion
“‘Suite Misica Lunar’ que
ofrece un desarrollo arménico
mas depurado y amplio suma-
do a arreglos ritmicos varia-
dos e imaginativos.

Tapa: Una foto trivial que
ademés posee escasa nitidez.
La informacion que posee es
completa.

Sintesis: Un &lbum que en
el plano musical no posee
continuidad.

R

MIRTHA DEFILPO
“Canciones
para perdedores”

Més alléd del plano musical,
donde se localiza el trabajo
més pulido, la faceta vocal
presenta una chatura dificil de
eludir en el édlbum de una
poeta que canta sus escritos.
En cuanto a la tendencia poé-
tica que encara Defilpo, se
advierte una labor de bisque-
da que suele caer en el ejer-
ciclo surrealista de encubrir
el contenido generalmente co-
tidiano, lo que impide su ac-
ceso a un amplio espectro de
publico. Sin embargo, se nota
una mayor coherencia en te-
mas como ‘‘A la memoria de
Frankenstein'', *‘Cancién para
perdedores'’, (cuya musica es
de Rodolfo Alchourrén) vy
“‘Simple detalle", por ejem-
plo. Por el equilibrio de letra
y musica destaca ‘‘Cuando yo
no soy'’.

Tapa: Atractiva idea fotogra-
fica; posee una vasta informa-
cién.

Sintesis: Los buenos temas
perdieron su comunicatividad
debido al lenguaje complejo y
a la nula modulacién de la voz
de Defilpo.

ORION’S BEETHOVEN
“Tercer milenio”

Dentro de la corriente rock,
en la cual se hallan inscriptos
los Orion's Beethoven, ofrecen
una propuesta musical mas
abierta aunque sin aportar ha-
llazgos de relevancia. En los
temas decididamente pesados
se advierte un criterio de uni-
formidad. De todas maneras,
en las canciones donde Ila
melodia ocupé un plano pre-
ponderante se noté una ma-
yor definicién y claridad en el
trabajo musical, como sucede
en '"Ella y los colores" y
*“Viaje (de siglos)''. La labor
individual no es deslumbran-
te, dentro de los escasos arre-
glos que se incorporaron, pero
contribuyeron igualmente a la
idea bdsica de los temas.

Tapa: Una foto sin inventi-
va; posee una amplia informa-
cién.

Sintesis: En el esquema
rockero de Orion's Beethoven,
marcan una evolucién en su
trayectoria,  pese a lo poco
innovador del trabajo.

_—
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MILTON NASCIMENTO
“Milton"”

Los misicos que acompaia-
ron a Nascimento demuestran,
en alguna medida, el respeto
que ha ganado esta vertiente
latinoamericana, entre instru-
mentistas de relevancia. En el
album colaboraron, entre otros,
Herbie Hancock, Airto Morei-
ra, Wayne Shorter (de Weather
Report) y Hugo Fattoruso (que
en nuestro pais formé en la
época beat al grupo Los Sha-
kers). Destaca de este album
el amplio espectro tonal —que
lo 'hace accesible para los
jazzistas— amalgamado con un
desarrollo agresivo del senti-
miento que anima a la base
ritmica, Las composiciones y
la voz aguda de Nascimento
son dos elementos distintivos
y sobresalientes en su trabajo.

Tapa: Correcta con una bue-
na idea interior.

Sintesis: Un album para res-
catar los ritmos autéctonos
sin complejos de culpa. De
todas maneras, Nascimento
ofrece algunos pasajes carac-
terizados por su ritmo y no
por tonalidades or’ainales.

ARGENT
“The anth:i 3y"”

La propuesta del tecladista
Rod Argent se singulariza por
brindar una perspectiva distin-
ta dentro del rock bésico de
su estilo, sumada a compo-
siciones interesantes y. abier-
tas en cuanto a la presenta-
cién armoénica. Este d&lbum
recoge los principales temas
de la carrera de Argent y
muestra una répida visién so-
bre su obra musical.

La estructura de los temas
se apoya en la amplia gama
de recursos armoénicos del que
disponen los teclados y, por
ello. los arreglos poseen un
vuelo inusual dentro del rock,
pese a que no caen en la fa-
cil opcion del ‘‘clasicismo’’.
La personalidad del rock de
Argent se encuentra en la pro-
fundidad antes que en la ela-
boracién ritmica demoledora.

Tapa: Graficamente trivial;
posee buena informacién.

Sintesis: Un buen 4lbum pa-
ra conocer la trayectoria de un
tecladista peculiar. Destacan
‘‘Es so6lo dinero’’, ‘‘Liar'" y
“Truenos y reldmpagos’’.

NATURAL GAS
Idem

La linea en la cual se en-
marca este grupo es el rock
liviano que navega a media
agua entre’ las trivialidades
pop y las tendencias rocke-
ras mas macizas. El producto
que surge es un ejemplo de
chatura funky, desprovisto de
imaginacion y sentido. evolu-
tivo. La idea del grupo es so-
breimprimir algunos arreglos
vocales a varias voces sobre
una- base musical llana y uni-
forme, ademés de intercalar
unos temas meldédicos indefi-
nidos. Més alld de las inten-
ciones sospechosas, destaca
“‘Nube oscura'’.

Tapa: Turbia impresién de la
cubierta; ninguna informacién.

Sintesis: Un subproducto sin
demasiadas intenciones de
busqueda.

GONZALEZ
“Nuestra dnica arma
es nuestra misica”

Se trata de una gran banda
de vientos estrictamente pro-
fesional, con un repertoric de
temas de muy diferente ex-
traccion, cuya finalidad se en-
cuentra lejos de la explora-
cién musical. Son irreprocha-
bles la ejecuciéon y los arre-
glos, pero:la intencién es
simplemente insertar una ver-
sion peculiar del soul, a tra-
vés de una profusa utilizacién
de percusi6n latina y la inter-
calacion escalonada de solos
jazzisticos.

Igualmente, el preciso y bri-
llante sonido de grabacién
contribuye al impecable traba-
Jo profesional, que se carac-
teriza por no aportar aspectos
de relevancia.

Tapa: Pese a que contiene
una detallada informacién, el
arte de la cubierta no desco-
Ila por la originalidad.

Sintesis: Un &lbum dedica-
do a incorporarse a la larga
lista de exotismos, sin supe-
rar el soul hibrido.

A

TAMBIEN
RECIBIMOS:

JIMI HENDRIX / idem: Una
recoleccion de temas de Hen-
drix (ninguno excede los 4'),
variada y disimil en cuanto a
calidad. En el 4lbum destacan
temas como ‘‘Desde la torre'’,
de Bob Dylan, pero constan-
temente se percibe el estilo
punzante, fluido e imaginativo
de Hendrix, en el resto de los
temas de esta seleccién, no
demasiado criteriosa.

FOCUS / idem: Destacan en
esta recopilacion muy pocas
composiciones, y en definitiva
son las que impiden que el
resultado de la audicién de la
placa sea nefasto. '‘Focus Po-
cus'’ y ‘“Nacimiento Adelan-
tado’' reivindican los bajones
que acusan cada una de las
caras del disco, en el cual pri-
ma la melodia féacil y blandi-
ta de algunos temas desafor-
tunados de Focus.

CREAM / idem: Este tal vez
sea el album que resulté me-
nos perjudicado en esta se-
leccion de ‘‘Rock Sensation'',
en él es posible captar todo
el magnetismo de un grupo
que hizo historia. La intensi-
dad, la vibracion y el particu-
lar estilo que modelaron Clap-
ton, Bruce y Baker revive en
temas como: ‘‘Me siento li-
bre', “N.S.U."”, ‘‘Habitacion
blanca' y otros monstruitos.

GOLDEN EARRING / idem:
Esta agrupacién holandesa
ofrece como méxima atrac-
cion la utilizacién de una rit-
mica dgil y machacante, pero
con la desventaja de introdu-
cirse en temas de contadas
virtudes. Las composiciones,
en su mayoria de Kooymans,
solo presentan riffs supergas-
tados por grupos ingleses y
norteamericanos; no obstante,
el grupo tiene gran fuerza y
dinamismo.

THE WHO / idem: Como il-
tima entrega de esta selec-
ci6én, caracterizada por la in-
existente informacién sobre el
criterio de su conformacién,
fueron elegidos los Who en un
repertorio que da una visién
panoramica sobre la evolucion

desde el beat de los arreglos -

vocales cuidados hasta el po-
der dosificado de melodias
que los identifica en
tualidad.

la ac-
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[ L.os nuevos temas de
Spinetta tienen otras
fibras rectoras y una

optica sentimental muy ale-
jada del hermetismo que al-
guna vez se le critico. El
prefiere no explicar con pa-
labras: prefiere hacerse en-
tender s6lo a través de su
musica. De todos modos,
mantuvo con nosotros una
iarga charla esclarecedora de
su mente y su realidad:

Antes de comenzar a char-
lar de este periodo y lo que
representa para Vos, conta-
me coémo te fue en el viaje
que hiciste al interior hace
poco.

El viaje a Tucuman fue un
contrato habitual, en el es-
tadio del club C.A.J.A. popu-
lar: habian concurrido 2.800
personas, mas O menos.
Pienso que fue un buen con-
cierto, tal vez un poco lar-
go —dur6 como dos horas
y pico—, donde hubo de to-
do. O sea: creo que el grue-
so del publico sali6 satisfe-
cho, aparte, todo lo que to-
camos (excepto “Durazno
sangrando” y “A esos hom-
bres tristes”, que los toqué
en forma solista) fue nuevo.
Fui con Rapoport y Machi;
un trio, sin bateria. Parte
del publico, que es la que
estd habituada a los espec-
taculos convencionales, que
no van mas alla de lo for-
mal, reclamaba rock con to-
das las de la ley. Mi dialogo
con el publico fue muy con-
sistente; traté de decirle que
para mi cada concierto es
una forma nueva de llegar,
y que el material que estre-
nabamos en Tucumén era
una primicia absoluta. Para
mi es muy facil tocar mate-
rial del pasado, pero creo
que es mas importante lo
otro. El grueso del publico
lo entendi6; creo que la ma-
yoria de la gente se fue sa-
tisfecha, por lo menos satis-
fecha de ver que alguien no
hace lo de costumbre.

4 Como fuiste canalizando
las expectativas que centras-
te en vos y en fu creacion,
a partir de la desintegracion
de Invisible?

Yo te diria que son mu-
chas cosas que ayudan a
un mismo fin. En parte es
mi propia preocupacion y mi
propia seguridad, en cuanto
a lo que hago yo y al camino
que quiero seguir, que es, en
altima instancia, 1o que me
permite verlo y seguirlo. Por
otra parte, en este momernto
cuento con musicos que es-
tan teniendo una participa-
cién creativa notable dentro
de lo que hago; eso es fun-
damental para mi, y para
cualquier tipo que quiere ha-
cer una musica instrumenta-
da. La presencia de Diego
para mi es muy importante;

haber vuelto a tocar con Ma-
chi representa haber ganado
la batalla del entendimiento.
A Machi lo quiero mucho; es
muy dificil que yo pueda to-
car con un tipo con el cual
me lleve tan bien como con
él. En este momento estamos
los tres a las mil maravillas,
y somos concientes de que
hay que buscar la forma de
que eso continte. Por suerte
no hay cosas extranas a
nuestra relacién, que puedan
estar socavandola; nos en-
tendemos en lo bueno y en
lo malo, y tiramos duro y
para adelante. Por otra par-
te, no esta prefijado que tal
tipo va a tocar conmigo du-
rante tanto tiempo, o toda la
vida. Yo sé que cuento con
Machi para lo que quiero
hacer, y él sabe que cuenta
conmigo para lo que quiera.

Para nosotros lo importante

es tocar; no nos hemos pro-
puesto hacer un conjunto,
ponernos a grabar, hacer re-
citales. Vamos a tocar y tra-
tar de satisfacer nuestra ne-
cesidal de tocar y de hacer
cosas juntos, a un nivel tipo
hambre. ;Viste que cuando
uno tiene hambre no le im-
porta. comer papas fritas,
pan o huevos? Bueno, eso es
lo que estamos buscando y
nos satisfacemos ampliamen-
te, Desde luego que hay una
parte investigativa, pero el
terreno en que nos movemos
es tan libre, con todos los
miusicos con que tocamos,
que no hay ataduras, y el que
quiere tocar, toca.

,Por qué no contas con un
paterista estable?

Lo de los bateristas es al-
go que Vvengo arrastrando
desde hace mucho tiempo;
en realidad, creo que uno de
los puntos claves de los plan-
teos musicales mios esta en
la parte ritmica. Creo que
los bateristas con los cuales
he tocado —Black, Pomo—
son excelentes, pero el asun-
to es encontrar tipos que
puedan enriquecer la idea;
no me contento con un tipo
que me acompaiie. Quiero
encontrar un baterista. que
me colme, porque es una de
las cosas a la que mas aten-
ci6én le presto de las que ha-
go. En este momento existe
un planteo formal de tocar
con Lopecito; él esta tocan-
do con Villegas, le gust6 la
idea y se prendié al mango.
Pero para mi todo esta sin
condicionamientos, no se tra-
ta de decir: “Voy a formar
una banda para salir a to-
car”; la idea es otra. De
pronto quiero grabar un dis-
co y le propongo a Lopecito
si quiere tocar conmigo; 0O
voy a preparar un concierto
y recurro a €l o a otro mau-
sico para que me acompafie.
Ninguno de los musicos esta
siguiendo una ley interna

LUIS ALBERTO SPINETTA

LOS LAZOS

Las musicas, las actitudes, las palabras de
Spinetta siempre dibujaron caminos e
influyeron sutil pero definitivamente. Sin
embargo, aunque todos esos caminos

fueron seguidos, aceptados y alabados, quiza
muy pocos vislumbraron el mas valioso:

la blisqueda independiente, inagotable, vital, de
la creacién y sus significados mas alla
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de la forma musical o literaria. Esta etapa por
la que atraviesa actualmente (después de

la separacion de Invisible hasta ahora) no es
exactamente nueva, sino mas bien otra

cara —tal vez mas limpida y mas directa— de
su manera de manejar los hilos de su
comunicacion con los otros, a través de

un espiritu creativo sin concesiones.

propuesta por Spinetta.

4&No creés que sea un ries-
g0 para tu miusica el hecho
de que no exista una com-
penetracion total de los mui-
sicos en ella, en la medida
en que la abordan esporadi-
camente?

No; yo me doy cuenta de
entrada si un tipo no entien-
de o no participa en lo que
hago, lo advierto al instante.
De modo que el tipo que no
se compenetra con mi mau-
sica no lo hara ni el primer
dia ni después de seis meses.
Ya no estoy haciendo musica
con la pauta de que la musi-
ca tiene que obedecer a cier-
tos hechos ideolégicos adya-
centes a la musica; la musica
que yo hago lleva implicita
toda la carga emocional, fi-
loséfica, psicolégica y poé-
tica. O sea: el tipo que se
acerca a mi musica ya sabe
que posee todo eso. Por su-
puesto que, ademas, existe
un ajuste; voy a funcionar
mejor si trabajo tres meses
seguidos con Lopecito, gque
si trabajo una vez cada tan-
to. Pero no puedo decir que
porque no tenga una banda
estable con ese tipo ese tipo
no esta compenetrado conmi-
go. Hace rato que necesitaba
esta libertad para trabajar;
todos estamos cambiando,
pero yo estoy tratando
de hacer una cosa realmen-
te profunda que no obli-
gue al tipo que lo comparte
a ser una sucursal de mi
pensamiento. Eso se logra
Gnicamente con una amistad
de mucho tiempo y que qui-
za son tipos con quienes
nunca vas a tocar mausica.
Aqui se trata de tocar musi-
ca por el placer de tocar
musica, y es necesario que
esa musica no se deforme
por todos los hechos ideol6-
gicos que estan alrededor de
ella. Por otra parte, seria
muy egoista si pretendiera
que los que tocan conmigo
pensaran como yo.

Definime un poco las dife-
rencias que percibis entre el
planteo gue adoptis actual-

mente, y el que adoptaste en
el pasado.

Mira, yo me equivoqué
muchas veces, a raiz de lo
que te comentaba recién;
ahora me doy cuenta de que
estoy con muchas menos po-
sibilidades de egquivocarme.
Lo de ahora es una cosa mas
musical, mas profesional;
nos reunimos y cada ensayo
es una verdadera llama, don-
de tocamos, gozamos y ensa-
yvamos todos. Ahora no exis-
te eso de ir todos juntos a
todos lados, de estar siempre
juntos. Eso ya lo vivi y no
me interesa repetirlo, ya me
aburri6; ademas, los tipos
con quienes estoy trabajan-
do no se prestan para eso.
Como no hay nada impues-
to, como nadie se siente obli-
gado a nada, lo que sale es-
pontaneamente de nosotros
rompe todo, porque no esta
impuesto por ninguna ley, ni
la de Spinetta ni la de nadie.

;,Como funciona tu com-
posicion en este periodo que
evidentemente encaras con
una Optica bien concreta y
definida?

Yo creo que muy bien. Es-
toy pegando un viraje vio-
lentisimo pero me siento
muy bien con lo que estoy
haciendo, me siento empa-
rentado como nunca con lo
que compongo. Es como si
dijera: ‘“Pucha, esto .es lo
que quiero hacer’, y punto.
Mal o bien, no me interesa;
lo importante es que se trata
de ésto.

Trata de describirme en
qué consiste ese viraje.

Yo me pasé doce afios tra-
tando de hablar y cambiar la
mentalidad 'de la gente, be-
neficiar al medio con mis in-
venciones y alentar a los
nuevos musicos hacia una
busqueda nueva. Ahora me
di cuenta de que puedo hacer
todo eso sin proyectarme a
través de mi obra; mi obra
se proyecta sola, y yo, por
otra parte, puedo hablar de
mi obra. Descubri que no es
necesario que cada cosa que
hago debe estar encuadrada

en un texto psicolégico, den-
tro de un hecho filoséfico, si
se quiere. O sea: en este mo-
mento he limpiado todos los
lazos pensantes que tiene lo
que hago; entonces mi musi-
ca es el producto de mi in-
vestigacion musical. He cam-
biado la 6ptica, el sistema,
todo. Pienso que estoy feno-
meno, y, por ende, se me
crean nuevos compromisos,
saber mas musica, meterme
en nuevas cositas, y saber
mas y mas, nueva poesia,
nueva mausica, nuevos con-
ceptos, nuevas tapas, todo
nuevo. Aqui desde el rockero
o el progresivo, todos hemos
ejercido la ley ideologica:
“No me gusta, porque estos
tipos estdn en esta onda’.
No, no debe ser asi; la mu-
sica gusta o no gusta, es
buena o no es buena. En de-
finitiva, yo me he adosado
a esa corriente, a la corrien-
te de poder decir: “Lo de
Spinetta me gusta, no por-
que sea Spinetta quien lo
hace, sino porque es lindo
por si mismo”. Es absurdo
pensar que lo que hace tal
tipo debe estar adaptado ne-
cesariamente a un determi-
nado concepto filos6fico. Ul-
timamente, 1o que los musi-
cos hacen es cinchar, con la
musica de la mano, para
cambiar el medio, pero no
estad en ellos la solucién.
Creo que la mejor manera
de cinchar es tirar por la
borda todos los conceptos y
prejuicios musicales, para
hacer una musica que repre-
sente el modo de ser de cada
uno de nosotros. Hasta aho-
ra se traté de darle a la
gente algo que la excite, pe-
ro que la excite estupida-
mente, por el lado méas necio.
Por otro lado, se ha tratado
de dar a la gente cosas que
terminen por dormirla; yo
pienso que lo Gnico que hay
que darle a la gente es bue-
na mausica, la mejor mausica
que uno pueda dar. Enton-
ces, esa musica activa enri-
quece y es beneficiosa, esa
musica es una terapia per-
fecta. Mientras el musico
siga pensando que su musica
debe sonar de acuerdo con
ciertos valores, el musico so-
né, porque su musica va a
estar contaminada porque
serd el producto de algo re-
pinchado que viene de antes.
Yo he pasado por ese proce-
so, pero ahora, evidentemen-
te, opté por otra tematica.

+Cuando descubriste esta
nueva posicion que querés
adoptar? ;Qué fue lo que te
llevé a encararla?

Este planteo lo tengo des-
de hace muchisimos afios.
Yo empecé con este planteo,
luego me desvié hacia otros
lados que me sirvieron para
constatar otros estados emo-
cionales. Ahora, después de

haber descripto una parabo-
la, sobre todo a partir de la
separaciéon de Invisible, sien-
to la necesidad de hacer una
cosa para que ya no se la
rotule nunca mas. Hay tipos
que no admiten que Spinetta
toque una zamba, mientras
que lo Unico importante es
que guste y que esté bien
hecho.

tVos creés que el publico
tiene los elementos necesa-
rios como para no rotular las
expresiones, y valorarlas en
si mismas?

Si. En primer lugar, por-
que tal vez nosotros —los
musicos— erréneamente le
dimos a la gente el filo para
afilar su propia navaja y en
un momento dado esa nava-
ja se pudo volver en contra
de nosotros. Segundo, yo he
bregado por hacer una mu-
sica totalmente libre, una
musica que represente la
musica de la calle, que no
sea una musica que te ter-
mine de pudrir. No me que-
do ni con los tangueros es-
tancados que no pueden salir
de ahi, ni con los pseudo
bluseros a los que nos les da
la cabeza para poner un tono
mas, y se quedan con los
tres tonos y mueren ahi.
Después de haber tratado de
ampliar el campo de mi li-
bertad creativa, se me ocurre
cantar una zamba, y “Trac”,
el pufial. Yo no tendria que
haber creado las condiciones
como para que la gente no
pueda relacionarme con algo
que salga del rock. Realmen-
te me pone muy mal que
ocurra lo que ocurri6é en el
Club Hipico, cuando me ti-
raron dos monedas por can-
tar una zamba, porque segun
sus encasillamientos” yo no
puedo cantar una zamba. En
realidad, creo que estd bien
todo lo que hagan los musi-
cos de ac4, en la medida en
que sea lindo y afinado;
cuando suenan mal ya no
hay quien los pueda levan-
tar. Lo que le tiene que im-
portar al publico es que el
musico siga entregando todo,
no que se haya pasado a la
linea de éste o de aquél.

+Pensas que el pablico
condiciona, con sus expecta-
tivas, el producto del mi-
sico?

Mira, yo creo que hay ar-
tistas que son predestinables,
pero hay otros que no; hay
artistas que tal vez la gente
los va a destrozar, pero que
no se van a dejar manejar.

Vos tuviste la suerte, sin
embargo, de que pocas veces
el pablico te cuestioné las
cosas.

Yo pienso que el publico
siempre me ha cuestionado
las cosas, lo que pasa es que
yo siempre he hecho las co-
sas con tanta honestidad que
el publico las puede cuestio-
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@r s6lo desde un punto de
vista formal, pero no pueden
meterse con mi obra porque
pocos la pueden comprender
en su real medida. Creo que
a veces la gente no alcanza a
ver las verdaderas raices de
todo esto, las raices huma-
nas, musicales, lo que esta
sirviendo de peso a toda la
creacion.

4Como podrias definir el
producto musical de todo tu
planteamiento ?

En este momento me incli-
no por una musica simple,
una musica que fluya espon-
taneamente, si se quiere. Yo
nunca pude hacer musica de-
masiado compleja, por un
hecho estético: a mi me mo-
lesta lo complejo y no domi-
no el lenguaje para hacer
cosas complejisimas.

A pesar de lo que digas,
vos hiciste cosas bastante in-
trincadas.

Claro, pero en ultima ins-
tancia no son tendenciosa-
mente complicadas. A mi me
molesta escuchar una pelota
de arreglos sin parar, que no
llegan a ningun lado, y no
poder discernir una sola me-
lodia en todo un texto musi-
cal. En esta época en que se
estd pudriendo todo —los
bosques, los mares, el aire—,
no podemos intoxicarnos las
cabezas con productos de
nuestra maquina de crear.
Con esto no quiero negar las
obras de arte complejas, pe-
ro muchas veces se .busca
lo complejo y a través de lo
complejo se quiere edificar
algo irreal y ambicioso.
Cuando una obra de arte es
ambiciosa, ya no tiene posi-
bilidade® de ser hermosa.

:No creés que las compli-
caciones y los desordenes so-
ciales que vive el mundo,
justifican la existencia de
una muisica compleja, con
disonancias y atonalidades?

Lo que pasa es que hay
musica disonante hecha con
buen gusto, y musica diso-
nante hecha con pésimo
gusto.

,Cuiles consideras que
son los elementos rectores
de tu creacion?

Pienso que no tengo ele-
mentos rectores. Cada tema
mio es un mundo diferente;
lo que si te puedo decir es
que cada dia me inclino ha-
cia la cosa mas melddica. No
me importa que lo que haga
sea simple o complejo; si me
importa poder emitir una
emociéon. No me impor-
ta si la emocién la logré
tocando una nota o 250 mil;
si logro la emocién siento
que mi musica esta bien. Es
muy dificil tocar y decir todo
el tiempo; yo trato de hacer
eso, es una constante: tocar
y decir, cantar y decir. Lo
Unico que aspiro es que la
miusica que hago represente

No pueden
meterse

con mi obra
porque
pocos la
comprenden
en su

real medida.

fielmente lo que amo; lo de-
mas me importa un rabano.
Yo ya entendi que tengo que
evolucionar y que voy a se-
guir evolucionando, hasta
que no me dé mas el mate.
.Y qué es lo que amas?
Amo una creacién sin con-
cesiones. No tengo concesio-
nes con “los monstruos” que
tengo en la cabeza que me
llevan a crear. Mira, la eco-
logia empieza por casa; si
sos un contaminado no podés
gritar que el mundo se es-
td pudriendo. Es funda-
mental hacer las cosas para
darle una mano al tipo que

la necesita, no vivimos en
una sociedad de tipos solos.
Lo que amo es eso: la ideo-
logia que empieza por casa.
Tener conciencia de todo lo
que debo darle a mi hijo;
conciencia de como debo uti-
lizar mis instrumentos de
trabajo; de cémo no tengo
que permitir que mis instru-
mentos se rompan, de c6mo
cuidarlos porque para mi son
oro.

Me hablaste de contami-
nacién; hablame de Buenos
Aires.

Eso es Buenos Aires (se-
fialé el grabador que emitia

sin dudas/

jon.../

LA ABEJA REINA

Algo en los jardines/me llama sin cesar/la lluvia en las hojas/
me inspira confianza/Los drboles se agitan/bendito sea este
viento/y detrds de aquellos muros/alguien que me dice:/

“Bienvenido,/sabia que vendrias aqui/a esta caverna... joh!.../
supongo que te acostumbrards/al silencio total/mundo interior
que es eterno/como el propio mal. .. /Asi no habrd para mana-
najotra luz que lamentar/al morir el desierto/de sed de amar
y florecer/iVen!/ijamds escapards de aqui!...”/
Sin perder mi asombro/comienzo a observar/miles de colmenas/
ardiendo entre el fuego/millones y millones de sordos tapires/
esto es el infierno/me dije para mi/pues/no me importa/

yo sé que saldré de aqui/de tu colmena jah!/tal vez las luces
que amanezcan/traerdn la paz/ese color tan diferente a esto,/

Y sé que no me va importar/si a la luz de un verano/muero
al picar a mi presa/resigndandome,/dejando en ella mi agui-

Asi, sin darme cuenta/rompi los acertijos/y en un demente
impulso/sali de la caverna/mientras tronaba un rayo/corria en
los canteros/donde timidas flores/morian con la lluvia/

Al instante | comprendi/que explicar aquello/seria inutil / Las
luces temblaron con/la furia del viento y/las hojas mojadas/
con perlas del alba/me vieron huir./

2

Luis Alberto Spinetta/1977.
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las melodias de sus nuevas
composiciones). Pienso que
este lugar tiene todas las po-
sibilidades de ser fabuloso,
pero en general la gente no
comprende que no tiene que
engafiar mas a sus semejan-
tes. Entonces, esta ciudad me
sigue pareciendo triste, a pe-
sar de que es hermosa; me

. sigue pareciendo gris, a pe-

sar de que tiene todos los
colores del mundo.

La tristeza y el color gris
muchas veces son relaciona-
dos con la vejez...

Soy muy joven para dete-
nerme a pensar en los ancia-
nos; ojala que todos los an-
cianos sean felices.

,Tenés miedo de llegar a
la vejez?

No, no le tengo miedo a lo
real. De pronto‘le tengo mie-
do a lo irreal, pero no a lo
real. El hecho de irse des-
gastando es real, y lo asumo
plenamente, y lucho para ir
creciendo en la medida en
que me voy achicando fisica-
mente.

;Hasta dénde querés cre-
cer?

Quiero crecer hasta que mi
alma siga viajando. Quiero
crecer para que mi viaje no
se corte, no quede en el va-
cio. Quiero conocer a Dios.
Quiero hacer mi miusica pa-
ra el espacio, para los pla-
netas. Me resisto a pensar
que tengo que cumplir una
misién para los hombres y
chau. Cumplir una mision
para el cosmos, en resumi-
das cuentas.

sPara vos, el cosmos y
Dios son la misma cosa?

No. Dios me da una sen-
sacion de enormidad mayor
que la del cosmos. Yo a Dios
lo puedo ver de muchas ma-
neras; tal vez un dia pueda
tener una imagen unica de
El. Lo importante que no es
un Dios que me asfixia... .

(Hay diferencias entre
Dios y el amor?

No. Son la misma cosa.

,C6émo se proyecta esto en
tu obra?

A pesar de que estamos
teniendo una conversacion
superlindante con lo ideol6-
gico y lo espiritual, yo quie-
ro despojar a mi obra de
todo esto. Quiero que la gen-
te repare solamente en lo
que expreso en mi creacion,
porque, desgraciadamente,
muchos tienen méas en cuen-
ta lo que digb que lo que
hago, y supongo que es un
enfoque muy errado. Yo
quiero que la gente se olvide
de que pienso de una deter-
minada manera, no que se
olvide, pero que no lo tenga
tanto en cuenta como lo que
yo hago. No quiero que le
den mas valor a mi imagen
que a lo que yo compongo,
porque eso es cruel para mi,
es mi muerte. J
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Lo mejor en
instrumentos musicales
y amplificadores
Musica impresa y
métodos

Talcahuano 139 Bs. As.
Sucursal MAR DEL PLATA:
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musicA JOUER

FREDDIE HUBBARD
ILHAN MIMAROGLU

SING ME A SONG OF SONGMY

DAVE GREENSLADE FREDDIE HUBBARD EAGLES
“Sing Me A Song Of Songmy” “Hotel California"”

50-14.295
50-16.008 $ 2,190 14.302

LED ZEPPELIN THE SOFT MACHINE

LEON GIECO
“El fantasma de Canterville” “The Song Remains The Same" 60-14.307/8
70-16.029/30 $ 6.571

50-16.033

EMERSON LAKE & PALMER

WORKS

THE INCREDIBLE STRING BAND KING CRIMSON EMERSON, LAKE & PALMER
“Works"

“The Hangman's Beautiful Daughter"” “In The Court Of The Crimson King"
50-14.311 $ 1.988 50-14.296 $ 1.988 70-16.031/32 $ 6.571
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Los planes de Orion’s y de Guelasch

Finalmente aparecié el &l-
bum de Orion’s Beethoven,
“Tercer Milenio”, después de
superar parcialmente los in-
convenientes que retrasaron
su salida, El motivo de la de-
mora fue la foto de tapa que
el grupo consideré mal reto-
cada y, en consecuencia, to-
mé por su cuenta y cargo el
trabajo, pero la compafia ya
habia enviado a imprenta la
cubierta, Por lo tanto, la ta-
pa del dlbum no obedece a
los requerimientos de la agru-
pacién. De todas maneras, se
planifica una presentacién en
piblico del disco y varias gi-
ras, Por su parte, Petty Gue-
lasch, vocalista de Orion’s,
ensaya sus propios temas con
el ex baterista de Ave Rock
y Pastoral Daddy Antogna,
Alejandro Seoane en bajo y
Omar Rodriguez, con perspec-
tivas de grabar en lo que res-
ta del afio un dlbum solista
donde, segin dijo, la impro-

visacién adoptara una parti-
cular importancia. La necesi-
dad de Guelasch de editar
por separado un material com-
positivo, que no podria ser
ejecutado por Orion’s debido
a su estilo, llevaria implicita
la posibilidad de la separa-
cién a mediano plazo. Igual-
mente, Orion’s Beethoven tie-
ne previsto registrar su segun-
do &album en agosto donde
Guelasch aportaria gran parte
del material.

Tanto Bob Marley, figura destacada del reggae, como Lou
Reed, pionero del punk-rock, han tenido que soportar el cierre
de varias salas de Inglaterra ante ellos exclusivamente. En el
caso de Marley, los directivos de varias salas se negaron a
cederlas debido a las amenazas de muerte que pesaban sobre
el cantante, pero finalmente los responsables de la legendaria
Rainbow accedieron que se presentara el 12 de julio. Lou Reed
tuvo similares inconvenientes con los, ejecutivos del Palladium,
quienes adujeron su calidad de elemento generador del punk-
rock para negarse a alquilarle la sala.

El proximo album de Rodolfo Haerle

En poco tiempo Rodolfo
Haerle iniciard la grabacion
de su segundo dlbum, “Ritual
de la melancolia”, Los misi-
cos que intervendrdn junto al
solista serdn, entre otros: Lit-
to Nebbia, Alfredo Bellomo y
Carlos Mainero. Los temas
que conforman el dlbum res-
ponden cronolégicamente a la
composicién de Haerle; del
mismo modo, en “Situaciones”
aparecian canciones compues-
tas por el solista en 1974 y
1975. “Ritual de la melanco-
lia”, “Dias de abril”, “Detrés
del cristal”, “Lo que hace-
mos”, “El poco tiempo que nos
queda”, “Noche”, “Muy de
tanto en tanto” y “Afios de
andar” son los temas que com-
ponen el dlbum,
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KARINKANTA
instrumento
hecho artesanal-
mente con
accesorios
GIBSON

COMPRO
INSTRUMENTOS
IMPORTADOS /5
NUEVOS Y
USADOS

PAGO AL
CONTADO

En amplificadore C?

lo mas surtido de

la zona sur.

Amplificadores WENSTONE
ARMONY - PRINCIPE - CITIZEN
CALSEL - FEENDERS - DECOUD

PROWATT - REYTON - CHIKARA
ALARSONIK
baterias COLOMBO CAF
STRIKKE - DRUMS
efectos BEATSOUND AUDIO
PHONIC :
guitarras y bajos FAIM - TORAX

’ ' TAPIA - JAKIM - KARINKANTA

Microfonos AKG (austriacos)
platillos nacionales e
importados ademas

AGORDEONES

DALONZO

BELGRANO 800 T. E.: 252-0477 _
BERNAL F.C.R. %

=

POR OPERACIONES CTDO

-

GRANDES DESCUENTOS
CREDITOS PERSONALES

A SOLA FIRMA
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NOTA: los avisos publicados en es-
ta i6on son total te gratis., Se
reciben en redaccion de 10 a 12.30
¥ de 14.30 a 18.30 hs,

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—The Apple Corp., con todo so-
bre los Beatles. jAsociate! Envianos
un giro postal de $ 500.— a nombre
de Horacio Daniel Dubini, y 2 fotos
carnet, A vuelta de correo recibiras
informacién (Yerbal 5709, Dto. 2,
1408, Capital). Ya funcionan los
clubs de fans de Harrison y Me
Cartney and Wings (tramite andalogo
a The Apple Corp.).

—Si escribis y querés unirte a
nosotros para hacer cosas sinceras,
escribenos. Turquesa (Calle 19, N¢
768, 6800, Mercedes).

——Deseo cartearme con rockeros de
todo el pais. Pascual tal cual (Ri-
vadavia 5740, 1406, Capital).

—-Deseo relaclonarme con flacos/
as que gusten de la pintura y gue
pinten. Claudio (757-3462).

-——Betty Alfaro: si todavia existis,
llamame. Horacio (51-1843).

--Queen Music International,
‘““Queen Fan Club', necesita repre-
sentantes de Argentina y América
Latina. Para mayor informacién es-
cribir a William Nilsen (Rua Gral.
Jardin, N¢ 618, Cep. 01223, Sao Pau-
lo, Brasil).

—Deseo escribirme con chicas ar-
gentinas y chilenas. Soy brasilefio,
tengo 17 afos, hablo y escribo en
espafiol. Antonio Araujo Correira
(Rua Av. B Nv 660, conj. habt. pref,
José Walter, Fortaleza, Ceara, Bra-
sil).

—Deseo entablar corresp. con chi-
cas de 15 a 17 afios de todo el mun-
do, interc. estampillas, postales o
inforrmaciones de nuestro pais. Maria
I. Grané y Mariana Rossi (1% Junta
59, Gualeguaychu, Entre Rios, Ar-
gentina).

—Deseo entablar correspondencia
con chicas de otros paises. Tengo 20
afios, Gustavo L. Villegas (Coronel
Andrés Reyes 452, Lima, Peri).

—Deseo escribirme con chicas de
ofros paises, las cuales serdn inme-
diatamente contestadas, Tengo 20
afios. Pedro S. Riveiro (Jir6n Huan-
cavelica 1029, Lima, Pera).

—Necesito amistad con musicos,
preferentemente bateristas y guita-
rristas, Estoy estudiando y pido con-
sejos urgentes sobre cémo aprender.
Daniel Alameda (Ortega 234, Villa
Krause, San Juan).

—Deseo interc. corresp. con chi-
cas chilenas y argentinas, Tengo 16
afios, soy brasilefio, hablo y escrib>
un poco el espafiol. Osnivandro Pai-
va de Oliveira (Rua Joao Tomé N°
56, Monte Castelo, Fortaleza, Cea-
ra, Brasil).

—Nos queremos comunicar con
chicas/os amantes del rock argen-
tino. Falsos snobs abstenerse, Sergio
y Alejandro (792-9562).

DISCOS/CASSETTES

—Compro discos de musica rock
argentina, sin usar, Quien pueda in-
formarme dirigirse a Gustavo Ve-
lazquez (Av. Este 2, Edif. Sur 23,
9¢ ‘3", Los Caobos, Caracas, D.F.
Venezuela),

—Quisiera interc. discos con gente
de otros paises. Mario Aravena (Ca-
lle Marin 185, Dto. 418, Santiago de
Chile).

—Vendo L.Ps. de miusica rock-
folk, ete., en Optimo estado. Luis
(774-0422).

VARIOS

—Harvest - Disc - Jockeys. Jorge
l (641-6321).

—Jorge Lacoste, ex Aspid, ense-
fia bajo (783-7161).

—Clases de guit. con Eduardo Ma-
karoff (84-1430).

—Clases préacticas de guit. Rodolfo
Haerle (38-6918, inf. de 11 a 15).

—Enseno piano y teoria musical.
Leo Sujatovich, ex Desconocidos de
Siempre (85-9331, al mediodia).

—Doy clases de guit. Daniel Ta-
rrab (71-8525, lunes y jueves .de 15
a 19). 7

—Academia de adiestramiento pa-
ra bat. de Pomo y Minichilo, Varie-
dad de métodos americanos, Jazz-
rock (826-0820).

—Machi ensefia bajo. Dirigirse Uni-
camente por carta (Artigas 567, Ca-
pital).

—~Clases de bajo y guit. Alejandro
Correa 1(812-3304),

—Eduardo Miiller ensefia guit. y
bajo por audioperceptiva y pulsacion
(Roca 27, Dto. 5, $San Martin,
701-9384 de 10 a 20),

—Clases de guit., por miusica u
oido a nivel superior. Daniel de Trigo
(612-7905).

—Ensefio guit. acustica y eléctrica
por musica o método. José (42-8536).

—Disck-Jockey, grabamos cintas y
cassettes, musica de avanzada.
‘*Yes', “E.L.P.”', ‘Led Zeppelin’
y otros. Marcelo (27-3103 6 38-5878).

—Alquilo eq. de luces automatico
8.000 w con flash. Sergio (Camargo
414, 10 HC)E

—Ensefio guit., teoria y solfeo.
Alberto (Medrano 575, Padua).

-—Guit. de jazz y clasica, improvi-
sacion, clases individuales, Osvaldo
(El Salvador 3959, Dto. 9).

—Deseo interc, partituras musica-
les y long plays o cassettes con per-
sonas de EE.UU. y Venezuela., Jorge
M. Leoni (11 y 502, Gonnet, La Plata
ta 1897, Pcia. de Buenos Aires).

—Bernardo
(93-6627).

—Ensenanza de bandoneén con
Daniel Binelli; solfeo, teoria y ar-
monia, musica contemporédnea (Coér-
doba 5215, 9¢ ‘A" 6 774-1938),

Baraj ensefia saxo

Ventas

—Motoneta Siambreta. Tomy (743-
9338).

—Amplificador valvula de 80 w.,
4 entradas. Néstor (53-2411),

—Tanque de buceo con regulador.
Daniel (41-7280 o Montevideo 1306,
12¢ “‘A', Capital).

MUSICOS

Pedidos

—Tecladista con experiencia para
musica elaborada, que viva prefe-
rentemente en Zona Norte. Marcos
(32-3036/39, int, 275, de 8.30 a
17.30).

—Se necesita baterista musica ela-
borada. Gustavo (Olleros 33€6, Dto.
YA 6 54-2954).

—Gregorianos necesitan bajista, de
18 afios con eq. Osvaldd (Oro 1834,
Capital),

—Se necesita bajista, con eq. su-
ficientes; llamar urgentemente a Ho-
racio (51-1843) o Ariel (54-8189).

—Terladista, buena técnica e ins-
trumento, musica elaborada, posibi-
lidad de trabajo. Eduardo (632-9255).

—Se necesita tecladista eq. para
conjunto de musica elaborada, Da-
vid (58-0632) o Hugo (59-8003, de
12 a 14).

—Cantante para grupo de musica
avanzada. Escribir datos a Mario Ar-
ciello (Estados Unidos 3521, Capital)

o llamar a Alejandro 797-6656, sa-
bados al mediodia,

—Umbral necesita tecladista con
urgencia para recital y shows pen-
dientes. Eduardo (632-7691).

—Baterista y bajista, con minimos
eq. Pablo (36-7940).

Ofrecidos

—Guitarrista con conocimiento de
teoria blen eq. José (42-8536).

—Baterista y guitarrista eq. y con
ganas de hacer algo. Daniel y Ga-
briel (755-9078 6 752-1876 de 12
a 14),

INSTRUMENTOS

Canjes

—Bat. completa con plat. impor-
tado y bongdé Omel, todo en buen
estado, Luis (México 3626, Capital).

—Bat. 6 cuerpos, medidas espe-
ciales. Jorge (Donado 2587, Dto. 8).

—Guit. Faim modelo Les Paul.
Horaclo (757-0132).

—Por separacion de conjunto beat,
guemamos los eq. y violas. Fernando
(Condarco 2523 6 58-1133, Villa del
Parque, Capital),

—Bajo importado y micr. Shure.
Gabriel (701-9270),

—Guit. Wanfre acustica, media
caja, micr. aleman Krundall para
guit. Elio (50-9805).

—Org. Yamaha nuevo. Rolo (A,
France 2018, Lanuts, bar).

—Guit, Fabrison 2 micr. Pablo
(50-6814, o Navarro 4385, Capital),

—Guit, actstica Fender modelo
Westerne, 6 cuerdas. Luis (2-9¢9.,
La Plata).

—Guit. acustica Eko, modelo Ran-
ger, 12 cuerdas. Daniel (795-3309).

—Bat. Rex, 6 cascos con fierros
y plat. Tomy (743-S638).

—Amplificador RCA 80 w., mez-
clador selector multiple, baffle 5
vias de 80 w., con componentes Ho-
limar. Miguel (791-7084).

—Bat. Caf, 5 cuerpos, 2 plat. im-
portados Zildjian, Ricardo (760-9798).

—Guit, Faim Stratocaster nueva
y Faim Telecaster usada. Mario
(247-1787),

—E. Robertone de 120 w., para
bajo, 2 guit. Faim. Julio (557-2571).

—Mie, Shure 585, ecualizador
MXR, 6 canales, Daniel (92-0926).

—Guit, Toérax Stratocaster, pe-
dal multiefectos Beatsound, micr.
Lafayette, amplificador Decoud 20 w.
Walter (743-6523).

—Guit, Framus eléctrica, medin
caja, 2 micr., excelente estado. Abel
Lizaso (Paraguay 390, 2¢ 3", de
tarde).

—Amplificador Shaller importado

guit, Térax con estuche. Daniel
(41-7280).

—-Bat. Rex, 4 cuerpos, buen es-
tado, guit, Faim SG y 335, bajo
Faim, Pablo (72-5937).

—K. bajo 50 w., 2 cuerpos y guit.
75 w., 2 columnas de 3 parl, c/u.
Alejandro (88-9918).

—Eq. de guit. Shirton, modelo
Marshall, 120 w., con cémara, S8
parlantes, eq. de voces circuito Ci-
tizen, 120w., 2 columnas, 8 par-
lantes con camara, micr. Leea, Lafa-
yeite, Unisonund, 1 de c/u., guit.
acustica Antigua Casa Nufez, con
micr. Guely (Rosales 3172, José
Marmol).

—Bajo Repiso, afinacién y soni-
do perfecto, micr. importado. Hugo
(Achaval 249, Dto. 3, Ciudadela
Norte, lunes, miércoles y jueves de
19 vy 21).

—E. Calsel 40 w., guit., cabezal
Rey-Tou 45w. Mario (Luis Agote
entre I. Manin y Colombo, Gral. .
Rodriguez).

—Bajo Kuce, modelo Hofner; bajo
Faim, modelo- Barracuda; 1 baffle
de 4 parlantes de 10''; amplificador
Calsel 45 w.; bat. Yamaha de
cuerpos y platillos importados. Gus-
tavo (624-2469, por la mafhana).

—E. Citizen de 60 w., para guit.
Osvaldo (67-3652).

-—-Amplificador Igor de 30 w.; am-
plificador de 30 w. para bajo; Wah-
Wah Beatsound; bajo Faim, modelo
Les Paul, Marcelo (762-3824).

—Baffle Calsel de 80 w.; eq. Leme
de 80 w.; bajo Faim; pedal Beat-
sound; bat. Caf profesional; plati-
llos Stambur; 2 micr. Lafayette y 2
pies para micr. Alberto (624-8107).

—Citizen A 101 de 100 w.; Armony
TW de 140 w., 4 cpos.; Toérax Stra-
tocaster, circuito, micr., encorda-
do y estuche Fender; Toérax Strato-
caster, circuito, micr. Lorenzo, cla-
vijas importadas; Leea 78 B, micr.
y Roxzer jirafa (99-6153).

—Bat, Premier completa, 5 cas-
cos, con flerros originales; pedal
Ludwig con fundas de fibra de vi-
drio. Roberto -Pardifas (53-7052).

—Guit. Faim, modelo Les Paul
adaptada al circuito Gibson con mier.

importados. Gerardo (923-8691 o
922-9314 de 12 a 13.30).
—Bat. Ludwig, modelo Jazset;

nueva. Jorge (50-9805).

—Fender Precission, por guit. Gib-
son; eq. 60 w.; bajo Faim y Wah-
Wah Beatsound. Jorge (751-1151).

—Guit. Grapa Stratocaster en
buen estado. Néstor (743-9490).

—Bombo de 20" y redoblante Nu-
cifor. Jorge (624-8707).

—Eq. de 15 w., para guit., distor-
sionador Pro-wat y Wah-Wah Beat-
sound. Edilberto (21-4514).

—Guit, 12 cuerdas Hunder y guit.
Faim 6 cuerdas. Angel (629-3811).

—Eqg. 50 w. Wenstone, Angel (Tel.
629-3811).

—Eq. de voces actstico, 8 cana-
les, 275 w.; eq. de teclados Fahey,
4 canales, 200 w.; sintetizador Moog
Satélite; 5 mier, AKG 190; bat. Co-
lombo, 5 cascos; guit. Hagstrom,
modelo 335, doble bobina; guit. acls-
tica Eko, 12 cuerdas; 1 plato Zild-
jlan medium ride 20’’; 1 charleston
(791-2080).

—Guit. Smoke 335 stereo, inglesa,
afio 58; contrabajo eléctrico de pie
Solid Body Blitz, aleman, con estu-
che; bat, Drumcity; hbombo 28" y
tomtoms de 16’ y 18''; tambor Caf,
todo con parches Remo: guit. Ely-
Sound, modelo SG; bajo Hofner
modelo violin, con estuche, Negro
(795-1052).

—2 baffles para bajos de 60w,
con parlantes Holimar de todo tipo.
Miguel (791-7084).

—Eq. para voces Troulite, de
100 w., compuesto por 2 columnas
con 5 parlantes c/u; Fada 487 de
80 w. para viola con 8 parlantes de
10"; viola Hagstrom modelo Solid
Body en excelente estado. Gustavo
(792-1061 de 13 a 15 y de 20 en
adelante).

—Distorsionador FVS-R4 nuevo.
Roberto (31-1512).

—Veni, probalo, llevalo, es bar-
baro: amplificador 55 w. para guit.;
bajo, entrada ecualizada Master Ro.
berto (F. Bilbao 3310 6 612-4881).

—Eq. Calsel de 40 w. para gui-
tarra y Wah-Wah. Jorge (750-7770).

Compras

—Eq. de bajo, 40 w., usado. Al-
berto (Azcuénaga 61, 3¢ ‘B, de
mafiana).

—Woofer marca Jimi Lansing con
capacidad para 140 w., especial para
bajo electrénico (27-6374).
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rLEON GIECO Y NITO MESTRE CON LOS DESCONOCIDOS DE SIEMPRE/Luna Park

Gieco y Mestre hicieron que
el Luna Park se llenara (li-
teralmente) de jovenes que
fueron a identificarse, parti-
cipar, compartir un acto fun-
damentalmente emocional, en
el que el motivo de reunién
fue aportar vitalidad como
respuesta al didlogo directo
que Se proponia desde el es-
cenario. El concierto tuvo
las caracteristicas de un re-
encuentro sensible -—y no in-
telectual, solamente-- con
Gieco y Mestre, después de
un largo periodo de aleja-
miento de ambos de las prin-
cipales salas de Buenos Ai-
res. En el caso de Gieco, su
ausencia se extendié por
mas de dos afios, y en el de
Mestre, desde la separacion
de Sui Generis; ambos hicie-
ron reverdecer —aunque sea
en parte-— a esa banda even-
tual que fue Porsuigieco, a
través de los temas de su
Unico album. Igualmente,
Mestre plante6é la continui-
dad de la postura acustica
con la que emergié6 Sui Ge-
neris, y quizas en ello se con-
solidé la atraccién de un pu-
blico multitudinario, pese a
que las letras carecen del
vuelo sarcéstico que singula-
riz6 al dao. De todas mane-
ras, esa musica translacida
fue recibida con alborozo.

El espectaculo fue comple-
mentado con un circuito ce-
rrado de television en colo-
res, compuesto por tres ca-
maras que enfocaban con
imaginacién a los musicos, y
una pantalla, ubicada detras
del escenario, donde se pro-
yectaban las imagenes.

Gieco actu6 en primer tér-
mino para presentar una se-
rie de temas folk-rock, algu-
no de los cuales no figuran
en su album. En el aspecto
musical, resalté en el estilo
vocal de Gieco la influencia
del altiplano, y en su linea
compositiva, el matiz folkl6-
rico que por momentos te-
nian sus canciones. El poder
comunicativo de Gieco no
perdi6 su vigencia, ahora
condimentado con su elo-
cuente interés por las raices
folkléricas latinoamericanas.
No obstante, sus letras so6lo
trascienden por la intencién
conceptual y no por el desa-
rrollo poético, lo que en de-
finitiva - se plasm6 en una
identificacién mas directa
con la realidad de sus segui-
dores. Mas alld del plano le-
tristico, mantiene una direc-
ci6én llana, plena de ritmo pe-
ro sin mayor vuelo tonal. A

pesar de todo, la escasa pro-
A

Reencuentro y Comunicacion

L

Un retorno con la identica vitalidad.

fundidad musical de sus te-
mas no fue obstaculo para
entablar una fluida transmi-
siébn de vigor y simpleza.
Destacaron “El fantasma de
Canterville” (tema de Charly
Garcia), “La historia ésta” y
“La mama de Jimmy”.

“Y las aves vuelan” fue el
tema con el que Nito Mestre
y Los Desconocidos de Siem-
pre comenzaron Su actua-
cion. También con el propé6-
sito de presentar su album,
la banda despleg6é una labor
segura y efectiva, la que no
perdi6é fuerza cuando los te-
mas lo exigian. Factores de-
terminantes de esa vitalidad
fueron Rodolfo Gorosito, por

su estilo claro y de buen gus-
to, y Juan Carlos Fontana,
por la precisién de su des-
empefio. La captacién de las
voces se vio entorpecida por
el sinnimero de acoples y
escasa nitidez general, que
en los pasajes mas audibles
mostraron una buena armo-
nizacién, pero en las partes
que alguno de los cantantes
actuaba como solista se ad-
virti6 poca modulacién, lo
que resté algo de expresivi-
dad. El buen nivel de los te-
mas acusticos fue un ele-
mento de comunicatividad
(quizds su punto mas alto
fue “Quiero ver, quiero ser,
quiero entrar”), que tendi6 a
disolverse en el blues estre-

La comunicacion de la sencillez.

nado (junto al correcto “En-
tra”), “Los desesperados”.
Por ultimo reingresé Gieco
para realizar algunos temas
de Porsuigieco con el grupo
de Mestre. A partir de la so-
bresaliente version de ‘La co-
lina de la vida”, que hicieron
Gieco y Mestre a duo, el cli-
ma crecié vertiginosamente
con los temas que le siguie-
ron: “Viejo, solo y borracho”,
“El fantasma de Canterville”
y “La mama de Jimmy”, mas
dos bises. El saldo fue satis-
factorio dentro del reperto-
rio accesible encarado, espe-
cialmente en la especie de
reencuentro de Sui Generis
en el tema de Charly Garcia,
“El fabricante de mentiras”

MIRTHA DEFILPO/Teatro General San Martin

Poesia y no canciones.

El Monopolio de la Poesia

En el recital de presenta-
cibn de su Aalbum-debut,
“Canciones para perdedores”,
Mirtha Defilpo concentré su
atencién en la idea poética,
de modo que los poemas y
las composiciones conserva-
ron un criterio de indepen-
dencia que tendi6é a desvir-
tuar la amalgama de ambas
expresiones. Por su parte, la
mausica mantuvo un buen ni-
vel para el estilo de cancio-
nes que se propuso, con pun-
tos destacados como la com-
posicién de Rodolfo Alchou-
rron para el tema “Cuando
yo no soy”, o la que fue es-
trenada con el propio Al-
chourrén en el piano eléctri-
co. Los recursos surrealistas
de los poemas musicalizados
condujeron a una dificil com-
prension del contenido, a ex-

cepcién - de algunas letras,
que resultaron lucidas y mas
accesibles (“A la memoria
de Frankenstein”, “Cancion
para perdedores”, “Cuando
yo no soy”).

Tal vez a causa de los
nervios de las primeras pre-
sentaciones, la voz de Defilpo
careci6 de modulacién y de |
un timbre atractivo, insegu-
ridades que probaron varias
desafinaciones, especialmen-
te en las canciones de un
desarrollo tonal ambicioso.
Del grupo que acompafi6 a
Defilpo destac6 el guitarris-
ta Oscar Fasanelli, por el
buen gusto y duactil ejecu-
cion. En sintesis, una poetisa
que acompafia sus obras con
musica, antes que una musi-
ca que propone una interac-
cién de musica y palabras.
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Diez anos después
de sus comienzos,
Fleetwood Mac
vuelve a surgir,
explosivamente. Pero
este grupo

que triunfa hoy en
Estados Unidos no es
el mismo que la
banda original de
blues fundada

por Peter Green. Sin
embargo, si FM no
hubiera evolucionado,
hoy no existirian. Con
dos integrantes
nuevos, grabaron ya
dos albumes en esta
etapa, de los

cuales el ultimo ha
terminado de
consolidarlos como
uno de los nuevos-
viejos grupos de éxito
en el mundo.
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Hace ya una década
que Fleetwood Mac re-
corre los caminos del
rock and roll cubriendo un
espectro musical que va des-
de el blues eléctrico al rock
liviano, sobreviviendo a va-
rios cambios de personal,
venciendo las dificultades de
un ex manager que creé un
Fleetwood Mac falso, y, fi-
nalmente, llegando nueva-
mente a la . cumbre, el ano
pasado, en una época de dis-
turbios emocionales de algu-
nos de sus integrantes.
Después de que Bob Welch
dejé el grupo, para formar
uno propio, en 1975, entra-
ron Stevie Nicks y Lindsey
Buckingham, dos individuos
que —a juzgar por lo que se
ve en los dos ultimos albu-
mes— inyectaron un impe-
tu refrescante a la ya lon-
gevidad de FM. Asi naci6

el album “Fleetwood Mac”,
que los catapulté hacia los
primeros puestos de los
charts, con una nueva ima-
gen y un nuevo sonido pa-
ra el publico. Pero a veces el
éxito trae ciertas paradojas
en la escena del rock: cuando
alguien llega arriba inespera-
da o impensadamente, suele
calificarselo de “comercial”.
Christine McVie: “Ninguno
de nosotros se sienta a pen-
sar y luego descubre que
hay que hacer tal cosa por-
que es mas comercial que
otra; las cosas salen como
salen, y si tienen éxito, me-
jor. Y si ‘Fleetwood Mac’
tuvo tanto éxito fue porque
logramos un producto que
resulté ser lo que la gente
esperaba en ese momento.
Era una obra muy versatil
que, ademas, proyectaba una
buena imagen nuestra en el

SURA”

escenario. Creo que es inte-
resante que haya dos mu-
jeres en el grupo, sobre todo
si no nos limitamos sola-
mente a cantar o poner la
cara.”

El tumultuoso triunfo que
obtuvieron el afio pasado fue
completado con el segundo
album de esta renovada era
del grupo, “Rumours”. Esa
edicibn hizo mas intensos
sus planes de giras, lo que
los acerc6 mas al publico y
los ayud6 a afirmarse aun
mas en un terreno en el que
pasaron casi inadvertidos
durante mucho tiempo.

ROCK ABURRIDO

Stevie Nicks: ‘“Nuestras
actuaciones son hermosas
para nosotros; sentimos que
es un tiempo rico, lleno de
emociones y plenitudes que
nos hacen seguir adelante



cada vez con méis ganas.
Nos gusta mucho actuar, y
hacer giras, a pesar de que
a veces nos sintamos un po-
co aprisionados por nosotros
mismos y por el grupo. Una
banda es algo muy bueno y
muy malo a la vez, asi que
hay que tener cuidado y no
depender exclusivamente de
eso. Por suerte, creo que ni
yo ni ninguno de nosotros
estd embarcado en el pro-
blema de ser estrellas. Per-
sonalmente, odio las estre-
llas del rock, y mas si son
hombres, porque se vuel-
ven mas egocéntricos e in-
soportables. Recién ahora
estoy empezando a darme
cuenta de lo poderoso que
puede ser el rock, pero ese
poder s6lo me interesa cuan-
do es positivo. Lo demas, no
lo necesito. Me gusta mu-
cho estar en mi casa y ocu-
parme de mis cosas, fuera
del grupo, y lo mismo le
pasa a Chris”.

C. McV.: “Ahora estamos
bien, sobre todo porque nos
dimos cuenta de que no todo
comienza y termina en el
grupo. Ultimamente he co-
nocido a otra gente que no
tiene nada que ver con el
rock, ni sabe nada del rock
ni le interesa ni le gusta.
Y eso de conocer a otro ti-
po de gente ha sido muy es-
timulante para mi, porque
el rock a veces me resulta

aburrido. Tal vez esto no
suene muy agradable, pero
es realista”.

JOPLIN Y
LOS BEATLES

John McVie dice que le
gusta ser musico, pero que
detesta las mitificaciones:
“La gente a veces suele pre-
guntar qué se siente cuando
se es estrella de rock, pero
no hay estrellas, estan todas
muertas. ;Qué es lo que ha;
ce que, supuestamente, la
gente que integra grupos de
rock no sea humana? La
gente de relaciones publicas,
los managers son los que
crean esas ideas falsas, tal
vez porque piensan que ésa
serd la base del éxito. Pero
el rock and roll no es ni el
principio ni el fin de la vi-
da; el noventa y cinco por
ciento del rock es pura ba-
sura, por lo menos el rock de
esta década, En los afios se-
senta era diferente, era un
cambio de actitud, un cam-
bio dréstico del cual creo que
los principales responsables
fueron Los Beatles, gracias a
Dios. La influencia de Los
Beatles fue tan fenomenal,
que en esa época lo ultimo
que le importaba a los mu-
sicos era ganar mucho dine-
ro. Por suerte, eso sigue
sucediendo en Fleetwood
Mac: nos gusta que nos pa-

guen mas, pero también gas-
tamos mas”.

S. N.: “Realmente, el dine-
ro no nos interesa como pri-
mera meta. Hay otras cosas
que te llenan de satisfacciéon
y de confianza en lo que ha-
cés. Hace unos dias recibi
una carta de una mujer que
me gradecia lo que yo decia
en una cancién. Y eso es ma-
ravilloso: saber que uno pue-
de hacerse sentir, saber que
uno es diferente para al-
guien. Ademas, ese tipo de
sensaciones son mucho maés
reales que el dinero. Me
acuerdo de que una vez vi
actuar a Janis Joplin; cuan-
do sali de ahi me dije que,
si alguna vez llegaba alto,
tenia que ser tan buena co-
mo ella. No quiero ser igual
que Janis, porque era uni-
ca y ella misma; lo que quie-
ro capturar es su carisma,
esa manera que tenia de pe-
netrar profundamente en la
gente cuando cantaba. Pien-
so que ya he rasgufiado la
superficie de mi meta, asi
que no me detendré hasta
llegar definitivamente. Lo
que quiero es que, cuando yo
cante los versos de una can-
cién, la gente sepa que sien-
te, que vibra, que se emocio-
ne. Quiero actuar las can-
ciones, convertirlas en algo
real, de modo que los que es-
cuchan no se olviden ense-
guida, como una cosa mas.”

“El rock resulta aburrido y, si vamos al fondo de las cosas, no tieme importancia.”

T TTE———— T

POSIBILIDADES

Segun Christine, el poten-
cial de Fleetwood Mac nun-
ca dejé ni dejara de existir:
“Hay infinitas cosas que po-
demos hacer. Lindsey, Ste-
vie y yo escribimos por se-
parado, y tenemos estilos
muy diferentes; actualmen-
te Lindsey y yo estamos
tratando de componer jun-
tos, ya que tenemos mane-
ras parecidas de trabajar:
damos vueltas un tiempo
con las melodias, y después
agregamos las palabras.
Stevie, en cambio, es ma&s
poeta: primero escribe la le-
tra —y realmente son poe-
sias— y lucha con la musi-
ca después.”

Por alguna razéon, FM es
también uno de los pocos
grupos que se las arreglan
para nunca tener inconve-
nientes técnicos o equivoca-
ciones en el escenario. C.
MecV.: “Tengo el sentimien-
to de que mucha de la gente
que va a vernos espera que
algo nos salga mal, porque
ven nuestras actuaciones co-
mo una especie de comedia.
Y puede que haya algo de
cierto: nadie puede esperar
tomar en serio a Mick cuan-
do da vueltas por el es-
cenario payaseando con la
pandereta.

Lindsey Buckingham: “Es
posible que todavia no todos
se den cuenta de toda la
fuerza que tenemos, de todo
lo que podemos hacer musi-
calmente. La energia princi-
pal de este grupo se debe al
hecho de que hay mucho ta-
lento y también muchas ten-
siones y que de algiin modo
esos dos factores se combinan
para sacar lo mejor nuestro.”

S. N.: “A veces, cuando es-
toy en el escenario, me sor-
prendo, porque me parece
que alguien nos estd mane-
jando con hilos desde arriba:
todos nos movemos tanto,
vivimos tanto cada actua-
cién, que por momentos te-
mo que perdamos totalmen-
te el control. Y eso es ma-
gico. Ese es el atractivo de
este grupo y es lo que hara
que nunca seamos aburri-
dos. Mientras podamos con-
seguir actuacién tras actua-
cion nos sentiremos bien, y
nunca nos faltardn cancio-
nes.”

J. McV.: “Hasta hace unos
meses teniamos ciertas du-
das de la repercusion que po-
diamos obtener en Europa,
pero ahora que hemos ido y
hemos triunfado nos senti-
mos llenos de confianza en
nosotros mismos. Funciona-
mos bien en vivo, y mante-
nemos nuestro carisma en
las grabaciones. Y no digo
esto por ego; por lo menos
espero queé sea asi. Después
de todo si vamos al fondo
no tiene importancia.”






Desde que existe, el

grupo hace giras y ac-

tia irregularmente,
sobre todo en la zona de la
bahia de San Francisco, aun-
que también suelen presen-
tarse en Nueva York y sus
alrededores dos veces por
afio. Y, a pesar de que evi-
tan los caminos “obligato-
rios” del rock and roll (con-
tinuas giras prolongadas y
agotadoras, ritmo de vida
presionante, discos grabados
apresuradamente uno fras
otro), han logrado y conser-
vado una comunicacién di-
recta y continua con un pu-
blico restringido pero fiel (el
grupo |se niega sistematica-
mente a actuar en audito-
rios enormes, donde se lle-
van a cabo la mayoria de las
actuaciones de los conjuntos
importantes en Estados Uni-
dos). Hot Tuna prefiere pro-
teger su misica, trabajarla,
embellecerla y hacerla evo-
lucionar, sin precipitaciones.

Hace tiempo que el grupo
ha comenzado a recoger los
frutos de esa actitud, y real-
mente hace falta verlos pa-
ra comprender entre qué
horizontes puede flotar su
musica, ya que sus integran-
tes, a fuerza de creacién, de
tiempo, de bisquedas, han
logrado hacer germinar gran
parte de lo que se prometi6é
durante los inicios del movi-
miento en San Francisco a
mediados de Ila década del
sesenta,

De los siete long plays
que grabd el grupo, es nota-
ble el hecho de que ninguno
suena idéntico a otro, y tam-
poco hay ninguno (excepto
“America’s Choice”, un al-
bum de transicién) que no
haya concretado el producto
de una nueva gestaciéon y el
acceso de todo el grupo a un
universo diferente y mas ri-
co que el anterior, Lo que
Hot Tuna trata de exprimir
de si mismo es algo esencial,
una especie de belleza ideal,
algo personal que pocos han
sugerido.

Las entrevistas que siguen
fueron realizadas antes del
concierto que Hot Tuna dio
recientemente en Paris, don-
de el piiblico, conmovido por
temas como “Death Don’t
Have No Mercy” o “Easy
Now” —dos titulos que en-
carnan dos facetas del uni-
verso de HT—, recordé el pa-
sado, resumié el presente y
ofrecié a los misicos, que
- tocaban sus tltimas notas en
Europa, un caliente triunfo.

JORMA KAUKONEN

4LCémo se realizaron los
sucesivos cambios de estilo
del grupo?

De la manera més natural
que existe: trabajando, to-
cando.

4Esa evolucién explica por
si misma la separacion de
Papa John Creach, en 1972,

| e

HOT TUNA

LA FUERZAY LA GARRA

l?espués. de los pasos de Quicksilver, Grateful Dead y Jefferson Airplane, la ma-
sica californiana —que fue, durante mucho tiempo, la esencia del espiritu del rock
y de los hombres que la crearon— perdié su imagen luminosa, .Quién cree ahora
en las ideas y los mitos californianos? Mientras el rock de la costa oeste norteame-
ricana se desvanecia y perdia su fuerza comunicante y cohesiva, Hot Tuna (na-
cido del cisma de Jefferson Airplane a fines de la década del sesenta) vivié en
una confinacién voluntaria y desarrollé un estilo en el que la originalidad se afir-
mé’ disco tras disco. Jack Casady y Jorma Kaukonen hablan de Hot Tuna hoy, des-
pués de varias exitosas actuaciones europeas, las primeras en varios afios de tocar
sélo en pequefias salas de Estados Unidos, para el mismo publico.

y la de Sammy Piazza, en
1974?

Totalmente., Papa John se
sentia perfectamente al prin-
ciplo, porgque nosotros toca-
bamos blues actstico; cuan-
do la musica se electrifico,
su presencia ya no era justi-
ficable. Lo mismo sucedi6
con Sammy, que se sintié in-
capaz de seguir nuestra evo-
lucién hacia el rock violento
y duro.

4Quién es ese guitarrista
que los acompaiia en “Baby
What You Want Me To Do”?

¢John Shorman? Un viejo
amigo, invitado para la cir-
cunstancia. Nosotros quisi-
mos integrarlo al grupo, pero
no se dio,

sLos numerosos viajes
que realizaron hace aifios,
cuando empezaban, contri-
buyeron a la gestacién de su
miusica?

Por supuesto. Después de
haber conocido a Gary Davis,
alrededor de los dieciséis
afios, yo descubri’ universos
musicales que se marcaron
profundamente,

Y después conociste a Jack
Casady...

No, nosotros ya nos cono-
ciamos.

sPensis que la amistad de
ustedes dos explica el senti-
miento que emana de la mi-
sica de Hot Tuna?

Yo veo las cosas como mu-
sico, asi que supongo que
ese sentimiento del que ha-
blis es resultado de nuestra
experiencia y de miles de
horas que hemos pasado to-
cando juntos.

$Qué album de Tuna pre-
feris? ‘

Me gusta mucho “Quah”,
mi album solista; nunca
abandonaré la guitarra actis-
tica, instrumenfo que me
apasiona. Todos los temas de
Hot Tuna, incluso los mais
eléctricos, fueron compues-
tos con guitarra acastica.

Muchos te prefieren como
guitarrista acastico que co-
mo guitarrista eléctrico, y
ven en “Burgers” el dAlbum
mejor logrado de Hot Tuna,

a causa de esa sutil fusién
electro-actistica que logran.

No lo sabia. Pero, en reali-
dad, yo amo la misica acis-
tica, y siempre trato de po-
ner algin tema acistico en
los &lbumes del grupo. El
problema es que, cuando to-
co con la guitarra acistica,
después pasan dos meses an-
tes de que vuelva a agarrar
la guitarra eléctrica.

Si tu album solista
haber sido grabado con Hot
Tuna, ;por qué lo grabaste
con Tom Hobson?

Tom es uno de mis viejos
amigos, y también un exce-
lente misico. Grabé “Quah”
porque queria interpretar
temas que no hacemos con
el grupo.

sPor qué casi nunca ha-
cen giras fuera de Estados
Unidos? ;Su manager con-
sidera que no son lo sufi-
cientemente célebres como
para actuar en ofros paises?

No, pero tampoco nos in-
teresa ser superestrellas.

sEstan satisfechos con el
dlbum “América’s Choice”?
Al escucharlo, parece que
hay varias ideas que no se
han profundizado mucho..,

Es cierto, y la explicacién
es que ése fue un dlbum de
transicién. Bob Steeler aca-
baba de entrar en el grupo,
y nosofros habiamos graba-
do un poco ripidamente,
mAS por conocernos mejor
que por editar un Album
nuevo. Esa fue también la
época en que Mallory Earl
se convirti6 en nuestro ma-
nager.

Con sus impefus, sus ele-
vaciones, sus tfextos en los
que siempre hace referencia
al cielo, al sol, ;la miisica de
Hot Tuna es esencialmente
alegre?

Si, a pesar de que eso no
nos impedirda jamas tocar y
sentir el blues. Hay una es-
pecie de balance entre dos
polos, comparable —en el
plano estrictamente musi-
cal— al equilibrio estableci-
do por el grupo entre lo eléc-
trico y lo actstico.

JACK CASADY

¢Qué misica te ha in-
fluido?

El jazz, por el swing, y
ciertas composiciones clasi-
cas, por las armonias.

Justamente, en “Man’s
Fate”, de “Living Just For'
You”, las partes de bajo sue-
nan como si hubieran sido
compuestas para suites cli-
sicas, Tu manera de tocar
posee una riqueza, una di-
mension, que no es facil en-
confrar en los bajistas de
rock.

Es por el sonido. Yo toco y

" grabo fuerte, y utilizo ins-

trumentos que raramente se
ven en las manos de otros
bajistas. La mayoria de los
instrumentistas usan las
grandes Fender porque dan
un sonido seco y duro, que
encaja bien con el tempo del
rock.
(Te acordis de un econ-
cierto que ustedes dieron en
un pequeiio club de San
Francisco, en agosto de 19737

LEn Le Bimbo’s? Si, me
acuerdo; fue un excelente
concierto. En esa época yo
tenia un' bajo twnico, entera-
mente hecho a mano, gque
luego tuve que abandonar
porque ya no me respondia.

LY las sesiones de “Elec-
tric Ladyland”?

Yo asisti como invitado.

é{Nunca tuviste ganas: de
componer?

sPuedo tener ganas, con
lIo que escribe Jorma? Yo co-
firmé “Pretty As You Feel”,
en el tiempo de Airplane
(“Bark”), y “Half Time Sa-
turation”, en “Yellow Fever”.

iJorma era mas dificil de
acompafiar cuando ustedes
dos actuaban como diio acis-
tico? :
Era diferente, porque las
secuencias de acordes no
eran las mismas. Improvisa-
bamos menos, y Jorma can-
taba mais. Pero, segiin mi pa-
recer, Hoy Tuna hoy tiene
una fuerza y una garra que
el grupo no tenia antes. Eso
es el fruto de una evolucion
realizada en etapas.
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