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El grabador de las grandes
_ & diferencias.

y reproduce’
en ambos senti
No hay necesidad
en ningun, momento de
dar vuelta el cassette

* Cabezas GX: Cristal y un solo’
ferrite. Es el material mas caro, pero
el de mayor durabilidad y calidad.

* Sistema ADR: Reduce la distorsion, por lo’
general alta en los equipos| a cassette.

* Sistema O.L.S.: No hay ningun peligro de saturacio
en las grabaciones,|que fue también otro

de los problemas del cassette.

* El precio: Algo increible. Por llamarse AKAI y por compararlo col
grabadores de otras marcas, que tienen mucho menos y cuestan
mucho mas. Estas son las grandes diferencias del AKAl GXC-75D. _
Un grabador stéreo-cassette que ademas tiene otras caracteristicas como %
el Sistema Dolby,/memoria, selector de cinta, etc., gue por ser comunes a otras
marcas no|dejan de ser menos valiosas.

AKAI GXC-75/D. En la gran diferencia esta la eleccion.

Los sistemas.GX. ADR, OLS pertenecen a AKAI Electric Co. Ltd. y el Dolby, a Dolby Laboratories Inc.

el sonido de sus suefios.
Fabricado en Argentina por Enrique Udenio & Cia. S.A. Paraguay 577 Buenos Aires
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PREMIAN A ZEPPELIN

Ivor Nowello ’77: simbolo de la posicién alcanzada por Led Zeppelin.

adjudicaciéon de algin premio

suele obedecer a motivos emi-
nentemente especulativos, renido con
las cualidades legitimas de una obra
artistica. Sin embargo, cuando una
entidad oficial, cuyo prestigio se ha
sustentado en su juicio independiente,
otorga sus distinciones a un grupo co-
mo Led Zeppelin “por su contribu-
cién a la musica de Gran Bretana”, la
trascendencia de la decision reviste el
caracter de un reconocimiento a la
trayectoria de un conjunto culminan-
te de la musica rock.

Tal es lo que sucedid en la entrega
de trofeos del célebre Premio Ivor
Novello, en su versiéon del afio 1977,
cuya organizacién corri6 por cuenta
de la Corporacion de Compositores de
Inglaterra y patrocinado por la Per-
forming Right Society. La extraccion
oficial ‘de ambas instituciones asigna
al premio adjudicado a Led Zeppelin
el mérito de la imparcialidad. Desde
sus comienzos a esta parte, y dentro
de la multitud de distinciones que
recibid, el Ivor Novello 77 es para la

:: En numerosas oportunidades, la

carrera de Led Zeppelin el punto mas
alto. En los albores de la década del
70, Led Zeppelin asumié el papel de
catalizador de las diversas corrientes
progresivas que comenzaron a perci-
birse en el rock-pesado, generalmente
vinculado, hasta entonces, a un uso
intensivo de la distorsion, en detri-
mento de las posibilidades creativas
maés amplias que proponia el estilo. La
vigencia que aun conserva Led Zeppe-
lin, en buena medida, responde al
ahondamiento de su linea cuidada, su-
til por momentos, pero siempre efec-
tiva y completa. )

Entre otros, se adjudicaron Ivor No-
vello a Elton John y Bernie Taupin
por la mejor cancién pop, “Don’t Go
Breaking My Heart”, y a John Miles
por la cancidén mas popular, “Music”.
Maés alla de los exitismos que signifi-
ca cuantificar en virtud de una inexis-
tente tabla de valores, el hecho de que
un ente oficial considere a Led Zeppe-
lin por su aporte musical adquiere la
dimensién de un respaldo a su lucida
permanencia y al estilo en el que se
enmarca.

FRANQUEO PAGADO
Conceslon N+ 413

Correo
Argentino
Central B
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Desde la separacién de Patrlck Moraz ——pasando por el reg

JON ANDERSON DE YES

Wakeman— hasta ahora, nmguno de los integrantes de Yes
hablé mucho ni sobre esos movimientos ni sobre los planes del grupo a corto o
largo plazo. Solo Wakeman hizo declaracmnes algo elus vas, cuando

~ se re-unio con sus ex compafieros. No muy casualmente, Jon

ahora a hablar con la prensa, casi al mismo tiempo én que es
editado en Gran Bretana el ultimo album de Yes, “Gomg For The One”.

RUPO DEF

“‘Generalmente no es
ﬁ mi mayor interés ha-
blar con los periodis-

tas, porque creo que un mu-
sico debe comunicarse, antes
que nada, a través de su mu-
sica, porque ése es, funda-
mentalmente, su lenguaje,
Pero actualmente siento co-
mo una especie de necesidad
de hacer saber algunas co-
sas que han cambiado, que
estan cambiando todavia,
con respecto y dentro del
grupo y lo que hacemos.
Creo que el cambio funda-
mental reside en nuestra po-
sicién hacia la musica. Y la
cosa empieza asi: después
de la gira norteamericana
en que presentamos a ‘Rela-
yer’, comencé a preguntarme
si no era necesario que va-
ridramos nuestras direccio-
nes musicales. Porque, a esa

~ altura, ya todos nos habia-

mos dado cuenta de que po-
diamos intentar cualquier
_ innovacién sin depender de
factores comerciales.
“Después de mucha refle-
xion decidimos que lo que
queriamos era una especie
~ de celebracién en el préximo

album, un album que tuvie-

ra lo mejor de Yes, que mos-
trara al grupo en un estilo
mas sencillo, en una musica
mas accesible, musica para
. escuchar. Fue asi, entonces,
- que fuimos a Suiza, donde
llevamos un tren de vida

~ muy especial, para dar for-
ma a ‘Going For The One’.
“No nos dedicamos de en-
trada a la grabacion, sino
a nuestras familias, porque
en un grupo como Yes, que
es, precisamente un grupo
- de familia, hay una eguili-
 brio muy significativo entre
el grupo y la familia. Sin
- embargo, este equilibrio se
quebro, a fines del afio pa-

~ sado, cuando advertimos que
Patrick (Moraz) no estaba
- conforme con nuestra activi-
dad, con nuestra manera de
enfocar el nuevo album. Su

primer afio de trabajo con

~nosotros fue muy intenso y
 satisfactorio, pero esta vez,
habiamos decidido no discu-
tir tanto la musica que to-
cariamos, sino tocarla. Eso,

probablemente fue lo que no
le gust6. Por lo tanto, era
esencial conversar entre to-
dos, porque no podiamos
aceptar que cuatro de nos-
otros estuviéramos entusias-
mados con un nuevo enfo-
que, y uno trabajara a des-
gano. El resultado fue, final-
mente, que cuando ain no
habiamos empezado a gra-
bar, nos quedamos sin tecla-
dista. Felizmente, encontra-
mos un reemplazante Rick
Wakeman.

“Le planteamos a Rick
todas nuestras ideas para el
album, y en seguida nos pu-
simos a trabajar. Fue muy
lindo tenerlo de nuevo entre
nosotros, con su alegria y
humor de siempre. La gra-
bacién duré cinco meses, y
lo hicimos con mucha serie-
dad.

‘“La vuelta de Rick no fue
el Unico elemento positivo
en esta etapa, que podria
llamarse nueva. También
hubo cambios fundamenta-
les en la composicion: aban-
donamos la fase cosmica e
interplanetaria, para buscar
como cuentistas, como fahu-
ladores. Eso es lo que traté
de hacer en ‘The Turn Of
The Century’, uno de los te-
mas de ‘Going For The
One’.

‘“Quise continuar con mu-
sica la historia. que plantea
la 6pera ‘“La Boheme”. Sabia
perfectamente que el cambio
de estilo iba a sorprender a
mas de uno, pero mi idea fue
dejar de Iado la oscuridad
cosmica que caracterizaba a
Yes: necesitaba extender las
palabras mas alla de su sig-
nificado literal. El uso del
lenguaje siempre me intere-
s6, lo que no significa, des-
de luego, que le quite impor-
tancia a la musica, que con-
sidero fundamental. Pero la
musica, a diferencia del len-
guaje en cada cancién, de-
pende del grupo en general.

“Yes es un grupo demo-
cratico: cada album es el re-
sultado de la dedicacion de
todos los miembros del gru-

po. Con nosotros no sucede

lo mismo que con Zappa.

~ bajo en el estudio de grab
cion, sino también en el mo-
mento de actuar. Cuando

estoy con Yes en el escena-

_rio, me reconforta la idea de
que es un grupo poderoso
y yo soy parte de él. Somos
_un grupo como cualquier
otro, en el sentido de g
tenemos nuestras dudas y
temores, cuando por eJem#~
plo, actuamos por primera
_ves en un lugar, pero cosas
' de este tipo son, precisamen-
te, lo que nos une. Como en
cualquier otro grupo, entre
‘nosotros también hay cam-
bio de ideas y roces. Alan

es el que marca el equlhbrlo
es la raiz del grupo. Rick y

Steve, ecada uno con sus ins-

trumentos, alternan la fu
cién de solista. Chris es p

mas cohstante de todos. Y
yo, finalmente, soy el que
estimula la actividad de ca-
da ‘uno de ellos. Somos uni-
dos, es cierto, pero ademas
de nuestra actividad conjun-

ta como profesionales, cada
uno tiene su vida individual,
sin dejar, por eso, de gozar

nuestro trabajo en grupo.

“Es probable que nuestros
albumes solistas no hayan
sido muy bien mirados, por-
que podian eventualmente
desmerecer la imagen de
Yes como grupo. Pero los
que piensan asi se equivo-
can, ya que Siempre mante-

nemos la presencia fuerte de

la banda. Hemos trabajado
mucho, y fue una suerte ha-
ber llegado a donde llega-

‘mos. Por lo tanto, nunca se-

riamos capaces de desinte-
grar a Yes por el solo hecho
de querer cantar como solis-
tas y expresar nuestras ideas
individuales.

“Con respecto a los planes

de albumes solistas, Rick se

quedé en Suiza después de
grabar nuestro album, con
la idea de empezar a traba-
jar con un solo. En cuanto
a los demas, todos estamos
interesados en algln trabajo
individual, pero sentimos

“El buen déSempeﬁo de un
grupo no se advierte sim-

‘rante un tiempo no habra.

ciano por naturaleza: es el

que el grupo estd pasando
por un buen momento y que
necesitamos volecar nuestras

_ energias en Yes durante los
proximos dos arnos. Sé que

Steve planea hacer algo con
un amigo, pero creo que du-

albumes solistas de Yes.

“Creo que, si se manejan
las cosas bien, Yes va a se-

~ guir como grupo diez afos

mas. Es cuestion de organi-
zarse: si pasamos cuatro
meses del afio grabando,
cuatro meses afuera y cua-
tro meses de gira, podremos
durar muchos afios, siempre
que tengamos algo bueno
para ofrecer, por supuesto.

“Todo depende, ademas, de
la actitud de un grupo fren-
te al éxito, cuando una ban-
da triunfa, es muy facil caer
en la trampa del éxito, uno
tiende a recrear los temas
del ultimo album, los mas
exitosos, y eso es, precisa-
mente lo que hay que evitar.
Lo mismo sucede con las
giras. Cada concierto debe
ser una expresion fresca,
una nueva fuente de inspi-
racion y creatividad. A mi
me gusta hacer giras, y tra-
to de aprovecharlas en la
mayor medida posible.

“Las giras me parecen im-
portantes. Sin embargo, no
comparto la tendencia actual
de lo visual lo méds impor-
tante. Si bien la iluminacion
y demas efectos visuales
pueden llegar a resultar
atractivos, los apruebo solo

como expresion de la musica,

pero nada mas. Nos interesa
llegar al publico, pero para
eso, probablemente recurra-
mos a la televisién, aunque,
sin embargo, no estoy del
todo convencido en cuanto a
la idea de la TV como medio
de expansiéon de nuestra mu-
sica.

“Lo que realmente me
gustaria es hacer una gira
pequefia y tocar en los clu-
bes, pero nunca logramos
ponernos de acuerdo sobre
eso. Todavia no hemos deter-
minado cuil serid nuestra
actividad futura.”



CHARLY GARCIA

Las fantasias de Garcia

se entroncan con la realidad

y surge una mezcla irreverente

de realidad y espejismos. A través
de sus composiciones, el piiblico

Desde esta nota, Gar-
cia permite un acceso
a sus fibras composi-
tivas y personales; en mu-
chos casos, mediante con-
ceptos que no habia expues-
to en entrevistas anteriores.
No obstante, las primeras
preguntas del reportaje se
dirigen concretamente hacia
su- agrupacién, una de las
méas importantes del mo-
mento.
Como definirias la actual
propuesta de La Maquina?
La Maquina surgié por
una especie de necesidad mia
—Ila de querer tener un gru-
po para tocar en vivo—, por-
que tenia un montén de can-
ciones compuestas, Desgra-
ciadamente, en este pais no
hay demasiados buenos mu-
sicos profesionales como pa-
ra que exista la posibilidad
de trabajar con ellos; es ne-
cesario armar un grupo, o
recurrir a gente amiga para
poder hacer lo que uno tiene
preparado. La primera pro-
puesta de La Maquina fue
hacer una musica arreglada,
que sonara igual en los dis-
cos que en vivo, cosa que
en Sui Generis no se daba;
Sui Generis tenia un sonido
determinado en discos y otro
en vivo. Quizas la propuesta
de La Maquina sea mucho
mas detfinida ahora que al
principio, Nuestra propuesta
actual es hacer una mausica
que exprese a todos los in-
tegrantes de La Maquina por
igual, que tenga densidad,
gue sea seria, que sea hones-
ta y que tire buena onda.
Esto ultimo lo puedo expli-

car como que le dé a la gen-

te la posibilidad de partici-
par y, si se quiere, de ele-
varse, pero no de una forma
cultural. Se trata de elevar
el alma, una musica que sea
linda pero no muy intelec-
tual, una musica popular.
(En qué grado responden
tus actuales expectativas a
las que te llevaron a plan-

g

tearte la disolucién de Sui
Generis?

Mucha gente piensa que
las causas de la separacion
de Sui Generis no fueron su-
ficientemente claras; yo las
aclaro cada vez que tengo
oportunidad. Sui Generis lle-
g6 a un momento de nulidad
creativa, llegamos a un pun-
to en que estabamos cantan-
do con la seguridad de que
no saldria nada mas que
eso, que ése seria el altimo
paso. Entonces me di cuenta
de que queria preocuparme
mas por la forma, ya no tan-
to por la alegria que tenia
Sui Generis, las letras o la
melodia; yo queria que sur-
giera un nuevo grupo que
realmente sonara bien. La
Maquina cubre todas mis
expectativas, aunque todavia
me quedan algunas en cuan-
to a la parte vocal, por ejem-
plo. Creo que individualmen-
te estoy cantando mucho
mejor que antes; en la gira
que hicimos hace poco me
preocupé por cantar bien,
cosa que nunca habfa hecho.

Dijiste que Sui Generis
habia llegado a una nulidad
creativa, pero lo creativo, lo
compositivo, surgia de vos.
De ahi se desprende gue la
separacion de- Sui Generis
empez6 y teyminé en vos...

Lo que pasa es que para
la musica que queria hacer
se necesitaba ensayar mucho
con el grupo; era necesario
que cada miembro estuviera
compenetrado con lo que yo
queria hacer, pero no encon-
traba eco. De alguna mane-
ra, yo tampoco estaba en un
buen momento para compo-
ner; estabamos todos inbui-
dos de un desgaste que no
era beneficioso para ningu-
no. Yo tenia in mente hacer
cosas, arreglar y todo, pero

en Jla practica no se daba;
con La Maquina todo se dio
desde el vamos. Cuando em-
pecé a ensayar con José Luis
y Moro me encontré con per-
sonas muy capaces, muy asi-
milativas, muy creativas.y
con muchas ganas de tra-
bajar.

JPor qué creés que gran
parte del publico califica a
la musica de La Maquina
como indefinida?

Bueno, el primer long play
nuestro es indefinido estilis-
ticamente. Cuando me fui de
Sui Generis pasé seis o siete
meses componiendo, pero sin
ninguna limitacién, ni nin-
gun estilo, porque ya no te-
nia ninguin grupo.

JAntes tenias limitacio-
nes?

Yo siempre compongo pa-
ra el grupo, pero nunca lo
fuerzo a tocar algo que no
le guste. Cuando Rinaldo y
Juan entraron a Sui Generis
y vinieros lon sintetizadores
y esas cosas, yo sabia que
estaba tocando con Rinaldo
y no podia pretender que él
haga una base supercuadra-
da, o una cosa rigida. Yo
queria tocar con un tipo co-
mo Rinaldo porque es muy
expresivo. Cuando todo este
periodo terminé yo empecé
a componer cualquier cosa,
y salieron temas folk como
“Julia”, o temas muy largos
como “Ah... te vi entre las
luces”, o algtn rock. Por eso,
el primer long play resulta
indefinido, pero me parece
muy bueno; ademas, me pa-
rece importante como punto
de partida. Ahora, el segun-
do long play es muy defini-
do, es un sonido muy par-
ticular que se puede identi-
ficar rapidamente. Seria una
utopia pretender que un gru-
po haga un trabajo definido

advirtié los diferentes caminos
expresivos que propone Charly Garcia.
Desde ellos fue conformandose una
imagen en torno al miusico que aun
permanece sin develar en su totalidad.

“SOY COMO ZAPPA”

en el primer long play; a Yes
le conozco tres o cuatro so-
nidos, lo mismo a Génesis.
Lo que pasa es que hay mu-
cha diferencia cuando un
grupo gira en torno a la
composicion de un tipo, y
cuando gira en torno a la
composicién de todos. Cuan-
do todos empezamos a com-
poner y arreglar se van vien-
do los gustos de cada uno
y se va planteando una pro-
puesta.

,Coémo creés que surgio
esa definicion en el grupo?

Ahora nos sentimos mas
comodos tocando, y sabemos
lo qué queremos expresar.
Por ejemplo, ahora no ha-
riamos temas como “Julia”;
lo seguimos ‘tocando porque
es parte de nuestra historia.
Pero tampoco hay que en-
cerrarse demasiado en un
estilo.

Ya que estuvimos hablan-
do de la composicion de La
Maquina, hablemos también
de las letras de los temas.
,Como ves el panorama le-
tristico del rock argentino?

Yo creo que hay una gran
diferencia entre hacer poe-
mas y hacer canciones; los
poemas que escribi los ten-
go por ahi guardaditos. Ten-
go gran facilidad para adap-
tar letras a la musica, pero
eso no significa hacer poe-
mf. Veo muy indefinido el
panorama letristico en Ar-
gentina, faltan argumentos,
historias para contar. Me
parece que los musicos no
han madurado tanto en la
faz literaria como en la mu-
sical, salvo en las excepcio-
nes que todos conocemos,
que son una o dos. De cual-
quier modo, el movimiento
es muy joven y tengo espe-
ranzas de que surjan valo-



res que le pongan buenas le-
tras a las mausicas.

sExisten periodos en la.b

trayectoria de La Maquina?

Yo veo dos periodos, tres
periodos. Uno de ellos es el
de La Bola Loca, donde yo
componia, arreglaba y ha-
cia practicamente todo. Un
segundo periodo es el de las
‘primeras giras que hicimos,
donde el grupo empezé6 a
manifestarse mas pesada-
mente. En La Bola Loca le
faltaba pesadez al grupo, no
una pesadez tipo rock cua-
drado, sino la que le otorga
el hecho de tocar. El tercer
periodo comienza a partir de
la inclusién de Cutaia. Con
el ingreso de Carlos nos pro-
pusimos ver qué pasaba con
la musica que cada uno de
nosotros tenia adentro. Y ahi
se dio algo curioso: no to-
dos teniamos una misma li-
nea musical, pero fuimos en-
contrando la manera de uni-
ficarnos.

(Para vos no significaba
un riesgo incluir otro tecla-
dista? ‘

Si, pero las cosas riesgo-
sas son las que mas me gus-
tan. De alguna manera, me
gusta ser el primero, no en
el sentido de primer puesto,
sino en el sentido de hacer
cosas que nadie hizo. Con La
Maquina hice cosas que na-
die hizo, por ejemplo, la ul-
tima gira, en la cual tocamos
todos los dias y en pueblitos
donde nunca nadie lo habia
hecho antes. Tratamos de
buscar nuevas fuentes de ex-
presion, nuevas fuentes de’
trabajo, darle cosas nuevas
a la gente. En cuanto a Cu-
taia, creo que nos comple-
mentamos bien, porque él
tiene su estilo muy diferen-
te del mio. Yo soy un tecla-
dista mas volado que él y
tengo mas influencias del
rock and roll; Carlos, en
- cambio, se maneja mas con
estructuras, con cosas mas
asentadas. Pero la cosa es
que entre ambos nos com-
plementamos muy bien.
Ademas, él toca el 6rgano
cosa que yo no sé hacer. El
6rgano y el piano son dos
instrumentos totalmente di-
ferentes; yo sé tocar el pia-
no y el sintetizador, Cutaia
toca el 6rgano y el melotrén.

;,Como se plantea la par-
ticipacion compositiva del
resto de los integrantes de
La MAaquina, en lo que lla-
mas “el tercer periodo”?

Mira, se plantea por la ne-
cesidad de ellos. O sea: yo
no soy un tipo que tiene un
ego demasiado fuerte; jus-
tamente, el otro dia Moro
me decia que de todos los
tipos con los cuales él toco,
yo soy el que tiene menos
ego. Por lo general, los li-
deres arman, componen y
arreglan todo, y después ha-
cen participar al resto, pero

en definitiva un grupo es
un grupo. José Luis, por
ejemplo, me parece un ma-
sico excepcional, y, viendo
las canciones y los temas
que compuso, me parecio
perfecto que pueda manifes-
tarse. Lo mismo pasa con

Cutaia, Bazterrica y Moro.

Yo tengo como la habilidad
de concentrar la energia de
otra gente para amoldarla al
nucleo del grupo, no sé cé6-
mo explicartelo. De alguna
manera SOy como Zappa,
aungque no quiero comparar-
me con él: él toca con mu-
chos musicos y sacan de
ellos lo mejor.

Pero Zappa lo logra con
miusicos extraordinarios.

Totalmente, pero me pare-
ce que La Maquina reane los
mejores musicos; cada uno
en su instrumento ofrece
gran capacidad y polenta.

:No te molesta compartir
la composicion con otros mu-
sicos?

Si, es otro riesgo, pero las
letras siguen siendo mias,
por ejemplo. Eso sucede por-
que todavia ‘ninguno de los
chicos puede hacer buenas
letras, aunque todos ellos
tienen buenas ideas. A veces
ellos me sugieren el tema, o
lo que quieren manifestar, y
después yo lo vuelco a las
letras. Me gusta mucho po-
nerle letra a las musicas de

“A veces

estoy solo
porque siento
incomprension
a mi
alrededor.”

otros tipos; creo que en “Pe-
liculas” hay una gran uni-
dad literaria y musical, a
pesar de que los temas sean
de distintos autores.

s Resulta dificil que lo que
compone un integrante de
La MAaquina le satisfaga al
resto de los componentes del
grupo? :

Si, es dificil, pero no to-
das las composiciones son
aceptadas de inmediato. Hu-
bo muchas composiciones
mias: que en un momento
tocamos y ahora sacamos
del repertorio.

sPorque no le gustaban al
resto?

Porque no le gustaban o
porque se apartaban del es-
tilo, por ejemplo. Yo hice
muchas canciones muy sua-
ves que en La Maquina no
tienen sentido, porque son
para tocarlas con el piano
y recargarlas con arreglos
seria absurdo. Esos temas
me los guardaré para hacer
un album solista.

sEntonces, las exigencias
de La Maquina no son las
exigencias de Charly Gar-
cia? _

Hasta un momento fue asi.
Ahora, las exigencias las
planteamos todos, para que
converjan en las exigencias
de La Maquina. De ese modo
todo resulta mas saludable:
ya sabemos el estilo de cada

uno de nosotros, nuestras li-
mitaciones, hasta donde po-
demos llegar. Al principio
todo eso no se daba, lo que
buscaba cada uno era des-
lumbrar al otro, hacer alar-
des técnicos y nada mas.

;Pensis que La Maquina
es uno de los conjuntos mas
importantes de la Argentina
porque estas vos? :

Para alguna gente puede
resultar asi, pero seguro
que cuando nos vea en Vvivo
cambiara de idea. La Maqui-
na es realmente un grupo,
en el cual todos nos desen-
volvemos con libertad; en
vivo puede apreciarse que
yo no soy el que gobierna
todo. Tal vez, la figura que
mas resulta dentro del gru-
po soy yo, eso al principio
me ocasionaba grandes con-
flictos y trataba de ocultar-
me en el escenario. Ahora,
trato de manifestarme al
maximo, la onda no es que
yo me esconda sino que los
demas surjan.

sVos componés con la
mente puesta en que ftus
canciones tienen que gustar
a muchas personas?

No, yo compongo para mi,
para La Maquina y para la
gente que creo que va a
entender lo que digo, que
supongo que es la mayoria.
Lo importante es hacer co-
sas nuevas, no quedarse;
siempre traté de estar ade-
lante de la gente, trato de
adelantarme a lo que le gus-
taria que hiciese. Quedarse
en lo que le gusta a la gente
es sinénimo de estancamien-
to de convertirse en al-
go momentaneo e intrascen-
dente. .

Te importa mucho la co-
municaciéon con el pueblo...

Si, totalmente. Yo compon-
go y creo que lo que me
gusta a mi le gustara al que
lo escuche. En La Maquina
ponemos mucho énfasis en
la comunicaciéon. En los re-
citales trato de que se pro-
duzca ese vinculo: hablo, tra-
to de explicar lo que va a
pasar con algan tema, me
muevo, gesticulo...

4 Cireo?

No, yo no creo que sea
circo: circo seria tener todo
estudiado y preparado para
que la gente lo reciba de
una determinada manera.
Arriba de un escenario zapo
con mi cuerpo, hago lo que
me parece en ese momento,
lo que siento. Quizas en Sui
Generis no habia tanta po-
sibilidad de hacerlo, porque
le dabamos preponderancia
al mensaje de las letras;
ahora, con La MAquina, esta
el mensaje de la palabra y
el mensaje de la musica.

;Cuil es el mensaje de .
la misica de La Maguina?

Es un mensaje liberador,
porque es una musica libe-
radora, una musica grande,



que hace que la gente se
mueva.

4El mensaje de Sui Gene-
ris y el mensaje de La Mi-
quina es el mismo?

Si, el mensaje es el mis-
mo, el mensaje es el amor.
El mensaje trata de lograr
una corriente de amor en la
cual se ubique la gente, para
que entre ella emita, a su
vez, otros mensajes. Es ne-
cesario que todos abramos
el corazé6n para poder reci-
bir esas ondas; no creo en
un vanguardismo intelectual
que marca pautas para que
los demas las sigan. Me
preocupa mucho mas el hom-
bre comn, y para comuni-
carse con €l es fundamental
tener el corazén abierto,
mucho méas necesario que
tener la mente abierta, ya
que esto Gltimo resulta una
consecuencia de aquéllo.

Sin embargo, en tu proce-
S0 compositivo se plantea-
ron ciertos hermetismos, co-
mo en el tercer album de
Sui Generis.

Ahora podria criticarle al-
gunas cosas, pero yo crei
que a la gente le iba a gus-
tar. Ahora trato de acercar-
me a la gente, porque en
algiin momento es posible
que me haya alejado de ella,
pero ese alejamiento me per-
mitié seguir con La Ma-
quina.

4 Qué diferencias persona-
les existen entre el Charly
Garcia de “Vida” y el de
“Peliculas”?

Son las que existen entre
un adolescente y un tipo que
estd comenzando a madurar.
Cuando empecé con Sui Ge-
neris hablaba de lo que me
pasaba en esos momentos y
de lo que créia que habia
que cambiar. Desde enton-
ces he tenido un contacto di-
ferente con la realidad, con
el publico y conmigo mis-
mo. Creo que las diferencias
son de forma, porque me pa-
rece que en el fondo sigo
siendo el mismo, tengo la
misma apertura de antes, las
mismas cosas lucidas y creo
que tengo la misma carga
de energia como para seguir
trabajando.

sLas cosas que hay que
cambiar siguen siendo las
mismas que cuando estabas
en Sui Generis?

Las cosas que hay que
cambiar siguen siendo las
mismas; lo que varia es la
manera de cambiarlas, o de
pretender el cambio.

(Hay algin hecho concre-
to que haya motivado la va-
riacion de esa forma de pre-
tender cambiar las cosas?

No, son miles de hechos,
miles de informaciones que
tengo. Creo que no podria
hablar de algo especifico que
me haya hecho cambiar. Se
trata de un cambio pau-
latino.

“No soy un cirquero; solamente zapo con mi cuerpo.”

4 Qué significé para tu de-
senvolvimiento expresivo el
nacimiento de tu hijo?

Mira, todavia no te puedo
decir bien, porque hace muy
poco que naci6. Hasta ahora
me permitié6 conocer algo
que no conocia; descubrir el
amor que tengo hacia él es
algo nuevo que nunca habia
entregado a nadie. Hay una
gran comunicacién entre mi
hijo y yo, a pesar de que
todavia no habla. Nos mira-
mos a los ojos y nos decimos
todo, canto con él, le doy la
mamadera, lo cambio, en fin,
me vuelvo loco con él. Real-
mente creo que mi hijo es
lo méas lindo que me pudo
haber pasado.

4 Qué repercusion tuvo en
tu creacion el proceso de
gestacion de tu hijo?

Justamente, lo mas impor-
tante fue la decisién de ges-
tarlo. Yo tenia muchas ga-
nas de tenerlo, pero a la
vez mucho miedo. Hay mu-
chos casos de musicos y ar-
tistas que cuando tienen una
familia se aburguesan, pier-
den la bohemia y el delirio
que estd emparentado con
la muasica. Ahora estoy mas
equilibrado en cuanto a eso;
mi familia no me corta nin-
gan vuelo, tengo libertad pa-
ra estar con mi hijo y liber-
tad para encerrarme a com-
poner. En ese sentido, mi
gran temor ha sido desecha-
do, estoy’ maduro, con los
pies sobre la tierra y tam-
bién conectado al cielo.

LQué significa estar co-
nectado al cielo? )

Es la conexién césmica
de lo que uno piensa, de lo
que uno tiene que hacer, de
las informaciones que reci-
be, de lo que uno crea, de lo
que uno no ve pero palpa y
de lo que quiere entregarle
a la gente.

&Cuales son las expectati-
vas que centras en tu hijo?

Por lo que veo ahora me
doy cuenta de que es una
buena persona. No pretendo
que sea musico ni doctor,
quiero que siga siendo bue-
no; pienso que tiene buena

pasta y lo mejor que le pue-
de pasar es crecer en un
mundo de amor, para desa-
rrollarse intelectualmente y
emocionalmente de la mejor
manera posible.

&Como logras ese clima de
amor que evocas?

Maria Rosa es una per-
sona que siempre me ha ayu-
dado y siempre me ha dado
polenta, para componer Yy
sacar mis cosas afuera; de
alguna manera es mi con-
sejera. Con ella hay una co-
municacién sensacional, creo
que la base de todo es la
honestidad, no mentirnos
entre nosotros, no mentirle
al publico, no mentirle a tu
mujer, no mentirle a nadie.
Hay que tratar de encontrar
el camino de la honestidad,
para sacarle la careta a una
sociedad que se viene abajo;
gracias al amor el mundo
todavia se mantiene en pie.

La antitesis del amor es el
egoismo. ;Qué pensas acer-
ca de é1?

El egoismo de muchas
personas, y el de muchos
intereses, hacen que las co-
sas no caminen bien. Cuan-
do una persona desea tener
mas atributos que lo logico
y tiene una excesiva nece-
sidad de cosas, para satis-
facer su ego, obviamente tie-
ne que sacarle a los demas.
En ese sentido trato de lo-
grar cierta estabilidad y lu-
char para que mi hijo, o el
hijo, nazca puro y sin can-
taminaciones de esa indole.

.Qué diferencias encon-
tras entre la fama, el éxito
y la popularidad? ;Hacia
cual de ellas aspiras?

La fama, como decian los
tangueros, es puro cuento.
Es una cosa traicionera, to-
talmente traicionera, que
puede estar hoy y puede no
estar mafiana; el tipo que
busca la fama y la ahora va
en camino de su propia des-
truccién. El éxito, para cier-
ta gente, significa tener pla-
ta, ir a comer a los mejores
restaurantes, tener autos y
las chicas mas lindas. Exito,
para mi, es que mi mensaje

se haya desparramado entre
la gente y haya podido con-
tribuir al crecimiento de
ella. La popularidad consi-
dero que es lo mas rescata-
ble de las tres opciones que
me diste; la popularidad no
estd tan contaminada, ni es
tan nociva como la fama y
el éxito. Si a mi me dieran a
elegir, antes de ser exitoso
o famoso, preferiria ser po-
pular.

4,Coémo es el Charly Gar-
cia que la gente no ve y no
escucha? »

Cuando surgi6 la idea de
hacer mi disco solista, pensé
en dos facetas de mi perso-
nalidad. Una es la que la
gente conoce, la de un esce-
nario y con apariencia ex-
trovertida; la otra faceta la
gente no la conoce, cuando
estuy con mis amigos o en
mi casa con mi familia. Soy
una persona como cualquier
otra, no tengo grandes dife-
rencias con los demas. Para
mi, mis amigos significan
un punto de apoyo, una re-
ferencia y un no permitirme
estar solo. Las personas que
se aislan de sus amigos pue-
den terminar locas o dema-
siado omnipotentes.

Recién nombraste la sole-
dad; ;qué rol desempena
dentro de esas dos facetas de
tu personalidad?

Para componer necesito
estar absolutamente solo, ne-
cesito estar encerrado en un
cuarto con un piano, una
guitarra, o un sintetizador.
Pero a veces estoy solo y
no lo deseo; a veces estoy
solo porque siento incom-
prension alrededor mio. Sin
embargo, esos estados son
positivos para comprobar la
polenta que uno tiene inte-
riormente. Muchas veces
compruebo que mi cabeza
esta arida y me siento como
aburrido. Eso se traduce en
estados de frustracién que
terminan produciéndome un
ataque de higado, o reaccio-
nes violentas. Mi frustracién
se canaliza por los medios
que tengo a mano, a veces
concientemente y otras de
manera inconciente. Hay mu-
chos temas mios que hablan
de la frustracién, pero para
tratar de salir de ella, para
tratar de buscar un camino
feliz. )

LEn qué consiste esa feli-
cidad?

La felicidad en si no exis-
te, son s6lo momentos feli-
ces. La felicidad no es un
estado demasiado duradero,
es un estado que se interca-
la a las cosas que estan alre-
dedor de uno. Como en el
medio, la sociedad, no es po-
sible estar demasiado bien,
la gente no encuentra mo-
mentos de buena felicidad.
Hay muchas cosas que pa-
san alrededor nuestro aue
nos obligan a frustrarnos.
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El album en vivo de los
Rolling Stones (que ya fue
editado en Europa) fue
grabado, en su mayor par-
te, en Paris. ® Yes efectua-
r4 una gira britanica en
noviembre ® El nuevo
simple de Television esta
prensado en vinilo verde
claro ® Emerson, Lake and
Palmer desean abandonar
a su gran orquesta para su
proxima gira europea ® Un
nuevo supergrupo esta a la
basqueda de un guitarris-
ta: por ahora esti com-
puesto por Bill Bruford
(bateria), John Wetton
(bajo) y Eddie Jobson (vio-
lin y demas cuerdas)
Jdon Anderson: ‘‘Me pasé
un afio explicando la par-
tida de Rick Wakeman,
ahora me voy a pasar otro
explicando su regreso” @
Chris Spedding va a for-
mar su propio grupo y gra-
bar un album @ El realiza-
dor Russ Meyer (‘El valle
de las mufiecas’”’) va a fil-
mar una pelicula sobre los
Sex Pistols ® Los Rumours
de Graham Parker sacaron
su primer Aalbum solos,
“Max” ® En poco tiempo
mas saldrd un album do-
ble de Deep Purple, en In-
glaterra, que fue grabado
en vivo en 1974 ® Rush, el
grupo canadiense, esta ob-
teniendo un sorprendente
suceso en Gran Bretafa ©
Los Beach Boys anularon
una gira britanica, dejando
perplejos, de esta manera,
a la prensa y hasta a los
organizadorés ® El titulo
del nuevo album de los
Animals reformados es
“Before We Were So Ru-
dely Interrupted” e Tele-
vision esta programando
una gira por Inglaterra pa-
ra las proximas semanas ®
Dr. Feelgood dara treinta
conciertos, en Gran Bre-
tafla, en el mes de octu-
bre ® Status Quo va a fes-
tejar su decimoquinto ani-
versario ® Suzy Quatro
grab6é un &lbum en vivo
en Japén ® Eric Burdon ¥y
Joe Strummer fueron vis-
tos presenciando un recital
de Muddy Waters ® Bebe,
la mujer de Todd Rung-
gren, tuvo una nifia a quien
bautizaron Live ® En con-
traposicion, la hija de Ro-
bert Plant falleci6 mien-
tras Led Zeppelin se en-
contraba de gira ® Tam
Verlaine y Anita Pallen-

telex

berg fueron a ver un con-
cierto de Richard Hell en
Estados Unidos ® El gru-
po eventual de Alejandro
Lerner, que se presentara
préoximamente en un con-
cierto privado, se llama So-
loporo ® Hubo una con-
troversia entre el grupo
Alas y la compafia disco-
grafica que lo tiene en su
lista, debido a algunas di-
ferencias respecto de las
condiciones del nuevo con-
trato y los requisitos de su
cumplimiento, pero final-
mente se solucioné la
disputa ® Rinaldo Rafane-
i procura superar algu-
nas dificultades que tiene
para grabar su album so-
lista antes de fin de afio,
porque planea hacer su
presentaciéon en vivo para,
a posteriori, radicarse de-
finitivamente en Estados
Unidos ® El 3 de septiem-
bre se realizé en el teatro
de La Plata una especie
de festival de rock con
Leon Gieco, Plus, Alas y
Bubu ® El mismo dia debu-
t6 en el teatro del Centro
Cuerpo Astral, integrado
por Fabian Volpini, Clau-
dio Ferrari, Rubén Pace y
Stanley ® Otro grupo nue-
vo se presenté el 10 de sep-
tiembre en el mismo tea-
tro: Coral, compuesto por
Gerardo Sevilla (bateria),
Gustavo Almaraz (bajo) y
Eduardo Miller (guitarra
y voz) @ Se supo que Bur-
mah planea regresar a Bra-
sil si no puede encaminar
su carrera discografica en
la Argentina ® Atn se en-
cuentra en un periodo de
prueba la reincorporacion
de Ricardo Soulé a su pri-
mitivo grupo Vox Dei ©
El grupo Los Hermanos
Makaroff se quedd sin su
guitarrista original, Clau-

dio Duran, por lo que se

encuentran buscando un
reemplazante denodada-
mente ® Aucan prepara el
lanzamiento de su primer
album en una reunioén in-
formal para la prensa es-
pecializada, segtn se dijo
® Dos integrantes de Plus,
Horacio Darias y Hugo
Racca, prevén hacer un
viaje a los Estados Unidos
para buscar accesorios Yy,
posiblemente, una guitarra
y bajo en el mismo instru-
mento —doble mango— pa-
ra el bajista del grupo ®
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Gieco: “Quizas fue una despedida”

El tiempo transcurrido desde
la aparicion del dltimo dlbum
de Leon Gieco, acompanado
por la Banda de Caballos Can-

sados, y las escasas presenta-

ciones en concierto, tornaron
su presencia en el espectro mu-
sical nacional como indefinida,
pese a las muchas actuaciones
que realizé en los alrededores
de Buenos Aires y en el inte-
rior del pais. Tras su actuacién
en el Luna Park, junto a Nito
Mestre y Los Desconocidos de
Siempre, para presentar su ul-
timo y demorado dlbum “El fan-
tasma de Canterville”, sus resur-
gimiento lo lleva a viajar al
exterior con la perspectiva de
establecerse por un tiempo en
Colombia, pais hacia donde par-
tird préximamente.

¢Cudnto tiempo te demands
realizar este album?

Mi disco esta grabado en ju-
nio del '76 pero después empe-
zaron a aparecer problemas con
la letra y no sé qué cosas, y
tuve que sacar seis temas. Gra-
bé cinco o seis temas nuevos,
inclusive una de las bandas es
“Todos los caballos blancos”.
La version fue grabada en un
recital en Mar del Plata por
un admirador que me la envié,
y decidi incorporarla al disco.
Tardé un afio y un mes en pre-
sentarlo y hace como dos afios
¥ medio que no edito nada.
Aqui la gente es muy fogosa,
0 sea que esta clase de musica
la quieren consumir invariable-
mente. Por un lado se tap6 todo
lo que fue discografia o difu-
sion en radio y televisién por-
que se comenlgba que estaba-
mos ‘prohibidos y todavia hay
gente que no entiende que esta
misica es creada por jovenes
argentinos y nadie se la va a
sacar de la cabeza. La gente

lo demostré cuando vino San-
tana a la Argentina y por eso
Santana habla de nuestra gente
en los Estados Unidos. Se tapé
todo sobre mi long play y se
destapé con la cantidad de ac-
tuaciones que tuve; en mi vida
tuve tantas presentaciones co-
mo en esta época que no tuve
difusién. El dlbum no quedé
como deberia haber quedado el
original, que era mds compac-
to a nivel letristico y musical,
pero al fin y al cabo hay una
buena cantidad de temas —hay
doce canciones— que para la
gente son nuevas, excepto “To-
dos los caballos blancos” vy
“Benjamin, el pastor” que era
un simple que se perdié por un
problema de pasta. Hice algu-
nos temas solos y en otros me
acompanaron Charly (Garcia)
en teclados, Nito (Mestre) en
voz y flauta, Alfredo Toht en
bajo y voz, Moro en bateria,
Juan Carlos “Mono” Fontana y
Roberto “Negro” Valencia en
bateria y percusién, y en un
tema que no va a ser incluido
habia grabado Gustave Santao-
lalla. Todos los temas son mios,
excepto el que da titulo al
long play que es de Charly.

¢Qué pasé con vos en este
tiempo?

Desde mi ultimo album, ocu-
1rié que me separé de mi an-
tiguo conjunto, toqué después
durante tres o cuatro meses con
Moro, Alfredo (Toht) y Rodol-
fo Gorosito, e hice un par de
recitales al que se agregaron
Charly y Nito. Mads adelante,
por una de esas casualidades,
volvi a tocar como solista y la
gente reaccionaba bien.

¢Como surgié la posibilidad
de que viajes @ Colombia?

Desde el ano '74 se estd edi-
tando material mio, es decir,
los simples y mis dos primeros
long plays. Hace poco estuvo un
representante colombiano, Gui-
llermo Diez, que es presidente
de una de las mds grandes com-
panias discogrificas de ese pais,
Codisco, y se llevé para lanzar
alli todo el material de este
tercer dlbum y el de Porsunigie-
co. En Colombia hay un movi-
miento de rock tan importante
como en la Argentina. La posi-
bilidad de mi viaje ya es una
realidad. El contrato implica
dos actuaciones en Colombia y
dos en Ecuador, en television
de color. (En Ecuador se edité
también todo mi material dis-
cografico). De una conversa-
cion con el senor Diez surgié
también la posibilidad de que
un grupo de alli me acompane

Simultineamente a la conclu-
sion de las tomas de su dlbum

lizado) , “Chico Césmico”, Rail
Porchetto sufrié dos nuevas se-
paraciones en su banda. En dos
de los temas del album, “Es-
pejos plateados” y “Baila pa-
yaso”, participaron en voces Ni-
to Mestre y Leon Gieco, y en
“Luz Marrén” y “Seis dias con
los ojos abiertos” intervino
Charly Garcia en teclados.

excepto uno que se hizo cargo
cién que lo acompané estuvo

(teclados), Francisco Ojstersek
(bajo), Luis Borda (guitarra)

la que se desvincularon en pri-

miné el ciclo en el Café-Teatro,
el baterista, Los motivos de Ler-

(restan atn el corte y el ecua-

Igualmente, se incluyeron arre-
glos de orquesta que fueron en-
cargados a Rodolfo Alchourrén,
el propio Porchetto. La forma-

integrada por Alejandro Lerner

y Daniel Volpini (bateria), de

mera instancia los dos primeros
y, posteriormente, cuando cul-

~ Los cambios de Porchetto contintian

ner se centraron en su necesi-
dad de dedicarse a los variados
estudios musicales que cursa,
la posibilidad de formar su pro-
pio grupo (plan que actualmen-
te puso en prdctica) y diferen-
cias sobre el ritmo de trabajo
musical de la banda. En tanto,
Ojstersek se retiré para inte-
grarse al grupo que formé Po-
mo junto a Lito Epumer (ex
Madre Atémica y banda Por-
chetto) y Mario Monticcelli en
teclados. El bajista que le su-
cedié fue el de Bubu, Edgardo
Folino, quien sélo participé de
manera profesional en el ciclo
organizado en el Café-Teatro.
Al final del mismo, Volpini
también se desvinculé de la
banda por la imposibilidad de
organizar los horarios de sus
estudios universitarios y el tra-
bajo de la agrupacién. Por el
momento, Porchetto ha decidido
tomarse su tiempo para preci-
sar en primer lugar su futuro
y después la reorganizacion de
su banda, ya que ademis ter-
miné su relacién profesional
con el representante Luis Wich-
mann, quien estuvo junto a él
desde sus comienzos. A su vez,
la compania que lo tiene con-
tratado preparé una cinta que
contiene los principales temas
de sus dos iiltimos dlbumes gra
bados, para la posible edicién
en Brasil. A posteriori de la
presentacion de su ultimo al-
bum, que se prevé para el mes
de octubre, Porchetto realizara
un viaje al Brasil con el pro-
posito de establecer contacto
con las companias discogréaficas
para editar su material, con-
densado en la cinta que tiene
en preparacion la empresa a
través de la cual edita sus
discos.

para algunas presentaciones en
publico, ya escuché algunos y
son muy buenos. Si esto se lle-
ga a dar pienso que voy a que-
darme un tiempo mds que el
del contrato que tengo. Tam-
bién se estdn por concretar al-
gunas actuaciones en Bolivia,
quizd junto a otro grupo, de
trascendencia europea, Los
Uaras. La posibilidad surgié de
dos pibes que conducen un
programa de radio de La Paz,
llamado “El show de Archie”,
de cuatro horas de duracién en
las que difunden misica rock,
que pretenden fomentar la ac-
tividad del movimiento llevando
y trayendo grupos a Bolivia,
¢Pensds establecerte definiti-

vamente en Colombia?

No creo definitivamente, no
se sabe cudndo se estd afuera.
Vivi 26 afios en este pais y sé
lo que me puede tirar. Sé que
tengo muchas ganas de ir y can-
tarle a la gente de ese pais,
para conocer otra cosa y estu-
diar charango, quena, etc.,
quiero absorber las cosas de ese
lugar. De todas maneras, el re-
cital con Nito en el Luna Pack
no se planteé como despedida,
a pesar de que por ahi fue,
porque la idea fue presentar
nuestros dlbumes y tocar juntos
con Nito, como lo venimos ha-
ciendo en muchos shows donde
la gente reacciona muy bien
siempre.

ERS R AR RS A AR LA AR LLILAAAALLIIALALL1TLHLALLTEALAE AR LITTE RV L AN TR T LA A A L A L A S A LA L LA SO NS S




- - -

saniaaaie -

L‘J{H/f/ “

-
-
—

ey

Y

‘-—

\!

-

|
[ ]
!
|

|

£
P
e i‘;l.
=
!tl."

§ =
L

i Bl

K .\‘h
ot T

EN LA HISTORIA
DE CADA CONJUNTO,

| DE CADA GRAN RECITAL
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Av.de Mayo 959,979 - Buenos Aires




TIGER MATE A
L octavas - Bateria electronic.

Automético.

DOMU S 44 A
Doble teclado - Baterfa electronic.
con memoria - Automdtico.

E©

MUSICAL INSTRUMENTS

SUPER TIGER 61

2> octavas - Baterfa electronic.

Piano - Acordes automiticos,

nIOMO IQ

el emporio
de la musica

CANGALLO 1765/81
TEL. 40-1133

FIGER 61 A

5 octavas -~ Baterfa electronic.,
Automéitico.
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CSY-ZA'con SINTETIZADOR

lo mas completo en organos.

Recien llegados de Japon organos YAMAHA
en toda la linea completa.

BK- 20(: > | PK-40C s | ve 1uio, hasta &=

El érgano de . con , == | el increible
haiGE iniero “ i‘ ‘ } 1 l SINTETIZADOR)| By iccniross
de voces y la estrella de H

efectos. los érganos. i

Distribuidor

ANTIGUA CASA

| ' Organos

. (WERIDE) 35

"EN VENTA DE desde
R Av. San Martin 2117 Capital

PIANOS Y ORGANOS 4***************** $ 200.000

Sucursales en: NEUQUEN General Roca7s COMODORO RIVADAVIA san Martin 910




Valencia deja Soluna para formar grupo

Después de que Soluna cul-
mine la serie de cuatro con-
ciertos que tiene prevista para
presentar su dlbum “Energia
natural”, el tecladista y ‘per-
cusionista Roberto “Negro”
Valencia dejard el grupo para
emprender la constitucién de
su propio grupo. En la inicia-
tiva participan el ex bajista
de Moris y Tren Plateado,
Alberto Satragni, quien con
Valencia se encargara del as-
pecto compositivo; Horacio
Léopez en bateria y percusién
(un musico que recientemente
regres6 de los Estados Unidos,
donde trabajé como miisico de
sesion junto a Herbie Han-
cock, entre otros) ; Jimmy en
percusién y voz; y probable-
mente Claudio Durdn (en gui-
tarra y voz), quien hasta hace
poco estuvo con los Hermanos
Makaroff. La tnica duda en
la conformacién del grupo
consiste en algunas obligacio-
nes insolubles del guitarrista

Durdn con el servicio militar
que cumple, que impedirian
que pueda incorporarse para
realizar una posible y extensa
gira al exterior de la nueva
agrupacion.

“Nos queremos divertir con
nuestra musica, pero diversién
en cuanto goce”, aclaré Va-
lencia. “No es nidsica elabo-
rada, es muy libre, hay mucha
improvisaciéon —dijo Satrag-
ni— porque tenemos una base
ritmica muy latinoamericana.”
La linea en la cual se inscri-
bird el futuro grupo es, segin
afirmaron, “un candombe con
sentido funky”. Los planes del
grupo prevén una serie de pre-
sentaciones en un teatro cén-
trico. Su anunciado viaje a
Brasil para intervenir en un
festival que se estaria gestan-
do, debié suspenderse debido
a que los musicos Satragni y
Jimmy, ambos uruguayos, te-
nian problemas con su docu-
mentacion,

¢Qué pasara con Aquelarre en Argentina?

De acuerdo con versiones de
buenas fuentes, el regreso del
grupo Aquelarre se prevé pa-
ra el mes de septiembre con
la perspectiva de ofrecer un
concierto final, ya que proba-
blemente se separaria. Duran-
te los afios de residencia del
grupo en Espafia habrian sur-
gido discrepancias de indole
musical y posteriormente hu-
manas, que habrian conducido
a la decision de desintegrarse
tras su regreso.

Paralelamente, ha”comenza-
do a vislumbrarse en Buenos
Aires la carrera individual de
los aparentemente ex Aquela-
rres, debido a la correspon-
dencia que mantienen con los
musicos argentinos. Del futuro
de los mismos partié una de-

tonante posibilidad: la primi-
tiva integracion de Almendra
se reconstituiria, sin Edelmiro
Molinari. En consecuencia, la
banda de Luis Alberto Spi-
netta tendria como base ritmi-
ca a Emilio del Guercio en
bajo y Rodolfo Garcia en ba-
teria. En cuanto a Héctor
Starc, guitarrista de Aquela-
rre, se lo vincula a un trio
que se completaria con la ac-
tual —y eventual— base rit-
mica de la banda Spinetta:
Machi y Osvaldo Lépez. Por
ultimo, nada se conoce sobre
el destino grupal del tecladista
Hugo Gonzéilez Neira, aunque
no es descartable su participa-
cién en alguna agrupacién ya
conformada.

al ritmo
de tu tiempo

Asi como la musica te hace vibrar
con el sensacional swing que vos
supiste elegir, nosotros también
estamos al ritmo de tu tiempo

La especialidad: BARILOCHE, VILLA C. PAZ
MENDOZA y también donde vos quieras.

Vi Pasajes, alojamiento, comidas, excursiones

N ‘% confiterfas bailables, obsequios
y una financiacién bérbara,

lw ah ly alegrfa, mucha alegrfa!

” Exa VIAJES Y TURISMO S.AR.L.

URUGUAY 390 - PISO 16 - OF. 254/255 - TEL. 454346
BUENOS AIRES -E.V. y T.S.E.D.T. Leg. 1526 - Res. 391/76
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Luego de su separacién de
la banda Porchetto, Alejandro
Lerner se dedic6 a sus diver-
sos estudios musicales y a pre-
parar una presentacion de su
material compositivo con una
agrupacién conformada por
misicos amigos, por ejemplo
Gustavo Bazterrica y Ricky,
bajista de Soluna. La actua-
cién estd prevista en una sala
pequena y de ambiente célido,

INSTRUMIEN BRI

INSTRUMENTOS MUSICALES
ACUSTICOS Y ELECTRONICOS

AMPLIFICADORES:

NUEVOS - USADOS -
DE TODAS LAS MARCAS
NACIONALES E IMPORTADOS

y serd ofrecida para un redu-

AIEiandro I_erner y cido niicleo de miisicos, ami-

gos y, posiblemente, represen-

su show de amigos  iuntes articticos.

Tras una llamada telefénica, Gustavo Bazterrica confirmé que
su situacién en La Maquina de Hacer Pijaros indica su ale-
jamiento del grupo. A pesar de ser preguntado por los motivos
que suscitaron la separacién, Bazterrica explicé que “son mu-
chas las causas, por lo que seria muy largo de conversar por
teléfono y, ademds, quiero dar mi posicion sobre el asunto
después de que los chicos de La Maquina planteen sus razones”.
El comienzo del entredicho, que, segiin dijeron algunas versio-
nes, se debié a un planteo de poca integracién humana al grupo,
sucedi6 en las primeras semanas de agosto pero, durante uno
de los conciertos que ofrecié Joe Cocker, Moro senalé que el
problema habia sido solucionado. A partir de entonces, la con-
troversia perdurd, y se agudizé hasta terminar como dijo Bazte-
rrica. Otra versién que circula es que el reemplazante del gui-
tarrista seria el que cumple igual rol en el grupo Seleste de
Lebén, aunque ésa seria una opcién barajada.

Desconocidos: gira y album con Fogliatta

CREDITOS
IL CAPO DEL INTERIOR

> DAMICO

AV. ROCHA 616 T.E. 5391
PERGAMINO BUENOS AIRES

Después del concierto que
se efectué en el Luna Park a
mediados de julio, Los Desco-
nocidos de Siempre decidieron
prescindir de su tecladista
Eduardo Svetelman, debido a
las profundas diferencias mu-
sicales, en el plano de actitud
interpretativa, que condujo a
fricciones que desgastaron la
relacién humana que existia.
En su reemplazo se integré al
grupo el organista Ciro Fo-
gliatta, tecladista de Los Ga-

" tos, cuya ultima formacién fue

Polifemo. Con esta integracion
Nito Mestre y Los Desconoci-
dos de Siempre encararon du-
rante la segunda semana de
agosto una vasta e intensiva
gira que abarcé multiples pue-
blos de las provincias de Coér-
doba y Santa Fe, tras la que
registraron un simple. El se-
gundo dlbum del grupo, que
esta vez agrega temas de la
mayoria de sus integrantes,
comenz6 a grabarse en los 1l-
timos dias de agosto.
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David Coverdale, ex primera
voz de Deep Purple, llegé hace
poco a Londres, proveniente de
los Musicland Studios de Mu-
nich, donde completé su segun-
do dlbum como solista, “White
Snake”. A pesar de su cansan-
cio, hablé bastante extensamen-
te sobre esta obra, cémo l.a hizo
y lo que significa para él: “Co-
menzamos a grabar el album en
Londres en agosto del ano pa-
sado —recuerda— y no hubo
ninglin ensayo, nada. Estoy or-
gulloso de los miusicos. No hay
nombres famosos entre ellos, si
bien todos son bastante conoci-
dos dentro del ambiente, A al-

| gunos los consegui de palabra, a

otros por recomendaciones, vie-
jas amistades, admiracién. Jun-

| tos tocaron maravillosamente

bien. Tenia suficiente confianza
COMO para no preocuparme por
conseguir primeras figuras. Tar-
damos alrededor de dos semanas
para hacer e] dlbum, y las voces
fueron grabadas en Musicland.
Aparte de la musica que crea-
mos, fue una de las experien-
cias més lindas que tuve, desde
el punto de vista social. Lo me-
jor de todo fue que los misicos
tocaban por amor a la musica
y no por el negouo Fue total-
mente eqpontaneo

Al tiempo que reconoce su
enorme deuda para con toda
la gente que lo acompaié en
“Snake”, Coverdale alaba par-
ticularmente al guitarrista Mic-
ky \Ioody Ese hombre es un
genio. y estoy seguro de que
en el proximo ano se lo va a
considerar una verdadera estre-
la.”

Ademds de Moody, también

Los nuevos trabajos de D. Coverdaie

intervinieron Tim Hinkley (te-
clados), Simon Phillips (percu-
sién), Ron Aspery, de Back
Door (saxos y flauta), De Lisle
Harper (bajo), y Roger Glover,
su antiguo companero en Pur-
ple (teclados, bajo y percu-
sién), quien también produjo
el dlbum.

“Si en este momento tuviera
que dar mi opiniéon acerca de
‘White Snake’, diria que el 4l-
bum, en realidad, no tiene una
direccion definida,

vid Coverdale como parte de
Deep Purple y David Coverdale
como solista. Me fui de Purple
en marzo del ano pasado, y te-
nia un montén de canciones
que habia escrito pero que Pur-
ple no podia mlerpretdr Yo
sabia que no encajarian dentro
de las ideas de la banda porque
éramos, en esencia, una banda
conceptual, hacmmns musica
para bailar. Fue muy frustrante
componer dentro de esa temd-
tica durante tanto tiempo.

“Por eso, cuando me qepare
y decidi hacer un dlbum, tenia
una gran cantidad de canciones
listas. Me resulté muy extrano
después de Purple, porque me
habia paQado mucho tiempo sen-
tado sin hacer nada. Uno tiende
a caer en un estado de apatia
terrible, pero una vez que me
puse a trabajar, empecé a pros-
perar.

“Ahora me repito constante-
mente que tengo que tener pa-
ciencia. Existen aspectos comer-
ciales y politicos que determinan

el ritmo de cada uno, y a mi
me rexuha muy dificil conte-
nerme,”

Es como un |
periodo de transicion entre Da- |
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Gaona 3244

HAMMOND

Farfisa Compact
Capri Combo
Petry-Marc
Automatico
Farfisa Fast 2
Farfisa Fast 3
Farfisa Fast 4
Farfisa Fast 5

AMPLIFICADORES
nuevos y usados.
Excepcionales ofertas:
drganos desde $120.000

~

Gran stock de

las mas|afamadas marcas]
mundiales en nuevos y
usados de uno y dos
teclados

Scandalli
Yamaha

Prestige

Celestar
Philicorda Portatil
Electrovoice
Panther 100
Capri Duo

Y AHORA EL NUEVO
PETRY-MARC

CON SONIDO
HAMMOND

INSTRUMENTOS NUEVOS Y USADOS

MUSICAL CARNIA

VENDEMOS Y COMPRAMBS
®GUITARRAS .

®BAJOS

DE VIENTO

@®INSTRUMENTOS

® AMPLIFICADORES
®ACCESORIOS
®COMPOSTURAS
®METODOS
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Pastoral termind de grabar su uitimo long-play en Brasil

Dadas las dificultades con
que tropezé la grabacion de su
dlbum “Atrapados en el cielo”,
Pastoral adopté una resolucién:
terminar de grabar el material
en Brasil, con misicos de ese
pais. Ahora Pastoral se enca-
mina a madurar su visién de su
propio panorama musical, a par-
tir de la concrecién de este
significativo paso para lograr
un sonido de alto nivel.

En oportunidad de la apari-
cion del tercer album del dio,
Pelo ofrecié una cobertura de
la grabacion del mismo y sefald
las caracteristicas de la evolu-
cion de Pastoral. Esa nota ha-
blaba también de la importancia
que adquiria la intervencion de
musicos como 'Gustavo Beytel-
man, Osvaldo Lépez, Pino Ma-

rrone y Charly Garcia, cuyos
aportes subrayaron los valores
de “En el hospicio”.

La imposibilidad de conseguir
los miusicos que buscaban, de-
bido a sus ocupaciones, y la
paralela necesidad de obtener
un sonido acorde con sus re-
querimientos, condujo a Pasto-
ral a viajar a Brasil. Durante
su estadia de dos semanas, re-
gistraron algunas bandas del
dlbum con miisicos profesiona-
les de primer orden, incluido el
tema que da titulo al dlbum,
“Atrapados en el cielo”. Ademds
de contar con la maquinaria
mas sofisticada, Pastoral tuvo
el asesoramiento de Billy Bond
y los experimentados técnicos
brasilenos.

Asimismo, el considerable

tiempo que demandé el registro
de este dlbum, en buena medida
motivado por los preparativos
del viaje, es un factor que los
integrantes del dio se propusie-
ron no escatimar para conseguir
el sonido que buscaban. “Nues-
tra intencién —explicé de Mi-
chele— consistia en otorgarle a
la grabacién del disco la mayor
dedicacién posible, incluso pres-
cindiendo de los shows y las
presentaciones en general.” A su
vez, Erausquin comenté: “En
este long play intentamos expe-
rimentar con elementos y va-
riantes que hasta este cuarto
trabajo no habiamos utilizado.
Por muchos factores, al princi-
pio no podiamos hacer las cosas
de la manera en que la planea-
bamos, pero ahora llevamos en-

cima toda la experiencia que
significa haber grabado varios
albumes”.

En cierto modo, ambos inte-
grantes insinlan mayores pre-
tensiones musicales; en ellos se
advierte una mayor preocupa-
cién sonora, en funcién del ren-
dimiento de cada una de las
piezas que componen la maqui-
naria técnica de grabacién. Al
mismo tiempo, se puede com-
probar una intencién mds crea-
tiva y fluida que, aunque pre-
serve el espiritu rector de su
origen, delinea una temdtica
mas s6lida, Con respecto al con-
cepto de “Atrapados en el cie-
lo”, de Michele explicé: “Cuan-
do nosotros grabamos ‘En el
hospicio’, no pudimos incluir
varios temas, porque teniamos
idea de hacer una obra integral.
‘Atrapados en el cielo’ es un
poco la continuacién del tema
central del dlbum anterior; tra-
ta de la historia de un perso-
naje, Luis. En realidad, nuestra
intencién es realizar una obra
conceptual, pero creo que toda-
via no estamos en condiciones.”
“Considero que en este momen-
to —completé Erausquin— no
podriamos desarrollar una obra
de caracteristicas conceptuales,
debido al poco tiempo de que
disponemos, y ademds por cues-
tiones materiales de instrumen-
tos, salas y otros detalles.”

Sin embargo, Pastoral desea
mantener intacta la esencia de
su linea, que emprendié bas-
tante tiempo atrds. El dio de-
cidié encarar el periodo que
atraviesa actualmente con una
optica compositiva que subraya
el criterio de balancear estéti-
camente toda su produccién.
“Nosotros, hasta no hace mu-
cho, utilizdbamos solamente
nuestra opinion para seleccionar
los temas; ahora, en cambio,
daremos cabida a misicos que
puedan aportarnos el nivel que
creemos conveniente, para dis-
cernir acerca de las propieda-
des compositivas de los temas
que encararemos en el futuro.”

Se anuncia para estos dias la
aparicién del primer dlbum de
Aeroblues. La agrupacién for-
mada por Pappo, Medina y Ju-
niors presentard el material del
mismo en una importante sala
céntrica de la capital. Asimis-
mo, se prepara el lanzamiento
simultineo del disco en Brasil,
motivo por el cual Juniors, de
origen brasileno, estuvo hacien-
do gestiones en San Pablo. Con
respecto a la evolucién.del trio,
Alejandro Medina efectué algu-
nas consideraciones a través de
las cuales se vislumbran alter-

roblues

L e S

Esta por aparecer el album de Ae

nativas favorables para su futu-
ro: “Lo que hacemos no es un
rock cuadrado; posee cierta ela-
boracién y permite que cada uno
de nosotros pueda rendir al méa-
ximo como instrumentista. Es
probable que agreguemos tecla-
dos para que las posibilidades
de expresién sean mas comple-
tas; por otra parte, lo que ha-
cemos nosotros resulta bastante
original en Argentina, ya que
nadie lo hace. Estoy seguro de
que cuando la gente escuche el
disco se sentira muy conforme
con nuestro rendimiento.”
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CONFIABILIDAD - POTENCIA REAL - SOLIDA ESTRUCTURA

GR 120

Amplificacor para guitarra eléctrica
con reverberancia de 120 watts
RMS, con una potencia de pico de
255 watts.

4 - Altoparlantes 12C147 - B8 - |E.
(LEEA).

Micréfono DECOUD LE -88-B, con
interruptor Dinamico Cardioide.
Fabricado por LEEA. S.A.
Inpedancia:

Baja: 150/250. Ohms.

Alta: 20.000. Ohms.

12C147 - B8 - IE, (45 watts) LEEA."

{ Altoparlante de 12" especial para : BE 80: Amplificador para bajo’
guitarra o voces. B de 80 watts RMS recubierto
Compuesto de: | interiormente con lana de vidrio
1: Cono para frecuencias graves. . { 4 altoparlantes 12 W BFAR
1: Cono para frecuencias medias.

1: Domo metélico que actua como
tweeter para frecuencias altas.

AMPLIFICADORES PARA GUITARRAS
GE 20 2 altoparl. de 10" E.P.
GE 50 4 altoparl.
.GE 50 2 altoparl. 12’ LEEA C 147-B8-IE
GR 80 2 altoparl. 12” LEEA
de dos cuerpos.
GR 80 2 altoparl. 12"
de un cuerpo.
GR 120 4 altoparl. 12” LEEA
: de dos cuerpos.
12 WBFAR. (35 watts) LEEA. oR 33'52"2‘{.'@,’;{‘2 LEBA
Altoparlante de 12", para bajo, con "
CONO ARTICULADO, GR 180 6 altoparl. 12" LEEA

GALARDONADO de dos cuerpos.
CON EL TRIANGULO AMPLIFICADORES PARA BAJOS

BE 20 2 altoparl. 12" LEEA
BE 40 2 altoparl. 12"’ LEEA W BFAR

DE ORO DE LA CALIDAD § Bt 80 4 altoparl. 12" LEEA
BE 120 6 altoparl. 12" LEEA

1501-1€9 VNVZNVW © JeWE|| UQIOJVS BJSd Ud SOS|Ae Bled

AMPLIFICADORES PARA VOCES

: WVR 150 4 altoparl. 12" LEEA C 147-B8-IE
Administracion y Ventas: REPARACIONES y 4 tweeters.

Libertad 420/24 Tel. 768-2348 Para mayor comodidad y
Fabrica: rapidez las mismas AMPLIFICADOR PARA ORGANO

; pueden ser atendidas GO 120 Amplific. 6rgano 120 W
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PAUL Mc CARTNEY / :
Y WINGS A




Paul McCartney es, de algiin modo, el tnico que
sigue sonando el suefio dorado de los Beatles.

A pesar de tener ya algo mas de treinta afios, él
intenta seguir siendo un idolo de todos, inclusive de
los mas jévenes. Para conseguirle busca,
constantemente, nuevos y diferentes caminos.
Tiene para ello algunos elementos importantisimos:
un nombre refulgente en todo e! mundo, mucho
dinero y una considerable venta de discos que

hace de su productora una verdadera

fortaleza eccndmica. Tantas

(inclusive reconocido por musicos de otras corrientes),
como productor esta entre los mejores del mundo,

y no sélo es capaz de hacer cualquier tipo de miisica,
sino que ademas es un verdadero experimentador

en el campo del sonido. Es probable que, en

los altimos anos, haya cambiado un poco su publico,
pero no lo disminuyé; al contrario, sus discos

tienen cada vez mayor venta.

El dinero que gana, con sus regalias y altisimos
cachets, 1o emplea para mejorar el espectro

de su profesion: Paul es un apasionado de la musica

seguridades, quizas, lo hayan malacostumbrado

un poco: cualquiera que desee hacer algtin negocio
con él (aunque fuera una compaiia de primera linea
en el mundo) sabe que Paul McCartney exige,

y mucho. Es, con seguridad, el misico mas caro del
mundo para una grabadora. Nunca nadie —ni
siquiera los Beatles— han tenido tantas exigencias
y han cobrado porcentajes tan altos. McCartney

es la excepcion en muchos rubros. Pero también es
una excepcion en el terreno de la mdsica moderna:
ha compuesto las melodias mas hermosas de

los ultimos veinte afos, es un bajista extraordinario

en su dimensién total;

no solamente desde un punto

de vista emocional. Los equipos mas costosos

y sofisticados integran el fabuloso montaje de sus
presentaciones en vivo; emplea el doble

de tiempo para la grabacién de una banda
(muchas veces ha desechado sesiones enteras de
grabacién y ha comenzado de nuevo).

Muchos lo acusan de ser un maniatico,

un nuevo rico con lujos.

Quizas. Pero Paul McCartney es, para ser sintéticos,
el mismo que compuso “Yesterday”.

Paul: “El piblico nos aplaude, grite y baila, pero también saben escucharnos.”

Varias veces ha sido

apaleado por la critica,

por la supuesta inepti-
tud o rigidez de Linda, por
sus exigencias, por su musi-
ca de melodias faciles. Pero,
a pesar de esas safias, Mc
Cartney ha demostrado, des-
de que empez6 con Wings
hasta ahora, dos hechos in-
discutibles: 1) de los cuatro
Beatles, es el tnico que si-
guié trabajando regularmen-
te, el unico que se mantuvo
en contacto con el publico, el
Gnico que siguié hacia ade-
lante (con pasos mas o me-
nos afortunados), el unico
que sigue teniendo tantos
admiradores como en 1967;
2) su profesionalismo.

Si bien la musica de Mc
Cartney puede ser criticada
porque para algunos tal vez
suene a veces efectista o de-
masiado simple, también es
cierto que McCartney es un
compositor impecable: sus

melodias limpias vuelan sin
deshacerse y permanecen
transliucidas e integras, sus
arreglos son justos, precisa-
mente exactos pero nunca
frios, sus letras (que no quie-
ren transmitir ningin men-
saje —él lo ha dicho—, sino
entretener) se adectian a la
musica como otro instru-
mento.

La melodia de McCartney
es inconfundible (atn desde
los tiempos de los Beatles),
y es, de alguna manera, ca-
racteristica de la musica bri-
tanica de esta década. Temos
como “Maybe I'm Amazed”,
“Blackbird”, “Yesterday” o
“Band On The Run” demues-
tran hasta qué punto Mc
Cartney defini6, a lo largo de
toda su carrera, la idea de la
canciéon actual.

Por toda su simpleza ex-
terior, por su extrafa capa-
cidad intuitiva para com-
prender la tradicién popular,

McCartney es un composi-
tor maucho mas complejo que
lo que parece, o que lo que
algunos se dan cuenta. Sus
temas tienen letras cotidia-
nas, sentimentales, infantiles,
divertidas, melancoélicas, fan-
tasiosas, y, a veces, hasta
ligeramente politicas (“De-
vuelvan Irlanda a los irlan-
deses”). El ha afirmado algu-
na vez que sus temas no son
necesariamente sus pensa-
mientos, pero, en realidad, es
muy probable que cada una
de sus letras sea una peque-
fia manifestacién de su cere-
bro multifacético.

Para la mayoria de sus
admiradores, su voz sigue
siendo una especie de fuente
constantemente rica de ener-
gia musical, una voz flexible
y meclodiosa por naturaleza
que se desliza sin esfuerzo
de un acorde a otro, que bro-
ta fluida desde su garganta
cualquiera sea el tema que

cante. Quizas una de las ma-
gias mas intensas de Mc
Cartney es que él canta, sim-
ple, natural, frescamente.

Y, cuando habla, cuando
habla con la prensa, no siem-
pre suele mostrarse tan lia-
no, pero dice algunas cosas
nuevas de vez en cuando, a
pesar de que se obstine en
hablar s6lo de Wings. La en-
trevista que sigue fue reali-
zada en Londres, poco des-
pués del regreso del grupo
de la Gitima y muy exitosa
gira norteamericana, duran-
te la cual grabaron gran par-
te del ultimo album (“Wings
Over America”), préximo a
editarse en Argentina.

Después de esta triunfal
gira por Estades Unidos,
squé pensas de tu negacién
total a volver a actuar en
publico, cuando dejaste a los
Beatles?

Si me estas proponiendo
una comparacién, es imposi-
ble. Yo no quise hacer mas
giras con los Beatles porque
eso era una locura; ni si-
quiera nos dejaban cantar:
creo que a la mayoria de la
gente que iba a vernos no le
importaca mucho, en el fon-
do, lo que cantaramos. Todo
lo que ellos querian era mi- -
rarnos y gritar diciendo que
nos querian. Por supuesto
que todo eso, al principio, me
gustaba, nos gustaba a todos,
pero llegé un momento en
que yo sentia la necesidad
de que realmente me pres-
taran atencién como mausico,
como cantante. Ahora, con
Wings, nos aplauden, gritan,
bailan, pero eso ya no me
molesta, porque también nos
escuchan.

,Escuchan a Wings o escu-
chan a Paul McCartney?

Mira, ya estoy un poco
cansado de esa pregunta. Por
un lado, pienso que es me-
dio inevitable pretender gue



yo sea nada mas que un inte-
grante del grupo como los
otros, porque, me guste o no,
yo he sido un Beatle. Pero,
por el otro lado, yo ya no soy
un Beatle, y realmente me
presento con Wings porque
siento que es mi grupo, que
yo soy parte de ese grupo,
porque ésos son los musicos
que yo elegi y con los que
me llevo muy bien, musical
y personalmente. Sé que hay
gente que viene a verme a
mi, pero eso sucede sobre
todo en lugares como Japén,
por ejemplo, donde no han
tenido tantas oportunidades
de verme, ni con los Beatles
ni con Wings. Pero, actual-
mente, el publico ya se ha
acostumbrado a que yo soy
parte de Wings, y nos siguen
a todos, compran los discos
del grupo, y escuchan las
canciones del grupo, y van a
ver los recitales del grupo.
Creo que, en el fondo, los
que todavia no entienden la
cosa son los criticos y los
periodistas.

,Es por eso que no te gus-
ta hablar demasiado con la
prensa?

No, no exactamente, A ve-
ces me han dado algunos
golpes bajos, 0 que no me
parecieron muy justos. Pero
nada mas. Lo que sucede, en
realidad, es que, como siem-
pre estamos haciendo algo,
no tengo mucho tiempo dis-
ponible para las entrevistas.
Ademaés, creo que la gente
ya me conoce bastante, ;no?

,Consideras que éste es un
periodo pleno en tu carrera?

No sé si eso se puede me-
dir. ' Wings es un grupo que
tiene muchas posibilidades,
asi que tiendo a pensar que
siempre vamos a mejorar un
poco mas. Hay gente que
opina que mi mejor periodo
fue el de “Sgt. Pepper’s”, de
los Beatles, pero mi opinién
es que muchas de las cosas
que hago ahora con Wings
son muy superiores a lo que
hice con los Beatles. A veces
mi mayor preocupacién es
sospechar que algunos pue-
dan pensar que yo quiero
seguir, con Wings, los pasos
de los Beatles, Eso es absur-
do. Aunque yo sea Paul Mc
Cartney.

LPor qué cantis temas de
los Beatles en las actuacio-
nes de Wings?

Primero, porque me gus-
tan. Segundo, porque a la
gente les gustan. Tercero,
porque son buenos temas.
Ademas, si son MIS temas,
;por qué no los voy a can-
tar?

. Coémo te las ingeniis pa-
ra salir de gira con toda la
familia?

Las giras, para Wings, son
como una especie de vacacio-
nes con un poco de trabajo.
Tratamos de no enloquecer-
nos. Alquilamos una casa,
vamos a hoteles buenos y
tranquilos, cuando viajamos
por Europa alquilamos un




PAUL SEGUN OTROS:

“EL TIENE QUE SER EL JEFE”

McCartney es un tipo optimista;
si estd deprimido, hace lo posible
para que los demés no se den cuen-
ta, sobre todo cuando estd con
gente del grupo: él no debe dejar
de ser el jefe. Nunca se muestra
débil, pero como ér mismo lo dijo
una vez, su mayor debilidad es que
va a ser un Beatle toda la vida:
‘“Trato de llevar una vida normal.
La dnica anormalidad es que soy
Paul McCartney.'”' Y, a causa de
eso y de su reputacién, los que lo
conocen o trabajan con él estéan, en
general, de acuerdo en afirmar que
no es facll llevarse bien con él

Alan Parsons (que trabajé como
ingeniero de sonido en ‘“‘Wild Life"
y ““Red Rose Speedway'') y Henry
McCullough (que formé parte de
Wings durante un afio —se fue en
1973—), opinan sobre la manera
de ser de Paul.

Parsons: ‘‘En las sesiones de gra-
bacién, Paul es terrible: no hay
nada que le guste de primera im-
presién, pero, como no sabe descri-
bir exactamente qué es lo que quie-
re, repite —y hace repetir a todo el
mundo— las cosas miles de veces,
hasta que da con lo que buscaba.
Pero tiene de su lado que, de cada
diez cosas que se le ocurren, nueve
son buenas y, a veces, hasta bri-
llantes. Con respecto a Linda, al
principio, en los primeros albumes,
pasdibamos horas ensefidndole a can-
tar y a afinar. Pero la he escucha-
do ultimamente y puedo decir que
estd mucho mejor; ya es realmente
una parte del grupo.

““Paul no le da mucha importan-
cia a las criticas. Lo méas que hace
es sentarse ocasionalmente a leer-
las; cuando termina, se tira para
atrds en la silla y se rie a carcaja-

das. Finalmente, Wings es una ban-
da divertida. Desde el punto de vis-
ta de un musico, es un privilegio
formar parte de ella, pero, s! uno
la juzga como carrera, es una lo-
cura. Porque, aungue uno sea un
musico sobresaliente, siempre estd
a la sombra de Paul.’

MecCullough: ‘Lo que no me gus-
ta de Wings es que nunca va a ser
maéas que un grupo. Paul puede via-
jar y convivir durante las giras con
algunos de los del grupo, pero des-
pués cada uno Se va a su casa y
no se ven més hasta la préxima
gira, el préximo ensayo o la proéxi-
ma grabacién. Eso sucede, tal vez,
porque Paul tiene que ser el jefe;
ni se le pasa por la cabeza hacer
otra cosa que no sea lo que quiere
él. Aungue no es un mal tipo, él
maneja a todo el mundo, porque
es SU banda. Creo que ningn mu-
sico que quiera desarrollar una ca-
rrera Individual puede estar mucho
tiempo con Paul."'

tren. Yo siempre trato de
qgue el trabajo no pese, que
sea algo agradable, diverti-

do, sano. Siernpre que pode-
mos llevamos a las nenas,
porque no nos gusta estar
sin ellas mucho tiempo. El
resto del grupo también sue-
le viajar con sus familias.
Siempre inventamos algo.
Hace unos raeses, en el ve-
rano, teniamos que grabar,
pero, para no encerrarnos en
el estudio justo en la época

de sol, alquilamos unos bar-
cos, les instalamos un estu-
dio, y nos fuimos unas se-
manas a las Bermudas.
sQué relaciéon familiar
mantenés durante las giras?
Cuando tenemos tiempo li-
bre, a Linda y a mi nos gus-
ta estar con las nenas, salir
a hacer compras juntos o ca-
minar. Nos encanta la natu-
raleza. Y nos gusta que nos
respeten nuestra vida fami-
liar. Lo que no significa que

me molesta que me paren
por la calle para pedirme un
autégrafo, porque eso es
parte de la vida de un can-
tante. Pero no nos gusta la
publicidad excesiva, las en-
trevistas, las conferencias de
prensa. Cuando no podemos
estar con nuestras hijas por-
que tienen que ir a la es-
cuela, las dejamos con la
nifiera. Pero, en cuanto po-
demos, las llevamos de gira
con nosotros, para que se-

pan lo que hacen papa y
mama, para que sepan que
una gira es alegria, un pe-
riodo de vacaciones.

Para muchos, la vida de
Paul v Linda es ideal; se
supone que han alcanzado
todo lo que desean. jHay
algo méis por conseguir?

La paz. ;Acaso no es la
paz lo que todos ambicio-
nan? ;No es el ideal de todo
ser humano vivir en un mun-
do pacifico sin agresividad?

LA CRITICA INGLESA:

“UN ALBUM SOBEREIO”

“Wings Sobre América’ fue grabado en vivo, durante la gira que hizo
el grupo por Estados Unidos en 1976, por: Paul McCartney (voz, bajo,
piano, guitarra actstica), Linda McCartney (voz, teclados), Denny Laine
(voz, guitarra eléctrica, guitarra acuistica, piano, bajo), Jimmy McCulloch
(voz, guitarras acusticas y eléctricas, bajo), Joe English (bateria, voz),
con Tony Dorsey (trombén), Howie Casey (saxo), Steve Howard (trom-
peta, flauta) y Thadeus Richard (saxos, clarinete, flauta), producidos
por Paul McCartney.

Lo que sigue es la critica que hizo el periédico britdnico de musica
Melody Maker, cuando ‘‘Wings Over America’’ fue editado en Inglaterra,
en diciembre del afio pasado.

“Paul McCartney es, todavia, el mejor vocalista del rock. Su banda
es ajustada y extremadamente sensible. Y Linda no es la incompetente
que muchos han querido hacer creer. ‘Wings Over America’ reafirma y
reestablece esos hechos.

““Desgracladamente, también prueba que seis caras son demasiado para
un &lbum en vivo, Aunque se esté de acuerdo con el criterio de Paul de
ofrecer una entrega completa de sus actuaclones en vivo, es cierto que
cuatro caras habrian bastado, y habrian sido mucho mas efectivas.

‘“Este es un reflejo de las actuaciones en vivo de Wings, que comienzan
con fuerza, luego bajan el clima considerablemente, y vuelven a subir
para un gran final. Una férmula que ya ha sido probada y aprobada
para el éxito en escena, en donde, en este caso, hay cinco personalidades
para borrar cualquier huella de tedio que pueda aparecer, sin contar la
fuerza poderosa y tremendamente carismética de Macca en particular.
Sin embargo, en el disco ese carisma se pierde considerablemente, por
ejemplo en temas como ‘You Gave Me The Answer' (lado cuatro), que
podrian haber sido evitados.

‘“Excepto esos detalles, es un album soberbio, |g@ mejor grabacién en
vivo que se ha escuchado. Evita la exageracién en el volumen de los
aplausos del publico, que la mayoria de los musicos busca. McCartney
le da més importancia, inteligentemente, a la capacidad y profesionalismo
de los musicos. x

““Como siempre, el trabajo en bajo de Macca es excelente, por momen-
tos realmente sorprendente. Linda florece en su rol, coloreando los acom-
pafiamientos con pequefias corridas en Moog, haclendo sentir su presencia
en las voces, siempre afinadas.

‘‘Naturalmente, todo el mundo tiende a fijarse en McCartney, pero
Jimmy McCulloch, con algunos sobresalientes cortes de guitarra, emerge
notablemente, Es dificil decir cudl es exactamente la contribucién de
Denny Laine, excepto que va del bajo a la guitarra o al piano, pero se
desempefia correctamente. Joe English, por su lado, forma una sélida
seccién ritmica junto con McCartney.'

A




Para explicarse por qué ‘‘Wings
Sobre América’ es el disco maés
caro que haya aparecido en el cam-
po de la muasica popular, hay que
remontarse varios afios atras, cuan-
do Paul McCartney era integrante
de los Beatles. Para esa época, el
grupo, afirméndose en su iniguala-
ble prestigio y poder, habia deci-
dido formar su propio sello graba-
dor: Apple. La tarea que se pro-
pusieron era mucho maés ciclépea
que lo que ellos mismos creyeron
en un primer momento. Paul Mc
Cartney fue el verdadero motor de
esa tentativa cuando, a la muerte
de Brian Epstein, ios Beatles que-
daron huérfanos en més de un sen-
tido. Con Apple los Beatles, més
que agredir, quisieron oficializar sus
propias lineas de defensa. En prin-
cipio, de todos los que velan en
ellos solamente oro, y en segundo
lugar, de las siempre leoninas tran-
sacciones comerciales a las que fue-
ron sometidos. Muy pocas veces se
ha dicho que, en su primera época,
los Beatles no ganaron tanto dinero
como se cree.'Si se hicieron fuertes
econémicamente no fue porque tu-
vieran ventajosas prerrogativas sino
porque acumularon millones de to-
do: ventas de discos, libros, espec-
tadores, etcétera. Fue la cantidad,
no los buenos negocios.

El querer hacer su propio negoclo,
sin experiencla, y solamente a par-
tir de ellos mismos, quizés los llevo
a su propia destruccién: los Beatles
tuvieron rencillas y diferentes pun-
tos de vista y se separaron. Apple
tardé poco en desmoronarse, Mc
Cartney fue el que mas luché por

“WINGS SOBRE AMERICA":

EL ALBUM MAS CARO

sostenerla y por hacer de los Beat-
les un verdadero emporio econémi-
co. La pelicula *‘‘Déjalo Ser'' lo
demuestra claramente. Fracasé. Sus
tres compafieros no quisieron aven-
turarse en la marea del dinero y
el poder. O tal vez no se sintieron
capacitados. O tal vez tuvieron mie-
do de luchar contra los grandes
emporios internacionales que mane-
jan la mausica.

McCartney acepté esta primera
derrota. Sali6 como solista, con un
contrato de cesién de derechos le-
vemente fuera de lo acostumbrado.
Pero en su segunda etapa, cuando
logré establecer fuertemente el
nombre y la Imagen de Wings,

cuando sus discos comenzaron a
venderse cada vez mas, refloté su
vieja idea: ‘‘Si soy star para el
publico, también debo ser consi-
derado star para los negocios''.
Ya no formaria Apple, ni abriria
una boutique para difundir ropa
libre, ni filmaria peliculas costo-

Ser''). Ahora Paul McCartney apii-
caria el realismo econémico: los
servicios, la estructura, la difusién,
la ponen los demds. El pone ideas que ‘'‘Wings sobre América’’ sea
més talento. Y cobra de acuerdo el Album més caro dentro de la
con las ganancias que genera.

timo eslabén de ese periplo que
comenzd después de la muerte de
Brian Epstein. McCartney lo llevé
a buen puerto y obtuvo resultados.
George Harrison, el otro integrante
de los Beatles que intenté algo
parecido, finalmente naufragé an-
te compafifas contrapuestas y la
debacle estrepitosa de Dark Horse,
un sello que él intenté delinear.
McCartney hoy, en todos los pali-
ses de occidente, cobra las rega-
lias méas altas, exige que los ori-
ginales de las tapas de sus discos
sean iguales en todo el mundo. El
precio con que este Album saldrd
a la venta en Argentina (superara
el millén de pesos) es producto de
esos privilegios. La demora en el
lanzamiento en relacién a otros
paises, donde este album triple se
convirtié en un éxito extraordinario,
se debi6 a que la representante
argentina del sello que lo edita en
todo el mundo, solicité (junto con
su similar brasilefia) algunas con-
cesiones para hacer nias accesible
el precio del disco, dadas las dife-
rencias econémicas en el cono sur
americano. Pero la demanda no fue
concedida: la exigencia de Paul
MecCariney es que su disco salga

sisimas para television (‘'Magical igual en todo el mundo. En conse-
Mistery Tour''), ni haria negocios cuencia, en Argentina hubo que
de produccién con pulpos interna- hacer una produccién especial, fue-
cionales (Allen Klein/film ‘‘Déjalo ra de los términos habituales en

impresién de tapas y sobres. Ese
motivo, sumado a las altas rega-
lias de McCartney, converglé para

musica popular que se haya editado

“Wings sobre América’’ es el dl- en el pals.

WINGS EN ESCENA:

ENERGIA Y PROFESIONALISMO

Un recital de Wings es casi un modelo ideal de lo que todo recital debe-
ria ser: una atmosfera alegre aunque austera al mismo tiempo, sin
detalles superfluos que tienden a desmerecer al espectéculo, una tonelada
de equipos, cinco musicos talentosos y una cantidad de amiradores.

McCartney, desde luego, es el centro del grupo. La banda gira en torno
a él, sobre la base del s6lido apoyo de Denny Laine, la poderosa primera
guitarra de Jimmy McCulloch, el baterista Joe English y los acordes de
los teclados de Linda. El efecto de todo el conjunto es resaltado por una
pequefia orquesta adicional. El resultado de la amalgama es perfecta, y
cada uno de los ejecutantes destaca sus virtudes sin empafiar las de los
demé#s, Integran el grupo, ademés, el publicista, la nifiera de las hijas
de McCartney, los choferes, técnicos, iluminadores y plomos.

En realidad, toda la estructura de Wings conforma una gran familia.
Y este sentido de unién y calidez se transmite a todos los seguidores
del grupo, como se ve en las giras, en cuyas actuaciones es comin que
miles de admiradores se unan para tararear junto con Wings todo lo
viejo y lo nuevo que el grupo ofrezca. La disposicién de equipos y musicos
en el escenario evidencia que nadie domina a los demés: la orquesta se
ubica a la derecha en una posicién que, aungue discreta, no deja de
destacar a sus miembros; Laine y McCulloch delante de English, y Mc¢
Cartney entre Linda y el micréfono.

Wings es una banda pecullar en muchos aspectos, Denny Laine, quien
ha conocido el éxito tanto como el fracaso durante su carrera con The
Moody Blues, forma una extrafia pareja con Jimmy McCulloch, que es
desde muy joven un respetable primer guitarrista en grupos tales como
Newman Band y Stone The Crows. Joe English, por su parte, tiene ese
enfoque calculador del norteamericano que trata de progresar en su ca-
rrera. A pesar de las diferencias de edad, personalidad y experiencia, el
grupo funciona con una disciplina que muy pocas veces se observa en
bandas cuyos miembros se han formado juntos. La escenografia de los
recitales de Wings suele ser sumamente sencilla, desprovista de artificios,
de hielo seco, de raos laser, de mufiecos. Sélo algunasg proyecciones de
tanto en tanto. Sin embargo, cautiva la atencién del publico y ofrece
entretenimiento constante. Cada una de las canciones no dura més de
tres o cuatro minutos y no se palpa el amblente de aburrimiento y dis-
ersiéon que muchas veces se observa en recitales de otros grupos. El solo
de “‘Black Bird" por ejemplo, revela la sorprendente agilidad de McCartney
como guitarrista acistico y su habilidad para cantar casi sin acompafia-
miento, Lo que méas llama la atencién de los recitales de Wings no es
s6lo la originalidad del material y el talento de Paul McCartney, sino la
habilidad del grupo para reproducir los discos en el escenario, Todo esto
contribuye a afirmar la solidez del grupo que, ademas del profesionalismo,
proyecta una energia simple pero comunicativa que, mediante una cons-
tante creatividad, logra una atmoésfera festiva,




DAVE DAVIES DE KINIKS

Los Kinks, los legendarios y silen-
ciosos Kinks, pertenecen a la escexa
inglesa como por tradicion. Ellos es-
tan alii, detras, laboriosos, sin hacer

mucho ruido, tal vez sin progresar EL H BRE
demasiado. Haciendo su miisica tan te-

nida de los anos sesenta, tan accesible . :

y prolija. Sin alardes electrdnicos su- o

permodernistas, sin deinasiada promo-
6. Casi todos sus tltimos albumes sen . Pl
conceptuales: eso es lo que ellos quieren DEI :

hacer, y lo hacen, aunque a veces el ptiblico

se obstine en no concederles el éxito grandio-
so, como les pasé con “Preservation”. Siempre
en la senda, ahora vuelven con “Sonambulo”.
Ray Davis, la mente-artifice del grupo, no da

explicaciones. Dave Pavies, su hermano, el que
con palabras y con esfuerzo se encarga de las rela-
ciones publicas del grupo, habla esta vez de los vie-
jos y los nuevos sentimientos que rodean ai rock.

Quizas “Sleepwalker” cabeza hacia atras y los bra-§
no sea solo el nombre Zos ‘en cruz. No decia nada,

del” ultimo album:' de pensando tal vez que, de to- -
Kinks, sino que, como dicen Gas maneras, no habia nada
algunos fragmentos del dis- mejor que hacer esa noche,
co,. signifique una = nueva salvo ‘lanzar el show- a los
puesta “en vigencia. de un 0jos de los espectadores.: A
orupo que, en realidad, nun- los. pocos segundos de empu-
ca murio. Ellos lo dicen ahi nar ‘su Telecaster hizo eseu-
claramente: los Kinks tienen char “One Of 'The -Survi-
varias vidas, y ésta no sera vors”; esa par&bsla Ge “Pre-
la ultima.. Enfonces, es’ co- servation 1”7, AMientras tanto,
mo que-estuvieron en un es- Dave . elahorspa un. sonido
tado de latencia, esperando terrible,” fundameital, .que
el momento de lanzarse: con no ‘se-aprexiimaba a  nada.
nuevos brigs  y una  nueva Luego de <guince afios @ de w
nroduccion. existencia, los Kinks encuen 3
Sus - actuaciones en - vivo fran. aun ia lorina <legante ]
conservan aun ese' clima: de de manteners n el primer
enfervorizacion para el cual nivel
inspiraron siempre a su pu- Ray Davies, con su disfraz
blico. Sus  recientes: giras de vieja harpia sacdica, fue el
nteamericanas asi'lo con unico que aportd un giemen ‘
Fomeéemos . com to extramusical. La -brillan
una de ellas; en el te tristeza de “Celluloid He

v roes’” o la 2sombprosa deba
[.a noche ya llegaba cu: cle “de - “Alcohol”, ijunto al :
do la sala se-fransformo en movimiento «©n . escena de |
una extensa ovacion: se ha Ray Davies, ‘provocé en el i
bia an iado a los Kinks y Rainbow un de fiesta
en uh momento mas saldrian inolvidable. - Sin - duda, - los
al _-escenario.. Dave. Davigs Kinks tienen varias vid y :
(S la salida, 'c¢on -su ésta’ no-sera la ultima: El - :
hombro. Atras carisma de Ray, v H
Vi ry - (hateria, del - grupo, . svlo.. . moriran: g & ‘1
¢ 1 John cuando él lo dictamine
Gos Pera. é] es la figura  fan- ¢ g
‘ tash SR oAt ;




&“Sonambulo” es para los
Kinks una especie de resu-
rrecciéon?

Totalmente. Aunque antes
no nos sentiamos limitados,
ahora estamos méas vitales,
podemos liberar méas ener-
gia. Ademé&s, actualmente
disfrutamos mucho de la
grabacién, y eso se ve en el
album.

iLo grabaron en el mis-
mo estudio que los anterio-
res?

Por supuesto, en los céle-
bres y misteriosos Konk Stu-
dios. Pero antes habiamos
ensayado en el campo du-
rante unos meses. Al final,
t2niamos méas o menos vein-
te canciones, pero Ray dej6
nueve, sin duda las mejores.

sQué pensis de todo el
periodo de albumes concep-
tuales?

“Preservation” fue muy
importante, fue un &album
mucho mas importante que
la mayoria de los de su épo-
ca. Pero no fue comprendi-
do, simplemente. Pienso que
un dia volveremos a tocarlo,
con la puesta en escena que
haga falta. Lo que Ray que-
ria hacer con ese 4lbum era,
sobre todo, traducir sus ideas
en el escenario a través de
la pantomima y manifesta-
ciones parecidas. Pero la co-
sa no marché. Creo que, du-
rante todo ese tiempo, Ray
tiraba en una direcciéon y
los Kinks en otra. Después
vinieron “Soap Opera” y
“Schoolboys In Disgrace”, y
finalmente llegamos a “So-
nambulo”, que es un poco la
sintesis de nuestros ultimos
afos, no demasiado desperdi-
ciados, espero. A pesar de
que nunca nos prestaron de-
masiada atencion.

Pero eso no sucedié sola-
mente en los tltimos afios.
Si nos remontamos a los
principios del grupo, ustedes
comenzaron grabando “Sally
la lunga”, una versién que
no muchos compraron. ..

Bueno, pero recién nos ha-
biamos formado. Ray acaba-
ba de terminar la secundaria
¥ yo andaba por ahi dando
vueltas. Hasta que un dia de-
cidimos hacer algunos con-
ciertos con dos amigos, Mick
Avory y Pete Quaife.

Nuestro repertorio consis-
tia basicamente en clasicos
del rhythm and blues. Nues-
tra primera grabacién fue
justamente “Sally la lunga”,
y vendimos como ciento vein-
te copias.

Una prueba de que al pi-
blico le interesaban mucho
mis los Stones o los Beatles.

Si, eso sucedié poco des-
pués. Pero, como nosotros
haciamos un verdadero es-
pectaculo de cada puesta en
escena, atrapamos al publico
por ese lado, porque en esos
afios los grupos subian al es-
cenario y cantaban, y eso era
todo. A nosotros siempre nos
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gusté hacer una cosa maés
teatral y fue gracias a eso
que, en poco tiempo, logra-
mos un éxito considerable,
sobre todo en Estados Uni-
dos, en donde el puablico es
maéas afecto a esas cosas.
Después, con “Something

Else”, las cosas se calmaron .

un poco. En esa época Ray
comenzd a cambiar su estilo;
dej6é de hacer simples can-
ciones de rock and roll para
introducir historias con per-
sonajes.

Hubo un tema, “Dead End
Street”, que hablaba de la
condicion social en Ingla-
terra.

Si, la recuerdo. La inten-
cién de Ray no era hacer un
alegato, pero en esos afios
hubo ciertos acontecimientos
que lo influyeron y que apa-
recieron en algunos de sus
temas: la depresiéon, la in-
dustria en crisis, la economia
tambaleante, el futuro oscu-
ro de la juventud...

Eso ha cambiado en la In-
glaterra actual.

No, esta tan mal como an-
tes.

Entonces los Kinks no se
preocupan mas por esos pro-
blemas. . .

Lo que pasa es que nos
hemos vuelto un poco mas
optimistas.

&“Sonambulo” estd total-
mente dentro del estilo
Kinks?

No sé... No sé si hay un
estilo Kinks, porque hemos
hecho tantas cosas diferen-
tes. Lo que si es lo mismo
es la voz de Ray, o, humil-
demente, mi manera de tocar
la guitarra.

Tu manera un poco agre-
siva de tocar la guitarra. Tal
vez haya cierta pequefia bre-
cha entre vos y Ray: él pre-
fiere la melodia suave, ca-
denciosa, vos preferis el rock
mas duro.

Es que yo me identifico
mas con el estilo agresivo.
Me gustan todas las cosas
que me liberen de las presio-
nes interiores. Y, tanto en la
vida como en el escenario,
tocar asi me libera. Tal vez
la gente no se de cuenta to-
das las veces, pero nosotros
somos rockeros, el rock es
un sentimiento que no se
puede olvidar. Pero también
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me gustan las baladas, como
a Ray. Creo que yo deberia
haber sido el hombre-orques-
ta del circo.

La perseverancia, la conti-
nua produccién, y hasta la
falta de un clamoroso éxito
masivo han hecho que uste-
des sean considerados como
a un costado de los manejos
del negocio de la misica, co-
mo un ejemplo de autentici-
dad. ;Qué piensan ustedes
de eso?

Es verdad. Porque noso-
tros estamos juntos desde
el comienzo, y siempre hici-
mos lo que quisimos y tuvi-
mos ganas, sin permitir que
nadie nos dictara trucos ni
ideas. Cuando empezamos,
nadie nos tenia confianza;
cuando asomé el éxito, la
industria quiso apoderarse de
nosotros; cuando seguimos
en la nuestra, sin hacer con-
cesiones, nos tiraron a ma-
#ar. La industria siempre ha
sido asi. Pero nosotros tam-
bién hemos sido siempre de
una misma manera. Lo que
pasa es que ahora hay mas
dinero en juego, hay més or-
ganizacién y mas presién so-
bre los musicos. Los pro-
ductores se copan con una
idea comercial e inmediata-
mente preparan el lavado de
cerebro de la television, la
radio, la prensa, esa rutina
horrible. Nosotros, por su-
puesto, no nos hemos man-
tenido afuera de la maquina,
pero si hemos evitado que
nos contaminaran.

Si te comparas con perso-
nas como Dylan, o Lennon,
o Jagger, ,te sentis viejo?
&Orgulloso? ;Solo?

Nada de eso. Sélo son pa-
labras interesantes. Si los
Kinks hoy estan integros, si
atravesaron diez afios de es-
pectaculo sin haberse dejado
pisotear, creo que hay razo-
nes para estar orgulloso. Yo
diria, mas bien, que me sien-
to eémodo. Y no me comparon
con los otros; alla ellos. ;Por
qué esta pregunta?

Porque das la impresion
de ser un hombre con un
espiritu continuamente re-
volucionario, constantemente
cuestionante. Y eso no carac-
teriza ya a los de tu gene-
racion.

Puedo responderte a eso
con las canciones del ultimo

album. Mira las canciones de
Ray: siempre se tratan de
verdades, de cosas reales que
se pueden ver todos los dias.
“Shangri-la”, sobre un pue-
blo que se veia descalzo, pu-
driéndose, por televisién. Pe-
ro a la gente no le gusté que
les mostraramos eso, y nos
rechazaron como a los Sex
Pistols. .. Sin embargo, a mi
me gustan esos chicos, me
gusta el disco que hicieron,
4Te gusta el punk?

Me recuerda a nuestros co-
mienzos. Las primeras perso-
nas que nos vieron en el pro-

rama de televisién “Ready,

teady, Go” saltaban y gri-
taban hasta el escandalo.
Usébamos ropa brillante, y
hasta ridicula, Yo tenia die-
cisiete afios, y podia hacer
todo lo que se me ‘pasaba
por la cabeza. Los shows de
los Kinks eran demenciales.
Eramos nifios, y también
eran nifios los que formaban
nuestro publico. Nos metia-
mos botellas en los pantalo-
nes, las chicas no podian
creer lo que veian. En escena
nos sacudiamos como locos,
y cuanto méas nos sacudia-
mos mas fuerte tocadbamos
y mayor era la fiesta. No sé
si las motivaciones son las
mismas, pero ahora los Pis-
tols y los Damned y los otros
hacen cosas parecidas.

Pero el punk es mas una
forma de reaccibn que una
manifestaciébn de una nece-
sidad o un sentimiento artis-
tico. ;Qué pensas vos?

Hay muchos musicos ex-
celentes técnicamente, pero
no creo que sélo eso es lo
que la gente busca, Yes,
ELO, todos ésos. Los punks,
como los mods, son un movi-
miento cuyos musicos sélo
buscan expresarse, Estdn en
plena rebelién. Yo he leido
reportajes a Johnny Rotten,
por ejemplo, y no me parece
que mienta,

Se supone que los inspira-
dores del punk han sido Lou
Reed ! David Bowie,

:Si? Me gustaba Velvet
Underground. Pero, a riesgo
de decepcionarte, Bowie me
parece una gran farsa.

4Qué es, para vos, ser un
rockero de treinta afios, al
lado de los muchachitos del
punk?

A veces tengo la impresion
de ser una momia, lista para
que me cologuen en un mu-
seo. Pero, francamente, en
escena no me siento los hue-
sos. Mientras los Kinks sigan
excitando y emocionando a
la gente, mientras sigamos
emocionandonos nosotros con
lo que hacemos, creo que no
daré lugar a la incubacién
de ninguna paranoia. Desde
los quince afios, nunca cono-
ci algo mas fuerte que el
rock. Es una cuestion de
magnetismo. Subir al esce-
nario, cada vez, me propor-
ciona una emocién intensa e
indescriptible. Asi me siento
bien. Tuve suerte.



ELVIS PRESLEY '

LA DESINTEGRACION
DE MISTER TRIUNFO

Presley fue un gigan-
te. Pero también fue
una especie de perso-
naje de historieta,
Mister Triunfo. Nun-
ca ningun gigante co-
menzé con tanto ta-
lento para después
permitirse de-
jarlo esfumar
tan lamenta-
blemente. Y, al
“mismo tiempo,
nunca hubo nin-
gun cantante que
se volviera tan grande,
gordo y aburrido
gracias-al mismo
proceso de disipacion
de_su propio talento.
Ahora volvera

a crecer
—urdidamente— su -
. mito. Sin embargo,

" €l mismo enterro,
'y falseé, hacia fines de
la década del :
cincuenta, la auténtica
esencia negra de
su rock.

Durante los tltimos
veinte afios —que pa-
86 recostado sobre su
S g fama establecida de cantan-
te— Presley atravesé los
tres estadios clave del tipi-
co cuento de hadas de la so- .
ciedad: primero fue un Ido-
lo Adolescente (el simbolo
mas efectivo de la rebelién
de los jovenes en la década
del cincuenta); después, en
los afios sesenta, se trans-
form6 en la. Marioneta de
| Hollywood; y, finalmente, en
| estos iiltimos afios, terminé
“? convertido en un Hombre
Maduro, Milenario y Conser-
vador muy parecido a los
padres que chillaron cuando
vieron que sus hijos, hace
veinte afios, compraban los
discos de Elvis.
Y ese cuento de hadas co-
menzé asi: Hace muchos
afios, en la sociedad norte-



s,

americana, las cosas se es-
taban poniendo terriblemen-
te aburridas. Todo el mundo
usaba trajes sin forma, ma-
nejaba autos surrealistas y
creia religiosa y ciegamente
que todo tiempo pasado fue
mejor, pero que de todos
modos habia que seguir con-
virtiéndose en la Nacion-
Mas - Grande-y-Poderosa-del-
Mundo. Los ministros de la
iglesia eran gente importan-
te y sus sermones feroces
sobre moral casi surtian
efecto en las ciudades peque-
fias y los pueblos. Dios pa-
recia ‘estar del lado de don-
de crecieron mas rapidamen-
te los doélares. En Estados
Unidos (solamente en Esta-
dos Unidos) la civilizacion
parecia seguir moviéndose
inevitablemente hacia un pi-
co nunca: alcanzado de per-
feccion. Los desastres de la
década del treinta o de las
guerras habian podido ser
olvidados, o por lo menos no
se los mencionaba.

Era la década del cincuen-
ta. El Hombre Norteameri-
cano se enfermaba de tlcera
mientras trataba de conse-
guir un éxito-sin-fin. La Mu-
jer Norteamericana se sofo-
caba en la cursileria de esa
carrera. Y el Adolescente
Norteamericano -era el tinico
que no se dejaba vencer por
todo eso, por lo menos su-
perficialmente.

Ese “superficialmente”
importante, porque la mayo-
ria de los historiadores del
pop tienden a hacer pensar

" que la explosion del rock en

la década del ’50 fue real-
mente una revolucion. Y no
es asi. Fue sélo una rebe-
lién, y muy superficial. Y el
mismo Elvis es la mejor
prueba de esa no-revolucién.

Los adolescentes de esos

afios eran casi los mismos -

que hoy, desde los conflictos
tipicos de la edad hasta el
hecho todavia no cambiado
de que hasta sus minimos
gustos estaban dirigidos, de-
terminados y dictados por
los “mayores”, dueiios de las
estaciones de radio, de la in-
dustria de la ropa, de la in-
dustria discografica, de las
agencias de estrellas, etcéte-
ra. Nada cambia mas rapida
y facilmente la Rebelion en
Aceptacion que Lo Estable-
cido. Esa leccién iban a
aprenderla, varios afios méis
tarde, los hippies, cuando
vieron que sus artesanias,
ropas, colores y festivales
de misica se convirtieron,
casi de la noche a la mafia-
na, en articulos de consumo
masivo como un lavarropas.

Esa situacion ya se daba
en 1950. En realidad, cada
uno de esos adolescentes con
apariencia de delincuentes
inspirados, emocionados y
entretenidos por dJames
Dean, Marlon Brando y El-

vis Presley también estaban
contribuyendo al “boom” de
la economia norteamericana
de posguerra. Solamente en
la superficie parecian repre-
sentar un desafio para la

conservadora y viciosa cul- _

tura norteamericana que

criaba Presleys, Monroes y

Nixons al mismo tiempo.
Y solamente en la super-

~ ficie, también, estaba Elvis,

un muchacho que habria de
cumplir al mito repetido de
ser Diferente. Era un chico

- tranquilo, nacido en un tipo

de pobreza que imprime in-
deleblemente en sus victi-
mas el mensaje de que los
nicos logros validos son los
que se consiguen a través
del dinero.

En su adolescencia tuvo
pocos amigos, hecho que, sin
embargo, no parecia impor-
tarle mucho. Tal vez porque
era lo que algin psicélogo
llamaria “un chico enfermi-
zamente dependiente de su
madre”. Pero, dejando esas
consideraciones insidiosas de
lado, ese dato sirve para sa-
ber que Presley era un mu-
chacho mucho mas sosegado
y amable que lo que el nego-
cio del rock estaba acostum-
brado a usar como arqueti-
po. Una demostracion mas
de que el movimiento que
generé no era una rebelion:

el que llevaba la bandera
(supuestamente) no tenia
nada de impetuoso ni de re-
volucionario. Presley, como
personalidad, como fuego in-

terior, era mas bien chato y

comun.
Lo que no era chato ni co-

min era la misica que can-

taba y el modo en que can-
taba esa miisica. Ahi es don-
de estaba la sustancia de
Presley. Y su supremacia no
emergioé tanto de su sensua-
lidad blanca, del movimiento
de sus caderas, como de la
excelente calidad, del espfiri-
tu intenso de sus discos.

En toda esta historia, el
periodo que importa es el de
1955-1959. Ese corto tiempo
fue el que establecié a
Presley como el rey del
rock and roll; durante esos
afios fue cuando grabd sus
verdaderos discos; en ese
lapso establecié y afirmé las
bases que lo diferenciarian
para siempre de los Tom Jo-
nes, que nunca lograron su-
perarlo.

Pero Elvis hizo mucho mis
dinero en la década del se-
senta, no solamente gracias
a esa treintena de peliculas
malisimas, sino también con
una larga serie de discos co-
merciales, que se vendieron
mucho mas que sus graba-
ciones verdaderamente valio-

sas, las del principio. Pero
el Presley comercial de la
década del sesenta no es el
que tenia la qumtaesencia de
lo que genero.

Los discos que hizo duran~
te esos primeros cinco afios
son excepcionalmente bue-
nos. Presley tenia un sentido
del gospel y del blues —y
también de la misica popu-
lar y sus implicancias— que
ningan otro cantante blanco
podia lograr. Eso le daba, en
sus actuaciones, una autori-
dad que llegaba directamente
hasta el sistema nervioso de
los que lo escuchaban, que -
irrumpia, como una explo-
sion de energia mas instinto
mas comunicacion mas alma.

Siempre ha sido un lugar
comin de la industria de la
musica pop el tomar misica
negra y convertirla en un hi-
brido blanco-negro facilmen-
te asimilable y altamente re-
dituable. Tal vez hasta Bill
Haley haya hecho una mez-
cla parecida. Pero todo el
material primitivo de Elvis
era pura musica negra, ne-
gra hasta en los arreglos y
en los movimientos negros.
Paradoéjicamente, esa pureza
fue el motivo de su rapida
comercializaciéon: ahora no
se vendia basura blanguea-
da, sino pura miusica negra
para el consumo de blancos.

Con esa energia y ese soul .
integros, inmaculados, con
esa energia nueva y arrolla-

dora, Presley grabé, en ese

periodo de cinco afios, temas
antologicos como “Don’t Be
Cruel”, “Love Me Tender”,
“Loving You”, “King. Creo-
le”, “One Night”, “Big Hunk
O’Love”. Esos discos no sélo
tenian energia, sino también
una precision instintiva y la
autenticidad de toda la tra-
dicion musical negra y nor-
teamericana de donde sur-
gian.'Y la voz de Presley se
imbuia de soul y se arries-
gaba y saltaba imaginativa-

‘mente y llegaba directamen-

te al corazon. Y, ademas,
Presley tenia humor: en la
cancion mas machista inter-
calaba un chiste de su cuer-
po sin perder un segundo de
poder dramatico.

Jerry Lee Lewis podia to-
car excelentemente el piano;
Little Richard podia cantar-
gritar como una especie de
dios iracundo; Chuck Berry
podia escribir letras como
maquinas de suefios, adelan-
tadas a sus afios. Pero Pres-
ley los dejaba atras, sin ser
musico ni compositor, por-
que tenia una llama mas ca-
liente, mas inconciente, mas
profunda.

Cuando su talento tan
fresco y tan sustancial (‘ta-
lento” es una palabra palida
para describir este tipo de
fenémenos) se fusioné con
toda esa aspiracién rebelde
y toda esa sensualldad “




“NO SOY NI SUCIO NI OBSCENO”

¢ "En el sur de Estados Unidos,

- d Ja influencia de [os negros,

» sUpultura, sus danzas y sus rit-

era todavia Intensa, ya en la

ydel cuarenta se sentia la

.con el cuerpo. Earl Tucker

Hamaban ‘'Caderas de Ser-

Spencer

eros en

jas  vibra-

“Igneo de la

ban. Pero, para

& gran d blanca norteame-

ricana, esas exteriorizaciones sélo

estaban cireunscriptas a los can-
tantzs negros,

Cuando Presley emergié de toda
esa subyacente y rica tradicién que
1o habla influido, casi inconcien-
teraepte, a través de la sombra de
artistas populares como King Ras-
tus Brown, BHl Robinson, Frank
Condos y James Barton, sorpren-
di6. Pero sorprendié malamente:

L algdn periodista dijo, entonces, que
L Presley ‘‘s6lo queria impresionar,
¥ que para eso habia elegido las
sucigs danzas negras’’, Era 1956,
y Elvis surgia én sus comienzos,
como uaA fusién de cuatro estilos
, diferente¥! la musica popular, el
| gospel, el blues y el pop.

Ja television crecieron
- Bivis, en ese entonces,
| la polémica de qué

r como ‘‘espectécu-

& la familia'. Por su-

, "€l representaba, para el ne-
gocio ' dei espectdculo, una mina
muy explotable que no podia ser
ignorada, porque daba cada vez
més dihery, Pero, por el otro lado,
otores y programadores de

evis! N no se animaban a mos-
mucho en camaras, porque
*obsceno’' y ‘‘provocativo’’.

b Log ejecutivos de las comenzantes
pedes de television norteamericanas
ban acostumbrados a presentar
actos de negros que bailaban en la
misma forma, pero se tomaban la
libertad de contar todas aquellas

partes de ‘“‘mal gusto’’' y reempla-
zarlas por algo que ellos considera-
ban de ‘‘buen gusto’”. El problema
es que Elvis era blanco, y no le
podian hacer eso a un blanco, aun

cuando realizara desagradables ex-
hibicionismos negroides. Presle)
negocio, y habia que ponerlo

las camaras, Asi, sucedieron cosas
como que, la primera vez que lo
presentaron, a los camardégrafos les
fue dada la orden de enfocarlo sélo
desde la cintura para arriba. Otra
vez, en el show de Steve Allen, lo
vistieron como a un chico bueno y
le impusieron la condicién de que
cantara sin moverse,

Después de esas pruebas, Ed Su-
llivan, finalmente, contraté a El-
vis Presley. Habia decidido —y
anunciado timidamente— que, des-
pués de haberlo visto actuar, no le
parecia que su manera de moverse
fuera obscena ni mucho menos.
Presley aparecié en el programa de
Sullivan, de cuerpo entero, y, a
pesar de las caderas, fue un ines-
perado éxito de ''‘rating’’.

Lo que resulta Interesante de
todo esto es que, no obstante el
hecho de que rompia las dulzonas
lineas establecidas hasta el mo-
mento, y de que amenazaba con
levantar a los jovenes en una ola
frenética de ruido y desconsidera-
cidn, la musica de Presley no era
lo que més molesté en sus princi-
plos: lo que revolvia las entrafias
de la mente de la gente seria era
su exhibicionismo fisico. Lo que se
detestaba era Presley el Ballarin,
Algunos dlarios lo atacaban salva-
jemente, viciosamente: 1llegé un
momento en que parecia que todo
el que tuviera una mdquina de es-
cribir no podia hacer otra cosa que
una nota deshaciendo a Elvis y sus
movimientos. A pesar de que él
era inevitablemente amable y res-
petuoso, la prensa lo miraba como
a un animal feroz, Hasta que Pres-
ley dijo: “Nunca hice movimientos
sucios ni obscenos con mi ecuerpo.
El movimiento es una parte natu-
ral de la mausica, de mi musica, y
es una lastima que no se den cuen-
ia.” Finalmente, como sucede con
todos los productos que dan mucho
dinero, Elvis fue aceptado, degluti-
do y explotado. Y su manera de
moverse, con el tiempo adormeci-
da, pasé a ser un detalle personal.

negé a convertirse en una fi-
gura para que suspiraran las
mujeres, no fue un hecho
scrprendente que vendiera
millones y millones de dis-
cos y obtuviera un lugar
tunico en la historia del es-
pectaculo. Y tampoco es sor-
prendente que sea casi impo-
sible estimar su influencia
schbre la muisica que le si-
gui6: es casi como querer
darse cuenta del efecto de la
luz sobre el color.

Buddy Holly, por ejemplo,
muri6é hace casi veinte afos
¥y su influencia se ve clara
atin hoy. La influencia de
Presley —de lo que ya habia
hecho cuando muri6 Buddy
Holy— es menos clara, por-
que es mucho mas total.

Después, por supuesto,
cuando se reintegré a la vi-
da civil luego de dos afios
de servicio en el ejército de
Estados Unidos, la imagen
cambié, y la misica cambié
también. Esos dos cambios
fueron inseparables.

Y aqui cobra importancia
el manager de Elvis, el Co-
ronel Tom Parker. Del mis-
mo modo en que Presley de-
moli6é y reconstruyé e! mun-
do de la miusica moderna va-
rios afios antes de que los
Beatles volvieran a hacerlo
mas profunda y universal-
mente, asi también la impor-
tancia del Coronel Parker
fue casi tan crucial como la
de Brian Epstein.

Parker, como Presley, era
sureiio, y se habia “hecho”
solo. No le importaba nada
la, masica ni el buen gusto
ni el arte. Pero se preocupa-
ba apasionadamente por el
dinero.

En 1560 le parecié que po-
dia sacar mas dinero de
afuera del rock gue de aden-
tro, donde hzbia estado ubi-
cado, hasta ese momento,
Elvis. Los anos en el ejérci-
to, ademads, habian hecho su
labor para que Elvis dejara
de ser el Idolo Rebelde de
los Adolescentes para con-
vertirse en el Espécimen
Masculino de Venta al por
Mayor. Parker siguié esa
pista. Y obtuvo el dinero.

Presley dejé6 la misica y
se puso a hacer peliculas.
Se convirtié en un ingredien-
te mas de la bolsa magitri-
gica de Hollywood. Tres pe-
liculas por aiio, a medio mi-
llon de ddélares cada una,
50 % de las ganancias mas
un royalty masivo sobre los
discos.

En esas condiciones fue
como Elvis se encontré ter-
minando la década del sesen-
ta: sin haber hecho nada
musicalmente interesante
durante toda una década, pe-
nosamente alejado de la di-
namica de la miisica (y su
puiblico), pero ganando cinco

LA IMPORTANCIA
DE PRESLEY SEGUN
ALGUNOS MUSICOS
ARGENTINOS

La importancia de sus
aportes a la misica con-
temporanea fue valorada
por algunos miusicos argen-
tinos, que opinaron acerca
de la trascendencia musical
de quien estd considerado
como uno de los padres del
rock and roll.

Radl Porchetto: ‘‘Me gustaba

muchisimo cuando era chico, lo

*haba siempre. El tuvo influen-

cias muy grandes en toda la mi-

gesté a partir de sus

adapté muchas

< que enriquecieron

rock and roll; él incorporé la

la y el folk a sus canciones

I as y creé una verdadera con-

mocién, Hasta ese momento, a na-

habfia ocurrido hacer lo

sley. Después se con-

fca Imagen que

trellas de la can-

al final, terminé perdiendo el

entusiasmo y la fuerza que tenia al
prineipio.””

Rinaldo Rafanelli: ‘‘Fue la ima-

gen a partir de la cual la gente se

al rock. El fue el primer

mito rockero, porque, mas que su

miusica, trascendia el peso terrible

de su imagen. Presley fue el tram-




Elvis fue enterrado
junto a su madre
(cuya tumba apare-
ce en la foto), en la
parcela familiar del
cementerio de Fo-
rest Hills, Memphis.

Muy poco tiempo después de haberse
enterado de la noticia de la muerte de
Presley, ei miércoles a la mafana co-
menzd a llegar gente a la casa de
Memphis, Tennessee. Muchos habian
esperado alli para ver el cadaver desde
el mismo martes a la noche.

Mientras una mul- |
titad lloraba a las
puertas de la man-
sion de Presley, el
jueves a la madru-
gada, un auio em-
bisiié contra la gen-
te. Murieron des
mujeres y hubo va-
rias personas seria-
miente heridas.

polin de los Beatles; inclusive Len- rumentos de viento en su banda
non y McCartney lo imitaron mu- Ciro Fogliatta: ‘‘Cuando lo es-
cho. Lo que méas me ilegé de Pres- cuchaba, en sus primeros liempos,
ley fue esa onda mitica y mania- me atraia mucho, e influyé bas-
tica que tiraba.'’ tante en mi estilo. . Junto a Chuck
SaGl Blanch (Plus): ‘‘Me copa Berry, fue lo maéas impresionante
su época del '50, porque ahi estaba fl\lt‘ tuvo el rock l:md rnllr: almgn-
el verdadero rockero. Después, en te no entiendo como se dejé llevar
de Las Vegas y todo tanto p«)r‘la( maquinaria que termi-
daba muy poco deél pri- n6é absorbiéndolo. Al final de su
Elvis Presley. Al principio ti- carrera estaba medio paranoico,
una onda terrible, con una pero sacaba un {ema y lo compra-
nta extraordinaria, pero des- ba todo el mundo. Fue un fenéme-
va no. Al final de su carrera, no muy extrafio; durante toda su
jvenes ya no participaban de carrera _t}x\'o una vigencia impre-

5, no las sentian co- sionante.

es posible que un tipo Eduardo Makaroff (Hnos. Maka-
como sley se muera asi no- roff): '‘‘Aunque no pertenez ala
T isma generacién que él, me Tle-
g6 muchisimo. Cuando era chico,
vi una pelicula de él que me su-
percop6é. Lo que en realidad mata-
ba era su personalidad, y la terri-
ple voz que tenia, por eso llegé a
ser el nimero uno del rock and
roll. Por algo, los Beatles preten-
iian, en sus comienzos, ser como
Presley. Es como si a Sandro,
Johnny Holliday y a Frank Sinatra
se los elevara al cuadrado. Todo

Gustavo Moretto (Alas): ‘‘No le
presté demasiada atencién, pero re-
0 que fue el padre de todo
6meno posterior. Presley creé
un estilo y una manera de ntar,
y terminé convirtiéndose en la
trella; eso lo perjud No influyé
para nada en mil mausica; sin em-
bargo, tuvo gran importancia para
muchos musicos que le siguieron
los pasos.”’

Rodolfo Gorosite (Los Descono-
cldos de Siempre): ‘‘Mucho no co-
nozco de él, excepto la imagen pu-
blicitada. De todos modos, fue muy
importante su primera época, por-
que después se fue por las ramas.
En la dltima etapa de su carrera
daba una Impresién muy pegajosa
v gastada. Yo creo que él no se
daba cuenta de que lo estaban ma-
nejando; finalmente terminé incor-
porandose a todo el mecanismo que
lo contamind.”’

Bernardo Baraj: ‘‘Presley me
produjo un impacto terrible, a par-
tir de ‘Heartbreakers Hotel’. Su
importancia es obvia dentro de la
musica contemporéanea, aunque a
medida que pasé el tiempo su pro-
puesta se diluyé. El fue un can-
tanie fenémeno; a mi me interesé
desde el comienzo, sobre todo des-
de que empezé a incluir les ins-

lo que puedo decir de Elvis Presley
es que me superllegaba.”

Suri (Carolina): ‘‘Indudablemen-
te Elvis Presley fue una de las
ciaves de la music
a él los jévenes tuvieron acc
una corriente musical
comienzos, Presley
auténtico, asi también su muis
pero luego se fue quedando ¥y
que planteaba se fue desinflando.

El fue el verdadero rock and roll,
impuso una tendencia a través del
canto y luego se hizo extensiva a
las band u momento, llegé
perfecto; a exactamente lo que
itaba la juventud de aquella
/ me entristecf mucho
cuando murié. Tanto es asi que
como no estaba aqui, le mandé un
telegrama a mi mujer, que decia
que realmente me sentia muy mal
por su desaparicion.'

millones de doélares por afio
haciendo basura.

iasta que las peliculas
dejaron de dar tanto dinero.
4Qué podia Elvis hacer en-
tonces? Hubo un momento,
entre 1968 y 1969, en que dio
la impresion de darse cuenta
de que estaba frente a la
eleccion de correr el riesgo
de regresar a la musica o ce-
rrar esa puerta para siempre
y abrir, en cambio, algtin
nuevo negocio en Hollywood
que lo llevara a consolidar su
posicién comio figura del es-
pectaculo.

Finalmente, hizo un espec-
tacular para la television
(medio que usé6 muy pocas
veces), donde mostré que to-
davia podia cantar. Parte de
ese programa devolvié la ca-
ra conocida en esa época del
Presley - parte - del - negocio -
del - espectasulo. Pero hubo
otra parte que inspiré a mu-
chos a volver a esperar algo
del Presley energia y alma,
Pero Presley no quiso correr
ningln riesgo. Se dijo que
era mejor no volver al pasa-
do, y buscé refugio, trabajo
Yy mas dinero en un nuevo
negocio, pero no en Holly-
wood, sino en Las Vegas.
Hubo muchos eternos opti-
mistas que siguieron espe-
rando que hiciera algo valio-
80 como en el principio, pero

.

Elvis nun-
ca lo hizo.
Y, en cierta
manera, no po-
dia.

Siguiendo los pa-
sos inevitables de este
cuento de hadas, la his-

toria termina con que el hé-»

roe simplemente hace millo-
nes y miliones y millones y
millones de délares, que son
en si mismos la medida del
logro y el éxito en la vida.
El Rebelde, entonces, se con-
vierte en Patriarca, y el Pa-
triarca es el que se alza por
encima de los demis en tér-
minos de dinero. Los valo-
res intrinsecos del talento y
el profesionalismo que lo
llevaron al camino del oro
ya no tienen ninguna im-
portancia al final de la his-
toria.

Y se hace muy claro que,
caando Mister Triunfo se lle-
na de oro, todos los que lo
criticaron lo admiran y lo
eligen como ejemplo de todo
lo que se puede poseer (ma-
terialmente). Asi es como el
Adolescente Rebelde termina
siendo un padre conservador,
asi es como Elvis Presley
termina siendo un millonario
surefio lleno de fobias y ma-
nias persecutorias, con fuen-
tes que dan coca-cola y sir-
vientes que le prueban la co-
mida (cuenta la leyenda...).
Una cifra mas entre las pro-
piedades de Las Vegas, como
un hotel.

Pero, fuera del cuento in-
evitable, Elvis tampoco podia
volver a la década del cin-
cuenta musicalmente. El ya
habia hecho lo suyo, y no ha-
bia que esperar de él que
conquistara el tiempo y tra-
tara de hacer hasta la muer-
te lo que ya habia completa-
do. Es una terrible prision
para los artistas el estar
condenado a seguir perfec-
cionando siempre lo que se
hizo bien en el pasado. Nadie
tiene éxito en ese juego. Uno
se convierte en un pedazo de
historia delante de. sus pro-
pios ojos.

Pero, por lo menos, Elvis
Presley se habia probado,
inviolablemente, que fue una
pieza mucho méas importan-
te, dentro de la historia de
la misica de este siglo, que
muchas otras piezas juntas.




NOTA: Los avisos publicados en
esta ién son te gratis.
Se reciben en redacciéon de 10 a
12.30 y de 14.30 a 18.30 hs.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—Poemus, nueva publicaciéon de
poesia y otras expresiones artisticas,
busca colaborador/es en todo el mun-
do. Roberto Lacombe (C.C. 59, Sue.
16, 1446).

—Seas quien seas y desde cualquier
lugar de América, escribime. Necesi-
to de tus palabras. Luis Erbaggi
(Av. Alvear 869, 6005, Gral. Arena-
les. Pela, Bs. As.).

—Si tenés ganas de interc. ideas y
te gusta la musica progresiva, escri-
binos y prometemos contestar. Cris-
tina y Laura Dimarco (Calle 13,
N¢ 680, Balcarce, 7620).

—Muchacho de 17 afios desea in-
terc, corresp. con flaca/o de cualquier
parte del globo. Guillermo (C.C. 1414,
Mar del Plata).

—Deseo mucho escribirme con chi-
cas argentinas y chilenas. Soy brasi-
lefio, tengo 17 afos, hablo y escribo
un poco el espafiol. André Lucio
Chaves do Carmo (Rua Joao Tomé
Ne¢ 56, Monte Castelo, Fortaleza,
Ceard, Brasil).

—Deseo interc. corresp. con chicas
argentinas y chilenas. Soy brasilefio
y tengo 20 afios. Evandro Brasileiro
Pereira (Av. B, N° 660, Conj., Habt.,
Pref. José Walter, Fortaleza, Ceara,
Brasil).

—Deseo cartearme con flaca/o que
guste de la musica progresiva. Sergio
Sosa (Ocampo 10B4, Cafada de Go-
mez, Santa Fe).

—Quiero cartearme con gente de

todas las edades y lugares. Escri-
bime. Luis Scotta (Piedras 1799,
8o “A™).

—"*Grupos de rock y progresiva de
Argentina: ;por qué no habéis hecho
acto de aparicién todavia en este
gran pais llamado Venezuela? ;Cual
es el temor? Si queréis sacar a
Sudamérica de su atrofiado letargo
musical, venid también hacia este
lugar; queremos ver a vuestros gru-
por sudamericanos.’”” Si queréis in-
formacion, escribir a Roberto Brucks.
(Apartado 515, Maracaibo, Vene-
zuela),

—A los que quieran escribir para
interc. ideas o iniciar entretenidas
charlas sobre diversos temas. Sergio
Mejias (Jacinto Diaz 19, 2¢ ‘A",
San Isidro).

—The Apple Corp., con todo sobre
los Beatles. ;Asociate! Envianos un
friro postal de § 500.— a nombre de
Horacio Daniel Dubini, y 2 fotos
carnet. A vuelta de correo recibiras
informacién (Yerbal 5709, dto. 2,
1408, Cap.). Ya funcionan los clubs
de Fans de Harrison y McCartney
and Wings (tramite analogo a The
Apple Corp.).

—-Dos chicas de 18 y 19 afios de-
sean entablar amistad con chicos/as
hasta 23 afios. Diana y Telma Nudel
(Jean Jaures 326, 2¢ “B'").

—Busco flaca linda que quiera lle-
nar mi soledad. Estoy aburrido y pa-
sando una etapa de mala suerie;
lengo 16 afios y quisiera que me es-
cribas. Fabidn Sanches (Pampa 1940,
7600, Mar del Plata).

—Sl necesitds amistad sincera, no
importa dénde ni cémo estés, noso-
tros escribimos. Miguel y Roberto
(E. Unidos 3085, 1228, Cap.).

—Deseamos interc. amistad sincera
e ideas con flacas/os identificados
con el rock. Escribannos o visiten-
nos. Carlos Rodriguez (Esquin 1242,
Padua, 1718), Daniel Centeno (Yoly
875, Paso del Rey, 1742),

--Necesitamos 3 [(lacas liberales
para encontrarle un sentido a la vi-
da. Jorge (624-0302),

R

NS

—Estoy solo y tengo un montén
de hs, por delante. Busco flaca para

compartirlas. Osvaldo (Oro 1834,
Cap.).
DISCOS/CASSETTES

—Vendo discoteca de rock y progre-
siva, junta o separada. Daniel (J. V.
Gonzélez 764, unicamente sabados
todo el dia).

—Vendo cassettes piratas de Bea-
tles, Stones, Led Zeppelin, etc., y
también’ inéditos de varios conjuntos.
Daniel Capitelly (Jujuy 1735, 1°¢
““A'', 7600, Mar del Plata).

—Vendo o cambio discos por cas-
settes de musica progresiva en buen
estado. Guillermo (Las Heras 2185,
7¢ “C”, Mar del Plata),

—Compro los sig. discos: ‘‘Entre
Botones', ‘‘Consecuencias’’ y ‘‘Flo-
wers’’, de R. Stones, Gabriel (821-
4632).

—Vendo grabacién triple de E.L.
P., ‘"Welcome back my friends to
the show that never ends''. Carlos
(773-3236).

—Grabo cassettes mono o estéreo,
musica a eleccién, Guillermo (241-
6996).

—Compro y vendo discos nac. e
importados. Omar (T.E. 6-5001, Ro-
sario, Sta. Fe).

—Cambio L.P. Yes por fotos de
Janis Joplin. Roxana (571-7727).

—Intere. cassettes con cualquier
clase de musica por grabaciones de
L.P, folk rock y rock argentino.
Fernando Sanabria (C.C. 2767, La
Paz, Bolivia).

—Compro ‘‘Gira Magica y Miste-
riosa'’ de los Beatles, y ‘“Ha Sido"
de Sul Generis. Mario (652-4106).

—Vendo los sig. discos: Yes, Aque-
larre, Invisible, E.L.P. y Alas. Da-
vid (797-6444).

VARIOS

—Clases préacticas de guitarra. Ro-
dolfo Haerle (38-6918, informes de
11 a 15).

—Fernando te ensefia guit. en Ro-
sario (T.E, 8-2511, de 12 a 14).

—Clases de bajo, método y libros
Carol Kaye. Pepe (54-2223).

—~Clases de bat. percusién, mé-
todo Droopy Gianello. Miguel (40-
2558).

—QGuit. por musica, flauta dulce e
iniciacion musical. Marcelo (86-8079).

—Pure Sound amplifica conciertos,
recitales, etc. (51-0858).

—Heéctor, Coiffeur Estilista para
gente de rock (47-7463).

—Ensefio matematica y dactilogra-
fia. Carlos (241-0284, preferentemen-
te los domingos).

—Deseo mucho poseer partituras
musicales importadas, de Jazz o
cualquier tipo de musica. Alejandro
(566-4759),

—Ensefianza de guit., teoria, sol-
feo y armonia con Alberto y Oscar
Lipias, Hincapié (38-5789, de 9 a 12
y de 15 a 19.30).

——Disc-jockey M & R, tu discoteca
ambulante; le ponemos ritmo a tus
fiestas y bailes. Marip y Ricardo
(23-1157, 89-6877).

—Clases de piano, audio perceptiva
e improvisacion; preparaciéon de in-
greso a Con, Nacional. Santos Pablo
(567-1646).

—Escribo tus canciones por mu-
sica. Alejandro Correa (812-3304).

—Preparo alum. prim. y secund.
en todas las materias. Gloria (567~
1646). {

—Profesor de dibujo y pintura.
Néstor Robledo (942-2628). i

- Aaoisos liBres

—~Clases de bat. y percusién. Gui-
llermo Nojechowicz (392-8552).

—Ensefio mecanismos técnicos pa-
ra guit.,, manejo de pia y formacién
de acordes. Jorge Zeballos (641-2043).

—Francés: puedes aprenderlo por
un método gramatical convencional o
por medio de la doble aventura de
aplicar éste en un libro de tu inte-
rés. Llamame y hablaremos sobre
tus posibilidades. Daniel (922-0256).

-—Daniel Binelli ensefia bandoneén,
solfeo, teoria y armonia; muisica con-
temporanea (Cérdoba 5215, 9° ‘A"
0 T74-1938).

—Academia de adiestramiento pa-
ra bat. de Pomo y Minichilo, varie-
dad de métodos americanos, jazz-
rock (826-0820).

—Clases de guit. y bajo. Alejandro
Correa (812-3304).

—Clases de guit. por misica y
oido a nivel superior. Daniel de Trigo
(612-7905).

—Ensefio guitarra y bajo (mét.
Carol Kaye), Willy (53-2965).

—Eduardo Miiller ensefia guit. y
bajo por audioperceptiva y pulsacion
(Roca 27, dto. 5, San Martin, o
701-9384, de 10 a 20),

—Roberto Pardifias ensefia muisica
y bat, (53-7052, de 20 a 23).

—Jorge Lacoste, ex Aspid, ensefia
bajo (783-7161).

—~Clases de guit. con Eduardo Ma-
karoff (84-1430),

—Ensefio piano y teoria musical.
Leo Sujatovich, ex Desconocidos de
Slempre (85-9331, al mediodia).

—Machi ensefia bajo, dirigirse ni-
camente por carta (Artigas 567, Ca-
pital).

—Bernardo Baraj ensefia saxo (93-
6627).

—Gustavo Moretto da clases de
piano, trompeta y musica (791-0578).

Ventas

—Vendo tocadiscos Winco, o lo
canjeo por grabador, todo en buen
estado (J. V. Gonzélez 764, sdbados
y domingos todo el dia).

—Vendo bandeja Sincron chica.
Marcelo (762-3824).

—Bandeja Winco profesional y co-
lumna Shirton. David (797-6444).

Musicos

Pedidos

—Cantante necesita personal de
ambos sexos para futuro show. Por
carta a Roberto Lacombe (C.C. 59,
Sue. 46, 1446, Cap.).

—Baterista y bajista. Osvaldo (67-
3652, después de las 17).

—Gregorianos necesitan 1+ guit.,
18 afios con eq. Osvaldo P’¢rez (Oro
Ne 1834, Cap.).

—Conjunto Vida al Sol necesita
bajista urgente. Daniel (768-6344).

—Tecladista bien eq. para musica
elaborada. Gustavo (611-1001, de 13
a 15 y de 20 a 22).

—Baj. y baterista p/grupo de ms.
progresiva, Roberto (71-0767, de 16
a 18).

—Umbral necesita tecladista urgen-
te con eq. e Instrumentos para proxi-
mo recital y show; initil sin expe-
riencia. Eduardo (632-7691).

—Grupo de rock necesita bajista
y organista. Francisco (Echeandia
Ne 4093, alt. Av. del Trabajo 4200,
Cap.).

—Bajista y baterista con posibili-
dades de trabajo. Carlos (99-4356).

—Saxofonista y/o tecladista eq.
para musica elaborada. Jorge (624-
8707).

—Purpura de Uruguay necesita
bajista (Senillosa 3130, Rafael Cal-
zada, Bs. As.).

—Voz femenina o masculina. Héc-
tor Arias (Estafeta N¢ 3, Bernal
Oeste).

—Bajista, baterista y tecladista pa-
ra formar un grupo. Temas Yes,
Genesis, Focus, etc. De 14 a 17 afios.
Eduardo (629-8661).

—Bajista para miusica elaborada,
amplificacién de 80 w. en adelante.
Roque (567-6918, desde las 18.30).

—Tecladista con eq. para grupo en
formacién, Daniel (797-4137).

—Tecladista, Beto (942-9788) o
Cacho (942-7235).

Ofrecidos

—Baterista eq. para grupo en
formacién. Claudio (783-0362).

—Conjunto para recitales en cole-
gios y flestas. Rubén (51-3816, de
21 a 22).

—Guitarrista eq. Rubén (68-7235).

—1% Viola para misica pesada,
poca experiencia. Roberto (31-1512).

—Baterista para grupo con traba-
jo. Manolo (Batalla del Pari 1125,
69 '64'', J. B. Justo y S. Martin).

—~Claridad Solar, folk-rock para
tus recitales en colegios, gratis. Ma-
rio (652-4160).

INSTRUMENTOS

Canjes

Bajo Faim, modelo violin con 3 micr.
y caja, nuevo; bajo Lorenzo con en-
cordado Fender. Javier (Amoretti
Ne¢ 700, Ciudadela).

—Bajo Kuc en buen estado. Gus-
tavo (84-7241, de 9 a 12),

—Bat. Strike Drums. Mauricio
(624-0302).

—Eq. para guit. Decoud de 50 w.
y una guit. Faim, modelo Gibson.
Juan (752-5841).

—Amp. Fender Twin Reverb 1977
(100 w.) ; piano alemén; piano Fender
Rhodes 73 (53-2965).

—Guit, Fender Stratocaster 1961;
Blue Box MXR (71-8525).

—Parlante Leea de 12'' con twiter,
por estuche para guit. Willy (783-
4718).

—Eq. Lenhor, circuito Fender; 4
Leea especiales; eq. de voces circuito
Fender con 2 columnas y 4 Leea; eq.
Lenhor Bass circuito Fender con 2
parlantes Leea de 15''; bat. Caf
Show Model con 4 cascos, fierros y
platos con fundas; distorsionador
Wah-Wah, mic., cables, etc. Todo
impecable por coche. Parpura de
Uruguay (Senillosa 3139, Rafael Cal-
zada, Pcia. Bs. As.).

—Eq. Fader 50w. para guit., y
bajo con vibrato y cédmara. Adriana
(667-1531).

—Amplificador Turner AE18; ban-
deja Galileo semi profesional; guit.
Faim modelo Les Paul. Gabriel (48-
5625) .

—Guit. nueva sin uso con funda y
plug. Juan Torres (Charcas 2969,
Morén).

—Torax Telecaster y eq. Fender.
Fidel (566-7802).

—Bat. Strike Drums,
medidas especiales, Jorge (Donado
2587, dto. 8). i i

—Dos gq. espec. p/guit. e 30,
Principe ;q Decoud), Organo y piano
eléctricos. (César Diaz 2995, 7° B,
Nazca al 1700).

6 cuerpos,

Compras

—Amplificador 50 w., cabezal sin
parlantes para guit. Guillermo [241-
6996).

—Eq. de voces. Héctor Arias (Es-
tafeta N° 3 Bernal Oeste).
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AMOR e CLAUDIO
BAGLIONI

“LOS DELIRIOS DEL
|MARISCAL" e CRUCIS

UN PEQUENO GRAN

YEAR OF THE CAT
AL STEWARD

LIVE IN USA
PREMIATA FORNERIA MARCONI

DE ESTOS
LONG-PLAY NO

VAMOS A COMENTAR
NADA. METETE EN LA

PRIMERA DISQUERIA
QUE ENCUENTRES Y
ESCUCHALOS.
iMATAN!
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| LOVE AND KISSES

DISCOS

CASSETTES
MAGAZINES

“NICE'N" NAASTY”
THE SALSOUL ORCHESTRA
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——
PARA UN AMIGO

PREMIATA FORNERIA
MARCONI
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Después de aios, Ginger Baker y Jack Bruce hablan de Cream

&

Este ano, la compania grabado-
ra norteamericana RSO Records
decidié revivir a Cream y a sus
integrantes, con la edicion de to-
dos los albumes de ese grupo,
Blind Faith y también los albu-
mes “Layla” y el primer trabajo
de Eric Clapton. Segiin el presi-
dente de la Robert Stigwood Or-
ganization, esa serie de reedicio-
nes es “fiel a la historia de Ba-
ker, Clapton y Bruce” en un
ciento por ciento. Lo cual signi-
fica que los discos relanzados
aparecen nuevamente con sus ta-
pas, disenos y fotografias origi-
nales. La premisa de esta actitud
es, segun los directivos de la com-
paiiia, “mostrarle al nuevo publi-
co de rock qué fue lo que originé
la fama y las leyendas sobre
Cream”.

Actualmente, tanto Bruce como
Baker estin trabajando en Lon-
dres. Alli se les hicieron estas

SSSSSSSSSSSSNS

cortas entrevistas, en las que opi-
naron sobre esas reediciones sobre
Cream.

GINGER BAKER

Lograron encontrarme. ;Qué
pasa?

¢Qué pensds de las reediciones
de los dalbumes de Cream?

No me molestan., En realidad,
estoy bastante sorprendido, pero,
en el fondo, me parece una bue-
na idea.

¢Qué opinas de Cream, hoy?

Lo mismo de siempre: no hubo
nada igual ni antes ni después.
Lo que hicimos y cémo nos sen-
tiamos Jack, Eric y yo en esa
época fue maravilloso.

¢Ves a los otros dos?

A Jack lo vi antes de ir a Ni-
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geria, hace un tiempo. A Eric lo
vi hace tres o cuatro dias. Somos
amigos.

éQué estas haciendo ahora?

Tengo unos cuantos caballos
que estoy preparando para la tem-
porada de polo. Eso es todo.

¢Alguna vez lescuchds los dis-
cos de Cream?

No. Mi tocadiscos no funciona
desde hace mucho. Mis hijos tie-
nen sus propios tocadiscos, asi
no me molestan,

¢ Tus hijos conocen a Cream?

E] mds pequeiio no, y a mi hija
mayor le gustan Elton John y
Leo Sayer.

éQué es Cream dentro del
rock?

Nunca consideré que Cream
fuera rock. Un setenta por cien-
to eran improvisaciones. Jack y
yo teniamos cierta experiencia
con el jazz pesado, mientras que
Eric tiraba hacia el blues. Era-
mos tres misicos jovenes que to-
cabamos jazz y blues. La gente
decia que eso era rock and roll,
pero nosotros no.

JACK BRUCE

¢Qué ite parecen las reediciones
de Cream?

Acabo de enterarme. Me pone
muy contento, porque creo que
hay una nueva generacién de gen-
te que estard interesada en escu-
char ese tipo de miisica.

El hijo de Ginger Baker nunca
0y6 thablar de Cream.

Bueno, mis hijos son un poco :

asi, también. E incluso los chi-
cos de la generacién anterior, El
otro dia estuve hablando con un
amigo que era un viejo fan de
Cream. Su hermano menor estd
metido con Queen y grupos por el
estilo. Mi amigo le regalé “Dis-
raeli ‘Gears” para el cumpleafos
¥, al final, el chico quedé encan-
tado. Por eso, creo que es lindo
‘que la gente vuelva a tener acceso
A Cream,

¢Qué representa hoy Cream pa-
ra vos?

Algunos recuerdos afectivos y
nna mezela de sentimientos. Pero
ahora estd tan en el pasado, que
me resulta un poco dificil pensar
en eso. Pero, basicamente, lo re-
cuerdo como un periodo de mu-
cha fuerza.

¢ Te interesa la escena del rock
actual en Londres?

No mucho. Creo que todo esta
un poco prefabricado.

¢Qué te parecieron todos los
trios que surgieron después de
Cream?

Nunca hubo muchos que me
gustaran, En realidad, sélo hubo
dos trios que me interesaron: la
Jimi Hendrix Experience y
Cream.
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OSMPRC JERAROQUIA Y
» Lo I bitatzaar | PERFECCION EN
et el ELECTRONICA

Wl INSTITUTO MUSICAL I

VINCI

Amplificador para guitarra de 120 watts. Rms. compuesto

de 10 parlantes de 10" extrapesados presentado en tres

cuerpos (2 columnas medianas). Ademas se presenta en
150 Watts. con 12 parlantes en el mismo modelo.

DIRECTOR JUAN JOSE VINCI
FEDERICO LACROZE 3384 - TEL. 54-9664

Atendido por profesionales especializados en actividad

GUITARRA - BAJO - BATERIA - ORGANO -PIANO - PERCUSION
EN GENERAL - ARMONIA Y COMPOSICION MODERNA.

L MRandall
RESERVAR TURNO DE 15 A 23 HS.

\ EL DINERO ES RECUPERABLE EL TIEMPO NO ‘ Fabrica y distribuye Randall

A PRECIOS DE FABRICA ) en cuitarras.ACUSTICAS )

Amplificadores: DECOUD, CALSEL, EMIP,

AYTO, Guitarras y bajos: FAIM, Organos: CREDITOS
FARFISA, YAMAHA, SCANDALI, PHILICORDIA
EXCELSIOR, ACETO, STUDENT, Baterias:
CAF, NUCIFOR, STRIKKE-DRUMS vy
Efectos: BEATSOUND, AUDIO-PHONIC.
Accesorios en general.

6 y 12 cuerdas

VENDOMA °“““"“*caro

PARANA 321 JURAMENTO 2483
TE. 40-8481 CAPITAL 1 p oes 1468 )

TOMAMOS TU
PIANO EN PERMUTA WMH AHOR;'SERIE ‘D
POR ORGANO
ENVIOS AL
ReEROR Multiple

AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 100 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO. LO MEJORCITO EN
AMPLIFICADORES A UN PRECIO MUY ACCESIBLE
BELGRANO 3030 SOLICITE FOLLETOS/ENVIOS AL INTERIOR.

CAPITAL TE. ST-5455)\  Qraguin D). Domingos CORRALES 6250 - BUENOS AIRE)

INSTRUMENTOS DE )
EXPORTACION

NO SE DEJE ENGANAR TODOS

[
NUESTROS INSTRUMENTOS LLEVAN
LA INSCRIPCION FOR EXPORT M.R. a
657573-740847/6.

\GUITARRA FAIM MODELO LES PAUL 6
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ACUARIO-ZEE2E

e ECUALIZACION GRAFICA e FULL TRACK e MEZCLADO
e MULTI PLAY-BACK e POT-PAN e CAMARA e ECO

e LOS ULTIMOS o ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
ADELANTOS EN DE CAOBA

GRABACION DE

SONIDO

10 CANALES:

PRODUCCIONES
MUSICALES
DISCOGRAFICAS

ESTUDIO:
AV. PASEO COLON
524 6° PISO 1
TE . 333791 350401
BUENOS AIRES.

De 10 a 20 horas.

Nueva ve.rsion
en equipos

VOCAL SUPER COMPACTO

e Potencia : 160 Watts, RMS

e Bafles : tipo pantalla
flotante.

e Dimensiones: 47 x78x25 cm, c/u

El equipo completo
desarmado se puede
transportar en ei baul
de un auto mediano

EN CONTINUO AVANCE
TECNICO EN MATERIA
DE AMPLIFICACION

1G01-1€9 © YNVZNVIN B Jewe| sosiAe eied

A SRS AR S AN

etceter:

Bob Calvert (de Hawkwind)
se dedica a la literatura

Bob Calvert
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Con la partida de Sta-
cia, Nik Turner, Paul
Rudolph y Alan Powel,
Hawkwind ha experimen-
tado algunos cambios
drasticos en los ultimos
dieciocho meses. Sin em-
bargo, a pesar de que
Bob Calvert describe esta
época como “los peores
anos de nuestra carrera”,
la reciente gira por Gran
Bretana y la edicién del
altimo album “Quark,
Strangeness and Charm”,
evidencia que el grupo es-
ta pasando por un periodo
de prosperidad.

Calvert es la figura
esencial de Hawkwind,
junto con Dave Brock,
pero su aspecto de hombre
cotidiano guarda muy po-
ca relacién con su filoso-
fia y su musica: “Lo que
trato de resaltar es, preci-
samente, mi apariencia de
empleado de estudio juri-
dico, que se opone a la
concepcién general de un
cantante de rock.”

El aspecto de Calvert,
sin embargo, responde al
de una persona bien orga-
nizada que se encamina
cada vez mas al mundo de
la literatura. La tendencia
literaria de Calvert ya se
veia reflejada en sus dos
albumes solistas, “Captain
Lockheed And Star Figh-
ters” y “Lucky Lief And
The Longships”, y conti-
nué evidenciindose en la
pequena obra teatral sobre
Jimi Hendrix ‘presentada
hace un ano. Ahora acaba

de completar su segunda
obra, cuyo tema gira en
torno a Brian Jones y Do-
nald Crowhurst, un mari-
nero que murio en miste-
riosas circunstancias du-
rante una carrera de yates.
Al final de la obra, se
encuentran Brian Jones y
Donald Crowhurst después
de la muerte, y mantienen
una especie de conversa-
cién “subacuatica”.

Calvert, ademas, publi-
cara un libro de poemas,
“Centigrade 2327. “Aun-
que parezca sorprendente,
no hay muchos poemas de
ciencia ficcién en el libro.
Hacia mucho que tenia
ganas de editar un libro
con poemas que respon-
dieran a un estilo defini-
do, y, por lo tanto, tuve
que ser muy firme en la
eleccion final. Hay uno
que se llama “Churchill’s
Secret Rock Deal” (El tra-
tado de rock secreto de
Churchill), que en reali-
dad se referia a uno de los
Churchill jévenes, no a
Winston, que hacia un tra-
tado con Franco sobre el
rock de Gibraltar”. Asi-
mismo, Calvert esta tra-
bajando con su primera
novela de ciencia ficcion,
que ain no ha completa-
tado. Es una curiosa his-
toria que incluye a los
arabes, a la Primera Gue-
rra Mundial y a maquinas
marcianas que beben pe-
tréleo.

No obstante esta diver-
sidad de actividades, Cal-
vert encuentra tiempo para
dedicarse a Hawkwind,
que, segin el mismo Cal-
vert, estd en muy buenas
condiciones: “El 1ltimo
album es uno de los me-
jores que hicimos. Real-
mente trabajamos mucho
y estamos mas optimistas
que nunca.”
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En amplificadores

lo mas surtido de
la zona sur.

Amplificadores WENSTONE
ARMONY - PRINCIPE - CITIZEN
CALSEL - FEENDERS - DECOUD

- PROWATT - REYTON - CHIKARA
ALARSONIK
baterias COLOMBO CAF
STRIKKE - DRUMS
efectos BEATSOUND AUDIO
PHONIC
guitarras y bajos FAIM - TORAX

TAPIA - JAKIM - KARINKANTA

Micréfonos AKG (austriacos)
platillos nacionales e
importados ademas

ACORDEONES

KARINKANTA
instrumento
hecho artesanal-
mente con
accesorlos

NUEVOS Y
USADOS
PAGO AL
CONTADO

CASA
DALONZO

BELGRANO 800 T. E.: 252-0477
G‘j BERNAL F.C.R. j

POR OPERACIONES CTDO

GRANDES DESCUENTOS

CREDITOS PERSONALES
A SOLA FIRMA

Billete de
descuento PELO

El BILLETE DE DESCUENTO PELO (al pie de
esta pagina) podra ser utilizado de la manera que
sigue:

1) Cada BILLETE sirve solamente para una en-

| trada.

2) Cada BILLETE sirve para obtener descuento
(siempre de $ 100) sobre cualquiera de los dife-
rentes precios de las entradas.

3) El BILLETE sé6lo podra ser utilizado en la
venta de entradas anticipadas que se realizara en
el cine teatro Premier, Corrientes 1565, Capital,
desde diez hasta un dia antes de la fecha del recital.

4) Para mayor comodidad y rapidez en el tra-

| mite del descuento, se recomienda sacar la entrada

con la mayor anticipacién posible.

PLUS

Teatro Premier
21 de octubre

!

ETE DE DESCUENTO PELO

10C

3 Unicamente para las entradas para el recital de
| PLUS del 27de octubre de 1977, aduiridas en el Teatro

Premier, Corrientes 1565, Capital.




Instrumentos
Musicales y
Amplificadores

CREDITOS SIN ANTICIPO
CASA ADHERIDA A LOS CREDITOS
MAS IMPORTANTES DEL PAIS

: [IONIC

Nuevo amplificador para guitarra
de 100 Watts.

Copia del FENDER TWIN REVERB.
Medidas 58 x 70 x 29 cm. de fondo

: 160 Watts. RMS

e Potencia
e Bafles : tipo pantalla Amplia variedad en Métodos y
flotante. musica impresa para todos

e Dimensiones: 47x78x25 cm. c/u los instrumentos

Bajo FENDER modelo
YASS BASS (original)

ENVIOS AL
INTERIOR

A

Pedalera ENSAMBLE de AUDIO

SHdQI’;JIC,‘incluye VtVHAdWHA,h Para envio de informacién Talcahuano 139 Bs. As.
Sltiptos ccebinaoianes. isbbos e s Ventas: 46-6510/5989
Sucursal MAR DEL PLATA: Santiago del Estero 1837 t.e. 4-6607
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Este ano sera seguramente el
mas interesante desde que se
formé 10 cc, hace ya cinco afios,
a pesar de la temporaria pero
traumadtica interrupcién en su
carrera, que tuvo lugar a fines
del afo pasado, cuando se ale-
jaron Kevin Godley y Lol Cre-
me, Este podria haber sido el
fin del grupo; sin embargo,
Eric Stewart y Graham Gould-
man decidieron seguir adelante.
Después de la separacién de
Godley y Creme, 10 cc ya edité
dos simples con gran éxito en
Gran Bretana, y el dlbum “De-
ceptive Bends”. En la gira que
realizardn por Gran Bretana
presentaran una banda comple-
tamente nueva, cuyos integran-
tes han sido elegidos con el
proposito de influir en el futu-
ro musical del grupo, en lugar
de limitarse a interpretar los

temas de Stewart y Gouldman..

Paul Burgess se uni6 al gru-
po como baterista y ocasional
tecladista, y a Burgess, Stewart
y Gouldman se les agregaron
tres jovenes musicos y cantan-
tes, capaces de garantizar el
buen nivel habitual de sus in-
terpretaciones. Stuart Tosh, an-
terior baterista y cantante de
Pilot, ocupa el lugar de Kevin
Godley; mientras que Tony
O’Malley, ex Kokomo (elegido
especialmente por Stewart) se
incorpora como tecladista, vy
Rick Fen, proveniente de un
grupo de Manchester llamado
Gentlemen, estda a cargo de la
primera guitarra, junto con Ste-
wart.

Ademds del valioso talento
instrumental de los nuevos in-
tegrantes de 10cc, la banda
cuenta ahéra con cinco vocalis-
tas, lo cual les brinda la opor-
tunidad de aprovechar al maxi-

10 cc: nuevos integrantes, nuevo album

mo las complicadas melodias de
las grabaciones.

Naturalmente, la atencién se
centra todavia en Stewart y
Gouldman. Ambos estdn muy
satisfechos con el rumbo que
estd tomando la nueva banda.
La reorganizacién del grupo re-
sulté una tarea bastante dificil.
Escucharon alrededor de dos-
cientas grabaciones de aspiran-
tes antes de hacer una eleccién
definitiva, pero ninguno de los
seleccionados surgié de los ca-
settes. Todos se basaron en re-
comendaciones personales. La
trayectoria de Stuart Tosh con
Pilot lo convertia en un candi-
dato seguro. Jean Roussel, quien
tocé el piano en una de las can-
ciones del dlbum “Deceptive
Bends”, les recomendé a Tony
O’Malley. Paul Burgess reco-
mendé a Rick Fenn, porque
anos atras habian tocado juntos
en _una banda en Manchester.

“Buscdbamos buenos miisicos
—explican Stewart y Gould-

man—, sin limitaciones, y a
quienes pudiéramos adaptar a la
forma de pensar de 10 cc. Mu-
chas de las grabaciones, en es-
pecial las de los guitarristas,
eran muy vivas, muy rapidas,
pero nosotros preferiamos un
chico que sepa interpretar dos
notas perfectas y no veinte en un
compas. Mucha gente traté de
impresionarnos con la ciencia;
y eso no era lo que buscaba-
mos, sino creatividad y estilo,
antes que conocimientos técni-
cos.”

Si bien Stewart y Gouldman
creen que es natural que en la
primera etapa de la nueva ban-
da sean ellos los que indiquen el
camino a seguir, en el futuro,
el resto del grupo tendrd un
papel tan importante como ellos,
y ellos mismos van a tratar de
recibir la influencia de los nue-
vos integrantes. Esto, segiin Ste-
wart, ya estd ocurriendo en los
ensayos,

“Nos sentimos orgullosos del

dlbum que grabamos, y el pi-
blico no tiene que olvidar que
lo hicimos Graham y yo solos,
y no los cuatro juntos. Lo bue-
no de 10cc en el pasado era
que éramos cuatro mentes tra-
bajando con un mismo fin; y
cuando estdbamos por grabar
‘How Dare You’, empezamos a
separarnos y habia algunos que
se veian como el fin ultimo del
grupo, con lo cual no estdbamos
de acuerdo. Por eso, cuando
Kevin y Lol dijeron que 10cc
se convertiria en el proyecto
Gizmo, Graham y yo, obyia-
mente, no aceptamos. i

“Sentiamos que 10 cc tenia
que ser lo que siempre creimos,
es decir, producir buenos sim-
ples y buenos dlbumes destina-
dos al putblico. Ellos dijeron
que de esa forma tendrian que
dejar la banda y, en efecto, nos
abandonaron.”

Gouldman: “En cierta forma,
éste es el dlbum mds importan-
te que hayamos hecho. Real-
mente teniamos que demostrarle
a la gente que todavia pode-
mos. Todos dicen que Eric y yo
somos los compositores mds co-
merciales, pero no lo hacemos
con esa intenciéon. Lo que ocu-
rre es simplemente que ése es
el tipo de canciones que compo-
nemos,”

Stewart y Gouldman, natural-
mente, tendrdn que enfrentarse
a los comentarios de que en
realidad no formaron una nueva
banda, sino que sélo contrata-
ron a un grupo de musicos co-
mo acompanamiento,

Stewart: “Esto es lo que me
molesta. ;Qué les gustaria mas,
que nos fuéramos y no hicié-
ramos nada, o vernos seguir
adelante e interpretar nuestros
éxitos para el publico que dis-
fruta con nuestras canciones?”

Un argentino promocionado por Clapton

Alex Carozza no logrd tras-
cender por sus dotes de intér-
prete de acordeén, aunque su
nombre haya figurado entre las
mas importantes presencias mu-
sicales argentinas. Asi que el
ano 1960 lo encontré instalado
en Nueva York. Luego de varios
meses, Carozza logré encontrar
la profesion que lo encumbra-
ria: instalé un pequeno taller
donde reparaba instrumentos de
diversa indole. Su habilidad
trascendié rdpidamente entre los
misicos, que constantemente re-
currian a sus servicios., En poco
tiempo, Carozza trasladd su pri-
mitivo taller, y se ubicé en la
famosa calle 48, lugar donde se
encuentran las mds destacadas
casas de musica de Nueva York.
Paulatinamente, recibié mayor

£

cantidad de trabajos.

La fama de Carozza, en cons-
tante ascenso, le permitié ins-
talarse en un edificio de tres
pisos, donde ubicé su fabrica
de guitarras, “Alex Music”. A
varios anos de eso, su actual
prestigio es indiscutible a nivel
mundial; a su negocio concu-

rren los mds importantes guita-
rristas de rock, entre ellos Eric
Clapton y George Benson.

La fabrica del ex acordeonis-
ta estd provista de todos los
adelantos, en cuanto a manu-
factura guitarristica; el perso-
nal con que cuenta es, en su
mayor parte, experto en la ma-
teria y posee muchos anos de
experiencia, La confeccién de
los instrumentos que realiza
“Alex Guitars”, requiere técni-
cas particulares, desarrolladas
mediante el ingenio de Carozza,

Indudablemente, las anécdo-
tas que recoge Carozza perma-
nentemente son innumerables;
entre ellas destaca una que
cuenta como protagonista al le-
gendario Eric Clapton. Alex
Carozza: “En cierta oportuni-
dad, llegé al local uno de mis
asiduos clientes, Eric Clapton;

Eric posee una personalidad
muy especial, y, ademads, es su-
mamente nervioso, motivo por
el cual debo atenderlo en un
despacho privado ubicado en
el segundo piso. Eric queria
comprar una guitarra Gibson
Exploter, cuyo valor es de alre-
dedor de los 6.500 délares; ese
dia le mostré una de mis wlti-
mas creaciones, una guitarra de
doble cuello con 12 y 6 cuerdas.
Eric quedé encantado; la ajus-
té a su medida y la remiti, de
inmediato, a Alemania, lugar
donde estaba actuando. Lo que
mas me halagé fue la actitud
que tomé Eric posteriormente:
su conformidad fue tal, que me
permitié promocionar el instru-
mento con su nombre, gratui-
tamente.”

SERGIO ROZENBLAT

Corresponsal de Pelo
en Nueva York
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R0 es cierto que un buen equipo
cance

Amplificadores para guitarra y bajo
desde 50 a 200 Watts. RMS.
totalmente transistorizados, con el
sorprendente sonido “SUSTAIN"
(MARSHALL).

Todos estan equipados con parlantes
de 12” extrapesados de fabricacion
propia.
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Distribuidores para la zona sur:
Establecimiento Musical
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QUEEN
“Un dia en las
carreras’’

Queen plantea un rock pu-
lido, claro y armonioso, don-
de se intercalan partes rocke-
ras en ensambles mel6dicos,
y viceversa. Uno de los ele-
mentos identificatorios del
grupo es el tratamiento casi
sofistificado que hacen de
las voces, apoyadas en la de
Freddie Mercury, Igualmente,
el plano compositivo posee un
alto nivel, trasparentado en
la diversidad musical de los
temas. De ese modo, se in-
cluyen melodias cadenciosas,
satiricas en la expresién mu-
sleal, y rocks donde las le-
tras —sus estribillos— apor-
tan 'un sentido ritmico a la
musica, Los arreglos nutren
a cada cancion de una vita-
lidad fundada en el cuidado
puesto en los tempos y la
actitud casi coral de las vo-
ces. Queen, en esencia, es un
grupo melddico donde los pa-
sajes rockeros no pierden la
intencién sutil. Destacan
‘““‘Hombre blanco', ‘‘El vals
del millonario'’, ‘‘Alguien a
quien amar’’, ‘“Buen amante
pasado de moda'' y “‘Me qui-
tas el aire'.

Tapa: Un disefio mas gue
correcto, con un buen inte-
rior. Contiene Informacion
suficiente y las letras.

Sintesis: Un buen Aalbum
de un grupo excelente, que
ha devuelto al panorama del
rock la alegria del canto, la
intensidad y los colores de
los recursos vocales utilizados
con originalidad y exacto
profesionalismo.

THE BEATLES
“In Hamburg”

Aunque los Beatles ya no
existan, sus primeras actua-
ciones imporlantes, realiza-
das en el Star-Club de Ham-
burgo, adquieren un valor de
documento, ya que significa-
ron sus primeros pasos en lo
que es hoy una leyenda, Los
temas incluidos, trece de ellos
inéditos, pertenecen, salvo
“Pregintame por qué’', de
Lennon y McCartney, a dife-
rentes autores, desde Chuck
Berry, Ray Charles, Gene
Vincent o Joe South hasta
el ‘‘Bésame mucho'’, de Ve-
lazquez. El peor defecto de
este album doble es su soni-
do, ya que se encuentra muy
lejos de la calidad de cual-
quier registro en vivo, y con-
serva su valor por su tras-
cendencia en la carrera de
Los Beatles.

susvvss OISCOIS  sesssssss

LED ZEPPELIN
“The Song Remains
The Same”

Més alld de las ediciones
piratas, que no llegan a
nuestro pais de manera ma-
siva, Led Zeppelin era uno de
los grupos que carecia de un
dlbum grabado en vivo, Con
‘““The Song ...' se posee el
documento que faltaba, don-
de quizas se adviertan en ma-
vor medida las sutilezas de
los registros de estudio, al
compararlos con las actua-
clones en vivo que trae este
album doble. De todas ma-
neras, este disco, que es la
banda de su pelicula de igual
titulo, permite apreciar los
solidos e imaginativos solos
de Jimmy Page, siempre ale-
jados del efectismo superfi-
cial y muy cristalinos de su
digitacion. Y también desta-
ca la sincronizacién a que ha
arribado John Paul Jones con
John Bonham a lo largo de
ocho afios en el grupo.

‘“The Song..."' incluye
una seleccion de los temas
més exitosos de la carrera de
LZ, en versiones, en algunos
casos, modificadas por la
evolucién del grupo. Igual-
mente, la voz de Plant va-
ria la modulacién de los te-
mas viejos debido a su ma-
yor versatilidad, ganada a
través de los afios, lo que
agrega méas elementos a la
cancion original. La poten-
cia, combinada con la preci-
sion ¥ el manejo melddico
del estilo sustancialmente
rockero de LZ, perdura, aun-
que en este Album no se ha-
llen las adiciones que se pue-
den hacer en un estudio.

HEAD EAST
“Levanta el animo”

Head East se encuentra
dentro de los que aportan un
matiz propio a la veta abier-
ta por Deep Purple. El estilo
de este grupo se sostiene en
la estructuracién de arreglos
imaginativos para la miusica
que realiza; las composicio-
nes, ademads, son de un nivel
parejo. osencialmente, la
prolijidad del trabajo de
rock pesado, visible en las
correctas armonizaciones vo-
cales e instrumentales, es la
nota destacable del album.

Tapa: Tiene el sello de la
trivialidad; la contratapa es
de impresion deplorable, y
no tiene buena informacion.
En sintesis, se trata de una

muestra de un rock donde las
parte melédicas peculiariza
la obra.
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MELISSA MANCHESTER
“La ayuda esta
en camino”

La buena voz de Melissa
Manchester permite que los
temas que ella misma com-
pone posean cierto atractivo,
debido a los matices vocales
que introduce. La vocalista
norteamericana obtuvo su fa-
ma con relativa facilidad a
partir del lanzamiento de su
primer dlbum con gran acep-
tacién por parte del publico,
su éxito se fortifica. Las com-
posiciones que integran oste
disco mantienen una linea
“‘pop’’, aunque también hay
melodias soul abordadas con
buen gusto. Si bien el estilo
de Melissa Manchester ofrece
nivel en funcién de sus dotes
de wocalista (mas que de
compositora), Su propuesta
no resulta excesivamente ri-
ca ni brillante, debido a Ix
reiteracién melédica. El des-
arrollo de este trabajo permi-
te suponer que la solista tal
vez podria rendir mucho maéas
con otra tematica compo-
sitiva. |

Tapa: Un trabajo discreto;
el sobre interior contiene le-
tras e informacién,

DAVE GREENSLADE
“Cactus Choir”

Este album tiene, como nu-
do de su trama, la diversidad
de ritmos y estilos, en algu-
nos casos superpuesitos, basa-
dos en una armonizacién po-
lifénica de los miltiples te-
ciados gque usa el autor. De
ello %10 surge como conse-
cuencia que el aspecto com-
positivo ofrezca un nivel al-
to, sino que plantea melodias
generalmente estereotipadas a
través del gigantesco equipa-
miento que tiene Grenslade,
Basicamente, la indefinicion
es la marca mas visible de
este 4lbum: el tecnicismo y
profesionalismo puesto al ser-
vicio de su grabacién no lo-
gra borrar las huellas de la
escasa imaginaciéon composi-
tiva, Ademés, la estructura-
cion de wvari temas abre
margen para vislumbrar una
Intencién meramente pop, a
pesar del deslumbrante —y
grandilocuente— uso de los
teclados.

Tapa: Pertencce a Roger
Dean, y es una buena idea,
pese a su pobre impresidén,

DR. FEELGOOD
“Estupidez”

A pesar de estar vinculado
al movimient o rock'n'roll-
punk de manera indirecta,
Dr. Feelgood ostenta un tra-
bajo de mayor cuidado, pese
a que el repertorio no esta
muy lejos de esa corriente,
Béasicamente, este grupo re-
torna a la esencia de los
rocks de la década del '60,
donde los temas cortos, la
escasez de arreglos melddicos
y una actitud desafiante o
insolente eran algunas de las
caracteristicas. Este &lbum,
que fue grabado en vivo en
1975, incorpora una lista de
temas de los principales com-
positores rockeros de la épo-
ca de nacimiento del estilo,
en los afios '50. Igualmente,
los temas de ‘Wilko Johnson,
ex primer guitarrista del gru-
po, no difieren demasiado de
los temas de los primeros
rocks.

Tapa: Posee una correcta
idea fotogrifica pese a que
su reproduccion no fue lo-
grada; la contratapa contie-
ne en cambio una mejor con-
cepcidon y una amplia infor-
macioén.

THE INCREDIBLE
STRING BAND
“The Hangman's
Beautiful Daughter”

Los ingleéses nunca han ol-
vidado sus raices, y muc
veces vuelven a ellas para
darles un vigor mas actual
pero no menos fresco. Esta
banda recupera aquella esen-
cia y la vueleca en sus com-
posiclones expresadas con un
instrumental rigurosamente
similar, sl no igual, al de
las primeras épocas del fol-
klore britanico. Con algunas
guitarras, flautas, un armo-
nio, y sus voces y palmas, la
ISB produjo un album con
unas melodias de una ecris-
talina e inventiva composi-
cion. No obstante el hecho de
que el vocalista no posee una
gran habilidad, el producto
final es confeccionado con
un espiritu artesanal acorde
con la musica que realizan.
Una destacada edicién de un
grupo desconocido en nuestro
pais, que plantea un retorno
desprejuiicado a sus fuentes,

Tapa: Es una presentacion
trivial cuyo peor defecto eos
no incluir ninguna informa-
cién sobre el grupo.

IKE & TINA TURNER
“El poder de Delilah”

Desde 1 el dio acumu-
16 varios éxitos, siempre den-
tro de un estilo soul que pau-
latinamente se convirtié en
un producto mas ‘‘funky'’.
De todas maneras, la buena
voz de Tina Turner provee a
los temas, generalmente sin
mayor imaginacién, de un po-
der de comunicacién efectivo.
Mis allad de ese valor, y salvo
algin fema maéas sobresalien-
te, ese album no agrega ele-
mentos al soul méas bien Jo
transforma en un producto
hibrido o simplemente ‘‘stan-
darizado’’. La voz de Tina
Turner se imprime sobre al-
gunos arreglos cortantes; pe-
ro sélo ella es capaz de ex-
traer vitalidad a los temas.

Tapa: Intrascendente —un
dibujo de dudoso gusto—; la
contratapa es una idea foto-
grafica gastada. Una vez
mas, esta cubierta no incluye
la informacién suficiente, es-
pecialmente sobre el personal
que ejecuté las canciones.

KRAFTWERK
Idem

Los equipos monumentales
de sintetizadores y consolas
se han impuesto en Europa,
més que como una vertiente
directamente vinculada a la
miusica, como el medio para

presentar una sucesion de
imégenes visuales traslada-
das al sonido. Dentro de

ella, Kraftwerk, un grupo ale-
mén, propone una linea en-
caminada a dibujar con Ssus
computadoras el mundo coti-
diano, y, en ese caso, la mi-
sica es uno —y no el prio-
ritario— punto de referencia
para su elaboracién, Mas
alla de la intercalacién de al-
gunos ritmos de rock elemen-
tal que sirven de base al
encadenamiento desprejuicia-
do de pocos tonos, la pro-
puesta de Kraftwerk es dis-
tinta antes que sobresalien-
te como para saber més so-
bre el grupo; es un dibujo
corriente para referirse al ti-
tulo original del album, “‘Au-
topista'’.
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BLUESBREAKERS
“John Mayall con
Eric Clapton”

La potencia que arroja es-
te dalbum es indescriptible
desde su primera banda,
cuando la polencia de cuatro
grandes del blues describen
climas profundos y macha-
cantes. No puede hablarse de
altibajos ni puntos flojos en
este album que) ademas de
Clapton y Mayall, reine a
John McVie (baterfa) y Hu-
ghie Flint (bateria). La edi-
ciéon de “John Mayall con
Eric Clapton'’, bastante sor-
prendente, consigue atrapar
toda la vitalidad y el dina-
mismo de dos de los bluse-
ros més importantes de todos
los tiempos. Otras de las par-
ticularidades de esta placa
formidable es que registra ¢l
debut como vocalista de
Clapton, en ‘‘Vagando por
mi mente’.

Tapa: Modesta; contiene
varias fotos de un grupo ini-
gualable.

PARIS
Idem

Paris convoca a dos musi-
cos que han rendido sobrada
prueba de eficacia en ante-
riores agrupaciones, Glenn
Cornick «(bajo), ex Jethro
Tull, y Robert Welch (guita-
rra), ex Fleetwood Mac, ofre-
cen un estilo que desarrolla
un rock muy trabajado, aun-
que enérgico y por momentos
arrollador. Completa el trio
el baterista Tom Mooney,
quien desempefia un aporte
s6lido y preciso. Las compo-
siclones de Paris presentan
rasgos verdaderamente atrac-
tivos, surgidos de un certero
entrecruzamiento ritmico ¥
melédico. “‘Portal Angosto'
es un tema que demuestra
las aperturas musicales gque
implementa el trio, en las
cuales puede apreciarse un
equilibrio técnico llamativo.
La produccién de Paris en
esta placa es mas que satis-
factoria,

Tapa: Un disefio sobrio,

acompafiado por escasa in-
formacién.

EAGLES
"Hotel

California"

Este album de Eagles fue
editado en los Estados Unidos
en diciembre de 1976 y nece-
sité poco tiempo para colo-
carse en el primer puesto de
venta, ‘‘Hotel California'’ re-
gistra el debut del guitarris-
ta Joe Walsh, qulen se des-
empefia acertadamente a lo
largo de los temas. EIl sonido
de Eagles se caracteriza pot
su puleritud y por el abordaje
sencillo que implementa sobre
temas ya bastante simples.
La banda norteamericana
ofrece una gran solidez mu-
sical y las versiones son muy
correctas y bien desarrolla-
das, pero algunos temas ex-
ceden el limite de la sencillez
para caer en la melodia blan-
da y superficial. Suceden en-
tonces contrastes entre temas
de gran belleza y sutileza ar-
moénica, como ‘‘Hotel Califor-
nia’’, y algunas canciones
que no poseen relieves armé-
nicos considerables, No obs-
tante, Eagles es una buena
banda y el nivel general del
album es aceptable.

Tapa: Excelente presenta-
cion, excelente informacion,
y poster.

THE KINKS
“Sonambulo”

El origen de este grupo
inglés se remonta a 1963. A
partir de entonces el grupo
particip6 en numerosas ex-
periencias musicales de diver-
sa indole, hasta que, tras
una prolongada inactividad,
surgi6é este album. La banda
estd compuesta por seis mu-
sicos: Mick Avory (bateria
y percusion), Dave Davies
(guitarra y voz), Ray Da-
vies (guitarra, teclado y
voz), John Dalton (bajo) y
John Gosling (teclados y
voz), cada uno de los cuales
efecttia correctamente, aun-
que sin sobresalir, su respec-
tivo trabajo. Los temas de
Kinks poseen una continui-
dad ritmica permanente, Yy,
aunque las composiciones no
son extraordinarias, el sexte-
to efectia un tratamiento ex-
presivo sobre ellas bastante
aceptable, Quiza la insistente
linea arménica del grupo, al
cabo de los temas, resulte
monétona, pero es un trabajo
bien hecho,

Tapa: Una excelente idea
mal aprovechada.

KING CRIMSON
“In The Court Of The
Crimson King”

Este album fue registrado
en 1969, cuando en la agru-
pacion revistaban, ademés de
Robert Fripp, Greg Lake y
Pete Sinfield, y fue el album
debut de KC. La propuesta
musical se encamindé a con-
formar un impresionismo
donde las sutilezas y el con-
cepto de cada tema son los
elementos rectores del estilo
que se comenzé a elaborar
entonces. Los desempefios in-
dividuales dan preponderan-
cia a la obra antes que al
lucimiento personal; como
consecuencia surgié un album
compacto y vital, equilibrado
en cuanto a virtudes letristi-
cas y musicales. Es un docu-
mento que aun conserva la
vigencia de su primera época,

Tapa: Grotesca, con poco
vuelo y escasa informacién.

THE BRECKER
BROTHERS BAND
“Espalda contra
espalda”

La puleritud profesional
con que fue realizado este
album es irreprochable, aun-
que el esquema musical sub-
yacente no supera lo habi-
tual dentro del soul blanco,
generalmente con aditamentos
jazzisticos. El aspecto com-
positivo es el que posee las
mayores [isuras, por cuanto
se hizo hincapié en un senti-
do meramente ‘‘funk''. Pro-
bablemente debido al suceso
que logran los exponentes del
soul desfigurado, surgen ban-
das como los Brecker Bro-
thers que explotan el filon,
desnaturalizando atn mas el
soul del gque parten. La pro-
lijidad y buen gusto de los
solos de vientos no alcanzan
para cubrir las falencias de
base —en el plano composi-
tivo— de este dlbum. Simple-
mente, el album se Inscribe
dentro de una linea que es-
pecula con un ritmo, pese a
su sincronizacién.

Tapa: Sobria y correcta;
posee una muy detallada in-
formacion.

polifemo

POLIFEMO
Idem

Después de pasar por los
ultimos dramos de la vida
del grupo, Polifemo presenté
su album poéstumo, en el que
se advierte el vuelco en la
linea que se conocia del grus
po. Probablemente por eso,
el trabajo general adolezca
de clerta inconsecuencia, de
trazos indefinidos; pero, de
todos modos, permite obser-
var la fndole del cambio pro-
ducido en su ultima etapa.
Los temas poseen un may.r
trabajo en los arreglos y una
composiciéon méas cuidadosa,
que no desperdicia los elemen-
tos rockeros que caracleriza-
ron su primer album, En es-
te disco se incluyeron rasgos
jazzisticos, que aportaron la
libertad para exponer solos
generalmente de buena fac-
tura, aunque eminentemente
rockeros. Quizas las letras
ofrezcan un planteo tan di-
recto que los torne en pos-
tulaciones.

Tapa: Una buena idea.

Sintesis: El1 album revela
la transicion por la que pa-
saba el grupo cuando lo re-
gistro.

CONGRESO
Idem

Los origenes musicales de
América, el folklore que sur-
gié en sus principios son res-
catados en la obra de este
grupo chileno que habra de
radicarse en nuestro pais
préoximamente., El modo béa-
sico que tiene el grupo son
esas rafces que no descono-
cen, aunqgue expresadas en
una manera mas europeizada,
visible en el manejo que ha-
cen del recurso de la orques-
ta, La esencia ritmica de la
agrupacion es la que le da
ese toque peculiar, ademés
de las buenas melodias gue
superponen a aquélla.

Quizéds ese despliegue me-
l6dico que hace Congreso,
ademés de la Iintercalacion
de timbres extrafios a la tra-
dicién que les sirve de ba-
samento, torna al material
de la agrupacién en un pro-
ducto evolucionado de esas
raices. Las letras son simples
y directas, a veces con algln
vuelo literario.

Tapa: Contiene informa-

ci6on amplia a pesar de un
arte no tan imaginativo.
Sintesis: Un 4lbum parejo.

TAMBIEN RECIBIMOS

BREAD / “Lost Without
Your Love': Simplemente se
trata de un producto musi-
cal donde ias melodias sim-
ples carecen del valor de la
originalidad y cuya interpre-
tacion se encuentra dentro de
la linea profesionalista, que
habitualmente inunda las dis-
querias para llenar las expec-
tativas de los menos exigen-
tes. En resumen, un &lbum
intrascedente que no aporta
nada nuevo y, ademés, resul-
ta aburrido por la insistencia
de ciertos recursos.

NARANJA MECANICA
“‘Revive el sentimiento’’: Una
vez mas se retnen el mal
gusto y la chatura musical,
para producir un album cuyo
nivel artistico es descartable.
La primera banda de este
disco consiste en la musica-
lizacion de ‘‘Dios te salve
Maria''; en cierto modo, el
hecho refleja el enfoque y el
criterio de Naranja Mecédnica
para efectivizar una propues-
ta que, ademas de endeble,
es abominable.

BAY CITY ROLLERS /
“Consagracion’’: “Expira-
¢l6n'” hubiese sido un titulo
mas proximo a Ja realidad
de este disco, francamente
desechable. La melodia sen-
cillita y la ritmica entradora
y liviana conforman una
muesira de musica funky, en
la cual, evidentemente, pre-
valece el espiritu comercial
sobre cualquier otro. La re-
sultante, como podra dedu-
cirse, converge hacia un pot-
pourri de musica bolichera.

VALERIA 'LYNCH / Idem:
Tanto Valeria Lynch como
los productores de este disco
podrdan darse por satisfechos
si en €l buscaron experimen-
tar una exaltacion a la hi-
bridez. La voz de la cantante
recorre composiciones pobres
y sin imaginacion, y, como
si esto fuese poco, introducen
temas gastados. El resultado
de este intento musical, por
lo menos para el oyente no
es demasiado positivo.

RAY CHARLES & MILT
JACKSON /¢ ul Meeting”':
Con los nombres de los intér-
pretes hay que obviar cual-
quier tipo de comentario, ya
que ambos son sinénimo de
buena musica. El buen gusto,
la sutileza y la expresividad
del jazz encuentran reunidos
a dos de sus maximos expo-
nentes, en temas como ‘‘Bags
Of Blues'' y '“X-Ray Blues”,
entre otros.
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..MAXIMA POTENCIA
MENOR
TAMANO

G100: Amplificador para guitarra de
100 Watts. de potencia, 2 canales

1 con camara de reverberancia

y tremolo, y 1 normal.

Los baflies estan equipados con
parlantes de 12" fabricados
especialmente para desarvollar
dicha potencia.

Medidas: 58 cm. de altura, 70 de frente,
¥y 26 cm. de fondo. También se presenta
el mismo modelo G60 Watts.

cuyas medidas son 54 cm. de altura,
70 ¢cm de frente y 25 cm. de fondo.

Controles de graves y agudos
adaptados con potenciémetros de
funcioén al tirar hacia afuera

Modelos de equipos en que se fabrican: Guitarra 120 Watts. (2 cuerpos) bafle
de 94 cm. de altura x 74 de frente x 30 de fondo. En el proximo namero se anunciaran las
caracteristi de los equip de y bajo.

PLANES TOTALMENTE
EN CUOTAHS

Guitarrones y Guitarras

AMPLIFICADORES cALsEL,
RANDALL, DECOUD,

ALLMAN y CHIKARA, Guitarras

y bajos: CAIOLA, FAIM,

GIPSY, KUC, Efectos de

sonido BEATSOUND,
AUDIOPHONIC y RANDALL.

Gran surtido en guitarras
de concierto

Instrumentos Musicales - Clavijas
Caias - Accesorios para pianos
Instrumental de medicién
y otros rubros.

Amplia seriedad y reserva.

CHICHIZOLA & CIA. R. Falcon 1581, 2°

1406 - Buenos Aires

Amplificador WENSTONE para voces
de 300 Watts. Adaptado con bafles
aéreous, gran calidad.

Eléctricas
Mod. Les Paul,
SG. Hangstron

Baterias OPORTUNIDAD
CAF, NUCIFOR Guitarra GIBSON S.G.
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Luego del concierto

que dio en el Hyde

Park el verano pasado,
Steve Hillage se dedicé a
descansar durante un tiem-
po, contento de que su album
“L” se ubicara entre los diez
primeros puestos de los
charts ingleses, estuviera
vendiendo grandes cantida-
des de copias semanalmente
y fuera respaldado por una
publicidad masiva por parte
de Virgin Records. Su des-
canso fue s6lo una especie
de reclusién, en su casa de
las afueras de Londres. La
mayoria de ese tiempo lo de-
dico a ensayar con su nueva
banda, con la que debuté en
Hyde Park.

Después de haber realiza-
do una amplia gira por toda
Inglaterra, Hillage ha vuel-
to a la ciudad por unos dias,
con su mujer, Monique Gi-
raudy, y Su perro ovejero.
Los tres estuvieron viviendo
en una pequefia habitacion
del Hyde Park West Hotel,
un lugar tranquilo y con
mucho verde, clave por estar
a un paso de todo, s6lo a
cinco minutos de las oficinas
de Virgin.

Fui a verlo pocos dias an-
tes de su concierto en el
Hammersmith de Londres, y
me encontré con un tipo muy
optimista, tal vez producto
de que se siente satisfecho y
cree y siente lo que hace.
Hillage es, ante todo, un ser
humano bueno y positivo, y
trata de reflejarlo en cada
momento de su vida.

Cuando supo que yo ya
habia llegado, bajo al vesti-
bulo del hotel para encon-
trarme, y, junto con el fot6-
grafo, subimos a su habita-
ci6n. Monique, que es fran-
cesa, pidié té por teléfono y
comenzé a contarnos sobre
el “Festival de los Tontos”,
un festival de rock que tu-
vo lugar recientemente en
Francia y en el cual Hillage
fue namero central, con in-
creible éxito (cosa que no es
extrafia, ya que Gong siem-
pre fue mas grande en Fran-
cia que en Inglaterra), Llego
el té, Mientras el fotografo
comenzaba su tarea, Steve
se puso en su papel de entre-
vistado y comenzamos. ..

4Coémo hiciste tus prime-
ras conexiones musicales?

Estaba en Canterbury y
me hice amigo de un grupo
llamado Caravan; ellos me
ayudaron a formar un grupo.

(Era el mismo Caravan
actual?

Si, el mismo. Yo formé un
grupo llamado Khan; toca-
mos juntos un tiempo y mas
tarde nos separamos. Luego
toqué con Kevin Ayers, y
posteriormente me uni a
Gong, en 1972. Después de
tocar tres afios juntos, co-
mencé a trabajar solo.

;Cual fue la razén por la
que te separaste de Gong?

Después de haber grabado
los tres primeros albumes, la
banda comenz6 a desinte-
grarse. David (Allen) se se-
pardé y yo tomé el liderazgo
por un tiempo, pero los otros
musicos que quedaban esta-
ban buscando una nueva di-
recciéon musical, algo mas
jazzistico, y yo no estaba de
acuerdo con eso, estaba mas
dentro de la musica que ha-
ciamos al principio, trataba
de hacerla mas comunicati-
va, que es lo que estoy tra-
tando de hacer ahora. No
rechazo lo que he hecho en
el pasado, sino que ahora
tomo lo mejor de él y trato
de superarlo.

:Como ves tu época en
Gong?

Con ellos adquiri mi estilo,
encontré lo que gueria. An-
tes de unirme a Gong tenia
un montén de ideas, pero no
tenia la suficiente experien-
cia como para ponerlas en
practica. Con Gong adquiri
experiencia en como unir
musica y filosofia.

5 Qué hiciste desde tu ale-
jamiento de Gong hasta la
aparicion de “L”?

Pasé la mayor parte del
tiempo buscando una casa.

sDurante un ano?

Si. También me puse en
contacto con Todd Rundgren
y entonces Virgin, la compa-
fila de discos, tuvo la idea de
producirme.

,Cémo te conectaste con °

Todd Rundgren?

Bueno, Gong tenia muchos
seguidores en Inglaterra que
compraban sus discos. Ellos

venian y nos decian que te-

niamos que escuchar a Todd,
y asi lo hicimos. El estaba
interesado en el mismo tipo
de sonido que nosotros.

;Qué opinas de su mi-
sica?

Me gusta mucho.

sLa encontris similar a la
tuya?

No es lo mismo pero tiene
la misma direccion, la mis-
ma manera de usar los soni-
dos, los mismos ideales. Me
gustan sus canciones y las
armonizaciones vocales.

,Como surgié la idea de
“L”?

Me contacté con Todd, y
luego Virgin pensé que seria
buena idea producir el al-
bum. Hacia poco tiempo que
lo conocia y ya éramos ami-
gos. No esta muy seguro de
que quisiera hacer negocios
con amigos, pero después él
respondi6 a la idea de Virgin.
Entonces fui y empecé a pro-
bar algunas canciones que
queria hacer, como “Hurdy
Gurdy Man”. Es una cancién
de los '60 y de esa época no
s6lo me gustan las mausicas
sino también las letras.

Supongo que habra sido
dificil formar tu banda des-
pués de haber trabajado con
gente como Todd y Utopia...

La formaciéon de mi banda

STEVE HILLAGE desde Londres

EL INFLU

%

Después de su separacion de la formacién
original de Gong, Steve Hillage desaparecio
activamente de la escena europea de

rock durante varios meses, para reaparecer con
un album, “L”, que recoge —con éxito—
algunas de las primitivas pautas musicales,
filosoficas y espirituales que sustenté

Gong en sus primeros tiempos. Daniel
D’Almeida, nuestro corresponsal en

Londres, hablé con él en forma exclusiva.



JE LA LUNA

tuvo mucho de coincidencia
y poco de planeamiento pre-
vio. Yo s6lo hubiera podido
hacer unas pocas presenta-
ciones con Utopia, ya que
ellos estan realmente dedica-
dos a Todd (que les paga
muy bien), por lo que la for-
macién de mi banda fue im-
prescindible. Cuando volvia
de los Estados Unidos me
conecté con Robin Lumley,
de Brand X, que es como
una guia telefénica viviente,
y me puso en contacto con
Clive y Collins. Conocia a
Rasil de antes; a Christian
y & Phil los conocia a través

Daniel D’Almeida
con Hillage y Monique.

de Grant, el manager de gira.
En cuanto a Miquette, estu-
vo conmigo desde los prime-
ros dias de Gong, todo fue
muy rapido y se conect6é con
él, También somos un buen
balance astrologico; el bajis-
ta y el baterista son tierra,
los otros son aire y yo soy
fuego y agua. Es natural pa-
ra mi ser el hombre clave,
aunque nos dimos cuenta de
esto después de un tiempo.

LPodemos conversar un
poco acerca de la luna llena,
con referencia al tema “Lu-
nar Music Suite”, grabado
exclusivamente en noches de
luna llena?

La luna afecta los flujos
del mar, y mucha gente
piensa que también afecta
los flujos invisibles de la na-
turaleza y los flujos de ener-
gia invisible. De esta mane-
ra, cada vez que hay luna
llena es el momento en el
que la barrera entre el mun-
do invisible y el visible esta
en su cenit. Ese es el mo-
mento indicado para invocar
energia espiritual. Hay dos
posibilidades: pasarlo muy
bien o muy mal, negativo o
positivo. Nosotros, con Gong,
acostumbrabamos a tocar en
luna llena.

sPlaneaste de antemano
grabar en luna llena?

Cuando escribi la cancién
no la asocié con la luna lle-
na, pero a medida que me
iba metiendo en ella, la fui
asociando con las vibraciones
lunaticas. Por eso, decidi
grabarlo s6lo en luna llena
y usarla como una imagen
musical de esa energia. La
cancién comienza con una
energia muy agresiva, de
acuerdo con el dragén, y
luego decae en algo mas her-
moso, mas suave y sutil. La
luna llena es un periodo muy
interesante, pero en realidad
todos los periodos son muy
interesantes. A mi me gusta
mucho la luna nueva, pero
la luna llena es la mas pode-
rosa; tal vez en ella se con-
siga el mayor caudal de ins-
piracién. Con Gong, en esa

fecha soliamos tener incref-
bles actuaciones. Otras veces
todo salia mal, hasta los am-
plificadores explotaban.

$Coémo fue la actuacion de
Hyde Park?

Bueno, eso no fue en lu-
na llena, pero disfruté de la
actuacion, La audiencia esta-
ba un poco esquizofrénica;
parte del publico me gusto,
pero a alguna gente no la
pude entender. Hubo quie-
nes se peleaban, bebian, no
era definitivamente el tipo
de gente para el que me gus-
ta tocar. Fue muy interesan-
te tocar alli, representd co-
mo un desafio.

(Te importé tocar con
gente como Kiki Dee o
Queen?

Queen no me gusta, pero
queria verlos en vivo. Real-
mente no me gustan las vi-
braciones, no entiendo de
qué hablan y creo que tam-
poco ellos.

sEstias interesado en el
Tibet?

Es un lugar increible, el
mayor centro espiritual del
mundo, como un depédsito de
conocimientos secretos. No
sé si Tibet fue una sociedad
justa; ahora estd tomada
por los chinos y dicen que
fue una sociedad injusta y
ellos la han liberado. En la
actualidad, hay muchos re-
fugiados tibetanos desparra-
mados por el mundo; ellos
simbolizan el comienzo de
una nueva era.

;Pertenecés a alguna re-
ligion en particular?

En particular, a ninguna,
Si tuviera que definir mi
creencia, diria que soy un
musico que estoy en busca
de la relacién entre la mu-
sica y la filosofia.

4Vos estis tomando ele-
mentos de la filosofia tibe-
tana?

En efecto, estoy dentro de
un camino mistico y filos6fi-
co; es lo que me interesa y
emociona. Siento que hay
una gran revolucién en estos
momentos.

JPositiva o negativa?

Positiva. La gente se esta
integrando méas con su pro-
pia. conciencia.

& Qué pensis acerca de las
épocas musicales del ’60 y
70?

La del ’60 es la del pasa-
do, y la del "70 es la presen-
te. No soy nostalgico.

&Consideras que la del ’60
fue mas positiva con respec-
to a la del *70?

Tal vez sienta un poquito
de nostalgia, pero considero
que €so no es muy positivo,
Si antes existieron cosas
buenas estamos obligados a
mejorarlas ahora.

En Hyde Park vos utilizas-
te algunas influencias del ’60
Y lo mezclaste con la imagen
del ’70 con progresion hacia
los ’80.

En 1967, cuando tenia quin-
ce afios, estaba en el colegio,
y el primer grupo grande
que vi fue Pink Floyd y des-
pués Jimi Hendrix; ellos me
mostraron otras perspecti-
vas. Con esa misica he cre-
cido; desde entonces no hubo
demasiadas cosas que me
gusten.

$Como ves el movimiento
musical inglés en estos mo-
mentos?

Pienso que esta muerto.
No me gusta criticar, pero
en realidad no pasa nada, in-
clusive creo que la prensa
musical da una idea total-
mente falsa. Por eso simple-
mente me dedico a hacer mis
cosas,

&Cudl es el movimiento
positivo del que hablibamos
antes, entonces?

Bueno, no esti pasando
necesariamente en lo musi-
cal, pero en la gente de to-
do el mundo hay un desper-
tar general, a) porque to-
dos vivimos €n un planeta,
b) porque la gente esta des-
pertando a su interior al
mismo tiempo que a su ex-
terior. El segundo punto se
va a reflejar-en la cultura,
pero todavia no.

sSentis diferencia entre la
gente de aqui y la de Amé-
rica?

Sélo fui a una parte de
América, y Ameérica es muy
grande. La vida de negocios
en Estados Unidos, por ejem-
plo, es mas competente y no
me gustd, la encontré ho-
rrible. 1.os norteamericanos
trabajan mas que los ingle-
ses, y pienso que eso esta
bien. Trabajar es muy bue-
no; ellos tal vez lo hacen por
una satisfaccién egoista, pe-
ro producen algunas cosas
que sirven.

&Coémo es tu relacién con
Virgin Records?

Han hecho buenas cosas,
como firmar contrato con
grupos que otras compaiiias
no habjan considerado co-
merciales: Gong, Henry Cow
y otros. También hicieron
que estas bandas fueran es-
tables, pero en el fondo son
como -el resto de las compa-
fifas: quieren éxitos.

(Estis pensando en un
nuevo album?

Si, para la préxima pri-
mavera; aunque no podria
decir de qué se trata.

(Lo vas a grabar con
Rundgren?

Tal vez con Todd, tal vez
con otra persona para con-
tinuar haciendo algo dife-
rente todo el tiempo. No es-
toy seguro de si quiero afe-
rrarme a una formaciéon de
éxito o... Ves, aqui estd mi
productor (refiriéndose ri-
suefiamente a su perro que
se rascaba con gran alboro-
to). Voy a hacer un album
con €l la préxima vez.

Daniel D’Almeida



ALAS

Desde su aparicién, pero
especialmente desde fines
del afio anterior, Alas

se ha convertido en un
grupo controvertido por
su actitud conciente de
enlazar sus diferentes
influencias, sin desdenar
las que propone su ciudad
de origen, para plasmar
una personalidad musical
propia del pais. Pese a
todo, el grupo se
encuentra en plena
profundizacién de su
postura, percibible en las
metas fijadas para su
segundo album, “Pinta tu
aldea” y en la
incorporacién del
bandoneén, no obstante
las dificultades para
hallar al musico decidido
a integrarse a la
estructura grupal de Alas.
Sin embargo, surgié la
iniciativa de emigrar
hacia otro pais para
continuar con su

carrera; pero, mientras
tanto, se encuentran
organizando la difusién de
sus discos a escala
internacional.

ner dos factores que
no siempre corren parejos:
el virtuosismo individual y
una propuesta conceptual.
Pero es ese segundo aspecto
el que peculiariza y, al mis-
mo tiempo, centra la polé-
mica, ya que, salvo otros in-
tentos procedentes de ambi-
tos diferentes, en la ténica
de la agrupacion convergen
las tendencias de la musica
“clasica” contemporéanea, el
rock elaborado, el jazz mo-
derno y las expresiones ac-
tuales de la musica ciuda-
dana. Gustavo Moretto (pro-
veniente de Alma y Vida y
de algunas experiencias jaz-
zisticas), Carlos Riganti (de
Materia Gris) y Pedro Aznar
(de Madre Atémica), confor-
man el nacleo catalizador de
personalidades distintas, uni-
ficadas para presentar la
apertura hacia una perspec-
tiva musical de revaloriza-
cion de lo que ha dado Bue-
nos Aires.
(En qué difiere “Pinta Tu
Aldea” del primer album?
Carlos Riganti: Hay varios
aspectos nuevos, que dividi-
mos en parte técnica y mu-
sical. En cuanto a la prime-

La caracteristica de
Alas consiste en expo-

Gustavo Moretto: “La realidad de la Argentina de hoy

ra, grabamos en 16 canales,
con las posibilidades que
significan, por ejemplo, el
doblaje en los teclados. En
el plano musical, la innova-
cion :que estamos incorpo-
rando, ademas de los temas
en si mismos, es incorporar
por primera vez el bando-
neén a la grabacion.

Gustavo Moretto: Los te-
mas que incluimos son “Res-
cate”, “Pinta tu aldea”,
“Pompeya”, y “A nuestros
amigos”. Quiero aclarar que
en este momento los temas
son mios, pero esto se debe
a una cuestiéon circunstan-
cial. Me refiero a que, en el
préoximo long play, Pedro
empezara a aportar sus com-
posiciones, o las realizare-
mos juntos.

Dado tu papel de compo-
sitor, jcémo evolucioné tu
linea en esta etapa?

G. M.: Como primera pau-
ta te diria que parto de no
copiar ningn modelo. Otro
factor importante son las
posibilidades técnicas que
desde el punto de vista ins-
trumental tenemos ahora.
En tanto que hablamos de
la evoluciéon mia como pia-
nista, de Carlos como bate-

rista y de Pedro como bajis-
ta, esos factores hacen que
los temas tengan una mayor
ambicion, técnicamente.

C.R.: Ademéas de la in-
clusién de la guitarra y la
flauta, que son dos instru-
mentos mas que se integran
al grupo de una manera je-
rarquica.

G. M.: Otra cosa importan-
te es la parte de canto, a
la, que le vamos a dedicar
mas preocupacion; la prime-
ra voz, en algunos temas, la
va a hacer Pedro. También
incluiremos partes con coros,
Hice un cambio relevante
que tal vez a primera vista
parezca una cuestion estéti-
ca, pero en realidad es fun-
damental: ahora dispongo
los teclados de otra manera.
Antes tenia el piano y el sin-
tetizador a mit izquierda, y
el 6rgano y el melotréon a
mi derecha, pero en la actua-
lidad los coloco unos sobre
otros. Con esta disposicion
puedo tocar cualquiera de
los instrumentos en cual-
quier momento sin ningun
tipo de dificultad. Ademas,
la guitarra, que va a to-
car Pedro, va a hacer un
aporte bastante importante.

&Cual es la situacion de

Néstor Marconi y el bando-
neén en Alas?

G. M.: Hace unos ocho me-
ses dijimos se iba a incor-
porar un bandoneonista al
grupo. La gente que sigue
a Alas se dio cuenta de que
eso no sucedio, lo cual fue
evidentemente un bajon pa-
ra el conjunto y para la gen-
te. La realidad de la Argen-
tina hoy dice que la inclu-
sién de un bandoneonista en
un grupo de nuestras carac-
teristicas es una cosa muy
dificil de lograr. Nosotros
hemos luchado de una ma-
nera que vos no te imaginas,
nos hemos amargado, hemos
recorrido todo el Buenos Ai-
res nocturno para buscar. La
prueba de que seguimos lu-
chando y jugandonos por el
objetivo que tenemos es que
estamos grabando un album
con bandone6n. Esa es para
nosotros una jugada muy
peligrosa, porque la gente,
cuando escuche el long play
con bandoneén, va a querer
escucharlo en vivo y, al no
estar, se va a sentir defrau-
dada. De todos modos, cree-
fnmos que vale la pena ese
riesgo y nos vamos a dedicar
a cumplir nuestro objetivo.
Lo ideal seria encontrar un

dice que la inclusion de un



andoneonista es algo dificil.’

bandoneonista joven que es-
té dispuesto a integrarse al
grupo. La participacion del
bandoneonista, hasta tanto
no esté aclarada la situacion,
va a ser la de un mausico
invitado,

&Co6mo encaris, Pedro, los
multiples rolées de bajista,
guitarrista, flautista, voca-
lista y futuro compositor en
Alas?

Pedro Aznar: Pienso que
es una responsabilidad terri-
ble. Primero, mas alla de la
responsabilidad musical, me
plantea la necesidad de equi-
parme cuanto antes. En este
momento, dispongo de lo
“minimo, vital y mévil”
—como dice Gustavo— de
instrumentos. Lo que nece-
sito es una guitarra, un equi-
po, una pedalera de bajos y
una flauta traversa. Y, por
supuesto, la responsabilidad
musical crece inconmensura-
blemente.

&Cuiles son los planes in-
mediatos del grupo?

G. M.: Lo inmediato es tra-
bajar compositivamente pa-
ra producir el material nue-
vo y trabajar en el long play,
ademas de realizar este viaje
a Chile. Otra cosa que vamos
a hacer es crear una empre-

Sa para, de alguna manera,
organizar nuestro trabajo.
También pensamos recurrir
a todos los medios usuales
de trabajo que tiene este
pais, y contar con la infra-
estructura del conjunto esta-
blecida.

P. A.: Nuestro viaje a Chi-
le surgi6 de la ediciéon de
nuestro &album anterior, a
partir de que un productor
lo escuché. El nos contraté
para hacer un programa de
television y participar en un
festival que se realiza en el
estadio CaupolicAn junto a
un grupo local, con un estilo
parecido a los Jaivas, llama-
do Congreso, y un dio de
tecladistas, ademas de la po-
sible actuacién de un grupo
peruano.

C.R.: También estamos
estudiando la posibilidad de
viajar a Brasil. En cuanto
a la ediciébn del album en
Portugal, estamos esperan-
do la tapa, porque ya fue
lanzado alla.

.Piensan radicarse en otro
pais?

G. M.: Absolutamente si.

P. A.: La decision de esta-
blecernos en otro pais pen-
samos realizarla a partir de
la edicién de nuestro segun-

do album en la plaza donde
vamos a radicarnos.

C.R.: No comparto lo que
dicen algunos pesimistas, eso
de que Buenos Aires sbélo
sirve para extrafiarla, El he-
cho de desarrollar un plan
musical en otro lugar abre
muchas perspectivas, es un
paso muy importante que ya
intentaron muchos grupos.

4 Cual es la motivacién de
la idea de la radicacién en el
exterior?

C.R.: Primero, el hecho
de que después de trabajar
aqui tres afnos, solamente te
podés comprar un melotron.

G.M.: Hay una respuesta
que pienso que justifica to-
das estas ansias de irse. La
idea del conjunto es que nos
reconozcan afuera para ver
si nos reconocen aca. La ver-
dad concreta es que hay un
sector en toda la Argentina,
que aproximadamente es el
99,99 por ciento de la pobla-
cién, que no sabe que nos-
otros existimos y no tiene
los medios como para poder
saberlo. Sabemos que los
medios de difusién se ocu-
pan de cosas comerciales
muy bien pensadas y preme-
ditadas; entonces hay luga-
res en la Argentina que no

tienen siquiera donde tocar.
Hablo con respecto a las ciu-
dades del interior, sus capi-
tales, donde la gente ni si-
quiera sabe que un conjunto
puede escucharse en un tea-
tro, piensa que unicamente
puede hacerlo en un salén
de baile. Eso no es falta de
reconocimiento dei publico,
sino de los medios de difu-
sién, o de un sector del pa-
blico que no se acerca a
nuestra musica porque tie-
ne el prejuicio de que nos-
otros no somos un conjunto
de rock'n'roll. Nosotros te-
nemos un publico muy nu-
meroso en la Capital Fede-
ral y el Gran Buenos Aires
y en las capitales del inte-
rior del pais, pero queremos
captar todo tipo de publico,
no solamente los adolescen-
tes sino también la gente
mayor y los chicos de ocho
afos.

El estilo de Alas navega
a media agua entre el rock
elaborado y las tendencias
contemporaneas de la musi-
ca ciudadana?

G.M.: Lo que queremos
hacer es una mausica, si que-
rés, derivada del rock, pero
que tenga que ver con Bue-
nos Aires y no con Londres.
Puede ser que los pibes es-
cuchen y gusten de otras va-
riantes, pero escuchan mu-
sica argentina. No queremos
hacer un disfraz nacionali-
zado de lo que se hace afue-
ra, no decir que hacemos
musica argentina porque to-
camos mal lo de afuera, Mu-
chos son argentinos porque
imitan muy mal Io que se
hace afuera. Lo que propo-
nemos es hacer una mauasica
auténticamente nuesira, que
tenga la misma energia y
fuerza del rock, pero incor-
porando neta y claramente
elementos de la musica ciu-
dadana.

sDe qué manera conside-
ran que la instalacion del
grupo en el extranjero pue-
de afectar el proyecto musi-
cal que llevan?

C.R.: Hay que partir del
hecho de que el viaje esta
fundamentado en lo musical,
pero para poder tener un
proyecto musical hay que
saber muy bien cé6mo va a
ser la infraestructura econé-
mica que te va a mover. Esa
es un poco la idea de nues-
tra radicacién. Si nosotros
tenemos la posibilidad de
seguir creciendo musical-
mente en otro pais, como
cualquier grupo, la realiza-
remos. En este momento
nuestro proyecto de activi-
dades es movilizarnos fuera
del pais; de ahi van a salir
las primeras conclusiones y
un proyecto futuro.

P.A.: La idea original o
principal no es irnos por una
cuestion econémica. Si esa
fuera nuestra preocupacion



Pedro Aznar: “La idea no es irnos por un asunto econémico; es por lo musical.”

rectora, se separaria el gru-
po y cada uno venderia par-
te de lo que tiene para, con
la otra parte, acompanar
cantantes por ahi. Es una
cuestion de proyeccion mu-
sical.

G. M.: Tenemos un aval a
favor que es muy importan-
te; es que consideramos que
la parte humana hay que
cuidarla tan bien como la
musical. Como dato, noso-
tros nos reunimos una vez
por semana con un analista
en un grupo operativo, y eso
hace que una estructura
grupal se afiance suficien-
temente como para poder
soportar cualquier tipo de
situacién adversa. Cuidando
todos esos detalles, que uno
de los factores que hay que
saber manejar es el tiempo
—no siendo ansioso y que
cada cosa llegue en su mo-
mento—, tenemos la idea de
irnos al exterior pero sin
ponernos una fecha concreta
ni desesperarnos por eso.

4Cual es la relacion de la
miusica de Alas con el medio
que le sirve de fuente gene-
radora?

C.R.: En si, nosotros que-
remos que la musica de Alas
tenga la fuerza del rock, esa
energia que tenemos noso-
tros y todo pibe de los 13 a
los 25 afos, por haber vivi-
do en una ciudad que real-
mente tira esas ondas en es-
tos dias. Porque no tira una
onda pacifista o mas tran-
quila.

G. M.: Tenemos, en nues-
tro publico, a chicos de diez
anos, pero sucede que ellos

ya no escuchan a los Beat-
les como punto de partida.
Cuando escuchéas conjuntos
que vienen de afuera, por
decirlo de alguna manera y
porque es el anico aval que
la gente respeta, uno ve que
la musica crece y se comple-
jiza, que toma elementos de
muchos lados y, sobre todo,
que se esta poniendo muy
exigente desde el punto téc-
nico-instrumental. Un mausi-
co de rock no puede ser ya
un improvisado; tiene que
poseer solvencia, la que a
veces trae como consecuen-
cia la complejidad. Nosotros
no queremos navegar a dos
aguas, ni quedar bien con
Dios y con el diablo.

C.R.: Lo que sofiamos es
que los Luna Park se llenen
con gente que espere escu-
char musica de musicos que
mas que cantar en castella-
no, toquen en castellano.
Uno puede tomar un ejem-
plo del extranjero, no tratan-
do de imitar el efecto, las
notas que tocan, sino de to-
mar su actitud. Si escuchés
grupos extranjeros, te das
cuenta de que tienen con-
ciencia de los elementos que
lo forman como folklore, por
ejemplo, Génesis tiene pasa-
jes de musica clasica ingle-
sa del siglo XVI y XVII, es
decir que no estan desconec-
tados de su realidad. Enton-
ces paremos con imitar la
cascara de la cosa. Veamos
al musico como un tipo que
se levanta y desayuna, labu-
ra, que todo lo que esta ha-
ciendo es producto de un tra-
bajo, de su estudio, de su
forma de ser, de una con-

ciencia. Pienso que la adul-
tez es no dejarse llevar por
todo, sino tener criterio pro-
pio. Pensar y decir si pode-
mos tener un criterio propio,
y no pensar por lo que dije-
ron antes otros.

G. M.: Lo que nosotros es-
tamos buscando no es facil
de hacer. Tenemos muchas
cosas que Se nos ponen en
contra. Naturalmente, tene-
mos en contra la estructura
econ6mica de nuestro pais,
y los prejuicios de mucha
gente de ambos lados: del
tango y del rock. En toda
lucha hay batallas que se
ganan o pierden; la gente
va a estar muy equivocada
si por vernos perder una ba-
talla cree que perdimos la
guerra. Y no vamos a per-
der la guerra, porque esta-
mos concientes de que dis-
ponemos de los elémentos
mas importantes, que son
capacidad de trabajo, mane-
jo del tiempo y humanidad.

Por qué Alas concentra
diversas criticas, y qué res-
ponden a ellas?

G. M.: Teéricamente, si lo
nuestro fuera un “boom”
—cosa que no me importa
que sea y no creo que lo
vaya a ser—, seria un riesgo
para muchos, porque ten-
drian que cambiar su esque-
ma de trabajo. Esto es lo
peligroso. La polémica tam-
bién surge porque no todas
las cosas que hacemos son
buenas, y esto es natural
porque sSomos un grupo de
seres humanos, no compu-
tadoras. Se nos trata de
“frios” porque no bailamos

en el escenario, pero sucede
que Pedro baila sobre las
cuerdas de su bajo, Carlos
sobre sus tambores y yo so-
bre mis teclados. También
es cierto que se toma coma
parametro el altimo recital
que dimos en el Coliceo (6
y 7 de mayo), pero nadie
puede decir que el recital
que ofrecimos el afio pasa-
do en el mismo teatro fue
“frio”. El recital de este afio,
si sefior, fue un recital “frio”,
y en mi opinién fue un feo
recital. Y te digo cuales son
las razones y por qué las di-
go con tanta seguridad: este
afio tuvimos que resolver un
montén de cosas al mismo
tiempo. La mas importan-
te de todas fue que Bine-
1li, que era el tipo con el
que nosotros veniamos tra-
bajando durante varios me-
ses, no participé de ese con-
cierto. Y el segundo cambio
muy importante fue el reem-
plazo de Alex (Zuker) por
Pedro. Nosotros —y quere-
mos que se informe bien a
la gente— dimos ese recital
a los dos meses de la inte-
gracion de Pedro, que _toc6
todos los temas anteriores
mas dos temas nuevos que
no eran nada simples. Desde
el punto de vista de logros
personales, si bien ese con-
cierto fue uno de los mas
“frios” que hicimos, también
fue uno de los logros mas
importantes de “Alas. Pero
a la gente que pagé la en-
trada no se le puede llegar
a dar esa explicacion. Pero
a todos aquellos que nos cri-
tican por “frios”, pido que
asistan al recital que vamos
a dar a fin de afio.

C.R.: Sucede que en el
momento del recital de mayo
estabamos méas preocupados
por tocar los temas. Ahora
podemos dedicarnos a la ex-
presion,

G.M.: ;El publico, aca-
so, no puede sentarse, es-
cuchar, transportarse y ter-
minar con muchas ganas de
aplaudir? ;Eso significa que
el conjunto no peg6? ;Qué
es esto? ;Un circo o una
expresion musical? La tnica
respuesta valida del publico
no es que salte, ni tampoco
la inica forma de comunica-
ci6n. Existen otras también.
El hecho de buscar que la
gente salte y se enloquezca
en un recital no es una cosa
tan dificil. Incluso, estoy se-
gura de que nosotros tres
conocemos la férmula para
poder lograrlo. No es que no
podamos lograr eso: no que-
remos, no nos interesa, no es
nuestro interés béasico. Por
otra parte, somos argentinos
(y no quiero amargar a na-
die), y no siento en estos mo-
mentos ninguna razén para
estar saltando en ninguna
parte.




D, amigos!

No se ol\nden de nosotros,
[a barra de idiotas de
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A PARTIR DEL PROXIMO 23 DE SEPTIEMBRE PAUL McCARTNEY Y “WINGS SOBRE AMERICA” EN |




ik AR,

(viejors, naturalmente)

ot rw 7‘7}1&22 y r v WA/

“WINGS SOBRE AMERICA”

9508/9/10 - Venus y Marte - Dejame hacerla rodar - Espiritus del viejo Egipto - Frasco
de medicina - Tal vez estuve sorprendido - Llamame nuevamente - Lady Madonna - Un
camino largo y sinuoso - Vivir y dejar morir - Las ultimas palabras de Picasso - Richard
Cory - Pajaro azul - He visto solo una cara - Mirlo - Ayer - Me diste la respuesta -
Hombre de magneto y titanium - Vayamos ahora - Mi amor - Escucha lo que dice el
hombre - Déjalos entrar - Tiempo de esconderse - Tontas canciones de amor - Cuidado
mi amor - Dejandome ir - Banda en fuga - Hi Hi Hi - Empafhado. $ 12.750.-

Tambieén en cassettes y magazines

, que incluyen todos los gi'andes temas de  La grabacion de este album excépcional fue realizada
tney con Wings y nuevas versiones de cla- ' en vivo durante la famosa gira, que en su avion par-

s Beatles. ticular, realizé el conjunto por todo el territorio de
; Estados Unidos. Imprescindible en toda discoteca.
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