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editorial
EL VIEJO TRUCO...

Nadie tiene el derecho de ser idiota mientras mantenga

la facultad de decir que no, aunque sea girando la cabeza. Eso
fue siempre lo que diferencié a esta musica de los bastardos
engendros envasados en placas negras. Eso fue, inclusive,

lo que diferenci6 al rock argentino del producido en los

grandes nucleos, una musica habitualmente manoseada por el
dinero grueso e hincado ante la maffia del espectéculo.
Ningtn Luna Park lleno (ni varios) podran convencerme de
que esto esta yendo bien. No es ése el pardmetro.

;. Qué cuernos estamos haciendo mejor? ;Méas discos?

i Mas publicidad? ;Méas piiblico? ;Que la revista Gente le dé
bola al “fenémeno”? Cambiamos contenido por continente, y
estamos perdiendo. El viejo truco de “gloria y dinero” ha
llegado al rock. Pero es sélo un truco. Siempre hay

magos muy predispuestos a quedarse con la parte real, sobre
todo si puede ser explotada en beneficio propio.

En estos dias se estan cumpliendo 10 afios del rock argentino.

Quedan muy pocos de aquella época. Algunos de ellos son
valiosisimos y auin luchan por una musica digna, por una
posicion critica desde el arte. Pero la idea invertebrada,

esa constitucién nunca escrita del rock argentino, esa ética
interaccionada ante el bastardaje complaciente esta
diluyéndose, se esta filtrando entre los dedos de los
masajeadores, de los sobadores de lomo.

Hoy, gran parte del piblico y de los musicos son incapaces de
contener su propio deterioro: ola de promocién, frivolidad,
pilchas de satén y motivaciones publicitarias. Pero eso

no seria lo mas grave: lo terrible de la idiotez es que

uno puede llegar a acostumbrarse.

Y me parece que es como si nos estuviéramos acostumbrando.

A los supuestos monstruos sagrados; a las grandes pero
huecas concentraciones; a que, en definitiva, la mano venga
cambiada. Durante 10 anos, tal vez sin saberlo, todos

hemos compuesto una cancién, la cancién del suefio diurno de
los anos setenta. ;Pero quién la esta cantando ahora?

Esa contrasena de verdadero amor que todos teniamos estd
viajando por las cloacas de Buenos Aires. Es demasiado

tarde para recuperarla. Pero esto estd todavia vivo, y eso implica
la posibilidad de elegir, de imaginar otros horizontes.

Quizas seria necesario recuperar urgentemente algunos
elementos valiosos, evitar aun con la critica que se maceren,

y sumarlos a lo nuevo; a lo nuevo que tenemos que

inventar y apoyar. No digamos que si por costumbre.
Intentemos la misica de otra cancién: crear vale muchas penas.
Hagamos un tajo en la rutina y veamos qué pasa.
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Después de dos afios de permanem
en Espafia, Aquelarre regresé al @
para realizar sus Ultimas actuacion
ya que la banda se disolvera antes
fin de afo. La larga vida del grd
y los esfuerzos desplegados en esf
Ultimos tiempos para imponer Su M
sica finalmente determinaron un &

tes de Almendra, lo que provocé
algunag especulaciones sobre una even-
tual reunién, que del Guercio desmin-
ti6, en la medida en que ello signifique
reconstituir al viejo grupo. Emilio del
Guercio estuvo en nuestra redaccién
para dejar en claro el motivo de su
retorno —y el posterior de sus com-
pafieros de Aquelarre, excepto Hugo
Gonzalez Neira, que se establecerd en
Espafia—, el final del grupo (anticipa-
do por Pelo), su historia en Espafia,
el rock en la peninsula, y sus intencio-
nes de reinstalarse en Argentina para
recuperar el fundamento de su compo-
sicién. Del Guercio plante6 también
sus proyectos musicales en Argenti-
na, aun con las vacilaciones e incerti-
dumbres de quien se encuentra conec-
tandose nuevamente, lentamente, con el
ambito en el que se formé y le sirve
de fuente generadora de sus composi-
ciones. Antes que un reportaje corrien-
te, el encuentro se constituyd, casi, en
un reencuentro amistoso, en un inter-
cambio de impresiones, del que surgié
la imagen de un musico necesitado de
compenetrarse conscientemente con la
atmosfera - todavia extranjera— de su
propio pais.

4A qué se debe tu regreso a la Ar-
gentina?

Emilio del Guercio: Mi regreso se
debe, fundamentalmente, a que el gru-
po decidié volver para realizar un con-
cierto el 8 de diciembre en el Luna

Quizés por coincidencia, estan en
*Euenos Alires todos los integran-
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S e e integrantes de la agrupa-
IR ferminar, antes de que
B 2n eclipse. Emilio del
’ Samer componente del gru-
B pais, explico las razones
BN, y reseiio la esta-

Be &0 Espaiia y las pers-

BN garrera musical aqui.

Park y una gira por el interior, En prin-
cipio, yo vine antes porque queria estar
en el cumpleafios de mi hija, a la que
hace seis meses que no veia, porque mi
mujer y ella regresaron antes, Rodolfo
(Garcia) y Héctor (Starc), llegaron en
noviembre, Hugo (Gonzalez Neira) no
viene; primero, por una razén funda-
mentalisima; su mujer estad con muchos
meses de embarazo y no puede viajar
ni en barco ni en avién, y nosotros no
podiamos esperar a venir en verano,
Ademés, €] pensé que asi era mejor; él
se cubrié por ese lado y estd bien, yo
hubiera hecho lo mismo,

4 Eso significa que Hugo dejo de per-
tenecer a Aquelarre?

EdG: Si. Lo que pasa es que Aque-
larre viene aca a duespedirse, viene a
concluir la carrera que empezo el afio
'71 (por eso vamos a tocar con un
tecladista invitado en el Luna Park) y
que, después de seis afios y medio, tras-
cendi6 de una manera que todos co-
nocen,

4, Hubo algan desencadenante para la
disolucién?

EdG: Quizas el desencadenante fue
estar dog afios en Espafia, que pueden
compararse con otros cuatro afios y me-
dio més, como los que pasamos aca,
IEsto significa que hubo un desgaste,
nuestro esfuerzo lo sentimos, Fue algo
muy sacrificado, Pero no solamente re-
lacionado con el dinero, porque nosotros
mas o menos vivimos bien alla, sino por
todo lo que significa empezar de nue-
Vo, ¥ en otro pais, Nosgotrog nos fuimos
sin ningan apoyo, ni siquiera nuestras
casas grabadoras se dignaron contestar
nuestras cartas desde Espafia sobre un
material que pediamos nos liberaran,
para poder entregarlo a otro sello gra-
bador, Llegamos con cantidades de con-
tactos pero no con contratos, Algu-
nos datos se cumplieron y otres no.
Nosotros elegimos Espafia porque es
TFluropa y hablan en castelland, pero
resulté que los espafioles hablan en
castellano, pero, mas del noventa por
ciento de los grupos, no cantaba en cas-
tellano, y nos llevamos una desilusién
bastante grande, A partir de eso, pro-
mocionamos la miusica de rock en cas-
tellano, para que los miisicos de alla
fomen una conciencia que los miisicos
de acA ya tienen,

JEl esfuerzo que estaban desarro-
Hando termind por reflejarse en un de-
terioro de las relaciones humanas entre
los integrantes del grupo?

EdG; Puede ser, pero no sé si es
exactamente eso, Quizas eso lo vea con
el tiempo, Siempre tuvimos bien diagra-
mada la vida del grupo, y este final del
grupo es una parte mas de ese dia-
grama,

4Como fue In experiencia de Aquela-
rre en Espana?

EdG: Llegamos, primero, a Barce-
lona, porque, de acuerdo a las referen-
cias que teniamos, era interesante estar
alli, Los chicos llegaron a Barcelona
con los equipos, mientras que yo es-
taba en Madrid desde una semana an-
tes realizando unos contactos, Nos hi-
cieron unos reportajes en unos pro-
gramas de radio muy importantes.
Ahora, con méas experiencia, nog damos
cuenta que, de ser un grupo espafiol, no

nos lo hubieran hecho, ya que son emi-
siones de gran audiencia que no se de-
dican a difundir el rock, Después de
eso, conseguimos tocar en el lugar mas
importante que tiene Barcelona, Celes-
te, que es una especie de café-concert
bastante grande, donde se va a escu-
char musica y a charlar, Desde ahi
los catalanes han desarrollado toda la
promocién de su musica, su rock, para
llamarlo de alguna manera, Su rock di-
funfe exclusivamente la cultura catala-
na, que es hastante especial, como las
demas culturas de Espafia, En Argen-
tina puede haber regiones, pero no hay
una conciencia de reino tan separado,
Son mundos muy distintos, a pesar de
que todos saben de que son espafioles,
También hieimos un programa de ra-
dio, grabado en Celeste, y, después, un
programa de television, que se emitié
por la segunda cadena, a varias pro-
vincias, Fue un principio demasiado
brillante, que nos extrafi6, Posterior~
mente, la cosa se fren6é, Cuando lo ana-
lizamos, al tiempo, nos dimos cuenta
que los tipos estaban promocionando
su cultura, y son inteligentes pero ce-
rrados, Ese cierre, quizés, es logico si
se lo ve, como un medio de autodefen-
sa, No te olvides que estuvieron duran-
te cuarenta aflos bajo una dictadura
que, hasta hace diez afios, prohibia ha-
blar cataldn, Ellos crearon una serie
de anticuerpos, muy efectivos para ex-
cluir todo otro tipo de expresion cultu-
ral que no perteneciera a la region,

A los tipos le gustaba lo que hacia-
mos pero no encajabamos en ningln
casillero : no sélo cantdbamos rock en
castellano sino que éramos argentinos,
Es decir, no entrabamos en el montaje
que ellos tenian para la promocién de
su cultura, Tienen gu propio sello gra-
bador, su editora, todo, Llegamog ahi
porque hay mas posibilidades, Barce-
lona es el lugar més europeo de Espa-
fia, Ellos tienen un ambiente cultural a
todo nivel, pero, aunque lo consuma to-
do el mundo, lo manejan ellos y ellos
deciden qué elementos van a trascen-
der, Después tuvimos una desilusién
muy grande con un tipo que se llama
Yiordi Sierra i Fabra, que es un pe-
riodista barcelonés, catalan, Resulta
que él trabaja en una revista muy im-
portante, Popular Uno, y maneja mu-
chas cosas adentro; nunca llegué a sa-
ber exactamente si el tipo era socio o
qué, Lo fuimos a ver y le mostramos
una ecarpeta con todo lo que habiamos
hecho aqui, extractos de reportajes y
notas en general, El nos conocia a
través de Daniel D’'Almeida y nos pro-
puso hacer un reportaje, en blanco y
negro o color, A la semana fuimos to-
dos y nos dijo que eran 35.000 pesetas
las dos paginas color, y 25.000 pesetas
las dos de blanco y negro, Eso fue un
baldazo de hielo, nos quedamos duros.
Después de todos estos afios, aprendés
a manejarte profesionalmente con esta
clase de tipos y le dijimos que los
ibamos a llamar, después de pensarlo,
Recuerdo que, nos quedamos sentados
en la puerta de una casa sin decirnos
ninguna palabra, porque fue una cosa
sorprendente, terrible, Nuestras actua-
ciones eran esporadicas, hasta que nos
sali6 un contrato, a través de Javier
Gélvez, un representante que conoci-




mos en las Baleares (que son las islas
de Mallorca, Menorca e Ibiza), para to-
car seis -meses en un lugar hermosisi-
mo, San Francisco (el segundo lugar
mas importante después de la capital
de la isla Ibiza, San Antonio), y nos
quedamos a vivir ocho meses. Es un
lugar impresionante, es como Cérdoba
rodeado de mar. Después decidimos ir
a Madrid, que es la capital de Espafa,
para trabajar ahi. No queriamos vol-
ver a Catalufia porque, no era que nos
haya ido mal, pero tampoco nos habia
ido bien. Alld la musica de rock esta
dividida en Madrid y Barcelona. En
Madrid se controlan, practicamente, to-
dos los grupos de Espafia, y en Barcelo-
na, los catalanes. Al principio, comenza-
mos a trabajar en un par de lugares
chicos, y después actuamos cada vez
més. Tocamos dos veces en un lugar
que se llama MM, que también es una
discoteca muy grande, donde tocaron
grupos como la Premiata Forneria Mar-
coni y Soft Machine, Hay lugares que
son claves: tanto Celeste en Barcelona
como MM en Madrid, son sitios donde
van todos los criticos y toda la gente
a ver los grupos nuevos que se presen-
tan. Ahi tuvimos una critica muy bue-
na, y fueron a vernos muchos musicos
que habian oido hablar de nosotros. A
través de los musicos, se propagd una
reputacién bastante grande del grupo
que, después trajo mas cantidad de gen-
te. Bl movimiento de alla, con respecto
al de aca, esta en un nivel inferior, en
cantidad de gente y de material creado.
Recién hace un afio que la mayoria
de los grupos componen en castellano,
salvo algunos. Un afio de composicién
en castellano no puede competir nun-
ca con diez 0 mas que tenemos acd, por
més que hayamos tenido expresiones
cerradas. De esa manera, se crea unha
musica nueva a partir de cémo cantas.
Todavia hay cosas allda que suenan a
traduccién. En cuanto a cantidad de
publico, es la misma que acé pero, co-
mo Espafia tiene el doble de habitantes,
la proporcién de rockeros es menor a
la de Argentina. Los pibes no estan
desinformados, pero recién comienzan a
elegir. A nosotros nos tenian un espe-
cial carifio, nos paraban por la calle y

nos decian cosas muy lindas. El espa-
fiol es muy humanitario. Trabajamos
con Galvez, quien ademas tiene a otros
grupos como Asfalto, Coz, Vade Retro,
Bloque, Triana. Por ejemplo, Triana
es un grupo que hace rock flamenco;
es una de las experiencias méas in-
teresantes que escuché alla. Me impre-
sionaron mucho porque respeto mucho
el flamenco, ya le tenia respeto cuando
estaba acé, pero cuando estuve en Es-
pafia me di cuenta de dénde venia, co-
noci su pasado. Es una musica con una
fuerza interior impresionante, Me en-
teré que aqui estuvo Paco de Lucia; él
revolucioné el flamenco. El abrié una
cantidad de estructuras. El flamenco
es un estilo improvisado con pautas
muy rigidas, pero que de Lucia ex-
pandi6. Tan es asi que tipos como
Chick Corea y Al Dimeola tomaron una
cantidad de elementos de él y de la
musica flamenca. Pero volviendo a lo
que te contaba de nuestra actuacion en
Espafia, Aquelarre fue uno de los gru-
pos que mas trabajaba en la agencia
de ese manager y, cada vez, habia mas
respeto de la gente hacia nosotros.
Nos conocen en toda Espafia porque to-
camos en todo el pais. Logramos lo que
nos propusimos cuando fuimos a Espa-
fia, logramos un nivel jue no queremos
que pierda altura. Entonces, después de
tantos afios, decidimos que lo mas co-
herente era que el grupo terminara aca,
que es de donde salié. Cuando ya me
volvia, diez dias antes, los tipos de una
grabadora nos dijeron que podiamos
arreglar el contrato, pero debiamos es-
perar tres o cuatro meses porque no
habia presupuesto de produccién en
ese momento. Era demasiado tiempo, y
yo no iba a quedarme més porque es-
taba cansado.

4Qué hiciste desde que llegaste y
qué vas a hacer de ahora en mas?

EdG: Estuve con mis amigos, con los
tipos que son mis amigos de toda la
vida. Soy muy amigo de Luis (Alberto
Spinetta), y hay cosas que empezaba
a necesitarlas demasiado. Quizés, cuan-
do uno se va sabe que va a extrafiar,
pero cuando esos elementos suman un
porcentaje muy importante dentro tu-
yo, se te hace muy angustiante. Tengo

amigos espafioles, musicos, pero el pa-
sado de ellos es diferente al mio. Por
mas que vos puedas tener una amistad
macanuda, llega un momento en que
no podés superar ese limite natural, de
que él es de un pais y vos s0s de otro.
Y eso lo llegas a sentir como una carga
bastante pesada.

;Tu reunién con Edelmiro Molina-
ri y Luis puede prolongarse en alguna
experiencia musical en conjunto?

EdG: No lo sé. Nosotros siempre
podemos tocar. Estuvimos en la casa
de Luis tocando un rato pero, con res-
pecto a un trabajo profesional, no lo
sé. Por ahora voy a hacer lo de Aque-
larre, el final de la pelicula. Estoy
siempre con mis amigos y la posibili-
dad de tocar esta siempre, pero, con
respecto a cosas mas serias, no 1o sé,
ni tengo idea de lo que vaya a suceder.

(Es decir que todavia no tenés en
claro cual serd tu futuro como musico?

EdG: Mi futuro como musico lo ten-
go previsto, porque tengo una espe-
cie de conciencia grafica o sonora de
la musica que quiero hacer. Tengo con-
ciencia sobre la continuidad de la mu-
sica que me gusta, de la que me parece
una expresion importante de mi inte-
rior. Pero, con respecto a la gente con
la que voy a tocar, no sé, porque estu-
ve mas de dos afios fuera del pais y
desconozco cémo toca un montén de
gente nueva, que ha trascendido. Tam-
poco sé si me voy a quedar mucho
tiempo aca. Tengo ganas de quedar-
me, pero voy & ver qué pasa. Sé que
hay cosas conflictivas, pero a pesar de
eso, me gustaria quedarme porque es
mi pais y me gusta. Y, ademas, porque
considero que el movimiento de rock
argentino es uno de los mas singulares
del mundo. Estando alla tomé concien-
cia de eso, mientras que cuando estaba
aca lo percibia pero no totalmente. Me
di cuenta de esto, en primer lugar,
por mi experiencia espafiola y, después,
por el contacto que tuve con musicos
de otros paises, que me contaban cémo
era la realidad musical en sus respecti-
vos paises. En general en Europa, y
en casi todo el mundo, estan absorbi-
dos por la musica anglosajona, porque
la promocién es muy grande y, ade-
maés, porque tienen la oportunidad de
ver a tipos impresionantes. Debido a
la gran cantidad de posibilidades con
que cuentan ahogan las més modestas
de otros paises. Quizas aca el rock se
desarrollé por esa misma razén. O sea,
por un lado es perjudicial que no tenga-
mos oportunidad de ver a ciertos tipos
que son claves, pero, por otro lado, es
beneficioso porque no castré ni bloqueo
el movimiento de rock nacional, lo que,
a su vez, permitié el desarrollo de una
conciencia musical argentina. De tal
manera, el publico le da tanta o mas
importancia al musico de acd que al
extranjero. Eso es basico y no hay que
perderlo nunca, es la Unica fuerza con
la que nosotros podemos competir con
ellos. No creas que en todo el mundo
se meten quince mil personas en un lu-
gar para escuchar a un grupo de rock.
A mi me interesa aportar a la musica
de ac& porque tengo una conciencia mu-
sical argentina, y las letras que com-
pongo estin dirigidas, en principio, a
los argentinos.
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LED ZEPPELIN

Poco antes de Ia aparicion de este nimero especial de Pelo, se

anunci el estreno en Buenos Aires de la pelicula de Led Zeppelin, “La+cancion es
~la misma”, pero, finalmente, se difirio la presentacmn debido
a que no se encontraban disponibles las salas con mejor sonido. Como
; consecuencia, recién en los primeros meses del ano '
proximo se conocerd el debut cinematografico de un grupo de casi diez afos
de existencia, que mantiene su potencia intacta.

et

i

donde viven los integrantes del
grupo, hasta la virulencia de su
musica en escena, Led Zeppelin es una
misma cancion. Ese contraste entre su
apacible vida privada y el furor de su
mausica en vivo es reflejado por su pe-
licula “La cancién es la misma”. Sin
embargo, por medio de ella, no s6lo ex-
pusieron los principales temas de su ca-
_rrera, sino que intercalaron imégenes
fantasticas que deseriben la personali-
dad de cada uno de Jlos musicos de la
agrupacion.

ﬁ Desde la serena campifna inglesa,

La idea de la oehcula se gesto len-

tamente en la cabeza de los cuatro Led
Zeppelin. Es muy probable que haya
influido en ellos para decidirse a hacer-
la un film gque suelen mirar en su avién
de giras, “La nifia no puede evitarlo”,

= = —— =

donde Little Richard canta el clasico
“Tutti Frutti”. La pelicula fue elabora-
da en tres anos, con la direccién de Pe-
ter Clifton y Joe Massot, y con la pro-
duccion del representante del grupo,
Peter Grant.

Desde que se conocié la intencién de
Led Zeppelin de realizar una pelicula,
se gener6 un clima expectante por ver
el primer film de un grupo vigente des-
de hace ya varios anos. Sin embargo,
el grupo no se apresuro a lanzar su lar-
gometraje, sino que prefirié construirlo
cuidadosamente para que su debut ci-
nematografico fuera un conjunto cohe-
rente de imégenes y musica. Por eso,
Jimmy Page supervisé personalmente
la sincronizacion de las secuencias mu-
sicales con las de imagen.

Ademas de los detalles de toda pre-

e e e e e

sentacion en vivo de la agrupacion y
algunas imagenes adicionales, los trece
temas intercalados en la pelicula re-
presentan toda la carrera del grupo,
desde sus brillantes comienzos en el 68

hasta la prolijidad de sus uGltimos al-

bumes en estudio. Para un grupo de
las caracteristicas de Led Zeppelin, las
actuaciones en vivo son una demostra-
cion de la energia liberada de los limi-
tes de un disco, pero, también, de que
conserva la vitalidad surgida del con-
tacto directo con el publico.

Mas alla de la voragine de escena-
rios, publicos, ciudades y paises, las
presentaciones de LZ despliegan una
energia arrolladora, sin caer en la ru-
tina de un viejo grupo que se contenta

con exporer friamente sus éxitos. ¥ esa - ~x

-conviccion es la que capta la pelicula:




la simplicidad de sus vidas privadas
contrapuesta a la excitacion de cada
concierto y cada gira de lL.ed Zeppelin;
la combinacién del realismo de su fuer-
za escénica con la representacion su-
rrealista de sus propias personalida-
des, cuando dejan la musica de lado,
“L.a cancién es la misma” es, proba-
blemente, una pelicula simple, una ilus-
tracion directa de la vida del grupo, con
y sin musica. Constituye una recopila-
cion de Led Zeppelin, después de una
larga y solida trayectoria. Su estreno
en la Argentina acerca la imagen del

grupo en vivo, cuando la posibilidad de -

verlo en el pais es muy lejana.

Como para cada cosa que hacen, los
Zeppelin pusieron especial cuidado al
hacer esta pelicula. Ellos no descuidan
su imagen, su profesionalismo impeca-

ble no falta en ninguna de sus produc-

ciones. Pero, ademas, en este film pu-
sieron también entusiasmo y la energia

diferente de estar haciendo algo por
primera vez. L.os criticos (especialmen-

te en KEstados Unidos) no estuvieron

todos de acuerdo en elogiar “l.a can-
ci6n es la misma”: algunos dijeron que
tenia pasajes muy amateur, otros en-
contraron que era, sobre todo un show
de Plant. Pero Plant dice: “Estamos to-
talmente contentos de haber hecho esta
pelicula. Hace mucho tiempo que te-
niamos ganas de hacerla, y, aunque no
nos haya salido tan bien como que-
riamos, igual estamos satisfecchos.

“Lia mezclamos en sonido cuadrafo--

nico, pero sé que en muchos paises no
va a salir con el sonido correcto. Sabe-
mos que no hay muchas salas equipa-

das de esa manera, pero queriamos ha
cerlo con todo.

“Tratamos de que la pelicula no fue
ra un documental de Led Zeppelin en
escena; por eso le intercalamos algunos
pasajes gque son como las especias a la
comida: pedazos de imaginacion de to-
dos, con cierto toque de humor. No es
todo musica; hay varias partes de con-
tacto con las personalidades del grupo,
incluyendo también a Peter Grant (el
manager) y Richard Cole (el manager
de giras).

“Sé que varios criticos no quedaron
muy conformes con la pelicula, pero
no sé de ninguno de nuestros admira-
dores que haya -salido insatisfecho. Y,
finalmente, eso es lo que nos importa:
lo que dice la gente, que es para quie-
nes trabajamos.”




.y Telefoneé a cada musico amigo,
W les escribié cartas o los visit6 pa-

ra pedirles su presencia en el es-
‘cenario. Consigui6é lugar de ensayo y
se encargé de los carteles. Hablé con
los responsables del Luna Park para
ubicar una fecha. Charly Garcia cuidé
cada detalle personalmente. Probable-
mente, porque la intencién era exponer
su personalidad a través de sus distin-
tas épocas, de su musica, de sus ami-
gos, en un encuentro masivo. La idea
de Garcia e viajar, conocer, entregar,
recoger, transmitir, buscar. Pero antes
tenia que dejar aclarada su desvincula-
cién de La Mé&quina, como requisito
previo para comprender sus planes, el
motivo de su cambio.

&Como llegaste a la conclusién de
que La Maquina en vos cumplié su ci-
clo?

Ch. G.: Un dia senti que no tenia mas
ganas de tocar, que los shows me abu-
rrian y me desgastaban, que el sonido
que teniamos se iba empeorando, en la
medida en que los instrumentos se iban
arruinando. Empecé a ver lo mismo
que, en un momento, vi en Sui Generis;
es decir, vi abulia en mi hacia la mu-
sica. Cuando entro en ese estado tengo
que salir de él y reencontrarme conmi-
g0 mismo, porque sino comienzo a ser
una persona destructiva.

Era conocida la estructura grupal
que tenia, en la actualidad, La MAiqui-
na; sin embargo, en cuanto te fuiste, el
resto se desband6. ;Eso prueba el fra-
caso de la experiencia grupal?

Ch. G.: Creo que si, si 1o pensamos
friamente, Cuando empezamos era
Charly Garcia y La Maquina de Hacer
Péjaros, pero hicimos mucha fuerza
para que sea La Maquina, porque don-
de ibamos a tocar nos anunciaban co-
mo al principio y se armaban unas
podridas terribles entre nosotros. Pare-
ceria ser que yo era una especie de ni-
cleo, no sé si el lider, y apenas me fui
se desband6 todo el mundo. O sea que
entre los demaés chicos falté un nexo
como para seguir juntos, eso es lo mas
que te podria decir.

sLa Maquina significé para vos una
experiencia nueva que no dio todos los
resultados que buscabas?

Ch, G.: Si. Lo que sentia era insatis-
faccién, pero, a pesar de todo me en-
riquecié a nivel musical y técnico. Si
ahora toco un tema muy simple, lo voy
a hacer con una técnica muy diferente
de la que tenia hace siete afios atras;

de alguna manera, son pasos que me:

aportan cosas. Lo que mas me interesa
de la musica es eso: no es ponerme a
pensar un arreglo, sino compartir vi-
braciones y sentimientos. Lo que pasé
en Sui Generis es que la gente no tenia
ganas de trabajar, en cambio en La
Maquina todos estaban bien, pero el
que estaba mal era yo. Lo que quiero
es cargar las pilas y despejarme de lo
que venia haciendo. La musica se pue-
de convertir también en una rutina, co-
mo la de una oficina. Si hubiera sido
por mis padres, yo seria musico clasi-
co. Si voy rompiendo barreras como
esa, no quiero quedarme nunca en una
rutina; la rutina es negativa para mi.

4C6mo y dénde vas a cargar las ‘

pilas?
Ch. G.: Voy a alquilar una casa en

CHARLY GARCIA

“OUIERO CARGAR
LAS PILAS”

Brasil, cerca de Rio de Janeiro: ahi voy
a tener sol, mar. Tengo varios contac-
tos con musicos brasilefios que me in-
teresan snucho. Voy a llevarme todos
los equipos —pianos, sintetizadores, et-
cétera— y voy a preparar un long play
que, seguramente, grabaré en Los An-
geles, en los estudios Record Plant. Mi

. contrato con la compafiia grabadora ar-

gentina termina con los albumes que
pienso sacar de la grabacién en vivo
del festival del Luna Park a partir de
ahi, quiero empezar una cosa nueva,
empezar a grabar para afuera. El con-
trato surgi6 a través de un amigo que
estudia en la Universidad de Musica de
la Berklee, qite conoce a la gente de la
grabadora y es amigo de Michael Gibbs
y Lalo Schifrin. Voy a ir alla, alquilaré
el estudio y grabaré, Lo voy a producir
Y0, no me va a llevar nadie. Desde aho-
ra en mdas, cada cosa que haga va a
salir de mi propia iniciativa. Me inte-
resa toda la cuestién armoénica: la gen-

te que hace musica en el norte de Bra-
sil me atrae, como antes no ocurria. Y
ese contacto pienso que le va a dar,
quizés, el toque que le falta a mi mu-
sica, que es muy rica arménica y me-
lédicamente pero a la que quiero car-
gar de ritmo.- .

Me interesa no sélo el contacto con
los musicos conocidos de Brasil, sino
con los de la calle. No voy a buscar el
musico erudito, sipmpre me importé 1z
vibracién que hay en el ambiente, para
reflejarla en mi musica. No solamente
la de Brasil, tvda la musica latinoame-
ricana me interesa muchisimo. De ahi
tiene que salir una musica para pro-
yectarse afuera. No me propongo ir a
Estados Unidos a competir con los mu-
sicos yanquis, ni tocar su musica. Pien-
so hacer una recorrida por Latinoamé-
rica para, después ver si mi musica
puede funcionar alld, No quiero hacer
una carrera brillante afuera, lo que
quiero, como primera medida, es enri-




J0MO paso previo a su lecimiento temporario en Brasil y a la grabacion de un
album en Estados Unidos, Charly Garcia realizé en el Luna Park una

despedida fastuosa, con la participacion de los principales musicos del

rock actual en la Argentina, y con el eventual reagrupamiento de Sui Generis y
La Maquina de Hacer Péjaros. El “adiés” de Garcia fue una habil y oportuna
reunion de musicos, que asegurd el éxito del recital registrado en un album
doble. La despedida fue la excusa para montar un grandilocuente,
multimillonario espectaculo, que fue un concierto que recolecto todas las
experiencias exitosas de Garcfa y sus amigos.
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quecerme, aprender. Estoy en una nue-
va etapa de aprendizaje. Y de Brasil me
interesa, sobre todo, Milton Nascimento
porque es la unica musica que no viene
de Estados Unidos o Inglaterra, que
tiene una impresionante carga de sen-
timiento, al mismo tiempo que un nivel
musical progresivo. Con respecto a la
Argentina, Brasil es lo mas cercano e
importante, en Latinamérica, pero,
también, reconozco que en nuestro pais
hay musicos muy buenos y no en todo
el continente se los encuentra de su
nivel, Es decir, que no reniego de las
experiencias que hice o de la gente que
€onozco, porque mis intenciones actua-
les se dirigen a conocer gente y lugares
nuevos, tocar otros instrumentos, pero
sé de dbénde vengo y en ningin mo-
mento voy a negar mi raiz argentina.
Me ha pasado que he mandado cintas
a Estados Unidos y otra gente escuché
mis composiciones, y le parecieron ori-
ginales, que no son copia y, ademas las

asociaron con el tango. A los norteame-
ricanos les faltan compositores, estan
ausentes de letras y melodias nuevas,
pienso que estdn saturados de técnica.
Parece una fantasia, que incluso la
comparto con algunos musicos, pero
creo que la musica del futuro va a sa-
lir de aca. En Latinoamérica todavia
nos equivocamos como los chicos, pero
eso es preferible a ser muy viejo y es-
tar rodeado de aparatos y técnica, y no
saber qué componer. Esto surge de lo
que Gltimamente ha provocado muchos
cambios en mi: tengo las ganas de
equivocarme muchas veces, pero sa-
biendo que puedo aprender,

&Qué significo el recital que organi-
zaste, personalmente, en el Luna Park?
..Ch. G.: Antes de hacer el viaje a
Brasil y después a Estados Unidos, qui-
se darme un gusto. Toda mi vida he
sido muy solidario con los musicos, ami-
g0s y no tan amigos; siempre que me
han llamado para grabar o para que
les alcance un tema, he estado presen-
te. Entonces quise que, por una vez,
ellos se solidaricen conmigo para hacer
un concierto donde la gente pueda es-
cuchar todo lo que tiene ganas de es-
cuchar. Méas alla de lo que cada uno
quiso intelectualmente dar o mostrar,
no fue un recital para presentar temas
nuevos sino para tocar para la gente,
para que saliera como si hubiera comi-
do cinco platos de milanesas. Empecé
a llamar gente y el eco que tuve en
mis compafieros fue extraordinario: to-
dos se anotaron. En una primera parte,
toqué los teclados solo, después con Da-
vid (Lebon), Gonzalo (Farrugia), José
Luis (Fernandez) y el “Golo” (Alejan-
dro Cavotti), algunos temas de David
y otros mios, nuevos. Toqué con Nito
las canciones viejas de Sui Generis, y
los dos, con Juan (Rodriguez) y Rino
(Rinaldo Rafanelli), la Gltima parte de
Sui Generis. Estuvo Porsuigieco, y to-
qué y canté con algunos de mis amigos
mas cercanos: estuvo Gustavo Santa-
olalla, Pino Marrone, Anibal Kerpel, y
un montén de musicos més. De alguna
manera, es una mirada para atras de
todo lo, que he hecho, sin ningun tipo
de preferencias. Quise dar todo lo que
tengo adentro. Quise convertir el Luna
Park en mi casa.

A poco de terminar el concierto, con
un Luna Park desbordante, Charly Gar-
cia hablé con Pelo con respecto a sus
impresiones del recital, sus viajes y
los musicos que habrian de acompafiar-
lo. Quizas, con la intencién de saldar
la deuda con el publico que lo sigui6,
organiza ahora un concierto similar,
al aire libre, que se concretaria en el
mes de diciembre. “Lo que sucedi6é en

‘el Luna Park fue algo bastante defini-

ble; recién hacia la mitad del concierto
senti que la gente se relajé. Se habia
creado un suspenso sobre qué era lo
que, exactamente, ibamos a tocar. Pero
todo salié muy lindo. Tanto que los mu-
sicos que participaron me llamaron pa-
ra decirme que habian disfrutado mu-
cho del recital, 1o que es poco frecuente
porque, generalmente, después de tocar,
todos se van a sus casas y punto. Ahora
estamos pensando en hacer otro con-
cierto pero al aire libre y para, més o
menos, veinte mil personas, porque que-
dé mucha gente afuera, Eso prueba
lo lindo que fue, ya que organizativa y,
si querés, econémicamente, fue muy po-
sitivo, ademés de lo musical que par-
ti6 de los propios musicos. En el Luna
Park, todos los musicos cobraron un
‘cachet’ muy alto, porque se les pagé
por subir al escenario y no por la can-
tidad de canciones que hicieron. Pero el
concierto que preparamos para hacer al
aire libre, quiero hacerlo para que nin-
gun musico cobre, ni siquiera yo, y las
entradas s6lo sirvan para pagar los
gastos: la organizacién, un buen soni-
do, por ejemplo. Del recital del Luna
Park va a salir un 4lbum doble, con
lo que termina mi contrato con la com-
pafia grabadora que edita mis temas.

En enero voy a ir a Brasil a componer
mi nuevo material, que espero tener
listo para el mes de marzo, y después
poder viajar a Estados Unidos para
grabar el album con esos temas. Por el
momento, este proyecto es individual,
pero de todos modos pienso irme con
algin musico de acéd, porque seria ton-
to irme a Brasil a buscar musicos, si
los argentinos son muy buenos. Por
lo pronto hablé con David (Lebon),
quien, seguramente, me acompafiara.
Esto pienso arreglarlo, definitivamen-
te, cuando me vaya, porque no quiero
cortarle el proyecto a nadie, sea José
Luis (Fernandez) o Gonzalo (Farru-
gia). El viaje también significa una ne-
cesidad de vacaciones y de conectarme
con los musicos de alla, y ademas de
ver los ofrecimientos que me hacen.
Si todo se da bien, quizas grabe en Bra-
sil y vaya a mezclar a Estados Unidos.
Eso en cuanto a mis planes, pero vol-
viendo al recital del Luna Park, creo
que hubo tres momentos de participa-
cion del publico: “Rasgufia las pie-
dras”, con Nito, Rinaldo y Juan; “Ma-
fiana campestre”, con Gustavo (San-
taolalla), y “Volver a los 17”, de Violeta
Parra. Después comentabamos con Ni-
to que gozamos més que enh otras oca-
siones con lo que hicimos, como quiza
no ocurrié en la despedida de Sui Ge-
neris. Pienso que lo de Sui soné muy
bien, ademés de que no nos fue mo-
lesto, como antes, hacer los temas de
Sui Generis. En cuanto a ‘Mafiana
campestre’, teniamos ciertas dudas;
Gustavo me decia antes de salir a to-
car que se preguntaba si la gente se
iba a acordar del tema, La prueba es-
tuvo en que fue uno de los temas que
el Luna canté junto a nosotros con mas
intensidad. Y de Wolver a los 17’ sa-
biamos que alguna gente no iba a en-
tenderlo, ademas de que lo tocamos
con una guitarra muy desafinada. Pe-
ro, fundamentalmente, elegimos lo que
nos gustaba. De todas maneras, no
guardo un mal recuerdo de ese tema.”







SEPARACION DE STEVE HACKETT

RECONSTRUYENDOSE

Hackett hizo saber su alejamien-

to de Genesis-cuando el grupo ter-

minaba el dlbum doble “Seconds
Out", poco antes de que se conocieran
los resultados de la Encuesta Interna-
cional 1977, por los que Genesis fue el
Mejor Grupo en Vivo., La ida de Hac-
kett es, para Genesis, un golpe quizas
mayor que el que significé la ida de
Peter Gabriel, hace dos afios. El grupo,
sin embargo, no perdié pie, al menos
aparentemente: seguirdn funcionando
como trio, y es muy probable que, para
las actuaciones en vivo, cuenten con la
colaboracién de un baterista (que com-
partird, como hasta ahora, ese papel
con Phil Collins) y un guitarrista. A
pesar de la separacién de Hackett, los
otros tres ya casi han terminado de
grabar unnuevo long play, “Then There
Were Three”, con Mike Rutherford en
guitarras, Tony Banks en teclados y
Phil Collins en bateria y voz. Se espera
que esa grabacion sea editada en Euro-
pa y Estados Unidos a fines de este afio
o principios del que viene,

Hackett hablé de su separacién como
una decisién natural y necesaria para
su carrera, y dejé traslueir clerta in-
satisfaccién con la manera de manejar-
se de Genesis, sobre todo en los tltimos
tiempos. De todos modos, est4d bastante
claro que la principal causa de su deci-
sién es que tenfa ganas de lanzarse so-
lo, mas alld de que Genesis lo hiciera
sentir mal o no.

Hackett: “En realidad, ésta no fue
una decisién repentina. Lo venia pen-
sando desde hace tiempo, incluso antes
‘de que se editara mi primer long play
solista, “The Voyage Of The Acolyte”.
Todo fue un proceso evolutivo bastante
claro: cuando empecé a tocar con Ge-
nesis tuve que dejar de lado, en gran
parte, mis composiciones y mi manera
de ser musical, para adaptarme a las
exigencias y las capacidades del grupo.
Incluso, ‘en el primer momento, inte-
grarme a Genesis fue un especie de
desafio en cuanto a mis posibilidades.

“Pero cuando terminamos de grabar
‘Wind And Wuthering’, ese desafio ya
habja desaparecido. Todos nosotros ha-
biamos llegado a un punto en que nada
nos resultaba dificil, todo era posible,
podiamos hacer cualquier cosa que qui-
siéramos profesionalmente. Y sabia-
mos con anticipacién que cada una de
nuestras actuaciones iba a ser un éxito.

Casi al mismo tiempo
que Genesis ganaba el primer
puesto de los Grupos en
Vivo y de los Arregladores de
la Encuesta Internacional
1977, Steve Hackett anuncid
su largamente pensada
decision de separarse. En la
nota que sigue explica
sus razones y delinea
algunos de los planes que
tiene para el futuro
de su carrera.

Desde un punto de vista, todo eso esta
muy cerca del ideal a que puede as-
pirar un musico, pero yo sentia que me
hacia perder espontaneidad, a pesar de
que agradezco inmensamente al publi-
co por la forma en que nos apoyd y
nos recibia cada vez que saliamos a es-
cena,

“Justamente, una de las razones que
contribuy6 a mi separacién de Genesis
es que quiero comunicarme maés direc-
tamente, o por lo menos de una ma-
nera diferente, con el ptblico. Quisiera
que el publico me conociera més, y creo
que estoy en camino de lograrlo.

“Realmente, llegar a concretar esta
decisién me llevé mucho tiempo, sobre
todo porque no tengo problemas con
ninguno de los otros. Mi separacién no
tiene motivaciones humanas, sino de
ética: no me conformaba la forma en
aue nos manejabamos. Adema4s, siento
la necesidad de expresarme con mayor
individualidad, y eso es generalmente
dificil dentro de cualquier grupo, y mas
dentro de Genesis, que es tan compacto
¥ que tiene tantos compositores,

“Ahora, mi idea es evitar ese tipo de
problemas. Por lo tanto, no pienso for-
mar un grupo de trabajo permanente,
Estoy grabando un album —parte en
Estados Unidos, parte en Inglaterra—
con musicos y cantantes que no cono-
cia, Algunos habian trabajado conmigo
en mi primer &lbum solista (como
John, mi hermano, en flauta, y Robin
Miller en oboe).

Lo que quiero és lograr més flexibili-
dad, de manera de poder expandir un
poco mi direccién musical. Acabo de
deshacerme de un compromiso a largo
plazo, y no pienso volver a comprome-
terme, por lo menos por un tiempo.

“Supongo que mis compafieros de
Genesis lamentaron mi partida, como
lamentaron la partida de Peter (Ga-
briel), porque el desmembramiento de
alguien significa mucho trabajo, mucho
esfuerzo, para un grupo. Pero en. el
caso de un grupo como Genesis, nin-
gun escollo es lo suficientemente gran-
de, porque hay mucha capacidad y mu-
cho profesionalismo. Sin embargo, en el
fondo dudo si seguirdn mucho tiempo
mas juntos, y, si lo hacen, no sé si les
seguira yendo tan bien como hasta aho-
ra, porque hay ciertos conceptos que
van desvirtuandose con el tiempo.

“Tengo intenciones de trabajar mu-
cho, Es como si tuviera que recons-
truirme a los ojos del ptblico. El afio
pasado rechacé muchas ofertas que me
gustaria aceptar ahora. Quiero ser méas
accesible y més amplio.”

Mike Rutherford, bajista y ahora
también primer guitarrista del grupo,
fue el tnico que hablé sobre la sepa-
racién de Hackett: “Estamos frente a
un nuevo desafio en nuestra carrera,
¥, se sabe que un cambio de este tipo
hace que uno pierda algunas cosas y
gane otras. Por ejemplo, yo siempre fui
bajista, pero nunca habia tocado la pri-
mera guitarra; es un desafio para mf.

“Vamos a seguir adelante, como
siempre, No actuaremos hasta el afio
que viene, para preparar como corres-
ponde nuestra nueva escena. Cuando
comencemos la temporada de giras lo
haremos con musicos invitados. Pero
no queremos tomar un guitarrista per- -
manente.”

El 4lbum “Seconds Out”, editado en
octubre en Inglaterra y el altimo que
incluye la participacién de Hackett, fue
grabado con la colaboracién de los ba-
teristas Chester Thompson y Bill Bru-
ford. Sus temas son:

Lado 1: “Squonk”, “The Carpet
Crawl”, “Robbery, Assault And Bat-
tery”, “Afterglow”; Lado 2: “Fifth Of
Fifth”, “I Know What I Like”, “The
Lamb Lies Down On Broadway”, ‘“The
Musical Bow”; Lado 3: “Supper's
Ready”: Lado 4: “Dance On a Volca-
no”, “Los Endos”.
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Nuevamente Yes ha salido Mejor
Grupo en la Encuesta Internacional
1971. Constantes, profesionales, serios,
realmente progresivos, han ido
ascendiendo desde sus comienzos hasta
ahora, sin altibajos. Steve Howe
habla de la filosofia y la historia
[Interna del grupo, ante perspectivas de
de nuevos cambios.

Howe: “Hace dieciocho afios que
toco la guitarra, Dero nunca me
detuve mucho tiempo a conside-
rar mi evolucion. Para mi, la musica es
una conexion indescriptible entre la
mente y las manos. 'Y lo mismo nos
pasa a todos en Yes. Todos sentimos
que la musica es la octava maravilla
del mundo.
“Ahora estamos viviendo un momen-
to especial. El hecho de haber ganado

una vez mas la encuesta nos agrada, -

pero, finalmente, no le damos demasia-
da importancia, Pero estamos muy con-
tentos porque hemos editado el primer
simple nuestro de gran éxito en Ingla-
terra, ‘Wondrous Stories’, ademas de
que el album ‘Going For the One’ mar-
cha excelentemente,

“Ahora vamos a empezar a traba-
Jjar en otro album, gue, segun nuestras
esperanzas y creencias, va a superar
aun a ‘Going For The One’. Estamos
actualmente, plenos de energia y ganas
de hacer las cosas mejor que nunca:
albumes extraordinarios, conciertos es-
peciales, giras magnificas. Creo que to-
do esto se debe, en gran parte, a gue
nos sentimos muy bien con nosotros
mismos, grupal e individualmente.

“Es muy probable que en las actua-
ciones que realicemos el afio que viene
Incluyamos algo de la music d%l@gs
primeros albumes de Yes, como ‘Time
And A Word’. También es probable que
organicemos un concierto en el que
participen los ex miembros de Yes. Ha-
ce poco me encontre con Tony Kaye en
Los Angeles; é1, Bill Bruford y Peter
Banks siguen siendo miembros de nues-
tro ‘club’.”

En lo que respecta a lo individual,
Howe planea hacer otro 4lbum solista,
incluyendo esta vez musica en guitarra
solamente. Otro de sus proyectos es
preparar un libro de canciones de Yes
que contenga solos en guitarra para
estudiantes y grupos juveniles.

Una de las principales conviceciones
de Howe es su creencia en una proxima
Nueva Edad De Oro Del Rock, A pesar
de que muchos han anticipado una de-
cadencia progresiva, él ha adoptado un
punto de vista totalmente opuesto, lo
cual vuelve a confirmar su irrebatible
personalidad e independencia: “La gen-
te esta esperando un nuevo despertar,
Y ya siento que algo va a ocurrir, Siem-
pre hay, mas alla de nosotros, algo que
se estd gestando. Aun en nuestro grupo
cada dia nace algo nuevo, porgue Yes
busca nuevos estilos y formas, Pienso,
realmente, que lo que ocurre con Yes
es un reflejo de lo que ocurre en todo
el Ambito musieal,

“El afio préximo es nuestro aniver-
sario. Yo me uni al grupo un afio y me-

dio después de que se formé en 1970.
Cuando empecé me costd adaptarme
musicalmente, péro hace unos meses
escuché ‘Yes’ y ‘Time And A Word’, y
realmente me gust6. Un proyecto inte-
resante es el de recordar aquellos al-
bumes introduciéndolos en algunos tra-
bajos del afio que viene.

“Dentro del grupo, todos nos anima-
mos mutuamente para mejorar nues-
tras técnicas. Tenemos que recrear
nuestra musica. Y eso es lo que esta-
mos haciendo: reconstruimos nuestro
nombre, aunque en realidad yo no lo
Veo como un retorno, sino como una
reestructuracion de ideas. Sin duda hu-
bo un proceso de autoinvestigacion del
grupo en los ultimos tres afios,

“Hicimos los albumes solistas y ‘To-

_pographic Oceans’ y eso fue, en reali-

dad, un 'reflejo de que Jon Anderson
¥ yo hicimos una investigacién de no-
setros mismos. Considero que ‘Going
For The One’ constituy6 una toma de
conciencia de lo que Yes es realmente.
Ahora tenemos un panorama mas cla-
ro y una concepcién mas precisa de lo
que es el grupo y lo que busca.

“El periodo de los albumes solistas
se -debié a un momento en que busca-
mos libertad individual, lo cual no sig-
nifica que seamos egoistas. Una vez que
terminé mi 4lbum, empecé a pensar en
la musica de Yes y a escuchar albumes
viejos y repasar la musica que el gru-
po ofrecia antes de que yo apareciera,
Eso me ayudé muchisimo,

“Cuando empecé con el grupo, podia
ignorar la musica que Yes tocaba an-
tes, porque estabamos preparando al-
g0 nuevo, como ‘The Yes Album’, Aho-

‘ra estamos aprendiendo la manera de

introducir nuestras personalidades en
la musica de Yes. Todo eso supone cam-
bio de ideas, rigurosidad y ambicion,
Pero no es solo una cuestién de ambi-
cion, sino de libertad para comentar
todo lo que ocurre a nuestro alrededor
¥ 1a manera en que vemos la realidad.”’

“Cuando estaba en The Crowd, habia
un poco de agresion en la musica, En
lo que respecta a Yes, hemos aprendido
a tocar musica madura y serena, pero
esperamos poder combinar en el futuro
esa madurez con la enérgica ambicién
que caracterizaba nuestra muasica de
los primeros tiempos. ‘Going For The
One’ fue un renacimiento de esa ener-
gia."

“Nos sorprendi6 que ‘Woundrous
Stories’ fuera un éxito porque siempre
nos imaginamos que el éxito seria
‘Going For The One’. Lo que ocurre es
que ‘Stories” tiene la calidez y unién
que queriamos lograr en un disco,

“Fue raro no estar en Inglaterra
cuando comenzé el cambio., Hubo tam-
bién un surgimiento de puablico nuevo.
Notamos que en Estados Unidos cada
vez habia mas gente que venia a escu-
charnos. Son muy receptivos, se adap-
tan a todo y s6lo les interesa escuchar
musica; no se preocupan por otro tipo
de caracteristicas del grupo,

“Con la reaparicién de Rick, nuestra
musica funciona. Patrick Moraz era un
gran musico, pero lo tinico que tenia-
mos en contra de esa situacién era que

.la estructura y naturaleza del Zrupo no

era siempre constante. Ahora las cosas
retomaron su buen rumbo.”
“En Yes todos tienen que estar inyvo-

lucrados en las actividades. No quiero
decir que Moraz se estaba transfor-
mando en un haragdn, pero habia algo
que nNo nos permitia unirnos. Moraz
sentia que estaba en Yes, pero no podia,
como el resto de nosotros, crear algo
individual e integrarlo a la totalidad de
Yes. i

“Nunca logré ser una parte de Yes,
aunque se moria de ganas por serlo,
No era una cuestién de falta de técnica
u otra cosa, sino un problema de he-
rencia. Nosotros ya habiamos dedica-
do mucho tiempo de nuestras vidas a
Yes y, por lo tanto, creo que habia mu-
chas cosas entre nosotros que no ne-
cesitdbamos decirnos.”

“Hemos hablado mucho este tltimo
tiempo y mientras estuvimos de giras
pudimos discutir acerca de los intere-
ses de otros, acerca de otros temas re-
lacionados con el grupo. Estamos inte-
resados en la ecologia de nuestra mu-
sica. Cada uno de nosotros estimula al
otro para que toque de una manera de-
terminada, pero a veces ese estimulo
no es bien recibido, lo cual creo que es
natural. No pienso que puede llegar a
ser el que tome las decisiones del gru-
PO, pero defiendo mi opinién hasta el
cansancio. En Yes somos todos de per-
sonalidades firmes.”

“A veces, cuando estamos de gira y
nos quedamos los cinco solos en una
habitacion, me pongo a pensar, y siem-
bre me parece gue sSomos DOCOS, que
falta alguien. Entre todos nosotros hay
mucho respeto. Después de cada show
nos ponemos a hablar sobre los temas
que tocamos, aunque ya los hayamos
incluido en nuestros repertorios cin-
cuenta veces.”

Muchos pensaron que la situacién en
que se encontraba Yes después del re-
greso de Rick (Wakeman) era algo in-
comoda. Sin embargo, la relacion de
Rick con el resto del grupo demostré
que €l seguia siendo, a pesar de la se-
paracién, un miembro mas de Yes.

“Sentimos como si Rick nunca se hu-
biera ido. Hicimos ensayos ¥ €l album,
pero el primer show en Ohio fue el co-
mienzo de mucho entusiasmo. No habia,
conflictos con respecto a Io que ibamos
a tocar. No creo que hagamos muchos
nameros solistas, porque hay mucha
musica para tocar. Hay partes de la mu-
sica, sin embargo, en la que cantamos
Rick y yo.

“El estilo de Rick es raro, pero es
sensible, enternecedor, En otras pala-
bras, tiene un sentido muy claro de lo
que es la comedia. Siempre nos entre-
tiene a todos después de comer. Pero
es, al mismo tiempo, un musico racio-
nal que conoce sus limites. En resu-
men, todo funciona muy bien. El se ha
alejado de su carrera solista, ¥y Sus ins-
trumentos son una parte de &I,

“No sé qué inis podria decir gue no
fueran demostraciones de satisfaceién
¥ agradecimiento, Siempre nos ha ido
bien, asi que tendriamos que tomarlo
con un poco mas de naturalidad, pero
no dejamos de sentirnos profundamen-
te emocionados cada vez que hacemos
algo con el sentimiento con que lo hace-
mos, cada vez que vemos c6mo nos
recibe y nos responde la gente. Creo’
que, en el fondo, todos pensamos que lo
mejor que podriamos haber hecho es
formar parte de Yes.”




conferencia de prensa que se rea-

lizé6 en Japén, poco antes de vol-
ver a Nueva York. John y Yoko estaban
en Japén desde mayo, y habian ido pa-
ra presentar a la familia de Yoko el
hijo de ambos, Sean, que tiene ya dos
afios. (Alguien dijo que John se tomé
tan en serio esa visita a Japén, que
hasta habia hecho un curso de japonés
en Nueva York, antes de partir.)

La conferencia de prensa fue fria y
s6lo interesante porque hacia saber al-
go de Lennon después de una larga
desaparicién de la escena del rock y
de los ojos de los periodistas de todo el
mundo. John estuvo seco y por momen-
tos indiferente; daba respuestas rapi-
das, como para irse pronto. Yoko, en
cambio, se mostr6 mucho méis amable
y conversadora. De todos modos, ningu-
no de los dos hablé demasiado sobre
sus vidas ni sobre sus planes, profesio-
nales o personales. Antes de comenzar,
Lennon agradecié —significativamen-
te— al pueblo japonés, por no haberlos
molestado y perseguido y por haberlos
respetado en su vida privada. Yoko tra-
dujo toda la conferencia para los perio-
distas japoneses (a pesar del curso,
Lennon hablé en inglés) ; solamente ha-
bia un periodista occidental. Al final,
antes de retirarse, Lennon declar6 —en
forma amistosa pero poco comprome-
tida y tal vez con un dejo de disculpa—
que ni él ni Yoko tenian “nada que
decir”.

Lennon: “Pienso retirarme casi total-
mente de la musica, en forma oficial.
No pienso cantar en publico ni grabar
por un largo tiempo: un afio o dos,
por lo menos. Yoko y yo queremos de-
dicar el tiempo posible a nuestro hijo,
Sean Ono Lennon. Porque hemos deci-
dido, casi sin proponérnoslo, estar con
él, siempre que podamos. Esa va a ser
nuestra principal creacién por ahora.
Después, cuando €l tenga tres, cuatro o
cinco afios, es probable que comence-
mos a crear fuera de la familia, algo
que no sea nuestro hijo.”

Las preguntas de los periodistas ja-
poneses fueron poco agudas, tal vez por
la posicién apatica y distante de
Lennon. Muchos le preguntaron qué ha-
bia sentido con la muerte de Elvis
Presley: “Elvis muri6 cuando se in-
corporoé al ejército. Hasta.ese momento,
su musica habia sido maravillosa. Elvis
fue, para mi y para mi generacién, lo
que los Beatles fueron para la década
del sesenta. En esencia, soy musico gra-
cias a Elvis Presley.”

Cuando le preguntaron sobre sus ac-
titudes politicas con respecto a la mu-
sica, sobre algunas actitudes controver-
iidas con respecto al “Establishment”
y sobre la influencia que en determina-
do momento ejercié sobre gran parte
de la juventud (especialmente norte-
americana), Lennon contesté: “Nunca
quise ejercer influencia sobre la gente.
Nunca, ademas, di conciertos con ese
fin, y tampoco hice mis canciones pen-
sando en eso. Hubo muchas razones
por las que hice musica y di conciertos.
Pero desde 1966 no lo hago por dinero,
sino por caridad.”

Aungue varios periodistas intentaron
sacarle alguna respuesta mas o menos
reveladora o “jugosa’” sobre los Beatles,

g: : Lennon (con Yoko) habl6 en una

JOHN LENNON

A QUE DECIR

Hace pocas semanas, y después de un largo y
notable lapso de silencio, John Lennon habld con la prensa,
s6lo para hacer saber que no tiene planes
de volver a actuar ni de participar de la escena del rock.

la re-unién, sus relaciones actuales con
Paul, George y Ringo o sobre la vigen-
cia inagotable de los Beatles, Lennon
s6lo se limité a decir: “;Que nos re-
unamos? Lo dudo mucho.”

Se le pregunté también sobre punk
rock: “No sé bien qué es eso. En reali-
dad, no estoy muy al tanto de lo que
ha sucedido en la musica en este ultimo
afo. Y, ademas, eso ya no me interesa

como antes.”

Luego de casi cuarenta y cinco mi-
nutos de tentativas de los periodistas
por hacerlo dejar su laconismo de lado,
John y Yoko se retiraron. Aclararon
que volvian a Nueva York, donde re-
siden, y que no pensaban salir de alli
por unos meses. Lennon, adema4s, agre-
g6 que no ha pensado en volver a Gran
Bretafia.




endulzd tu vida!!

RAUL PORCHETTO

“CHICO COSMICO"”

8441 - Espejos plateados -
Luz marrén - Baila payaso -
Chico césmico - Sol sobre
las torres - Seis dias con Jos
ojos abiertos - y otros. $3 400

FOCUS

BARCA DE LOS RECUERDOS
8379 - No le puedo creer a
mis ojos - Fuera del Vesubio
Observador - Cielo rojo al
anochecer - Lo dijo

el creador - Y ofros. $ 3.400

DEEP PURPLE

8373 - “MADE IN EUROPE”
Quemar - Maltratado -
Sefiorita de segunda

mano - Traetormentas -

Y otros. $3.400

QUEEN

“UN DIA EN LAS CARRERAS”
8366 - Echa a tu madre - Me
quitas el aire - Muy tejos -
Tu y yo - Alguien a quien
amar - y otros. $ 3400

WINGS

“WINGS SOBRE AMERICA"

9508/9/10 - Venus y Marte -
Dejame hacerla rodar -
Espiritus del viejo Egipto -
Frasco de medicina - Tal vez
estuve sorprendido - Lady
Madonna - Déjalos =ntrar

Y otros. % 16.800

ELECTRIC

LIGHT ORCHESTRA
8389 - “UN DISCO PARA EL
NUEVO MUNDO”™

Cuerda - Linea de teléfono -
Tanbien-Cosaviviente -

Yotros.$3.400

(CRISIS? QUE CRISIS?)

8383 - Lo hace facil - Herman
brillo de luna - Nadie sino
Yo - Dama - Solo un dia
normal - Y otros. 33 400

RITA COOLIDGE

8386 - “ALGUNA VEZ...
ALGUN LUGAR”

Quien debe ser bendito, quien
debe ser maldito - (Tu amor
me ha lle vado) Mas arriba
y mds arriba - Y ofros.

$3400

También en

ttes y magazi

LOS JAIVAS

8398 - “CANCION DEL SUR”
La vida magica Ay sl - En
la cumbre de un cerro -
Cancién para los péjaros

- Dum Dum tambora

y otros. $3.400

RICK WAKEMAN

8385 - “WHITE ROCK"
Buscando oro - El perdedor -
El tiro - Después del partido -
Carrera en el hielo -

Y otros. $ 3.400

PETER FRAMPTON

''ESTOY EN VOS”

8405 - Estoy en vos - Poniendo
mi corazén en orden - No
quieres ser mi amigo - No tenes
que preocuparte - Trate de amar
- ¥ otros. 3 3.400
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CRUCIS

NIACA

EL SONIDO?:
INCREIBLE

(EL PRECIO TAMBIEN...)

»

SAEAERAL

8

FRAIAA

LB 8 e e

sintetizadores c-=1/c-e1m

ventas : av. maipu 3080,0f 1 vte. lopez

» pcia. bs.as.(zona sur): bme. mitre 2085olavarria

108 NERWADOS

MAKAROFF

EIN

KagrueH™

PRESENTANDO SU NUEVO SIMPLE

LUNES 5, 12y19deDICIEMBRE 21,30hs

AV. $ta. FE 2740-1°piso Tel 826-3684
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PINO MARRONE

“Seguimos tocando Anibal,
Gonzalo y yo. No sé, pero no
creo que con el nombre de
Crucis. Si no toco con ellos
me voy del pais dentro de
15 dias: son los Ginicos musi-
cos con los que me interesa
tocar. Durante muchisimo
tiempo, Gustavo fue una ma-
quina de componer para él y
para el grupo, y lo conozco
desde hace seis afios. En el
76, é1 compuso un solo tema,
‘No me separen de mi’. Ahi
comenzaron a surgir ciertas
cosas raras. El cambié la
forma de vida —por ejemplo,
se fue a vivir solo— y creo
que el éxito del grupo lo in-
fluy6, como en un momento
nos sucedié a todos, en un
dejarse estar. A partir de
ahi, nosotros tres encaramos
una etapa de superacién, en
‘Los delirios del mariscal’,
donde nosotros compusi-
mos casi todo el material
Después de eso, Gustavo
compuso todo lo que no ha-
bia hecho antes, pero no de-
jaba colaborar a los demas,
como si fuera un solista al
que hay que acompafiar. Por
mi parte, nunca fui, soy ni
seré acompanante de Gusta-
vo Montesano. Si quiere ha-
cer las cosas como él quiere,
que las haga solo. Perteneci
a un grupo en el que estaba
acostumbrado a meter mi
cuota de arreglo, composi-
cibn y expresion; siempre
quise ser veinticinco por
ciento de Crucis. Si Gusta-
vo le dijo a una revista que
le gusta més lo que hizo so-
lo que lo de Crucis, y a mi
no me lo dice, entonces ya
no se jpuede seguir. Todos en
Crucis cometimos errores,
claro que no todos en la
misma proporcion. En prin-
cipio, vamos a tocar noso-
tros tres mas un bajista que
estamos buscando. Adesnas,
acompafiamos a Charly en el
Luna Park, ¥y en Rosario y
Cordoba. Personalmente, voy
a tocar dos temas en el reci-
tal solista que Rinaldo (Ra-
fanelli) piensa hacer dentro
de poco. Pienso que con
nuestro grupo recién sal-
driamos a mediados del afio
proximo.”

Desde mediados de aio se co-
mentaba que habia divergencias

iinternas en Crucis, lo que recién

fue confirmado pocos dias des-
pués del Festival Latinoamerica-
no de Rock (Luna Park), cuando
se conocid oficialmente la diso-
lucion del grupo. Cada uno de
sus integrantes explicé las razo-
nes del final del grupo y cudndo
comenzaron a observarse los
primeros indicios de la desvin-
culacion de Gustavo Montesano,
que, en definitiva, fue el factor
gue desencadend las disputas que
terminaron en la separacion.

GUSTAVO MONTESANO

“YVengo a comunicarles la
separacion de Crucis. Mi ra-
z6n fundamental es que mis
temas comenzaron a apar-
tarse de la linea del grupo.
Me di cuenta de que mis
composiciones tendian a al-
go mas simple, sencillo; en
cambio, en Crucis, nos ha-
biamos acostumbrado a com-
plicar la mfsica, a llenarla
de arreglos. Con todo esto,
nuestras relaciones comenza-
ron a transformarse, a ser
otras, y nos alejamos. No
ereo que mi album solista ha-
ya sido el causante de todo
esto, porque lo del grupo era
algo que se venia dando des-
de antes. Nuestras dos ulti-
mas actuaciones fueron la
del Luna Park el 28 de oc-
tubre y una posterior en Ro-
sario, pero ya en el Luna es-
tabamos muy distantes unos
de otros, y por eso, sonamos
algo inconexos. Lo que voy
a hacer ahora es viajar a
Brasil para hacer algunos
contactos y tratar de traba-
jar ahi, Después, voy a ir a
Estados Unidos por una co-
sa por el estilo: quiero ver
las posibilidades que hay alla
de editar mis canciones y, en
todo caso, formar un grupo.
Por lo pronto, pienso presen-
tar mi album, ‘Homenaje’,
antes de fin de afio.”




NIALLA

Hace poco mas de un mes
se volvié a escuchar —ver a
Crueis, y sonaban separa-
dos—, en el Festival Latino-
americano de Rock.

Probablemente, la graba-
eibn del album solista de
Montesano, “Homenaje”, pre-
cipit6 la intencién de sepa-
rarse cuanto antes, ya que se
hacia clara la intencién de
GM de abrirse un camino
independiente de los otros.

Lo que sigue es el testi-
monio de cada uno de los
integrantes de una agrupa-
cién que alcanzé, en sus dos
afios de vida, una gran re-
percusién dentro del espectro
del rock nacional.

GONZALO FARRUGIA

El mas indeciso de los
Crucis es Gonzalo Farrugia,
ya que, a pesar de haber si-
do consultado en algunas
oportunidades, no quiso abrir
un juicio concluyente sobre
su futuro, debido a que no
tenia una idea clara hacia
cual de los ofrecimientos se
volcaria. En principio, se en-
cuentra pendiente la inten-
ciéon de continuar con Ma-
rrone y Kerpel, con quienes
tiene una mayor relacién
musical debido @ Crucis.
También, el grupo Raices le
ofrecié integrarse, por cuan-
to su baterista, Horacio L6-
pez, se fue, y porque la pers-
pectiva musical del grupo
estd fundamentada en la in-
corporacion de ritmos lati
nos, especialmente el can-
dombe, que Farrugia conoce
en profundidad. Y, ademas,
se le propuso, como posibili-
dad futura, integrarse a la
banda que se iria con Charly
Garcia a Brasil. Por lo pron-
to, Farrugia comenzé a gra-
bar su album solista, acom-
paniado por Rinaldo Rafane-
i, Charly Garcia y José
Luis Fernandez, aunque, a
posteriori del concierto de
Garcia en el Luna Park, dijo
a Pelo que no creia que ter-
minara con la experiencia.

- ¥R
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ANIBAL KERPEL

“Las razones de nuestra
separacién se deben a distin-
tos problemas, en diferente
nivel, con nuestro sefior ba-
Jjista. La disolucién del gru-
po, te aclaro, es porque se
va Gustavo. Gonzalo, Pino y
y0 vamos a seguir juntos, pe-
ro con otro nombre; Crucis
ya cumplié su ciclo. Todos
teniamos intenciones de ir-
nos al exterior, pero al an-
dar mal las cosas en el gru-
po esa idea se fue borrando.
Nosotros tres tenemos toda-
via las ganas de irnos afue-
ra, pero no antes de tener al-
go formado. Por eso, prefe-
rimos seguir tocando un
tiempo aca. Pero, volviendo
a la separacién, Gustavo es
un compositor nato, y él de-
j6 de producir la cantidad de
temas que hacia antes, y
cuando volvié a hacerlo pre-
tendié dirigirnos, como si
fuéramos sus acompafiantes.
No sé, pero si viene Peter
Frampton, por ejemplo, a
ofrecerme tocar con él, no
tengo problemas. Mas alla
de ique sea 10 mo un careta o
un comercial, él es un profe-
sional, tiene su nivel. Pero
de ahi a que venga un Peter
Frampton del subdesarrollo
a pedirme que lo acompafie,
mi respuesta va ia ser: no.
Cuando un tipo que se con-
sidera musico se empieza a
preocupar mas por el disfraz
que va a tener en el escena-
rio, por lo que va a hacer
0 lo que van a decir de él,
le importa cada vez menos la
musica que tiene que hacer.
Si vos querés tener éxito
siendo musico, te tenés que
preocupar por la musica; si
lo buscas como payaso, te te-
nés que tefir el pelo. Noso-
tros queriamos a Crucis por-
que lo hicimos desde abajo:
entonces hicimos todo lo po-
sible para que siguiera, pero

. llega el momento en que la

paciencia se acaba y, ade-
mas, el comportamiento de
alguna gente a veces pasa
cualquier limite. Ahora, los
tres (con Pino y Gonzalo)
queremos formar, con un ba-
jista, un grupo mejor que
Crucis, porque creo que esta-
mos.capacitados para eso.”

JNSTITUTO MUSICAL =

BIONDI

Actiie en las Fiestas y Camavales
Cursos acelerados de verano

DE 1 6 2 MESES - 5 6 9 SABADOS
OTROS MAS ECONOMICOS DE
3,4 6 5 MESES - 14, 18 6 22 SABADOS

Horario de verano - Informes e Inscripcion

Lunes a Viernes de 15 a 21

Guitarra y Bajo
Organo - Piano

“BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION

ELECTRONICOS

FLAUTA DULCE
"CON LA MISMA FACILIDAD
QUE USTED LEYO ESTE AVISO

en |5 dias
EJECUTARA TODA PARTITURA

POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO
SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA
S| CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

CURSOS ACELERADOS
FACILES INDIVIDUALES

de 2, 3, 4 6 5 horas semanales

NO IMPORTA si tiene 5, 15 6 70 aiios de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar,

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGICO MUSICAL

ACUSTICAS INDIVIDUALES
CON MICROFONOS - EQUIPOS
INSTRUMENTOS SIN CARGO

25 saLas

VENI CON TUS AMIGOS Y LES
ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO
TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

Av. NAZCA 2021

98-2423

A 3 CUADRAS DE JONTE A 6 DE JUAN B, JUSTO







BATERIA
STRIKKE DRUMS

Equipamientos

Completos

para Miisicos
ViSI'tenos bA Y gsfgtratocaster
RODRIGUEZ PENA 379

Tel. 352992



VOX DEI

'\, Desde que “La Biblia” se pre-
> senté, dentro del movimiento de
rock, se abrié la brecha para que

“otras agrupaciones pudieran empren-
der la realizaciéon de una obra concep-

tual sin prejuicios. Sin embargo, pa-

ra Vox Dei, en buena medida, signi-
fico6 una cuspide, una exigencia para
superar el enérgico rock que hizo des-
pués. Quizas la marca de esa obra, por
su valor precursor, convirtié al grupo
casi en un esclavo de su propia mu-
sica, ‘de un estilo que no coincidia exac-
tamente con el originario de su perso-
nalidad musical. Ahora, después de un
intento solista que no result6 y de re-
gresar de Estados Unidos, Ricardo
-Soulé se reintegr6, de manera tempo-
raria, a Vox Dei, junto a Willy Qui-
‘roga y Rubén Basoalto. En esta nueva
época de Vox Dei, la propuesta de ree-
ditar su material viejo, e incorporar al-
gunas composiciones desconocidas, es
lo que mueve al grupo a reconstituirse,
sin muchas expectativas de grabacioén,
debido a los obstaculos con que, en los
ultimos tiempos, tropezé su carrera.

4Cudl fue la actividad mAs reciente
de Vox Dei? i

Willy Quiroga: Tuvimos una serie de
cambios, buscamos nuevos integrantes

y finalmente hicimos un cuarteto. Con

ellos (Raul Fernandez y Enrique Diaz
en guitarras), grabamos un long play,
“Ciego de siglos”, que sali6 en diciem-
bre del afio pasado, El album no tuvo
difusién porque se nos dijo que no se
podia hacerla para grupos de rock, asi
es que, pricticamente, no se conocio.
Después de eso, empezamos a traba-
jar en el teatro Estrellas, durante dos
meses y medio, con relativa asistencia
de publico, porque tampoco habia
promocién por parte de la grabadora
ni de la gente del teatro. ‘

Rubén Basoalto: En sintesis, no ha-
bia ningin tipo de interés. Nos dimos
cuenta que era como empezar de nue-
vo, y comenzar en las condiciones en
gue estid el pais se hace muy dificil.
Desgraciadamente, la musica de rock,

por boca de algunos periodistas —yo

me atrevo a mencionar al sefior Mi-
guel Angel Merellano—, malinterpreta
el trabajo de-arte del musico de pro-
gresiva, de rock'n’roll, y tildan de ma-
lo a todo el movimiento. Por esa cau-
sa se hace dificil trabajar.’ :

W. Q.: Eso es bastante normal. 'To-
das las personas toman determinado
partidismo en lo que a ellos respecta:
cada persona forma un punto de vis-
ta y siempre habla unilateralmente.

R.B.: Lo que pasa es que las criti-
cas son casi siempre destructivas para
el movimiento de rock en la Argentina

_Creo que nuestro pais no estid prepa-
rado para este movimiento, ya que
cualquier medio de informacién —con
excepcion de Pelo, por ejemplo— tiende
a promocionar la musica tradicional.

(Es decir que todavia existen los vie-
jos prejuicios sobre el rock?

W. Q.: Existen y van a seguir exis-
tiendo por mucho tiempo mas. En cier-
ta manera, llego a entenderlo: ésta no
es la musica propiamente argentina. A

* UNA ESPECIE DE POKE

Cuando a comienzos del afio proximo Vox Dei cumpla diez afios de existencia, el
grupo estara recompuesto con tres de sus integrantes originales y exponiendo toda

7 .

su historia a través de su misica. A pesar de las dificultades con que tropezo su
carrera reciente, las que lo condujeron a cierto eclipse, el ya casi legendario Vox Dei
resurge con el rock directo y con la meta de superar el lastre que marca “La
Biblia” en su trayectoria, quiza porque fue un hito que poco tenia de comiin con su
estilo rockero esencial. El regreso de Soulé fue el recomienzo —probablemente
fugaz— del encuentro de los fundadores del grupo argentino més antiguo.

pesar de que si lo es, aunque parezca
un contrasentido;  pero quiero decir
que no es netamente argentina, pro-
viene de otras raices. De todas mane-
ras, se esta convirtiendo en una musica
argentina porque el rock'n’roll que ha-
cemos aqui es distinto del que se hace
en otros lados. Dado que no es total-
mente nuestro, ese estilo resulta casi
como un injerto y el cuerpo, nuestro
pais, se resiste a aceptarlo libremente.
Pienso que la cultura argentina se basa
tfundamentalmente en el tango y en el
folklore, pero la juventud no se siente
identificada con esa musica. Nosotros
elegimos un camino bastante duro y di-
ficil.

+Cémo llegaron a la decisién de re-

~ unificarse?

W. Q.: La relacién con los dos gui-
tarristas terminé; fue una decisién pen-
sada, en la cual todos tuvimos que
recapacitar, cuando Ricardo (Soulé)
volvié y plante6 de hacer Vox Dei co-
mo antes. En ese entonces, habiamos
llegado a una situacién critica por una
serie de cosas. Una de ellas es la falta
de madurez que encontramos en los
nuevos integrantes. Rubén y yo hace
muchos afios que estamos en esto y sa-
bemos qué es lo que tenemos que ha-
cer. En todas las actividades que uno
desarrolla, mas que conocimiento sobre
lo que uno estd haciendo, es necesario
el profesionalismo, la forma en que
uno se dedique a hacerlo, la manera en
que uno se expresa, se viste, habla o se

relaciona con los deméas. Cuando una
persona gque no tiene mucha experien-
cia carece de ese tipo de cosas, la rela-
ci6bn se hace bastante dura. Parecia-
mos un grupo, sonaba asi, pero no lo
era. En la suma de valores de Vox Del,
habia dos que no habian cambiado en
absoluto, pero los otros estaban altera-
dos; el resultado era totalmente distin-
to. Nosotros, Rubén y yo, no habiamos
cambiado, pero las influencias que
traian los demas, finalmente, cambia-
ban todo. Decidimos volver a hacer Vox
Dei en trio con Ricardo y continuar asi,
ya que somos los Unicos que logramos
entendernos. & e

s Los motives de la separacién de Ri-
cardo en el pasado pueden reactivarse
en la actualidad?

Ricardo Soulé: Creo que maduramos
mucho en este tiempo. En aquel mo-
mento, tuvimos muchos problemas hu-
manos, motivados por la saturacion de

‘trabajo. Siempre lo decimos: Vox Dei

es uno de los grupos que maés trabajo
en la Argentina. Pero llegé el momen-
to en que nos gastamos, Nos cansamos
de nuestras caras, de nuestros nombres,
en fin, de todo; hasta que todo eso ex-
plot6. De todos modos, fue una explo-
sién lenta porque entendimos lo que nos
estaba pasando y nos planteamos que
seria mejor hacer nuevas cosas por
distintos caminos. Estuve fuera del gru-
po desde marzo del *75. Después me fui
a Inglaterra, pasé casi todo ese afio. To-
qué, aprendi, ensefié y me encontré con




musicos argentinos: estuve con Pappo,
Miguel Abuelo, Isa Portugheis.

Todos juntos hicimos un grupo, in-
cluso con musicos ingleses. Era un tra-

bajo profesional en la intencion, en el -

trabajo, pero el profesionalismo ade-
mas implica dinero, y no hubo. El grupo
se llam6 Mounster Feet —pie mons-
truoso—, ese nombre salié de una bro-
ma de Pappo. Un dia se aparecié con
unas medias rayadas con dedos y a to-
dos nos caus6 mucha gracia, hasta que
decidimos ponerle ese nombre al grupo.
Tocabamos con Clay en bateria y Chas
en bajo, los dos negros e ingleses, musi-

cos jovenes y muy buenos. Habiamos

planeado hacer un album por.medio de
los contactos que teniamos Pappo y
yo, pero finalmente se pudrié todo.
Pappo tuvo que solucionar su estadia
en Inglaterra, por ejemplo. Cuando vol-
vi a Argentina, firmé contrato con
otra compafifa discografica, edité un
simple, hice un par de actuaciones con
un trio y, en el invierno, grabé un long
play, “Vuelta a casa”. Hace un afio que
lo hice, pero ya no depende de mi
que se edite. También actué entele-
vision y en el Coliseo, y después me
volvi a ir, esta vez, a Nueva York. Des-
pués de lo del Coliseo, hubo una espe-
cie de depresion general, pero a fines
del afio pasado se acentudé muchisimo,

especialmente en lo econémico, lo que

incidi6 en el animo de toda la gente y,
por supuesto, de los misicos. Me fui
con el bajista y el baterista con los que
tocaba en ese momento, Rodolfo y Ale-
jandro Pensa. Llevé mi long play en
inglés, pero el sonido es muy malo pa-
ra Nueva York, ellos decian que no po-
dian tomar eso como referencia para
sacar el album. Conocimos al primo de
Santana que estaba buscando musicos
para armar una banda junto a su es-
posa. Ellos tenfan un nimero ya ar-
mado con la banda Iguana, con la que
ya habian tocado como segundo grupo
de Ritchie Havens, Mandril, Poco; in-
cluso, la esposa de Santana habia to-
_cado con Tina Turner y otras bandas
de renombre. Haciamos temas de to-
dos, los mios también, pero con cancio-
nes de grupos grandes porque necesita-
bamos trabajar. Pero todo eso terminé
en la nada. Estuve viendo la posibili-

dad de editar mas material mio alla en

la Warner Bros, donde tengo un tema

editado. Ellos me dijeron que iban a
buscar .gente para hacer mas cancio-
nes mias pero me rayé y volvi hace
cinco meses. Pensé en todo lo que
habia pasado, los momentos lindos que
tuvimos con Vox Dei, y que, en reali-
dad, los problemas que habiamos te-
nido surgieron como producto de la sa-
turacién de trabajo. De todas maneras,
mi idea es poder salir del pais, no tengo
intenciones de quedarme porque no es-

- toy conforme con las posibilidades que

hay aqui.

& Tienen planes para grabar algtn 4l-
bum a partir de esta reunificacién?

R. B.: No, por ahora. Tenemos mucho
material para trabajar, que no fue bien
explotado. Consideramos que es ridicu-
lo volver a una sala de grabacién para
poner nuestra experiencia de afios pa-
ra que no suceda nada.

R.S.: Ademas, si nosotros tenemos
que hacer un long play, los que tienen
que producir todo, somos nosotros. Para
las grabadoras produccién significa el
porcentaje sobre las ganancias, es
decir que se produce sobre la ganancia
y no sobre la inversién. A nosotros no
nos interesa ese tipo de juegos, que
es una especie de poker en el que siem-
pre se apuesta, pero nunca se llega a
saber quién es el que tiene mas cartas.
Béasicamente, Vox Dei fue Vox Dei por
lo que hicimos en vivo, no hay mejor

promocién que conozcamos que tocar -

arriba de un escenario,

R.B.: En enero o febrero del ’78 va-
mos a cumplir diez afios como grupo.
Es el grupo mas viejo, que ha traba-
jado mucho y que seguira trabajando
porque, ademds, hay otras propuestas
por parte nuestra.

W. Q.: En el tGltimo long play de Led

" Zeppelin esti el primer tema gue co-

noci de ellos, “Un montén de amor”.
Ellos no tiran al tacho de basura una
cancién porque hace unos afios que la
estan tocando. Hay gente que todavia
me pregunta por qué hacemos ‘“Las
guerras”, pero cuando lo tocamos la
geinte se vuelve totalmente loca, y en-
tonces no veo por qué hay que tirarla.

,Cudl es el grado de evolucion del
rock en la Argentina?

R.S.: Se ha crecido muchisimo tan-
to musical como técnicamente. En cuan-
to a la parte literaria pienso que se ha
ido para atras, se ha involucionado.

- W.Q.: Pero, adem4s, ése es un obs-
tadculo que tenemos que superar. Si
aqui hacés una letra supersimple, co-

‘mo la de los éxitos de Robin Trower o

Led Zeppelin, te llevan a la hoguera;
es por el prejuicio. Me acuerdo que, en
la época de Manal y Almendra, el
rock tomé un camino intelectualoide. De
ahi surgié de que las letras de rock’
n’roll tienen que marcar un camino,
mesianico o proféticamente, sefialando
pautas a seguir. :

R. S.: Escucho muchas canciones por
la radio con fallas de acentuaciéon. En
un principio, nosotros también caimos
en ese tipo de errores, por ejemplo, con-
vertir en agudas las palabras graves.

W. Q.: Por el sonido de sus palabras,
cada idioma puede rimar de una ma-
nera totalmente distinta a cualquier
otro, cada uno tiene personalidad pro-
pia. Tratar de que nuestra poética se
parezca al inglés no tiene nada que ver;
debe ser castellana. .

&“La Biblia” es un punto de referen-
cia tan alto que, ahora, estin atados a

_la trascendencia que les dio la obra?

R.S.: “La Biblia” nos encasill6 mu-
cho, pero como nos la piden, la vamos a
seguir tocando por el resto de nuestros .
dias. Por un lado, fue un centro, hici-
mos blanco. Pero por otro, nos encasi-
llamos. Nosotros venimos de una mfsi-
ca muy rockera, podrida, y después
nos metimos en la onda de “La Bi-
blia”; no entienido c6mo fue ni el por-
qué. Un dia, el 3 de febrero del 71,
terminamos de grabarla, pero no sé
muy bien por qué.

. Como rockeros, ;qué significacion le
atribuyen a Elvis Presley como fenéme-
no del rock, ahora que ha muerto?

R.S.: Aunque nunca fui fanitico de
él, tengo que decir que es, a mi crite-
rio, una de las figuras mas altas dentro
del rock antiguo y blanco. Aunque no
tan antiguo, porque la parte mas fuer-
te de su carrera se dio en los ultimos
cinco afios de la década del ’'50.

W. Q.: Su trascendencia es muy gran-
de, porque, incluso, Lennon dijo que
empez6 imitando a Presley: si a partir
de €l salieron Los Beatles y luego de
Los Beatles sali6 toda la musica que
hay ahora, pienso que en eso radica la
importancia de Presley.

R.S.: Ademas, veo que Presley es
uno de los primeros cantantes blancos
que hizo rock’n’roll con muchos giros
de musica italiana a nivel vocal. Usaba
muchas cosas del estilo de canzonetta,
y hacia una mixtura muy especial: es
lo que sostuvo al fenémeno Presley,
es decir, lo que aqui se llama rock
lento, “slow rock”. Y ese estilo se ca-
racteriza por mezclar el ritmo del rock
lento con giros melodicos italianos, por

. eso es tan particular. Incluso, uno de

sus éxitos mas grandes fue su version
de “O sole mio”.

R.B.: Aparte de esa condicién natu-
ral que poseia Presley en su forma de
cantar, también hay que tener en cuen-
ta a las cabezas inteligentes que ro-
dearon a Presley para conducirlo hasta
donde llegé: ser el monstruo del rock’n’
roll en todo el mundo. De acuerdo con
las conclusiones a las que vamos lle-
gando, se hace méis clara aun nuestra
posicién en este medio con respecto a
nuestra musica de rock’n’roll.
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JOHNNY ROTTEN
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Finalmente, el punk parece haper
ganado a gran parte del publico
britanico. Obtuvieron muchas y muy
buena colocaciones en el Ranking
Britanico y en el Internacional 1977,
después de todo un afio en que la
prensa se ocupd de ellos
constantemente, con una posicion entre
' atacante y complacida. El lider del
grupo punk mas importante (Sex
Pistols), y casi también lider del
movimiento, Johnny Rotten, habla, en
el reportaje que sigue, de algunos de
sus gustos y disgustos, el estrellato,

" la misica, el dinero.

Uno de los periodistas musica-
, les méas conocidos de Londres lo-
gré, en su programa. radial, que
Rotten (literalmente: podrido) dejara
de lado su tono despreciativamente bur-
16n y sus insultos contra todo, y habla-
ra durante dos horas con calma y
cierto destello de seriedad sobre sus
actitudes, el nacimiento de los Sex Pis-
tols y sus opiniones y sentimientos so-
bre la musica. Durante el tiempo que
duro el programa, Rotten eligi6 los dis-
cos que se difundieron, 'y charlé tran-
quilamente con el periodista, que, al
final dijo: “Siempre me gustaron los
Sex Pistols. Me gusté mucho hablar con
Johnny; es un buen chico, y realmente
ama la mausica, aun cuando se supone
que es un anarquista en todo sentido.
Trajo sus propios discos para la progra-
macién, y todos estaban en perfectas
condiciones, con las tapas impecables y
muy cuidadas. Lo que dijo a lo largo de
esta entrevista no me sorprendi6, por-
gue siempre supe que era un chico in-
teligente”,

Lo que sigue son algunas de las par-
tes mas sobresalientes de la entrevista.

Si pudieras comenzar de nuevo en la

escena del rock, ;lo harias exactamente.

de la misma manera?

Si, aunque no fue nada planeado.
Simplemente las cosas salieron de este
modo. Todo lo que hicimos fue esponta-
neo. Y creo que ésa es la Gnica manera
de hager algo, porque es honesto. Ade-
mas, si uno planea el futuro no se di-
vierte tanto.

&Cuél fue el prlmer disco que te gus-
té mucho?

E PIENSEN
E QUIERAN”

No puedo contestar eso. Simplemen-
te, la musica me gusto desde el pmmer

d1a en que empecé a vivir. Toda la ma-

sica me gusta. Siempre me seriti parte
de ella. Pero en esta década empecé a
sentir que no tenia mucho que ver con-
migo, sobre todo por la manera en
que todp estd organizado.

Te guste -0 no, vos sos la cabeza de
un movimiento. ;Te interesa saber c6-
mo marcha ese movimiento, qué le su-
cede o qué puede sucederle?

Si, me importa, y pienso mucho en
eso. Pero todo es un montén de basu-
ra, algo verdaderamente patético. Mu-

chos de los grupos estan arruinando -

todo: o se tiran demasiado hacia el es-
trellato, o van exactamente en la di-
reccién contraria.

sQué harias si alguien viniera y te
dijera que vos tenés la culpa de todo
lo que estd sucediendo?

Les pediria que me explicaran lo que
quieren decir. Si me dieran una razén

- valida, los escucharia.

s Te sentis molesto por la manera en
que te ve la gente?

No, en absoluto, Si me miran mal, es
el problema de ellos Cuando se paran

en la calle a observarme de cerca, sien-

to que es un espectaculo patetlco Me
da nauseas.

sAntes de los Sex Pistols habias
cantado?

No, hunca. Con los Sex Pistols fue

la primera vez. Era algo asi como que

tenia terror de ponerme cerca de un.

micré6fono; me molestaba un poco la
manera en que ‘hacia sonar mi voz. Lo
unico que me hizo ponerme a cantar
era el sentimiento de que estaba can-
sado de un montén de cosas y tenia que
decirlas 'de alguna manera, pero de
alguna manera que mucha gente se

enterara. A uno siempre se le presentan-

las oportunidades; cuando yo vi que

mi oportunidad de sacar esas cosas y

decirlas era cantar, me tiré a la pileta y
lo hice. Y voy a seguir haciéndolo has-
ta que considere que ya no vale la
pena. Lo malo de la misica, hoy en
dia, es que las cosas enseguida se vuel-
ven muy féciles, y entonces ya no sir-
ven las primeras lntenmones, las ra-
zones por las que uno empez6. Cuando
eso sucede es tiempo de hacer otra co-
sa. Realmente, no estoy en esto por el
dinero, sobre todo porque todavia no
lo he visto.

;Por qué? ‘

Bueno, porque a uno la grabadora
le paga £80.000 para hacer tal y tal
cosa, pero después viene alguien de Im-
positiva y te dice que sos un tipo su-
perafortunado @asi que te van a sacar
las tres cuartas partes, y todavia te
agregan que tenés que quedarte con-
tento porque no te sacaron mas. Pero

a nosotros mo nos sucede eso, en pri-
mer lugar porque nadie nos pagé tanto
dinero, y en segundo lugar porque no-
sotros preferimos correr con los gastos
de, por ejemplo, grabacién, para poder
conservar las mntas, y no que se las
quede la compafiia.

;Qué futuro te parece que tendra el
punk rock?

El problema con los grupos de punk

es que uno puede adivinar cémo va a

ser el tema que sigue, y en cuanto lo
empiezan a tocar uno ya sabe c6mo
tararearlo, sin haberlo oido nunca an-
tes. Eso es malo, uno se siene como
burlado.

Ubicate dentro de cinco afios. ;Dénde
pensis que estaras?

No puedo pensar eso. No sé que po-
dré estar haciendo. En cinco afios las
cosas pueden cambiar completamente,
Tampoco sé donde me gustaria estar.
Tal vez Nigeria sea un buen lugar para
estar de vacaciones. .. Esta se esta con-
virtiendo en una entrevista aburrida.
;Por qué tengo que responder a estas
preguntas? Si la gente me odia, nada
de lo que yo diga podrd hacerles cam-
biar de idea. ;Para qué molestarse?
Que cada uno piense lo que quiera,

JY qué le dirfas a alguien a quien
le gustaras realmente?

No sé. Alguien a quien yo le gusto
me resulta tan indiferente como al-
guien a quien no le gusto nada. Es el
problema de ellos. No me gusta esa po-
se de estrella a la que estan tratando
de empujarme. Hay varios que quieren
convertirme en un Rod Stewart, pero
no estoy dispuesto a eso.

>
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Separaciones

POLIFEMO

Cuando ya estaba casi ter-
minado el segundo album,
“Tropico de Cancer”, el gru-
po se disolvié en medio de
violentas convulsiones inter-
nas. Aparentemente; la buas-
queda de un estilo desligado
del rock’n'roll elemental,

que hacian en un principio,

condujo a un distanciamiento
no so6lo musical sino también
humano, por lo que algunos
. de los cuatro miembros de
Polifemo no quieren siquiera
escuchar hablar de sus ex
compafieros. Como el des-
membramiento era un hecho
consumado, se organizé una
serie de conciertos de despe-
dida, con el propésito de re-
caudar algunos dividendos
para subsistir, pero fueron
cancelados debido a que Da-
vid Lebon se interpuso por
sentirse incapacitado moral-
mente para volver a tocar
con sus ex compafieros; ‘‘se
me romperia el corazon”, di-
jo. Por fin, a mitad de afio,
Rinaldo Rafanelli se encarg6,
solo, de la mezcla del 4lbum
-porque los demas no gquieren
volver a verse nunca mas.

VAN DER GRAAF GENERATOR

En los primeros mescs del
afio, este grupo inglés tuvo
cambios profundos en su for-
macioén, Quedaron solamente
su compositor y director, Pe-
ter Hammill, y el baterista,
Guy Evans, después de las
deserciones del afio pasado.
Para reemplazar a los que se
fueron, llamaron al bajista
Nic Potte, quien participé de
los dos primeros albumes de
la agrupacién, y el violinista
Graham Smith, ex Striven
Driven Thing y colaborador
del ultimo album solista de

Hammill, “Over”. Ahora re-
constituidos, VDGG planea
un nuevo album pero, por lo
visto, los métodos para man-
tener estable a la banda si-
guen sin darle resultados a
Hammill.

AVE ROCK

Sorpresivamente, se cono-
ci6 la noticia de la desvincu-
lacion de AR, cuando se en-
contraba en los ultimos tra-
mos la grabacion de su album
“Espacios”. Los motivos que
se dieron afirman que Fede-
rico Sainz pretende dedicarse
a sus estudios musicales
aunque, en realidad, se de-
beria a las discrepancias que
surgieron entre él y Oscar
Clavic (bajo), fundadores del
grupo. El disco representaba
el regreso de AR después
de un largo lapso de ausen-
cia, en el que, como se des-
prende de la decision de se-
pararse, no pudieron superar
el desgaste de su receso pie-
vio. Esencialmente, Sainz en-
cardria, a mediano plazo, un
nuevo grupo; mientras tanto,
compone una obra con Lito
Vitale del grupo MIA.

HAWKWIND

A pesar de que contintian
aferrados a la fusion de mu-
sica rock con ciencia ficcién,
la agrupacién sufre, desde el
afio pasado, una sucesion in-
interrumpida de separacio-
nes que, en un momento, hi-
cieron dudar sobre su futuro.
Uno a uno, sus integrantes
se fueron retirando: Stacia,
Nik Turner, Paul Rudolph y
Alan Powell, por los més di-

versos motivos. De todas
maneras, el nudo central de
Hawkwind es Bob Calvert,
autor de las letras, y Dave
Brock.

10 ¢C

Dos de los principales com-
positores y musicos de la
agrupacién, Kevin Godley y
Lol Creme, la abandonaron
a fines del afio pasado. Pare-
cia l16gico suponer que la vi-
da de 10 CC era muy poca,
dada la importancia de los
elementos que se separaron.
Sin embargo, Eric Stewart y
Graham Gouldman desafia-
ron a los incrédulos y se abo-
caron a la dificil tarea de
reemplazarlos. Finalmente,
encontraron los musicos:
Paul Burgess (bateria, tecla-
dos y voz), Stuart Tosh (ex
Pilot, bateria y wvoz), Tony
O'Malley (ex Kokomo, tecla-
dos y voz), y Rick Fen (ex
Gentlemen, primera guita-
rra). Por lo tanto, el grupo
contintia su carrera con dos
de los compositores que
siempre han sido considera-
dos como los encargados de
darle a su mausica un toque
liviano, aungue ellos afirman
que eso es lo que pretenden.

AEROBLUS

¥

Casi al final del ano, s¢
supo que la agrupacién se
desmembro, por la separa-
ciéon de Junior Castello, el
baterista brasilefio que se
qued6 en su pais de origen.
El album aparecié de modo
simultaneo a esa noticia, el
primero en la carrera del
grupo. Poco es lo que se sa-
be sobre los motivos reales
de la desvinculacién pero pa:
rece seguro que la tardanza
en editarse el material en la
Argentina, decidi6 a Junior
a encarar nuevas experien-
cias musicales en Brasil, de-
jando de lado las tratativas
que realizaba en su pais para
lanzar ese mismo album.

DR. FEELGOOD

En circunstancias bastante
confusas, casi misteriosas, se
produjo la separacion del gui-
tarrista y principal composi-
tor Wilco Johnson. Y fue
turbio el desmembramiento
porque, cuando Johnson re-
gres6 de sus vacaciones, se
encontré con otro guitarrista.
La controversia surgié del re-
chazo que habia impuesto
Johnson al tema “Lucky Se-
ven”, que sus compafieros in-
cluyeron igual en el ultimo
album de la agrupacion. A
partir de alli, se precipit6 el
enfrentamiento: el viaje de
vacaciones de Johnson y su
separacion virtual. En la gra-
bacién fue reemplazado por
Lew Lewis, para el album
“Sneakin’ Suspicion”, pero el
guitarrista es ahora John
Mayo.

TREN PLATEADO

No es frecuente que un
grupo se desintegre en la no-
che de su debut y en el esce-
nario, ante el auditorio, pero
Tren Plateado lo hizo posi-
ble, Esto sucedi6 el 8 de ma-
yo en el teatro Odeén, cuan-
do subié a escena Pappo ¥y
Suri, quienes desencadena-
ron algunas actitudes violen-
tas entre si y con la banda
que los habia invitado, corn-
puesta por Dario (bateria),
Botafogo (guitarra) y Alber-
to Satragni (bajo). De todos
modos, los dos primeros fue-
ron la piedra del escandalo y
de la separacién, ya que, apa-
rentemente, tenian decidido
retirarse del grupo: Dario
para reformar Pappo’s Blues
y Botafogo para reconstituir
Carolina, con Suri como ba-
jista.

THIN. LIZZY

El trabajo del guitarrista
Brian Robertson siempre fue
una faceta que identifico al
grupo, por la fuerza y la in-
tensidad de sus solos. Pero,
como suele ocurrir a menu-
do, en cuanto advirtié que la
prensa y el puablico hicieron
notar su presencia de entre
los demas Thin Lizzy, su ego
le indic6 que habia llegado la
hora de emigrar para prepa-
rar un album y su carrerd
como solista. Sin embargo,
colaboré para terminar con




el album “Bad Reputation”
de TL, en el gue también
participé el guitarrista Gary
Moore, quien prefirié conti-
nuar con su grupo de jazz-
rock, antes que integrarse al
grupo. A pesar de todo, de la
incertidumbre sobre la con-
tinuidad de su carrera, final-
mente, todo sigue en orden y
hasta algunas versiones es-
peculan sobre el reingreso de
Robertson a la agrupacioén,
debido a que el ultimo traba-
jo fue conceptuado como de
muy buen nivel.

ASPID

De la disolucion de Espiri-
tu, surgio, hacia fines del
afio anterior, el diao Aspid
por iniciativa de Fernando
Bergé y Osvaldo Favrot. Fi-
nalmente la banda de acom-
pafiamiento, integrada a co-
mienzos del ’77, conformé
junto a los fundadores una
experiencia grupal, con la
que Aspid comenzé a regis-
trar un album y actud en te-
levision. Imprevistamente, 1a
relaciéon musical de Bergé-
Favrot se quebro y, por efec-
to reflejo, la agrupacién des-
apareci6 sin completar el
long play que grababan.

EL RELOJ

Tanto fue el cantaro a la
fuente que al fin y al cabo,
después de tantas amenazas
falsas, El Reloj se separo, es-
ta vez, de manera inexorable.
Hubo un primer intento, fa-
llido al final, en 1975. Al afio
siguiente estaban otra vez re-
unidos, pero marchando a
destiempo y a desgano, no
obstante que habian planea-
do una gira por Brasil que,
una vez mas, no se concreto.
Todo esto hasta el 27 de fe-
brero, dia en gque hicieron
“eclosién las discrepancias”:
0, en buen romance, fue el li-
mite a las paciencias respec-
tivas. De ese modo, Willy
Gardi se fue y la banda no
sigui6 bajo la misma deno-
minacion, es decir, que, de
una vez y por todas, parece
que El Reloj se disolvio.

GENESIS - Steve Hackett

En cuanto finaliz6 la gira
mundial con su grupo, Steve
Hackett anuncié su desvincu-

culacion de Genesis para se-
guir con su carrera solista.
La noticia se conocié en el
mes de octubre en Londres,
a poco de terminar la graba-
ci6n del altimo album doble
en vivo, con Hackett, “Se-
conds Out”. Aparentemente,
la buena acogida que tuvo su
album solista, “El viaje del
acolito”, convencié a Hackett
de separarse de Genesis y
continuar con Su carrera So-
lo. Por su parte, los tres res-
tantes registraron el album
gue posiblemente se deno-
mine ‘“Then There Were
Three”. )

PAPPO’S BLUES -
Alejandro Medina

Cuando recién se habia di-
suelto Aeroblus y comenzaba
mas concretamente la vida de
Pappo’s Blues, Alejandro Me-
dina deserté de ese grupo
inesperadamente. Durante
la primera funciéon de las
dos ultimas que realizé en
Sans Souci, el Gnico que
puso algo mas de ganas fue
Medina porque sus comparne-
ros tocaron por compromiso,
mal, la voz de Pappo desafi-
no, el sonido fue deplorable.
Cuando lleg6 la segunda fun-
cibn —con Luis Alberto Spi-

netta entre €l publico—, Me- °

dina no aparecié en el esce-
nario y, en cambio, subi6 con
la guitarra Botafogo (Caro-
lina), y Pappo con el bajo.
En suma, sin estridencias,
Alejandro Medina abandond
el grupo; las razones no se
conocen con exactitud pero
se evidencia la insatisfaccién
con respecto a las aptitudes
musicales de sus compafieros.

LA MAQUINA DE HACER
PAJAROS

Primero fue separado Gus-
tavo Bazterrica y, cuando
Charly Garecia abandoné el
grupo, La Maquina de Hacer
Pajaros se desintegrd. En los
altimos tramos, se habia in-
corporado Alejandro Cavoti
en reemplazo de Gustavo
Bazterrica. De todas mane-
ras, las intenciones de Garcia
son viajar a Brasil y grabar
un album en Estados Uni-
dos, lo que hara después del
“recital del amor”, realizado
en el Luna Park en noviem-
bre, acompaifiado de los prin-

cipales musicos de sus ante-
riores formaciones.

CRUCIS

El 2 de noviembre Gustavo
Montesano anuncid, oficial y
definitivamente, que Crucis
se habia separado. Desde que
se realizé el “Hasta pronto
Crucis”, como preludio del
viaje a Estados Unidos para
radicarse, hasta la ultima
presentacion, concretada en
el Festival Latinoamericano
de Rock del 28 de octubre, se
precipité el final del grupo.
A partir de las diferencias
surgidas de la intencién de
Gustavo Montesano de co-
menzar su carrera solista
(con su album ‘“Homenaje’),
la fisura se torno en escision,
y hasta rechazaron un con-
trato, para realizar treinta
presentaciones en Brasil con
un costo de 90.000 dolares,
porgue no podian tocar un
dia mas juntos.

Cambios

GENESIS - Chester Thompson

i

La primera presentacion
que hizo el grupo durante el
ano sirvi6 para presentar al
nuevo baterista invitado,
Chester Thompson, en el
teatro Rainbow de Londres,
donde se iniciaba la gira bri-
tanica. En un principio, se
descontaba que Thompson se
unia a Genesis sélo para cu-
brir la gira inglesa, pero, pos-
teriormente, completé con el
grupo todas sus presentacio-
nes internacionales. Thomp-
son participé de las bandas
de Frank Zappa, Weather
Report y Pointer Sisters, y
cuando pas6 por Brasil dijo
a Pelo que pensaba encarar
un grupo de jazz-rock, a fin
de afio. Thompson reemplazé
a Bill Bruford, otro baterista,
ex Yes y King Crimson, que
pasé a integrar bandas de
jazz-rock, en ese momento.

ALAS - Zuker, Aznar,
Binelli, Marconi

Como producto de la vin-
culacion con Astor Piazzolla.
Alas se encaminé decidida-
mente hacia la incorporacién
del timbre del bandoneén, lo
que provocé la discrepancia
de Alejandro Zuker. El ba-

jista se alejo del grupo en
vista, ademaés, de un ofreci-
miento grupal en Estados
Unidos. A partir de ese aban-
dono, se incorporé Pedro Az-
nar, proveniente de la banda
Porchetto y de un reconocido
grupo subterraneo, Madre
Atémica. Casi simultanea-
mente, Alas anunci6é que Da-
niel Binelli estaba dentro de
la formacién pero, poco tiem-
po después, el bandoneonista
aclaré que permaneceria co-
mo miisico invitado debido a
gue no podia abandonar com-
promisos laborales previos.
De tal manera, participd, co-
mo musico profesional, Nés-
tor Marconi, en el concierto
del mes de mayo.

BOB DYLAN

Ademas de buscar el cam-
bio de compania grabadora,
debido a algunos problemas
internos, Bob Dylan barajé la
posibilidad de encontrar mu-
sicos para su banda en Los
Angeles. El grupo, de acuer-
do a Dylan, contaria con tres
bateristas, dos de los cuales’
serian Jim Keltner y Bruce
Gary.

SPINETTA - Diego Rapoport

Poco antes de que se reali-
zara el concierto de Luis Al-
berto Spinetta en el teatro
Coliseo, se produjo la desvin-
culacion del tecladista (ex
Arco Iris) Diego Rapoport.
Los motivos de esa separa-
cién se deben a algunas di-
ferencias humanas y musi-
cales profundas. La resolu-
cién apareci6 como sorpre-
siva debido a que, en los ul-
timos reportajes concedidos
por Spinetta, todo indicaba
que esa relacion estaba mas
firme que nunca.

URIAH HEEP - Boulder,
Lawton

Durante el afio anterior, el
lider y tecladista de la agru-
pacion, Ken Hensley, expul-
s6 al vocalista David Byron
y al bajista John Wetton,
fundamentando su decision
en algunas antojadizas con-
troversias musicales. A pe-
sar de la fuerte, despética,
conduccién que ejerce Hen-




sley, UH encontré a los re-
emplazantes: Trevor Boul-
der reemplazé a Wetton el
afio anterior, pero John
Lawton (vocalista) recién
fue localizado este afio. Al
final, el grupo remozado,
después de terminar las to-
mas de su ultimo album,
“Firefly”, debuté el ultimo
dia de febrero en el Birmin-
gham Odeon de Londres.

LOS DESCONOCIDOS DE
SIEMPRE - Calo, Lerner,
Pratti, Sveteiman,

Fogliatta

E

R

Cuando a fin de afio As-
tor Piazzolla formé su ban-
da con varios musicos jove-
nes, seleccioné a Osvaldo
Calé para integrarla —por
recomendacién de Santiago
Giacobbe, profesor del tecla-
dista—, De esa manera, Los
Desconocidos de Siempre
comenzaron a buscar un te-
cladista de reemplazo hasta
que encontraron a Alejan-
dro Lerner, que, en los pri-
meros meses del afio, habia
dejado a Soluna. Después de
casi un mes de ensayo, Ler-
ner decidi6 descansar por
un tiempo, al mismo tiempo
que el baterista Francisco
Pratti se fue y, en su reem-
plazo, entr6 Juan Carlos
Fontana. Posteriormente, se

incorporé Eduardo Svetel-.

man, que fue separado des-
pués del concierto del Luna
Park, debido a una falta
grave de integraciéon a las
pautas musicales del grupo.
Por ultimo, tras su distan-
ciamiento de Polifemo, se
integr6 Ciro Fogliatta en
los teclados, con quien la
agrupacién realizé la gira
por Brasil.

RAINBOW - Mark Clarke

Son consabidas las extra-
vagancias del neurédtico Rit-
chie Blackmore y todos sa-
ben que ese es uno de los
motivos mas frecuentes de
los no menos habituales
cambios de musicos. Las in-
formaciones adujeron ‘‘pro-
fundas diferencias musica-
les” para explicar la sepa-
racion —o jhuida despavo-
rida?— del bajista Jimmy
Bain; mas o menos, el mis-
mo ardid periodistico que se
uso para justificar el retiro
colectivo de la banda Rain-

bow a comienzos del afio pa-
sado. Finalmente, y luego
de sortear la paranoia per-
secutoria; de Blackmore, el
bajista Mark Clarke (sin
parentesco ni familiar ni
musical con Stanley) se
atrevié a aceptar el puesto
vacante en Rainbow, hacién-
dose cargo, temerariamente,
del dictatorial fetichismo de
Ritchie Blackmore. Clarke,
ex Uriah Heep y Colosseum,
debuté en una gira por In-
glaterra y Europa realiza-
da en el segundo semestre
del afio.

LA MAQUINA DE HACER
PAJAROS - Bazterrica,
Cavoti, Garcia

A mediados de agosto se
inicilaron los movimientos
internos en La Maquina. En
un principio, se comenté la
virtual separacion de Gus-
tavo Bazterrica que a los
pocos dias fue desmentida
por Oscar Moro. Sin embar-
go, el propio Bazterrica, po-
cos dias después, ratifico
que ya no revistaba en La
Maquina, aunque se negé a
dar las causas. Menos con-
fusa pero mas intempestiva
sono la separacion de Charly
Garcia, que hasta pocos dias
antes habia expresado su
complacencia con La Maqui-
na. Todo esto, cuando Ale-
jandrp Cavoti estaba tocan-
do como musico invitado del
grupo. Las razones que, pos-
teriormente, salieron a la luz
sobre la desvinculacién de
Bazterrica explican que se
debié a una falta de integra-
cién humana y profesional.
En el caso de Garcia, €l se
encargé de dejar en claro
que se retiraba para buscar
descanso y una musica mas
fresca, menos alambicada,

.mAas directa y simple

SOLUNA- Roberto “Negro”
Valencia

A pesar de que Gustavo
Santaolalla siempre aclara
que su banda es totalmente
abierta, con completa liber-
tad en sus componentes pa-
ra emprender nuevas expe-
riencias, Roberto “Negro”
Valencia se retir6 de la for-
macién para armar Su pro-
pio grupo, Raices. Valencia
terminé el ciclo en el que

Soluna present6 su album
para luego dedicarse de lle-
no a su grupo, basado en
una musica preponderante-
mente latina.

ALMA Y VIDA -
Bernardo Baraj

Después de haber perma-
necido durante varios afios
en una de las mas viejas
formaciones, Bernardo Ba-
raj se separé de Alma y Vi-
da para constituir su propio
grupo, pero, le cuesta tanto
trabajo, que atn no pudo
formarlo como esperaba, a
pesar de los intentos que
realiz6. Baraj, que ahora to-
ca con Spinetta, colaboré
con muchos musicos debido
a su destreza con el saxo.

Muertes

ELVIS PRESLEY

Ldgre Y g
El 16 de agosto finalizo
con la muerte de Elvis Pres-
ley una parte, la primitiva,
del rock. Presley con su po-
pularidad, con el rock’n’roll
elemental de sus origenes,
sirvié como puente para de-
sarrollar una gama de posi-
bilidades inexploradas. Pres-
ley es el comienzo de la
historia, su muerte simboli-
za algo mas que la mitifica-
cibn montada a su alrede-
dor, mucho méas que sus
excentricidades y sus tras-
tornos mentales que se di-
vulgaron exhaustiva, frivo-
lamente. Presley es la per-
sonificacion de una época:
fuerza, rebeldia, desafio,
creatividad, potencia, ritmo
e insolencia. Los primeros
pasos, que él transité con
ampulosidad, abrieron una
brecha caracterizada por no
haberse cerrado con el
transcurso del tiempo, sino
que la evolucién de la mu-
sica adopté esa apertura
como un rasgo de su iden-
tidad. La importancia de
Presley no radica, como
pretendieron convencer las
crénicas trivializantes que
circularon en ocasiéon de su
muerte, en su psicosis. En
todo caso, la trascendencia
de él se céntra en su perso-
nalidad de precursor, en in-
conciente iniciador de una
corriente que atn crece. La

fase innovadora de Presley
se extendié del '55 al ’60,
aproximadamente, pero ese
lapso fue lo suficientemente
rico como para consolidar
un cimiento de perspectivas
mas amplias: Los Beatles.
Con la muerte de Elvis
Presley desaparecié la figu-
ra mas relevante, por lo me-
nos promocionalmente, del

rock'n’roll de la década
del '50.
FREDDIE KING

Con sus 48 afios, Freddie
King era un guitarrista de
blues y rock'n’roll que ha-
bia influido decisivamente
en los principales guitarris-
tas blancos de la actualidad:
Eric Clapton, Peter Green,
Mick Taylor y Paul Kossof,
entre otros. Era el nexo en-
tre los '60 y las décadas del
40 y el ’50, debido a las in-
fluencias que él mismo traia
desde aquella época. King
muri6 en los ultimos dias
del afio anterior, por lo gque
su desaparicién repercutié

en el presente afio, dado su

valor de blusero innato, es-
tremecedor y calido.

BING CROSBY

Si bien es'cierto que Bing
Crosby no tiene nada que
ver con el rock, su muerte
fue la del principal vendedor
de discos de toda la historia,
atn por sobre Los Beatles y
Elvis Presley. Mas alla del
valor musical de la corrien-
te en la que se encontraba,
Crosby obtuvo una repercu-
sion desusada en la década
del 40 y el ’'50, visualizada
en su condiciébn de maximo
vendedor de albumes.

MARC BOLAN

Exactamente un mes des-
pués de la muerte de Elvis
Presley se conocid la noticia
de que Marc Bolan murié en
un accidente automovilisti-
co en Londres; a los 29 afios
de edad. La cuspide de Bolan
fue alcanzada en los comien-
zos de la década del '70
cuando, con su grupo (en

. realidad un duo), T. Rex,

habia recogido una gran re-
percusién en el publico in-
glés, Después de los excesos
que hizo durante su “estre-
llato”, se apart6 de la musi-
ca y, recién en los ultimos
tiempos, habia reaparecido,
animando fiestas infantiles.

==
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Muertes

Regresos

ERROLL GARNER

A comienzos de afio, el 2
de enero, fallecié el pianista
de jazz Erroll Garner, consi-
deradc por la prensa espe-
cializada como uno de los
instrumentistas culminantes
del estilo. La particularidad
de iGarner consistia en su
condicion de autodidacta, por
lo que su depurada técnica
era todavia mas sorprenden-
te y admirable.

LYNYRD SKYNYRD

En el mes de octubre, los
integrantes de este grupo
sufrieron un accidente aé-
reo en Estados Unidos que
le cost6 la vida a los prin-
cipales miembros. Sin em-
bargo, debido a la confusién
(pérdida de documentacion)
todavia no se habia podido
individualizar a los muertos.
La banda pertenecia al sur,
y realizaba un rock primiti-

vo pero con imaginacion

LOS PLATEROS -
Howard Guiton

Tampoco relacionados con
la musica de rock, el grupo
norteamericano Los Plate-
ros perdi6 a su primer voca-
lista, Howard Guiton, quien
falleci6 durante la visita que
hacian a Buenos Aires. Se
anuncié que la muerte de
Guiton se produjo a raiz de
un paro cardiaco. Los Plate-
ros son ya uno de los con-
juntos legendarios, fama ob-
tenida hace varias décadas,
coh un estilo melédico, ba-
sado en las influencias ne-
gras de sus integrantes.

EMERSON, LAKE AND
PALMER

Inactivos durante dos
afios y medio, su vigencia
parecia estar incélume; ha-
bia expectativas por cono-
cer el nuevo material del
grupo que, periédicamente,
aclaraba que no se habia
disuelto, y trabajaba con vis-
tas a su retorno a la escena
mundial. El fantasma reapa-
reci6 con la ampulosidad de
un album doble, “Works”, y
una gira provista de una
gran orquesta. De todos mo-
dos, de las expectativas a
las perspectivas existe una

- gran distancia, la que ha

permitido que surja la con-
troversia y la disparidad de
juicios con respecto a la
obra. El futuro de ELP, par-
ticularmente en el aspecto
compositivo, no vislumbra
planteos que hayan supera-
do la crisis que determiné
su alejamiento hace unos
afos. El nivel interpretativo,
altamente tecnificado, no se
equilibré con la composi-
cioén, y el margen de duda
quedé abierto. De todas ma-
neras, el prestigio del grupo
persiste, a pesar de que su

trascendencia es uno de los |

riesgos futuros que corre el
trio: la incégnita consiste en
saber si el publico, cuando
satisfaga su nostalgia por
el grupo, rodeara todavia a
ELP.

LEON GIECO

También de dos anos y
medio fue la ausencia de
Gieco, quien tuvo gque supe-
rar numerosos obstaculos
para poder editar su album,
“El fantasma de Cantervi-
lle”. En ese tiempo, Gieco

no desaparecié sino que, no

obstante los escasos recita-
les que ofrecio, realizd maul-
tiples shows y giras por el
interior, que afirmaron su
presencia. entre el publico.
El recital del Luna Park, jun-
to a Nito Mestre y Los Des-
conocidos de Siempre, marco
el retorno de Gieco a la es-
cena nacional. Luego de esa
importante presentacién,
Gieco viajé a Brasil, y pro-
yecta un futuro viaje a otros
paises latinoamericanos.

ARCO IRIS

Con nueve afos de existen-
cia, su presencia real en el
espectro musical era, funda-
mentalmente, de hecho, aun-
que se sabia que sus planes
continuaban. “Los elementa-
les” es el album que los de-
volvié a la escena argentina,
el que motivé un ciclo en un
teatro céntrico para presen-
tarlo. AI sorprendi6 por el
alto nivel de su obra y sus
desempefios individuales,
tanto que su ultima expe-
riencia fue considerada por
algunos musicos como la
“primera en el terreno del
jazz-rock en nuestro pais”.
Mas alla de esa valorizacién,
la labor de AI en su ultimo
tramo fue de gran calidad y
auspiciosas perspectivas.

il

STEVIE WINWOOD

Traffic fue un grupo fun-
damental para la musica in-
glesa, y de sus ex integran-
tes poco es lo que se sabe.
Uno de ellos, conocido por
sus nitidas influencias blu-
seras, el tecladista Stevie
Winwood, intervino en el
proyecto del supergrupo
Blind Faith junto a Eric
Clapton, Ginger Baker y
Rick Grech, y también
acompafi6 a Jimi Hendrix,
Howlin’ Wolf y Muddy Wa-
ters. Sin embargo, desde
que Blind Faith se disolvié,
Winwood no volvié a for-
mar un grupo ni a alcanzar
la notoriedad de sus ante-
riores experiencias, hasta
que, ahora, en 1977, retorné
con un album, con composi-
ciones, ademas de las suyas,
de su ex compaiiero de Traf-
fic, Jim Capaldi, y Viv Stan-
.shall. Todas las evidencias
demuestran que Winwood
se cansd de ser leyenda y
busca de recuperar vigencia.

VAN MORRISON

Otra de las viejas glorias
reaparecié, después de dos
afios de retiro, para recupe-
rar los lauros perdidos en Es-
tados Unidos. El album, “A
Period Of Transition” (un
periodo de transicion), marco
el regreso del vocalista, aun-
que el restablecimiento de la
perdida repercusion es una
tarea ardua y dificil, a la que
debe enfrentar ahora Morri-
son.

ANIMALS

Entre los grupos que con-
formaron la musica de la dé-
cada del ‘60, los Animals,
junto a los Rolling Stones, se
encargaron de llevar a su
méaximo nivel al blues y al
Rhythm and Blues. Creado
en el 63, los Animals nacie-
-ron por la inclusion de Eric
Burdon a una banda que te-
nia Alan Price. En el '65, Pri-
ce form6 su propia banda,
luego Burdon tomé a su car-
go la conduccién del grupo y,
finalmente, cuando termina-
ba la década, se constituyé
Eric Burdon y los Animals.
Posteriormente, el grupo se
disolvi6 y Burdon continuo
solo su carrera, con distintas
agrupaciones. En el afio que
concluye, se reintegré la vie-
ja formacién de los Animals
con Eric Burdon, Chas
Chandler, Alan Price, John
Steel y Hilton Valentine, aho-
ra bautizados —para evitar
toda confusién— The Origi-
nal Animals, la que ya grabé
un album, “Before We Were
So Rudely Interrupted”.

ERIC CLAPTON

Probablemente, la muerte
de Cream haya sido la expe-
riencia traumaética que Eric
Clapton debié afrontar con
una muy larga depresion, un
largo letargo, a lo largo del
cual pueden traslucirse algu-
nos destellos del desgarrante
e imaginativo guitarrista de
blues. Luego de sus ultimos
traspiés, parece ser que “No
Reason To Cry” significa el
encuentro con las viejas rai-
ces, pero también matizado
con las nuevas perspectivas
musicales que rastrea. Queda
una personalidad distinta, no
menos creativa y abierta.




FAIRPORT CONVENTION

Con una dilatada leyenda
detras de su nombre, FC aho-
ra logré constituirse nueva-
mente para retomar las ba-
ses folkloricas de Inglaterra,
vinculadas con el rock y el
country. La historia del gru-
po fue vacdilante y, practica-
mente, ningun album conser-
va la formacién del anterior;
su permanencia pasé por las
mas diversas alternativas pe-
ro, finalmente, pudo perpe-
tuarse como uno de los gru-
pos . fundamentales. L.a sepa-
racion anterior del grupo se
produjo en abril. de 1972 v
recién en este afio pudieron
reconstituir su formacion.

GLENN HUGHES

Desde que desaparecio
Deep Purple, cada ex inte-
grante logréd encaminar su
carrera adecuadamente, sal-
vo el bajista Glenn Hughes,
que estuvo ausente durante
dos afios de la escena musi-
cal. En esos afios de luchas
interiores e inseguridades,
Hughes se limité a consoli-
darse personalmente, hasta
que aparecié el album que
lanzé durante este aino, “Play
Me Out”. En ese disco, esta
acompafiado por dos de sus
ex compaiieros del trio Tra-
peze, Mel Galley y Dave Hol-
land, con quienes registro el

- disco a un costo excepcio-
nalmente bajo, pero su in-
tencion manifiesta fue reali-
zar un album directo, sin de-
masiada elaboracion.

ANDY FRASER

Free fue un grupo que, en
sus dos épocas (68-71 y du-
rante el afo '72), alcanz6 una
repercusion inesperada y
grandilocuente, tanto que
cuando el grupo dejé de fun-
cionar comenzé a vislumbrar-
se la continuidad de cada uno
de sus integrantes. Uno de
ellos, luege de instalarse en
Estados Unidos y atravesar
por un largo periodo de rece-
so0, volvio a la escena musical
con ideas remozadas y, tam-
bién, éxito: Andy Fraser for-
moé Stranger, compuesta por
John Harden (saxo), John
“Mad Dog” Ruyz (teclados),
Tony Hicks (bateria) y Tony
Sale (guitarra y voz). De in-

mediato, concentro las expec-
tativas de la prensa 'y el pu-
blico, especialmente porgue
Fraser fue uno de los ba-
luartes compositivos de Free.

Por pocos dias, regresé al
pais Edelmiro Molinari y es-
tuvo junto a Spinetta en la
gira que realizo a Santa Fe,
durante octubre.

El viaje de Molinari produ-
jo algunas hipoétesis con res-
pecto a los proximos pasos
de Spinetta y del propio Mo-
linari, ya gue sus contactos
con Luis Alberto Spinetta po-

drian augurar una futura re-’

union musical. Edelmiro
Molinari esta trabajando en
Estados Unidos, junto a un
grupo de musicos norteame-
ricanos y, por el momento,
no tiene idea de establecerse
definitivamente en Argen-
tina.

RQUELARRE

El Gltimo fin de semana
de octubre llegé al pais Emi-
lio del Guercio, bajista del
grupo, mientras que sus
compafieros viajaron por
barco y, por lo tanto, tarda-
ron algunos dias més en arri-
bar. Con esta noticia, quedo6
confirmada la version que
habia circulado hacia media-
dos de afo, en el sentido de
que Aquelarre volveria a la
Argentina, con perspectivas
de establecerse.

Re-uniones

PAPPO’S BLUES

Mientras finalizaba el pro-
ceso de edicién del album de-
but de Aeroblus (compuesto
por Pappo, Alejandro Medi-
na y el baterista brasilefio
Junior Castello), aparecio
nuevamente Pappo’s Blues
con Medina en el bajo y Da-
rio (ex Tren Plateado) en la
bateria. La propuesta inicial
incluia, simplemente, la rea-
lizacion de un ciclo en el Es-
trellas pero, debido al éxito
logrado, la agrupacion conti-
naa. Tanto es asi que hasta
registraron un album doble
en vivo y se barajan un sin-
numero de planes para el fu-
turo, ahora mas firmes dado
que Aeroblus se disolvid,
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Re-uniones

RICK WAKEMAN - YES

Al mismo tiempo que la
carrera solista de Rick Wa-
keman entraba en una etapa
de ocaso, su anterior grupo,
Yes, se quedé sin el tecladis-
ta Patrick Moraz, segun Sse
comento, por profundas dife-
rencias musicales con res-
pecto al Gltimo material com-
positivo de la agrupacién. A
principios de afio, la idea de
formar un grupo con la base
ritmica de King Crimson,
John Wetton y Bill Bruford
(ex Yes), transformé a Wa-
keman otra vez en el centro
de las expectativas. Sin em-
bargo, el proyecto fue sélo
eso, hasta que surgi6 la in-
tencioén, entre los integrantes
de Yes, de llamar a Wake-
man para unirseles nueva-
mente. Asi es que, la época
mas accesible por la que
atraviesa el grupo, convencio
a Wakeman, quien grabé el
Gltimo album, “Going For
The One”.

CROSBY, STILLS AND NASH

Desde que el legendar:o
Crosby, Stills, Nash and
Young se disolvid, sus inte-
grantes son seguidos como
una extensién de aquel su-
pergrupo. Por eso, cada re-
constitucién parcial ofrece
margen para la reunién to-
tal, a pesar de las disputas
que provocaron el desmem-
bHramiento de la agrupacion
original. En los ultimos dias
del afio anterior, tres de ellos,
David Crosby, Stephen Stills
v Graham Nash, se unieron
nuevamente y grabaron un
album, aunque soélo la mo-
destia de sus egos puede ha-
cer perdurar el intento.

F o AR

En los primeros meses del
afio: el grupo Aspid, iniciado
como duo, se separd debido
a los distintos puntos de vis-
ta musical de sus fundado-
res: Fernando Bergé v Os-
valdo Favrot (ambos ex fs-
piritu). Algunos meses antes
de finalizar el afio, Bergé y
Claudio Pasavento (este ul-
timo pertenecié a la forma-
cién grupal) decidieron reto-
mar al dio Aspid y se en-
cuentran realizando tratati-
vas para editar un album y
ya grabaron un simple,

VOX DEI

Sorpresivamente, tras el
regreso de Ricardo Soulé a
la Argentina, se reconstituy6
Vox Dei, con casi diez afios

"de historia. Al promediar el

afio, el grupo intenté un re-
greso con dos guitarristas,
con un ciclo en el Estrellas
de poca repercusiéon. Final-
mente, cuando Soulé arrib6
al pais, surgié la propuesta
de reiniciar el vinculo y tra-
bajar con la agrupacién, a
pesar de que no poseen in-
tenciones de grabar algin
album. Con todo, Soulé, Wi-
lly Quiroga y Rubén Basoal-
to presentaron temas nuevos
y toda la historia del grupo,
a través de los principales
temas de su carrera.

Luchas

GARDI - VALENTI

De la pugna, nada sorda,
entre Willy Gardi y Luis Va-
lenti surgi6 la separaciéon de-
finitiva de El Reloj. Y la in-
tensidad de las discrepancias
culminé en una pelea frontal
en los estudios de grabacién,
donde se produjo una bata-
hola con ribetes de escandalo.
De tal manera, los responsa-
bles de la grabadora no quie-
ren saber mas nada de nin-

guno de ellos; los mandaron
a depositar su musica a otra
parte. A tanto llegé ese dis-
tanciamiento que, cuando
aun estaban en el grupo, ni
siquiera se dirigian la pala-
bra, y todavia en la actuali-
dad uno y otro se despre-
cian con la mas incomprimi-
da conviccion.

POLIFEMO

En este caso, el grupo no
terminé en la violencia que
tuvo en un principio su mua-
sica, pero, igualmente, sus
relaciones se rompieron con
mas aversion que peleas
frontales. Ya se habia deci-
dido quebrar el vinculo del
grupo porgue existian in-
conciliables diferencias mu-
sicales, pero, cuando David
Leb6n se opuso a ultimo
momento concretar una se-
rie de despedidas para con-
seguir algun dinero para
mantenerse (porque ‘“Se me
romperia el corazon”) los de-
mas no pudieron contener
su indignacién.

Desde los recitales que
Alas ofrecio en el Coliseo,
cada vez que Gustavo Moret-
to present6 los temas de cada
recital incluyé toda clase de
acidos sarcasmos y burlas,
con respecto a gquienes acu-
san al grupo de especular
con el dudoso apoyo de Astor
Piazzolla y de ser los pre-
cursores del tango-rock. Mo-
lesto por la controversia que
rodea a la agrupacién, Mo-
retto explicé en el concierto
“Del Plata a Los Andes”:
“Algunos dicen que nosotros
hacemos tango-rock y otros,
merequetengue-rock; yo les
digo que en realidad hace-
mos merequetango.”

PAPP0’S BLUES-CAROLINA

Desde que las actitudes
homosexuales que Suri des-
plegé en el escenario en que
tocaba Tren Plateado, con
respecto a Pappo, desencade-
naron cuadros de violencia,
esa noche Botafogo se sepa-
ré6 para formar, con Suri,
Carolina y Dario, con Pappo,
Pappo’s Blues. Se gest6 en-
tre ambas agrupaciones de
rock’n’roll un muy turbio
encono, en el que menudea-
ron las amenazas, los insul-

tos y las criticas. Aparente-
mente, el enfrentamiento
partia de la disputa de cuél
de los dos grupos realizaba
el rock’n’roll mas “podrido”,
es decir, més visceral y vio-
lento. Asi es que cada una
de las partes litigantes eran
fuentes de corrosivos rumo-
res sobre la otra. En fin, el
rock’n’roll que los une, en
realidad, los convirtié en an-
tagonistas irreductibles.

RAINBOW

La supersticiosa personali-
dad de Ritchie Blackmore,
con su férreo dominio, des-
potico, de Rainbow le aca-
rre6 numerosos inconvenien-
tes con los musicos que no
siempre pueden soportar, sin
perder sus cabales, la atmos-
fera de tension y aquelarre.
Blackmore liberé su célera
cuando su tecladista, Tony
“Rash’” Carey, tuvo el coraje
de desafiar su autoridad Yy,
como consecuencia, el apren-
diz de brujo de Rainbow lo
expulsé sin contemplaciones.
Como el propio Blackmore lo
dijo, es muy dificil encontrar
tecladistas de rock que to-
quen realmente rock’n’roll,
mucho maés si tienen que to-
car con un neurético como
él, Asi es que antes de dedi-
carse a la ardua tarea de lo-
calizar un reemplazante del
tecladista, Blackmore con-
vers6 con Carey hasta que
ambos llegaron a un acuerdo
y se reincorporé a la forma-
cion del perseguido por los
malos espiritus: Ritchie
Blackmore.

GEORGE HARRISON

Los problemas legales pa-
ra George Harrison no ter-
minaron con el fallo desfa-
vorable en el juicio por pla-

" gio que le inici6 la compaiiia

Shiffans, sino que se multi-
plicaron durante el afio que
termina. La compafia disco-
grafica demandé judicial-
mente al ex Beatle por la su-
ma de seis millones de libras
esterlinas, ya que el sello de
Harrison, Dark Horse Re-
cords, infringié el contrato
por el que A&M debja dis-
tribuir cuatro albumes de él
y, ademds, porque no reinte-
gré6 un monto de 588.000 li-
bras esterlinas, otorgado
por la compafiia acusadora
en concepto de adelanto.
Igualmente, sigue pendiente
la pena que se le impondra
por el plagio que se le com-
prob6é judicialmente de su
tema “My Sweet Lord” con
respecto a “He’s So Fine”,
publicada en 1962. Dos au-
diencias convocadas para de-
terminar el castigo fueron
canceladas, y los abogados
de Harrison activaban las
gestiones para que ellas se
concretaran en breve.
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Luchas

GREGG ALLMAN

Los Allman Brothers fue
una banda que acaparé una
gran repercusién y, por lo
tanto, sus productores utili-
zaron todo tipo de ardides
para negar su disolucién o,
mas bien, desmentir a los
propios musicos que, virtual-
mente, anunciaron la muerte
del grupo. Una de las causas
del final fueron las disputas
de Gregg Allman con el res-
to de sus compafieros, las
que llevaron a su separa-
ciébn de hecho, ya que sus
integrantes se dedicaron a
formar otras bandas. Por su
lado, Gregg Allman se dedico
* a constituir su propia agru-
pacién, no obstante que la
empresa grabadora que tenia
a la Allman Bros. Band se
negaba obstinada y sagaz-
mente a confirmar su diso-
lucién.

Ascensos

SOLUNA

Después de un largo rece-
so y cuando su presencia era
mas que nada virtual, debido
a su inactividad, Soluna re-

greso soélido, afiatado y pro- |

lijo, a pesar de que su musica
no puede ser catalogada co-
mo de las mas progresivas.
Su propuesta sencilla y or-
denada, anticipa una expecta-
tiva favorable sobre su re-
percusién en cierta clase de
publico. -

RODOLFO MEDEROS
GENERACION 0

Una larga y ardua trayec-
toria antecedié a la actual
cuspide de Rodolfo Mederos
y su agrupacion, todo un tra-
bajo casi subterraneo. Desde
el silencio de sus afios an-
teriores, hasta la ovacién que
saludé su actuacién en el
festival del Club Hipico, se
acortaron las distancias en-
tre el publico y su musica.
Su segundo album, “De to-
das maneras”, trasluce una
sintesis que, ademas de tener
un alto nivel interpretativo,
encarna la madurez de su
estilo y la de toda una co-
rriente musical. No obstante
la inestabilidad que algunas
veces padecié su banda, el
nivel siempre se ha conser-
vado. La importancia de su
repercusiéon proviene de la
amalgama fértil y soélida, de
la fusién de elementos ciuda-
danos con todos los que reci-
bi6 como influencias del me-
dio cultural. El aporte de
Mederos es, quizés, el mas
claro y menos indefinido que
se escuché durante el ano.

PLUS

El afio pasado fue uno de
los grupos revelacion y.du-
rante el '77 confirmaron la
predileccién del publico: ar-
mados de un rock crudo y fir-
me, de su album-debut, “No
pisar el infinito” y las diver-
sas actuaciones que realiza-
ron a lo largo del afio conso-
lidan su presencia dentro del
movimiento de rock nacional.

RODOLF

P 15

Otro que- imperceptible-
mente continGa con su ftra-
yectoria es Rodolfo Haerle,
que, tras editar su primer al-
bum ‘“Situaciones”, se prepa-
ra para registrar el segundo
disco, y prosigui6 con sus ci-
clos y presentaciones (una
con Rodolfo Alchourrén).
Basicamente, Haerle funde
en su musica reminiscencias
de musica ciudadana y ele-
mentos muy diversos, pero
con una peculiar homogenei-
dad, en una consistente mez-
cla.

FLEETWOOD MAC

Con una larga trayectoria,
la musica del actual Fleet-
wood Mac obtuvo un éxito
resonante en Estados Uni-
dos, a través de la nueva li-
nea que tiene el grupo: el
“soft rock”. Después de su-
perar sus primarias raices
bluseras, FM consiguié recu-
perar sus pasados prestigio
y trascendencia, debido a su
cambio. Por eso, su album
“Rumours” encabez6 las lis-
tas de ventas en Estados
Unidos durante varias sema-
nas, y, ahora, la agrupacién
es considerada una de las
principales del mundo.

PUNK-ROCK

El fen6meno mas caracte-
ristico —y méas publicitado,
aunque sea en contra— ha
sido toda la corriente del
punk-rock, que Se revisti6
del viejo ropaje de los pri-
meros y rebeldes rockeros
de fin de la década del '50 y
comienzo de la del '60. Sus
actitudes, tanto en escena co-
mo en sus vidas privadas ex-
ponian la misma insolencia
inicial, aungue, esta vez, con
menos inocencia y mas sen-
tido de la promocién. Lo
cierto es que algunos medios
de informacién enfocaron el
surgimiento de esos grupos
desde un punto de vista so-
ciologico, por medio del que
analizaron, y hasta justifica-
ron, su posicion desafiante.
La violencia de cada uno de
sus conciertos —mas proxi-
mos a ser considerados como
bataholas publicas— los con-

=

dujo, en una oportunidad, a
expulsar a John Bonham de
una sala. Sin embargo, su
postura agresiva no termina
alli; ya que no desperdician
reportaje para denigrar a los
hoy principales musicos de
rock, desde Pete Townshend
hasta los Rolling Stones. Ca-
da una de esas “estrellas”
fue insultada por haber ter-
giversado y profanado el ori-
ginal desafio del rock, por
haber trastocado sus figuras
en la de ex6ticos millonarios,
hospedados en multimillona-
rios castillos. De todos mo-
dos, este revanchismo motivé
algunas conjeturas: se co-
ment6 que las detonantes de-
claraciones que hacian era
un inmejorable recurso pu-
blicitario, manejado como si
fueran expertos en campa-
fias promocionales. Mas allad
de las especulaciones, el
punk-rock crece, graba y lan-
za sus discos como el que
méas (en octubre aparecié
en Argentina el album de
Clash), agrede, y con €sos
métodos se ha convertido en
la “estrella” de 1977.

BUBU

Después de dos afios de
perseverante trabajo, con su
obra “Anabelas”, Bubu mar-
¢6 el final de su primer pe-
riodo con la presentacién
que realiz6 en el teatro As-
tral a mediados de afno. A
partir de alli, su personali-
dad humoristico-musical se
establecio definitivamente en
la musica de rock.

PETER GABRIEL

Cuando se conoci6 la sepa-
racién de Peter Gabriel de
Genesis, su carrera solista
no comenzé de inmediato, si-
no que pasaron dos afios en
los que no dio sefiales de vi-
da. 1977 fue el afo de la re-
aparicion de Gabriel y lo hizo
con giras y un album dina-
mico y creativo. En definiti-
va, demostré que puede tra-
bajar independienternente y
con buenas dosis de talento.
El recuerdo de Genesis es, en
su obra, un lastre que no le
impide construir, paulatina-
mente, su propia personali-
dad. El primer trabajo disco-
grafico de Gabriel surge con
solidez y ajuste, por lo que
su futuro adquiere todavia
mejores perspectivas.
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Ascensos

MIA

Silenciosa y consecuente-
mente, el grupo MIA edité
su segundo album y lo pre-
sent6 en dos funciones; luego
realiz6, con un gran caudal
de asistentes, un ciclo de un
mes de duracién. Con “Magi-
cos juegos del tiempo” edita-
do, la trayectoria de MIA se
encamina a una depuracion
y solidificacién de su estilo,
ademas de que su mivel in-
terpretativo se encuentra en
una etapa de superacién de
la endeblez previa. La cohe-
rencia y la riqueza, la sensi-
bilidad y la accesibilidad co-
mienzan a ser elementos que
se interconectan en la musi-
ca de MIA, como una trama
compacta y licida. En gene-

‘ral, las composiciones de la
agrupacion descubren la raiz
de su futura maduracién, a
pesar de que persisten algu-
nos altibajos debido, méas que
nada, a la diversidad de au-
tores. -

PETER FRAMPTON

caracterizar al fen6émeno
~Frampton como un producto
de la casualidad o de ciertas

condiciones favorables pero

cuya vida, en definitiva, se-
ria efimera. Aparecido su se-
gundo album solista, “Estoy
en vos”, el éxito parece no
ceder y, por el contrario
se incrementa.

Descensos

RICK WAKEMAN

Desde la banda de sonido
de la pelicula. “White Rock”,
1a trascendencia de Rick Wa-
keman decayé sensiblemente
porgque sus albumes se ha-
bian convertido so6lo en un
encadenamiento de miultiples
timbres de sintetizador. Pa-
rece que Wakeman tomo

- conciencia de su eclipse como
solista ya que, en un princi-

‘Muchos _se adelantaron a

pio, trat6é de formar un gru-
po con John Wetton y Bill
Bruford y, finalmente, acep-
t6 retornar a su viejo gru-
po Yes.

PAJARITO ZAGURI

Cada afio que pasa, Zaguri
consigue descender un poco
mas; en 1977, a través de su
Murga del rock and roll y,
posteriormente, con la Blus
Banda. El ultimo album que
grab6 es la sintesis no solo
de su estancamiento, sino de

_su inexistente criterio creati-
vo. A pesar de todo, Zaguri
se 1len6 la boca diciendo que

‘Nicky Hopkins, cuando vino

_, con Cocker, habia considera-

do a la Blus Banda como el
mejor grupo de blues que es-
cuch6. Por supuesto que Za-

- guri no aclaré que, en el mo-

mento de dar esa opinién,

Hopkins estaba totalmente

borracho.

BURMAH

Integrado por musicos ar-
gentinos y brasilefios, llegd
el grupo Burmah a Buenos
Aires, durante los primeros
dias de marzo. Luego de pos-
tergaciones de recitales y
tratativas para conseguir re-
presentante, y a seis meses
de su arribo al pais, Burmah
debuto en el teatro Estrellas.

sonas a las dos funciones, tal
vez-previendo los magros re-
sultados que obtendria la
banda: mal el sonido, malos
los temas, flojas las voces.
Evidentemente, los dos con-
ciertos estuvieron por debajo
de lo mediocre. De ahi, en
adelante la agrupacién en-
mudeci6; ‘sus planes son vol-
ver a Brasil. ’

Concurrieron sesenta per-

Viajeros
LOS JAIVAS

En marzo, el grupo chileno
Los Jaivas viaj6 a Francia
para radicarse definitiva-
mente y continuar con su ca-
rrera ahi. Los motivos son
mas cristalinos: dijeron que
querian difundir por todo el
mundo su musica. Lo tltimo

que se conoce de ellos indica -

que prosiguen con sus planes
normalmente, con la misma
fuerza y conviccion. .

ARCO IRIS

Por motivos bastante simi-

lares a Los Jaivas, Arco Iris
se radico en Estados Unidos,
con la intencién de continuar.
con su trayectoria musical.
De todos modos dejaron gra-
bado otro album que apare-
cera el afio préximo, al igual
que uno solista de Ara To-
katlian. Ara, Dana y Guiller-
mo Bordarampé prevén lla-
mar a José Luis Pérez, si es
gue Sus proyectos se cum-
plen. :

CHARLY GARCIA

El mismo dijo que preten-
de conocer y grabar en otros
paises, por eso, y por la des-
ilusién respecto a la organi-
zaciéon econdémica del rock,
decidi6 emigrar a Brasil, don-
de piensa establecerse. Se co-
menta que también se canso
de muchas actitudes de algu-
nos musicos que entran en

una competencia despiadada |

y-en la indiferencia con res-
pecto a la cooperacion.

GUSTAVO SANTAOLALLA

La idea de Gustavo San-
taolalla es viajar el afio pro-

ximo a Estados Unidos, des-
pués de registrar un segundo
album de Soluna, para ten-
tar oportunidades con sus te-
mas, que seran presentados
en versiéon en inglés.

ALEJANDRO ZUKER

_ Cuando dejo6 Alas en el pri-
mer mes del afio, Alejandro
Zuker viajé, como era cos-
tumbre en, él, a Estados Uni-
dos para aceptar una pro-
puesta que ya tenia para in-
tegrarse a otro grupo, consti-
tuido por norteamericanos en
su mayoria. Los proyectos de
ese grupo son grabar dos al-
bumes antes de presentarlos
y realizar giras —una a la
Argentina— con ese propo-
sito. '

RINALDO RAFANELLI

Las decepciones son, evi-
dentemente, los motivos mas
populares entre los musicos
para abandonar el pais, bas-
tante despavoridos. Rinaldo
Rafanelli chocé con serios in-
convenientes para grabar su
album solista y, por lo tanto,
decidi6é emigrar rumbo a Es-
tados Unidos. Ese viaje esta
previsto para el mes de abril
de 1978.

ALAS

Parece que el grupo se en-
cuentra bastante decepciona-
do con la cantidad de prejui-
cios que entorpecen su evo-
lucién y, por lo tanto, pasé
a engrosar las filas de los
grupos que se perfilan para
emigrar hacia Brasil. En su-
ma, pretenden cambiar de
centro de operaciones, ya que
también planean algunos via-
jes a otros paises extranje-
ros, alentados por su reper-
cusién en Chile en octubre
pasado.

,







LA IDEA DEL ANO
MIA

Porque, por Sus propios
medios, organizaron un ciclo
de un mes de duracién para
presentar, a precios accesi-
bles, toda la obra del grupo
incluida en sus dos albumes,
“Transparencias’” y “Magicos
juegos del tiempo”, ademas
de varios temas y una obra
nuevos. Porgue en ese ciclo
se dejo margen para confe-
rencias dedicadas a la musi-
ca de rock, presentar pelicu-
las de varios grupos y difun-
dir discos inéditos en nuestro
pais.

LOS IGNORANTES DEL AND
Video-Show

Porque, en un programa
que se jacta hasta el hartaz-
2o de gue es periodistico por
excelencia; se cansaron de
emitir peliculas de grupos de
rock sin la mas minima in-
formacion sobre cada corto,
evidenciando un total des-
conocimiento. Porgue se
arriesgaron a presentar a Pe-
ter Frampton (con su consa-
bida imagen de sonrisa ra-
diante e ingenua), después de
que habia finalizado un filme
de una actuacion del tenebro-
so'y atroz Alice Cooper. Por-

- que, en: fin, desaprovecharon

Ja ocasion de demostrar, an-
tes de proclamar, queé es pe-

riodismo responsable. =

EL “CHETTERIO” DEL ANO
Candela

Porque fueron presentadas
—_recordemos gue es un duo
de cantantes femeninas-— co-
mo dos modelos que se en-
tretienen en la composicion
de canciones, por medio de
una aparatosa y frivela pu-
blicidad. Porque las informa-
ciones de prensa que de ellas
se difundieron destilaban un
mal gusto, empalagoso y seu-
doingenuo, insufrible; por
eso, dijeron puerilmente:
“Recién nacen a la vida del
canto. Con Ud. quieren com-
partir un rato de sus vidas
porque saben que deben co-
menzar a caminar a su lado.”
Porque la audicion del en-
gendro que asi se lanzo es
tan insoportable como su
promocion.

LA PEOR TAPA DEL ARO

EL PERIODISTA DEL ANO
Roque de Pedro

Porque, a traves de la vas-
ta tirada del diario Clarin,
difundio a un amplio espec-
tro del publico una vision
equilibrada del rock, con in-
formacion constante, a pesar
de que no escribe exclusiva-
mente del estilo. Porque, con
su conocimiento musical,
aporté una actitud desacrali-
zante, desmitificadora, a la
musica de rock.

EL DESPISTADO DEL ANO -
Juan Alberto Badia

Porque, cuando llegé Joe
Cocker a la Argentina, se
apresuro a tomarle declara-
ciones y, cuando el cantante

| inglés lanzo uno de los mas

burdos insultos en su idio-

ma, Juan Alberto Badia le

pidio gue le aclarara esas pa-

lebras porgque no habia en- _
tendido; las que, de todos

modos y sin traduccién, di-,
fundié por la radio.

3

Plus

Porque, para su debut dis-
cografico, Plus realiz6 una
tapa doble, que hace recordar
a las que aparecian en las
‘primeras épocas del rock.
Porque la foto de la cubierta
adolece de algunas fallas téc- |

&

nicas —esta fuera de foco—
a la que, ademas, le fue di-
bujado un recuadro presun-
tamente artistico. Porque la
impresion de las letras y la
informacion es tan deficiente
gue se torna confusa para la

. lectura. Porque, en sintesis,

carece de cualguier vuelo es-
tético.

LAS MULETILLAS DEL ANO

Nadie sabe si se trata de
un dialecto, un metalenguaje
o un método apto para detec-
tar la presencia de “cuerpos
extranos! al restringido y eli-
tista circulo de rockeros so-
fisticados 0, a veces, intelec-
tualizados. Lo cierto es que,
durante el ano, pasaron a
formar parte del vocabulario
habitual algunas barrabasa-
das o neologismos como: ‘“ti-
po compo que’’, “tirar ondas”,
“curtir” (madurar una cosa,
concentlrarse en algoe), o
“gastar” (con respecto a los
desempenos, tanto laudatoria
como despectivamente).

LA DESORGANIZACION
DEL ANO

Promotores de
Joe Cocker

Porque, -en los pocos dias
en que Joe Cocker estuvo en
el pais, los desencuentros, las
mentiras, el trato degradante
a que se sometio tanto al pu-
blico como a la prensa nacio-
nal e internacional, la irres-
ponsabilidad y el engafio, y
todas las mas sucias artima-
fias que se descubrieron, fue-
ron los elementos con que se
“organizo” su visita. Porque
los promotores utilizaron las
dos primeras presentaciones
de Cocker para hacer pruebas
de sonido con entrada paga,
ya que los equipos que dispu-
sieron en un primer momen-
to provocaron en el cantante
un ataque de risa. Porque, de
no ser por la garra que aun
conserva Cocker, el bochorno
hubiese sido absoluto. Por-
que, con organizadores como
éstos, guién necesita desor-
ganizadores.

EL DESMEMORIADO
DEL ANO

“Leon Gieco

Porgue no pierde oportu-
nidad de olvidar cualquier
cosa que lleve en las manos.
Porgue su amnesia recurren-
te o, mejor dicho, su despis-
tada memoria le ha hecho
perder sus documentos va-
rias veces, o cualguler cosa
gue tenga despegada del
CUerpo.

> LA VISITA DEL ARO

Charles Mingus

Porgue, sin demasiada pu-
blicidad. expuso su mausica
con virtuosismo y un gran
trabajo arménico, sin por ello
perder un apice de la alegria
de hacer musica. Porque, so-
bre el escenario, brindé un
espectaculo de gran vibra-
cion y comunicacion, sin caer
en la solemnidad. Porque,
quizas fundamentalmente,
permitié un acercamiento en-
tre dos estilos, anos atras, in-
conciliables, imposibilitados
de converger para abrir mas
expectativas de experimenta-
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LA DESAPARICION DEL ANO
La Maquina de Hacer
Pajaros

Porque, a los pocos dias de

editar su segundo album,
“Peliculas”, se conocio6 la di-

solucion de uno de los gru-

DPOS gue mas repercusion ha-
bia tenido en la musica de
rock durante el ano. Porque,
inesperadamente, el grupo
sucumbié ante la separacion,
primero, de Gustavo Bazte-
rrica y, después, de Charly
Garcia. Porque, cuando todo
auguraba una consolidacion
creciente de la linea del con-
junto y se abrian perspecti-
vas de expansion, se des-
membro, desmintiendo todas
esas posibilidades.
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LA CONTROVERSIA DEL ANO

Piazzolla con sus
musicos

Porque, después de algu-
nas declaraciones laudatorias
de Astor Piazzolla hacia los
musicos de rock, se supo que
despidi6 a los que se llevo a
Europa, sin abonarles el con-
trato firmado. Porque, de
acuerdo -con otras fuentes,
en realidad, Piazzolla habria
pagado los honorarios conve-
nidos pero, en cambio, ha-
bria cuestionado el escaso
profesionalismo de los musi-
Cos que contrato.

LAS SALAS DE ROCK
DEL ANO

Estrellas, del Carmen
y del Centro

Porque, entre las tres, con-
centraron la mayor cantidad
de recitales durante la tem-
porada, en razon de las faci-
lidades que. ofrecieron a los
Zrupos nuevos o que estan a
mitad de camino del recono-
eimiento. Porque permitie-
ron el acceso a Sus escenarios
de grupos pequenos o desco-
nocidos que, de otro modo,
no hubiesen podido presen-
tarse en publico.

e e
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EL ACCIDENTADO DEL ANO

Horacio “Cacho” Darias

Porque, cada vez que se lo
encontraba, tenia alguna he-
rida, especialmente en las
manos: ern un prineipio, fue
una fractura y después se su-
cedieron los tajos. Porgue
toco con su fuerza habitual,
a pesar de que siempre tenia
na mana vendada.

LO DEGRADANTE DEL ANO

Festival de la Primavera
de Gabriel Lando en
Racing Club

Porque sus organizadores
despotricaron contra los ma-
nejos turbios del espectaculo
-—especialmente de rock —,
pero cuando lleg6 la hora de
cumplir, se olvidaron de su
“moral”. Porque, a pesar de
que anunciaron a Ral Por-
chetto y Litto Nebbia, no ac-
tuaron, debido a que los
promotores del evento no
querian pagar los contratos
firmados. Porque, cuando los
musicos se negaron a tocar,
pretendieron obligarlos por
la fuerza a subir al escenario
¥ a aceptar que no cobraran
lo estipulado en las clausulas
del contrato.

EL PUNETAZO DEL ANO

Furia-de Posse

Porque, luego de un cam-
bio de palabras subido de to-

no, el representante Jorge-

Furia le descerrajo un fe-
roz puinetazo en el abdomen
al guitarrista de Burmah,
Eduardo de Posse, durante el
concierto que a mediados de
ano ofrecio Plus en el teatro
Coliseo.

LA PEOR SALA DEL ANO

Teatro del Centro

Porque, a pesar de que
permitié la presentacion de
un sinnumero de grupos nue-
vos, los coneiertos se hacian
esperar excesivamente por
fallas organizativas, por lo
que las tardanzas eran habi-
tualmente de una a dos ho-
ras. Porque se descuid6 to-
talmente la parte escénica:
las luces fueron nefastas y,
ademas, hubo adornos roma-
nos (g ?) —pertenecientes a
una obra teatral que se re-
presentaba antes del comien-
zo de los recitales— que ni
siquiera se les ocurri6 sacar.

EL PROGRAMA DE RADIO
DEL ANO

“Flecha Juventud”

Porque, no obstante la he-
terogeneidad musical, Juan
Alberto Badia ofreci6 vasta
informacién sobre el movi-
miento de rock, condimen-
tada con reportajes, discos
nuevos, viejos e inéditos
Porque estuvo presente en
diversos conciertos de rock,
difundiendo el estilo a un
amplio espectro de publico.
Porque se preocup6 por esti-
mular al roek, por medio. de
la informacion de los nuevos
albumes y grupos que apa-
recieron durante el afio.

LOS DISFRAZADOS DEL ANO
Lulu

Porque ofrecieron una po-
bre imagen del rock teatral,
que tiene al grupo Kiss como
uno de los exponentes 'mas
promocionados. Porque su-
bordinaron la musica - ya de
por si ubicada en la parte
critica del decibelimetro— a
una sucesion de escenas far-
sescas y deshilvanadas, de
poca creatividad, y extendie-
ron el humo del escenario a
las plateas, obligando a los
espectadores a abandonar la
sala con los ojos —y también
los oidos— irritados.

LA ORGANIZACION DEL ANO
Festival del Club Hipico

Porque sus promotores no
dejaron ningun detalle libra-
do al azar, ya que confec-
cionaron credenciales para la
prensa, se facilitaron gaceti-
llas, se proporcionaron pane-
les de telgopor para sentarse,
se brindo un trato correcto
al pablico y a la prensa, se
cuido la dinamica del espec-
taculo disponiendo un amplio
escenario. Porque todo fue
cuidadosamente previsto,
hasta una inusual cantidad
de ayudantes para solucionar
cualquier inconveniente, ex-
cepto la molesta llovizna.

PETARD-RANKING

DEL ANO
1) Alfredo Géneva:
66.666 puntos

Porque cuando llegé Coc-
ker se encargéd de prometer
todos los salvoconductos para
la prensa y todas l&5 seguri-
dades para el pablico y, en
los hechos, hasta sus ayudan-
tes lo desmentian. Porque se
humill6 ante todo el mundo
para justificarse y explicar
que los errores de organiza-
¢ion no eran su culpa, cuan-
do, en realidad, él generaba
todos los problemas, por sus
vacilaciones e ineptitud para
dirigir la promocion de la vi-
sita de Joe Cocker.:

2) Edgardo Miller:
48.048 puntos

Porgue intenté lucrar con
la venta de informacion “ex-
clusiva” de la visita de Joe
Cocker —en definitiva, con el
rock -y promocionarse con
sus planes y su trayectoria
anterior, impresionando — - y
molestando hasta el hastio-—
con su verborragia insubs-
tancial.

3) Sergio Makaroff:
48.047 puntos

Porque, toda vez que pudo,
revelo sus intenciones de lo-
grar promocion a cualquier
precio, aunque sea por medio
de un rock'n’roll bhastante
pop, o de exaltar como
factores de-éxito (‘“‘como
Frampton”) las cualidades
fisicas, de ropas y de actitu-
des en escena. Porque tiene
por costumbre dar instruc-
ciones, a diestra y siniestra,
sin que nadie se las pida, y
porque husmeo, interrumpio
y molestd, para dar senales
de vida o permanencia,

4) Dario: 13.013 puntos

Porque, cada vez que se lo
llamaba a Pappo, él atendia
haciéndose pasar por aquél.
Porque, cuando Pappo’s
Blues se convirtié en un éxi-
to de taquilla, le mostro a
todo el mundo la nueva in-
dumentaria que una empre-
sa patrocinante le habia re-
galado; desde botas hasta
camisas de satén, con las que
subi6 a tocar. Porque, en la
primera actuacion de Pap-
po’s Blues,. se hizo asesorar
por un experto en artes ma-
gicas para rodearse de amu-
letos y artilugios esotéri-
COS para espantar a la mala
suerte.




EL DISCO NACIONAL MEJOR
LANZADO DEL ANO

“Chico Cosmico” -
Raul Porchetto

Porque, ademas de haber
contado con una produccién
poco frecuente, la presenta-
cion .del album se realizé en
los estudios Odeon —donde:
fue registrado el album-—
por medio de una recepcion
concretada después de la au-
dicion -del nuevo disco de
Raul Porchetto. Porque,
inusualmente, Luis D'Artag-
nan’”  Sarmiento, productor
discografico del album, pro-
puso una conferencia de
prensa para completar los
detalles técnicos de la gra-
bacion, inciuidos en las ga-
cetillas distribuidas a cada
asistente al comienzo de la
reunion.
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EL CORTO PUBLICITARIO
DEL ANO
Pastoral

Porque fue el tnico “leit-
motiv” de musica contempo-
ranea que se escucho duran-

“te el ano. Porque fue una |

manera de reconocer la re-
percusion gue tiene en la ju-
ventud la musica de rock y,
por eso, fue elegida como ca-
racteristica de un corto que
publicité. una marca de pan-
talones. -

LA FIESTA PROMOCIONAL
DEL ARO

Levi's

Porque, para realizar la
entrega de premios a los fra-
bajos artesanales maéas crea-
tivos sobre camperas de esa
marca, contrataron a Pasto-
ral (que tuvo una palida ac-
tuacion) y La Maquina de
Hacer Pajaros (en una no-
che excepcional, una de las
ultimas del grupo, ya con
Alejandro Cavoti en la gui-
tarra). Porque, ademas, L.eon
Gieco fue llamado para par-
ticipar como jurado en la
seleccion de camperas, cuya
ganadora fue Milda Galeano.
Porque todo estuvo correcta-
mente organizado, salvo la
inoportuna inclusion de Fer-
nando Bravo como animador:.

LOS GRACIOSOS DEL ANO
Juan O. Gatti y Pomo

Porque siempre desplega-
ron un humor sin intenciones
veladamente malévolas, y
también hicieron una diver-
tida interpretacion de si mis-
mos. Porque Gatti, por su
aficion a la nostalgia por los

© afos 40, siempre que lo de-
jan, hace una pantomima de
las actitudes grotescas de ac-
tores como Humphrey Bo-
gart, ademas de que demos-
tro en Porto Alegre - cuan-
.do fue a ver a Genesis— que
puede convertirse en un duc-
til bailarin. Porque Pomo,
con su costumbre de revisar
cuanto-papel uno lleva en las
manos, se caracterizé por no
utilizar las bromas para ata-
car sino, mas que nada, para
entretener.

LA BESTIA DEL ANO
Pappo

Porque, ademas de algu-
' nas declaraciones irreprodu-
- cibles, sus actitudes en esce-
na y en la vida privada
siempre tienen rasgos de in-
solencia. Porque ‘represent6
la imagen de la decadencia
y protagonizé cuadros tea-
trales con total desparpajo y
desubicacién,

LA TAPA NACIONAL
DEL ANO

“Atrapados en el cielo” -
Pastoral

Porque se trata de un muy
original y prolijo trabajo de
Juan O. Gatti, en el que com-
biné, con imaginacion, la fo-
tografia, el disefio grafico y
la idea de la letra del tema
que da titulo al album. Por-
que, de todas las tapas pre-
sentadas este ano, es la que
contiene la labor mas cuida-
dosa, artesanal y. estética, a
pesar de gque se conocieron
varias de alto nivel. Porque
la cubierta inecorporé una
muy precisa informacion
—inclusive las letras-—, que
no siempre es un detalle que
Se encuentra en algunas ver-
siones locales de discos ex-
tranjeros
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EL ALBUM MEJOR LANZADO
DEL ANO

“Wings Over America”

Porque, durante el afio, los
periédicos y revistas de todo
el mundo se vieron inunda-
das por la vastisima promo-
cion con que conté este al-
bum triple. Porque, en nues-
tro pais, a pesar de que su
precio supero6 el de cualquier
otro disco, tuvo una similar
publicidad en diversos me-
dios informativos. Porque la
empresa discografica de Es-
tados Unidos distribuyo li-
bros de prensa verdadera-
mente suntuosos y com-
pletos.

—a)

EL DIVORCIO MUSICAL
DEL ANO

Ike y Tina Turner

Porque, luego de treinta
albumes grabados juntos, el
dao terminé con su relacion
musical al mismo tiempo que
finalizé su matrimonio. Por-
que, a lo largo de los dieci-
nueve anos que estuvieron
juntos, realizaron una canti-
dad de trabajos, tal vez con
diferente éxito, pero siempre
con un profesionalismo bien
entendido.

LAS PELICULAS DEL ANO

“Nashville” y “Nace una
estrella”

Porque, aunque no son
exactamente de rock, inclu-
yeron en sus argumentos ele-
mentos de esta musica. Por-
que “Nashville” retraté la
vida de un pueblo famoso
por los miusicos que de alli
surgieron, y “Nace una es-
trella” por la incorporaciéon
de conciertos de rock y Kris
Kristofferson.

LAS MENTIRAS DEL ANO
1) El viaje de Crucis

« Porgue, después de alar-
dear de su futuro estableci-
miento en Estados Unidos
para econtinuar con su ca-
rrera, todo quedo en las in-

Brasil. Porque, cuando Ssu
separacion es un hecho con-
sumado, todavia hablaban
del supuesto viaje.
2) Las Supremes

Porque se realizé una con-
siderable publicidad para

de tres vocalistas negras,
practicamente legendario
dentro del soul, pero se com-
prob6é que ninguna de ellas
pertenecia a la verdadera
formacion.

tenciones de prosperar en

presentar la visita del grupo-

LA TAPA INTERNACIONAL
DEL AND

“Yessongs” - Yes

Porque la reproduccion de
los dibujos de Roger Dean,
en esta cubierta cuadruple,
fueron bien logrados y con-
servan la idea original. Por-
que este album triple fue edi-
tado con la misma portada
de la edicion internacional,
incluido un album de fotos
(el unico detalle es que no
fue cuidado en su impre-
sion). Porque, en sintesis, el
arte de este disco es, real-
mente, sobresaliente.

EL FANATICO DEL ANO

Guillermo Vilas

Porque es conocida su afi-
cion por el rock, que lo lleva

EL PERSEGUIDO DEL ANO
Bob Marley

Porque, a comienzos del
ano, Bob Marley fue objeto
de un intento de asesinato en
Su casa, debido, segtn se con-
jeturos, a su relacién con la
politica oficial de su pais.
Porque, a raiz de un simple
en el que hizo una pintura
complaciente de su pais, al-
gunos grupos entendieron
que habia una intencionali-
dad distinta a la miusica de

a cargar una gran cantidad
de cassettes con sus grupos
y solistas preferidos cuando
viaja a las principales com-
petencias tenisticas. Porque
se informa sobre todo lo gue
sucede en el rock nacional e
internacional, tanto que es
asiduo lector de Pelo.: Porque
realizara una pelicula con ar-
gumento propio y quiere que
su amigo Luis Alberto Spi-
netta componga la miusica.
Porque su pasion  rockera
no es cerrada: tanto asiste a
conciertos de figuras como
Peter Frampton (en ocasion
de su participacion en el tor-
neo de Forest Hills) o se in-
teresa, ahora, por el jazz-
rock y musicos como Chick
Corea, Herbie Hancock o Mi-
les Dayvis.
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LAS CAMPANAS
PUBLICITARIAS
DEL ANO

- Wings y Emerson,
Lake and Palmer

Porque, durante el 77,
la publicidad que roded a
Wings, més alla de la edicion
de su album en vivo, fue gi-
gantesca, para confirmar,
seguramente, el “estrellato”
de McCartney y su grupo.
Porque, después de dos anos
y medio de receso en su ca-
rrera, el re-lanzamiento de
ELP tuvo una campaia pro-
mocional tan enorme como
la de Wings, y, ahora que
han sido presentados nueva-
mente, todavia persiste la
mareca publicitaria. Porque,
con los resultados logrados
por el grupo en la encuesta
internacional de este afio
(ver este mismo numero de
Pelo), la avalancha promo-
cional demostro ser eficaz.

Lo del aiio

LA PUJA DEL ANO

Las grabadoras de
Los Beatles

LOS INESTABLES DEL ANO
Spinetta, Porchetto,
Binelli

Porque todos ellos pasaron
por periodos de incertidum-
bre con respecto a sus gru-
pos. Porque, cuando Spinetta
se disponia a presentar la
nueva era de su musica, su-
fri6 la desvinculacion del te-
cladista Diego Rapoport, ¥
debi6é acudir a Santiago Gia-
cobbe para poder hacer
frente al recital del Coliseo.
Porque Porchetto, hasta me-
diados de afo, no pudo con-
solidar su banda, por la que
circularon casi una decena
de misicos. Porque Daniel
Binelli, en un primer mo-
mento, se integr6o a Alas y,
después, declard que su rela-
cion se limitaria a lo profe-
sional, debido a algunos com-
promisos previos que tiene
en otros campos musicales.

LA COBERTURA DEL ANO

Genesis en Brasil

Porque, como parte de su
gira: mundial, Genesis llegd
a Brasil -~y nosotros fui-
mos a verlo— en un periodo
de auge de su carrera, y mos-
iréo un caudal profesional y
creativo impecable. Porque,
debido a los factores econo-
mico-organizativos que impi-
dieron su presencia en Ar-
gentina, Pelo estuvo en Por-
to Alegre con los integrantes
del grupo, realizando repor-
tajes exclusivos y una cober-
tura completa de todo lo que
roded a Genesis y su espec-
taculo, y ademas presencian-
do el primer concierto inte-
gro y la mitad del segundo
{suspendido por la enferme-
dad de Michael Rutherford!.
Porque comprohamos perso-
nalmente que, a pesar de que
pertenecen al grupo mas exi-
toso del mundo, las actitudes
de los mausices traslucieron
sencillez y modestia, muy dis-
tante de las egolatrias de al-
gunas “estrellas” de rock na-
cional e internacional.

EL ACIERTO DEL ANO

Circuito cerrado
de television

en los recitales

del Luna Park

Porque se ofrecieron ima-
genes inteligentes (superpo-
siciones artisticas, esfuma-
dos estéticos, etcétera), a
través de las que fue posible

to con todos los detalles que
permite descubrir una - peli-
cula, todo simultaneamente.
Porque el sistema de Juan
Alberto Badia aportdo mas
vitalidad y dinamismo a los
espectaculos; los doté de las
cualidades que no surgen de
las escenografias estaticas.

apreciar la musica en direc- -

LA BANDA SONORA

DEL ANO
“All This And World
War II”

Porque, mas alla de su ar-
gumento satirico sobre algu-
nas escenas de la Segunda
Guerra Mundial, la musica
de esta pelicula, dirigida por
Lou Reizner (quien también
monté una version de la ope-
ra “Tommy”), fue realizada
totalmente con canciones de
Los Beatles, pero interpreta-
das por las figuras mas des-
tacadas del rock en estos mo-
mentos (Peter Gabriel, Bee
Gees, Elton John, Rod Ste-
wart, David Essex, entre
otros).

Porque se apresuraron a
editar material grabado en
vivo, simultdneamente, para
tratar de obtener dividendos
del grupo disuelto, sin poner
—especialmente en “Live
At The Star-Club In Ham-
burg”— demasiado empenc
en la calidad sonora. Porgue
pusieron de manifiesto su
avidez comercial antes que el
respeto al profesionalismo de
sus intérpretes y composito-
res, quienes no fueron con-
sultados sobre una de esas
ediciones.

LA FRASE DEL ANO
Antonio Agri

Pronunciada durante el
concierto del Club Hipico el
3 de junio, ante 12.000 per-
sonas: “Qué van a decir sus
padres cuando se enteren que
chiflaron ‘Mi Buenos Aires
querido’, uno de los simbolos
de la musica popular argen-
tina”. Y, cuando el publico
le pedia mas musica y menos
discurso, agregd: ‘“Tardamos
tanto tiempo porgue, para
hacer este tipo de musica,
necesitamos gue los instru-
mentos estén afinados.”

LA GIRA DEL ANO

Leon Gieco, Crucis

y Nito Mestre con los
Desconocidos de Siempre
en Brasil

Porque, a pesar de que la

LO TRILLADO DEL ANO
“Me voy del pais”

Porque muchos musicos
pronunciaron la frase sin te-
ner la mas minima idea de
gue radicarse en el exterior
no es algo tan facil como pa-
rece. Porque, cuando, final-
mente, tomaban conciencia
de la dificultad, se termina-
ron desdiciendo y dilatando
el viaje indefinidamente.
Porque todos aprovecharon
para cuestionar los impedi-
mentos —a veces ciertos, a
veces exagerados— que tie-
nen para hacer su musica.

EL DESUBICADO DEL ANO
Presentador de Stone
Alliance

Porque, mas alla de las ra-
zones que motivaron su in-
clusion, el “maestro de cere-
monias” se encargé de reali-
zar una introduccién larga,
tediosa, innecesaria, sobre 10
que todos estaban més o me-
nos informados. Porque, noe
obstante de que demostro co-
nocer mucho sobre el jazz, su
participacién estuvo fuera de
lugar, ya que lo unico valido
es, en definitiva, la musica
que produjo el grupo.

cantidad de actuaciones se
redujo por algunos inconve-
nientes, la gira realizada por
los argentinos permitié abrir
la brecha de un nuevo €
importante mercado para el
rock nacional. Porque mos-
traron un nivel musical so-
bresaliente, tanto que la
prensa brasilefia los utilizé
como ejemplo a seguir por
los conjuntos locales.

EL CONTRATO DEL ANO

Rolling Stones-
Grabadoras

Porque se encargaron de
sumar a un ofrecimiento de
la Atlantic Records para gra-

~N
bar seis albumes por 21 mi-
llones de doélares, otro de la
EMI para su distribucion en
Estados Unidos, haciendo 0s-
cilar el monto total que reci-
birdn por cada long play en
diez millones y medio de dé-
lares.
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ROCK Vs. ARTE

SYAHORA QUE?

El rock nacio, simple e inesperadamente,
engendr la explosion Beatles-Dylan-Stones, inventd
una filosofia con el Flower Power,
se deslumbrd con la técnica y las luces, y luego
~escupid la controvertida protesta de los
punks. Mientras tanto, crecia una historia y
se desarrollaba una nueva forma de
cultura que, después de afos de haber sido aceptada
casi a ciegas, recién comienza a ser discutida.

PERIODO DE TRANSICION

El afio 1977 pasarid a la historia, sin
duda, como un momento crucial en la
evolucién del rock and roll, por las
excéntricas caracteristicas que el mo-
vimiento musical adquirié en los ulti-
mos meses. La increible explosién, en
poco mas de doce meses, de un nuevo
movimiento juvenil simbolizado por los
Sex 'Pistols es so6lo comparable al
“Beat Boom’” de 1963 y al surgimiento
del rock mismo en 1955.

En lo que respecta a miusica popu-
lar, es como si la década del setenta
acabara de comenzar. El rechazo a la
nueva generacion de rock es tan inten-
so como era hace diez afnos el rechazo
al pelo largo, a los “hippies”. Tal vez
se deba a que muchos ven esta innova-
cién como una moda, una furia mo-
mentanea generalizada entre los jove-
nes.

Sin embargo, éste ha sido, también,
un afio en el que el rock and roll se ha
reconciliado con su propia historia. El
punk rock, sobre todas las cosas, ha
destacado la progresion ciclica maés
que la progresién lineal del trayecto
seguido por la musica. El estilo actual
del rock es poco rebuscado y directo,
un retorno a las caracteristicas de la
musica beat y del rock and roll puro.
También se ha vuelto a la moda del
anti-intelectualismo y a la defensa de
lo que puede llamarse la clase traba-
jadora.

El punk rock sugiere impetu e im-
pulso, pero no debemos disfrazar con
eso el hecho de que es un movimiento
que ocurre en un periodo de nostalgia
y reflexion de lo que fue el rock y de
lo que sers, reflexién que se hace mas
evidente entre el publico y los musicos
norteamericanos. Como prueba de la
significacion e influencia de la musica
en las ultimas décadas, sélo basta con
hacer referencia a la considerable can-
tidad de publicaciones y libros sobre
musica popular, lo cual conforma poco
a ‘poco una industria que, aunque inci-
piente, promete prosperidad. Libros co-
mo ‘“The Rolling Stones Illustrated
History of Rock and Roll”, que traen
reminiscencias del rock en el pasado, ¢
“Mistery Train: Images Of America in
Rock and Roll Music”, un ambicioso
enfoque sociocultural, son ejemplos de
las nuevas tendencias literarias del
rock actual.

Nunca se ha logrado con tanta faci-
lidad volcar en el papel la esencia’ del.
rock and roll y sus conceptos, lo cual
se ha hecho posible porque el rock es
historia y cuenta con un numeroso pu-
blico que responde positivamente a sus
logros como movimiento musical. Esta
situacién no se hace evidente sélo a
través de los libros, sino también a
través de todos los medios de difusion.
Es logico, después de todo, que el rock °
guarde una estrecha y permanente re-
lacién con los medios de difusién, ya
que es, en cierta medida, producto-de
la labor de dichos medios. Incluso los
representantes del punk rock, que acu-
saron a la prensa de desvirtuar su
imagen, recurrieron finalmente a la
“alternativa” de aparecer en revistas y
otras publicaciones.

Si bien hay un largo trecho entre las
publicaciones periodisticas y “Mistery
Train” de Marcus, la distancia que re-
corre el interés por el rock cubre las
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relaciones fundamentales entre la in-
dustria musical, las fuerzas sociales, el
arte, la critica y comentarios en gene-
ral, y ademas, pone de manifiesto en
forma clara y precisa los cambios que
todos estos aspectos han sufrido en el
transcurso de este afo.

Si el punk rock ha puesto una guita-
rra en manos de muchos jévenes novi-
cios, tal vez sin preparacién, también
nos ha hecho tomar conciencia de la
significacion del rock y su evolucién.

'NORMAS DE LA INDUSTRIA

Muchos criticos expresaron su idea
de que, a medida que el rock evolucio-
naba en la década del setenta, fue des-
apareciendo gradualmente todo lo que
tenia de inocencia, optimismo y exube-

- rancia. El rock ha perdido su inspira-'

ci6n original, el estimulo gue lo llevaba
a rebelarse musicalmente. La rebelién
es ahora de tipo social, originada tal
vez por un liberalismo extremo.

Quizas el juicio de esos criticos sea
un poco severo, pero es innegable, sin
embargo, que la generacién que crecio
con los Beatles y los Stones se ha
“aburguesado” y consolidado de una
manera tal que han dejado atras, en
cierta medida, los fundamentos y prin-
cipios que inspiraron al rock original-
mente,

El rock se ha profesionalizado, no
comercializado y, el idealismo de ‘“‘cam-
biar el sistema”, resumido en los con-
ceptos de The Grateful Dead y Jeffer-
son Airplane ayudé a provocar la reac-
cién de los punks, quienes tal vez han
hecho del rock un medio monetario ca-
rente de talento artistico. Una eviden-
cla de lo que se acaba de afirmar es la
siguiente declaracién de un punk: “Sé-
lo queremos divertirnos y tener mucho
dinero. Quiero tener una casa grande,
un auto grande, un televisor en colo-
res”. Con esta declaracién, es imposi-
ble dejar de reconocer que el punk
rock es parte de la estructura que su-
puestamente desprecia.

En la estructura actual de rock, en-
tonces, si bien hay material desechado.
elemento inevitable si se considera la
cantidad de albumes que se editan por
semana, la industria musical se vuelve
cada vez méas profesional, desde el mo-
mento en que el Album prevalece sobre
el simple como la méas importante uni-
dad de venta musical.

Este profesionalismo, sin embargo,
también tiene sus contras, que resultan
inevitables, ya que los artistas y direc-
tores que antes trabajaban sobre una
base de reglas propias se ven ahora
limitados a desempefiarse dentro de
sistemas establecidos.

Los grupos se han categorizado, los
musicos se adecuan al formato de esas
categorias, y pierdan espontaneidad.
También resulta menos natural la
atraccién que ejercen sobre el publico,
porque todos saben, por ejemplo, que
una gira se hace para promocionar un
album. Todo eso hace que el estile de
cada artista sea predecible. Incluso los
grupos de punk rock elaboran su mu-
sica siguiendo una determinada férmu-
1a, lo cual les permite, a ellos también,
formar parte del mercado musical.

Por otra parte, a medida que aumen-
tan las ventas de albumes, también se
elevan los valores de produccién de

Bill Haley: El primer rocl.

dichos albumes. El nivel de tecnologia
y de actuacién musical es superior, pe-
ro por superior se entiende aquellas
grabaciones estandarizadas, con lo cual
se descartan las innovaciones o inven-
ciones: la idea de “diferente” u “ori-
ginal” puede significar “invendible”.

Asimismo, con la intencién de do-
minar la magnitud de los inmensos
teatros y estadios (magnitud no so-
lamente proporcional al nimero de
admiradores sino también a las ambi-
ciones del musico), los artistas han
recurrido finalmente a la idea de que
es necesario “hacer un buen show”.

En consecuencia, la detallada con-
centracion en el especticulo —hielo
seco, rayos lasers y demas elementos
de la escenografia— ha anulado la ori-
ginalidad.

EL PUBLICO DESINTEGRADO

Dadas estas perspectivas, entonces,
no resulta sorprendente que el rock
haya perdido el sentido de “comuni-
dad” que lo caracterizaba en la década
del sesenta, cuando la industria musi-
cal se reducia a un campo de accién

Beatles: La explosién total.

mas pequefio. Lo que ocurre, sencilla-
mente, es que el pablico del rock es
demasiado numeroso.

Ya no hay, como habia en la década
del sesenta, un reconocimiento univer-
sal de los Beatles, los Rolling Stones y
Dylan como una trinidad sagrada pre-
sente en el corazén del rock.

' Esto se debe, sin duda, a la extensa
brecha entre estos artistas y sus admi-
radores, por un lado, y los nuevos mo-

" yimientos, entre ellos el punk rock, por
. otro, Sin embargo, no es ésa la unica
_causa: son tantas las alternativas de

eleccién disponibles para el publico,
que resulta imposible unificar los gus-
tos, con lo que se produce una inevi-
table separacién.,

El publico, y también los criticos, se
dividen en grupos, y defienden, con
leal conviceion, el talento de sus idolos.
Se ponen en tela de juicio todas las
variedades posibles del rock, incluido
el rock and roll original: el rock meta-
lico, el rock pesado, el rock electrénico,
el jazz-rock, el country-rock, reggae,
etcétera. e

Por otra parte, se producen, y con
mucha frecuencia, disparidades entre
la eleccién del consumidor y la de los
criticos. Es decir, que en la atmoésfera
de la década del setenta, donde no hay
idolos unicos, la antigua comunidad
del rock se ha desintegrado en todo
sentido.

Hay quienes se aferran al pasado,
como Se observa en los miusicos que
recuerdan en sus albumes viejos éxi-
tos, pero es también una forma de e€x-
plotar el pasado mas que de mantener-
lo vivo. Sea como fuere, la realidad es
que se ha evaporado el espiritualismo
de la década del sesenta, y muchos
afirman que musicos como Mick Jag-
ger y Rod Stewart fueron los que
vendieron el alma del rock por llegar
al estrellato.

El novelista Michael Moorcock ha re-
flejado en su ultimo libro, “The Con-

dition Of Muzak”, hasta qué punto se

ha ‘perdido la fe en el poder y el ro
mance de la musica rock. :

El protagonista de “The Condition
Of Muzak”, afirma que “los mejores
talentos han muerto o se han marchi-
tado, dejando detras de si un vocabu-
lario de ideas musicales, de técnicas de
composicién, de temas, de estilo y
de lenguaje, que nunca ha tenido la
oportunidad de madurar, sino que fue
imitado por el mundo del espectaculo
contra el que originalmente se habia
rebelado”.

Moorcock afirma, ademas, que ante
la falta de un arte universal, la tnica
solucién es “una guerra, un nihilismo
en contra de la tirania del Tiempo y de
la condicién humana®.

No puede afirmarse, desde luego, que
Moorcock sea un profeta, pero la alter-
nativa que él propone puede ser per-
fectamente interpretada en la situacién
actual del rock.

La guerra del punk rock ataca a los
que sostienen que todo luchador de
una revolucién termina, eventualmen-
te, traicionando esa revolucién. Los
punks atacan al estrellato, que es un
producto del tiempo. Por ultimo, a
pesar de que intentan darle un conte-
nido politico a su ideologia, ésta carece
totalmente de fundamento, es vacia.
El punk rock, entonces, ha elegido la
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alternativa que propone Moorcock:
“nihilismo en contra de las tiranias del
Tiempo y de la condiciéon humana”.

MUSICA DISTINTA

El desempleo, la idea de marginacion
social y el estilo une al punk rock con
el reggae, cuyos defensores, individuos
de raza negra, tienen tal vez motivo de
queja mas justificado, si se tiene en
cuenta la decadente situacién econé-
mica y politica de Jamaica, ademéas de
los posibles problemas raciales.

El punk rock ha fomentado la conso-
lidacion de este vinculo, como se ob-
serva en Johnny Rotten, por ejemplo,
que en los intervalos de sus actuaciones

_acostumbra tocar miusica reggae en
una expresién de solidaridad con el
movimiento de Jamaica. i

Pero hasta el momento, tal vez por
el tipo de musica incomprensible, por el
estilo extrafio, o sencillamente por
la falta de difusién, el reggae no ha
encontrado eco en el publico blanco,
como si, en cambio, lo ha hecho él soul
norteamericano, que se adapta a las

exigencias de la industria musical. El

Unico artista de reggae que llegb a
hacerse conocer fue Bob Marley.

Al no tener mayor difusién, enton-
ces, la “rebeli6n” del reggae no causé
los agravios del pu

bién a la audiencia que crecia creyen-
do en una progresién positiva del rock
and roll. La industria musical no se
sintié tan afectada por la desconfianza
que el punk rock depositaba en ella,
sino por la crudeza, personal y profe-
sional, de los individuos que se pro-
nunciaron en favor del punk.

La ideologia del movimiento se opo-
nia al buen gusto y los valores de la
musica, a la “buena vida” que la in-
dustria tan cuidadosamente habia fo-
mentado, Las compaifiias grabadoras
advirtieron de inmediato que el punk
rock no era, desde ningin punto de
vista, un estilo “con clase”. Por lo tan-
to, no es viable desde el punto de vista
comercial, sobre todo en Estados Uni-
dos mas que en Inglaterra, a pesar de

que algunos discos de Patti Smith y

The Ramones estuvieron entre lgs cien
primeros en los rankings de venta. El
punk rock tendrd que mejorar su mu-
sica para ser aceptado en Norteaméri-
ca, aunque, en realidad, el humor del
publico norteamericano es muy cam-
biante, y entonces s6lo haya que espe-
rar hasta que los adolescentes decidan
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rock, que no sélo
afecté a la industria musical sino tam-

que ya se han cansado de Frampton y
quieren otro idolo.

En Inglaterra, como deciamos, no
ocurre lo mismo, ya que el potencial
comercial del punk rock fue conside-
rablemente aprovechado por las com-
pafiias grabadoras, que se cuidaron,
desde luego, de contratar a aquellos
grupos cuyo talento habia sido procla-
mado desde un principio. Fue un ries-
go, sin duda, pero con buenos resulta-

dos, ya que la evidencia lo demuestra:

los discos de punk rock se venden. La
actitud de las compafiias grabadoras
inglesas confirma una vez mas el ma-
terialismo de la industria musical, que
adapté sus principios de “buena musi-
ca” al nuevo publico.

MUSICA DISCORDANTE

La verdadera repercusiéon del punk
rock afectdé los cédigos de valores de
los criticos, de la misica y del publico.

De todos los movimientos nuevos, el
punk rock es el mis discordante musi-
calmente. Al promover una visién del
rock totalmente fisica, a costa de consi-
deraciones musicales y técnicas, los
punks asumen una actitud desprecia-
tiva con respecto al contexto en que cri-
ticos y publicos ubican a la musica: la
energia como un medio en si misma
puede llegar a despertar el entusiasmo
de muchos, pero cuando es excesiva se
torna tediosa y ofensiva. : .

Resulta irénico el hecho de que los

‘musicos que han dedicado toda su ca-

rrera a superarse musicalmente, a me-
jorar su estilo, se encuentren de pronto
frente a una moda que anula todos sus
esfuerzos por- considerarlos innecesa-
rios. La generacién del rock también se

encuentra confundida y alterada al des-’

cubrir que su sistema de creencias na-
turales y musicales hasta ahora vigente
estd a punto de ser desterrado.

- Esta generacién, nacida entre 1946
y 1955, ya habia palpado la realidad de
que el rock luchaba para hacer valer
sus derechos de misica evolucionada
con respecto a sus logros pasados, y

para algunos integrantes de esa gene-

racién la lucha resulté ser distinta, tal
vez inequitativa, ya que buscaron el
estimulo del descubrimiento en la mu-
sica electrénica o el jazz, expresiones
artisticas que no tienen nada que ver
con el estilo de vida.

Al elegir esos recursos de cambio,
puramente artisticos, se sintieron lue-
go amenazados por sus sucesores, los
punks. Resultaba imposible dejar de
comparar el nuevo movimiento con el
de hace diez afios; era el mismo enfo-
que social de la musica, el mismo re-
chazo a la tradicién y la autoridad, el
mismo afén de desarrollar un estilo dis-
tinto. Sin embargo, fue mucho mas fa-
cil para el plblico aceptar las ideas del
punk que su musica en si.

El punk rock, y en menor medida las
nuevas bandas de R&B como Graham
Parker & The Rumour y Dr. Feelgood,

_son reacciones en contra de lo que sus

defensores interpretan como la falta
de personalidad y energia en el rock
de esta década (por lo general se citan
como ejemplos a Yes y Genesis). Pero
lo que de hecho desafian es el inevita-
ble desplazamiento del rock hacia un
sistema de valores mas refinado y com-.
plicado, hacia una sensibilidad mas

Rolling Stones: Lo bandera de la
sofisticada acorde con la evolucién que
ha sufrido al alejarse de sus raices.

El rock, en la actualidad, a juzgar
por las normas de una sub-cultura ais-
lada, por lo que sucede en las calles,
constituye una ideologia inaplicable e
il6gica. Sin embargo, siempre cuenta
con seguidores entusiastas que quieren
“musica de la calle”, porque el rock
guarda una estrecha relacién con la ac-
titud de los jovenes que quieren ale-

. jarse de sus padres. ‘Al mismo tiempo,

estos jovenes que quieren asociar el
rock con rebelién, quieren también que
se respete el desarrollo de la musica.

Muchos individuos, que han crecido
con la fe de mantener al rock intacto,
buscan cultivar sus vidas, ya maduras,
con otro tipo de cultura, y hay un pu-

 blico mas joven, de menos de veinticin-
co afios, un publico mas numeroso que

el del punk rock, cuyas perspectivas
musicales han tomado forma en el rock
de la década pasada. Este es el publico
que no se entregard a los preceptos
del nuevo movimiento para abandonar
de pronto sus ideales del rock. Gracias
a este aferramiento —caracteristica que

Mick Jagger: Audacia y rock.
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rebelion, ln agresion canalizada.

no se observa entre los punks— el rock
ha podido experimentar,

NATURALIDAD

La sensibilidad estética del rock, cual-
quiera sea su naturaleza, se ha desa-
rrollado con la misma visién que posee
este publico tolerante e informado. La
sensibilidad estética del rock ha evolu-
cionado con la critica, que de comenta-
rios entusiastas pas6 a ser una disci-
plina de nivel profesional y académico.

Esta transformacién de la critica no

significa que haya perdido la natura-
lidad, sino que se ha cultivado. EI cri-
tico no es un hombre de letras, pero
alguna vez puede llegar a serlo. Esta
es una consideracién que vale la pena
tener en cuenta.

EVOLUCION DE LA CRITICA

Cuando el surgimiento dé€ Los Bea-
tles en 1963, no habia sistema de critica
alguno que pudiera determinar en for-

2 >

Bob Dylan: Poeta de los ’60.

ma adecuada los efectos que dicho sur-
gimiento podia llegar a tener. Se hicie-
ron comentarios, desde luego, pero no
evaluaciones.

En esa época habia periodistas, re-
dactores, comentaristas, pero no criti-
cos y, si bien todos ellos se encargaban
de difundir nuevas tendencias y cam-
bios, tomaban como punto de referen-
‘cia y comparacién al jazz o a la ma-
sica “que entretenia”.

La mayoria de ellos imaginaba o su-

_ponia que la musica beat no era mas

que un furor del momento y sélo unos
pocos lograron transmitir, a través de
sus comentarios periodisticos, la ver-
dadera esencia de los nuevos miusicos
¥y su publico. Fue en 1967 que comen-
zaron a salir revistas y otras publica-
clones capaces de representar fielmen-
te los logros de la generacién del rock
de la postguerra, y la situacién de los
jovenes desorientados. El tema no era
s6lo las circunstancias adversas, sino la
miusica en si como elemento de esas
circunstancias, ya que, como dijeron al-
gunos criticos “el rock and roll es el
centro de energia para todo tipo de
cambio violento que ocurre a nuestro
alrededor”, Asi, hubo quien defini6 las
formas del rock y quien explicé el rock
en términos de una comunidad. Final-
mente, la denominacién “Generacién del
rock” se transformd en un cliché, que
fue mis tarde usado en las campafias
publicitarias de compafiias grabadoras.

CRITICA ABUSIVA

Los que poco a poco se iban trans-
formando en criticos, eran subjetivos
en sus comentarios, a veces abusivos,
y, sin duda, eclécticos, lo cual ponia de
manifiesto su buena educacién.

En 1970 Richard Meltzer publicé su
“Aesthetics Of Rock”. Meltzer fue uno
de los primeros que comenzd.a escri-
bir sobre rock. Su libro fue un trabajo
que ofrecia humor, entretenimiento,
pero que a veces resultaba aburrido.
Era una interpretacién extrema del
nuevo estilo de critica que se imponia
en Inglaterra y Estados Unidos.

De hecho, 1o que atraia a los lectores
éra el nuevo contenido musical enmar-
cado en esas criticas. El rock ya era
el tema principal de articulos extensos,
de prensa “seria”. Este reconocimiento
del rock, como tema susceptible de cri-
tica, atrajo la atencién de aquellos que
se preocupaban conceniradamente por
el progreso musical del movimiento.

Se fueron introduciendo gradualmente
experimentos en el lenguaje y se tomé

‘conciencia de la gran relacién que el -

rock guardaba con el desarrollo social,
politico, cultural y econémico. Es decir,
que ya en la década del setenta, el rock
dejoé de ser el medio de entretenimien-
to masivo restringido s6lo a los adoles-
centes “incultos” que s6lo buscaban una
forma de escapismo.

Ahora hay un publico numeroso, bien
educado, que sobrepasa los treinta afios,
un- pablico que, cuando adolescente, no
concebia una cultura que no incluyera
<l rock. La magnitud de este ptblico es
tal, que el periodismo ha aprendido, en
funcién de ellos, a explotar el poten-
cial comercial del rock. Esto indica la
relacién entre los medios de difusién
y la industria del rock, relacién que
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se basa en la existencia de esa gene-
racién de rock culta e influyente.

Por otra parte, el hecho de que la
critica se haya diversificado es conse-
cuencia del intento, de satisfacer las pre-
tensiones de esta generacion, sin perder
de vista el origen de la mausica. La di-
versificacién ha llegado a abusos, qui-
zas, por que hubo quienes interpreta-
ron el rock como una forma de mar-
xismo, o de estructuralismo, lo cual no
tiene nada que ver con la esencia del
movimiento. '

El enfoque filoséfico o psicolégico del
rock es positivo, pero no en exceso. La
musica de artistas como Paul Simon,
Steely Dan y Joni Mitchell por ejemplo,
requiere un analisis mas profundo, y
estd en el periodismo saber distinguir
lo realmente creativo de aquello que no
lo es. Para eso, entonces, el critico tie-
ne que recurrir a la escala de valores
que él mismo ha organizado, tomando
puntos de referencia que le den un vas-
to panorama del desarrollo del rock.

RANKINGS Y GRABADORAS

Hoy, después de quince afios del sur-
gimiento de los Beatles, el dilema co-
mun a todas las estrellas del rock, para
quienes el tiempo pasa, pero siguen
siendo jovenes, es el de reconocer y
aceptar los cambios de la nueva gene-
racién sin poder participar de ellos por
estar demasiado arraigados a lo suyo.

Esta adaptacién resulta especialmen-
te dificil para aquellos como Mick Jag-
ger o Pete Townshend, que llegaron a
]Ja fama por atraer los instintos antiau-
toritarios del publico.

La tipica figura que va perdiendo su
vigencia, que en su momento fue el por-
tavoz de su generacién, tiene que con-
flar en que su publico original se que-
dar4 con él, por que sabe que los nue-
vos jovenes seguidores del rock reac-
cionaran en contra de su misica y su
imagen. Pero su problema es que aquel
ptblico adolescente que lo siguié desde
sus comienzos, ya ha dejado de ser
adolescente para transformarse en un
ptblico adulto, lo cual supone otro tipo
de responsabilidades mas alld que las
de admirar a un idolo.

©n consecuencia, la mayoria de los
musicos vuelven al anonimato. Las
otras alternativas son trabajar como
miisico de apoyo en sesiones musicales
(Robert Fripp entre otros), como direc-
tor (Chas Chandler de Slade, Alam
Faith de Leo Sayer), como productor
(Mickie Most, Roger Clover), Si se em-
pefia en dirigir una banda como lo hacia
antes; lo Ginico que lograra sera desilu-
sionarse. Es cierto, desde luego, que
puede ser un mito en el mundo de la
misica, y por lo tanto cuenta con un
séquito eterno de seguidores. Pero, da-
do que la “significaciéon artistica” estd
dada por la aceptacién comercial, esa
posicién privilegiada tampoco es del
todo segura. ]

Mucho depende de la compafiia gra-
badora, quien finalmente decide si acep-
ta o no la grabacién de determinado ar-
tista, También influye el ranking de
ventas de los demas artistas que traba-
jan para ese sello musical, ya que a la.
compafiia sélo le importa cuil es el
disco que mas ventas tendra.

La situacién afortunada es la de
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aquellos artistas como Elvis Presley o
Chuck Berry que forman parte de la
conciencia del publico. Claro que para
llegar a ser semejantes mitos tuvieron
muchas veces que sacrificar su evolu-
cién artistica para satisfacer las exi-
gencias del puablico, que quisieron ver-
los en los roles més populares.

Los mitos, después de todo, rease-
guran un publico, mientras que el cam-
bio es un desafio. En consecuencia,
hay pocos artistas que pueden lograr
las dos cosas. Bob Dylan, sin duda, es
uno de ellos, ya que evolucion6 en su
estilo musical al tiempo que mantuvo
seguro a su publico. David Bowie, el
exponente maximo de la sexualidad tea-
tral de la década del setenta, es otro
ejemplo: él entiende muy bien el prin-
cipio de que en un mercado fluctuante,
como lo es el rock, el estancamiento
equivale a la muerte.

Al referirse a los Rollings Stones en
“Rock from the Beginning”, el escri-
tor inglés Nick Cohn, protagonista del
libro, afirmé la nocién de que un ar-
tista de rock tiene “unos pocos afios de
éxito y después se desintegra”. Perpe-
tré también el otro mito de que la vida
de las estrellas de rock debe ser breve
e incandescente. Cohn, por otra parte,
define al rock como un fenémeno veloz
y efimero. Si bien Cohn llama a su
trabajo una historia critica del rock, en
realidal lo que hace es un resumen de
los acontecimientos de la vida pop, en
donde Cohn reemplaz6 los retratos que
el mismo habta idealizado por lo _que
los artistas tenian que decir.

Cohn, al igual que Jack Good y Jona-
than King, otros intelectuales del rock,
se sintié atraido por la crudeza y la
enérgica vitalidad de la cultura popu-
lar. Igual que Good y King, también,
desconfiaba de los artistas progresi-
vos.

EL ROCK COMO UN ARTE:
ALGUNAS OBJECIONES

La musica popular, seglGn dicen al-
gunos, puede ser intercambiable con los
jingles publicitarios. Un simple que hoy
es el nimero uno en el ranking, mafia-
na puede aparecer en televisién o en
radio promocionando un producto, y se
transforma, inevitablemente, en parte
de la conciencia del publico.

Dado que en la mayoria de los casos,
la intencién es que la musica rock lle-
gue al publico, el mensaje original de
un disco puede llegar a ser deformado
con ese objeto. En cierto sentido, en-
tonces, el rock aspira a una clase de
musica que deliberadamente carezca de
la tensién que supone la creatividad.
Algunos artistas como Bowie (en
“Low”), o Brian Eno, han tomado una
nueva direccién haeia un concepto de
sonido y estilo libre de significado es-
pecifico o de calidad musical prodigiosa.

Desde el punto de vista econémico,
la tirania de la juventud y la moda que
determina el potencial de vigencia del
rock, subestima, al mismo tiempo, su
estandar artistico. La novedad es todo,
el cambio es positivo en si, no impor-
ta su naturaleza. El uso corriente de
la palabra “nueva ola” (un término

- snob) afecta a los viejos seguidores
del rock, porque es una forma de ha-
cerles ver que hay gente mis joven
que ellos, que cree que sus actividades

Punk rock: La controversia.

son redundantes. Las compaiiias graba-
doras, por otra parte, no estan intere-
sadas en el rock como un arte, sino
como un elemento de venta, Io cual en-
fatiza la relacion crucial entre el esti-
lo (o sea la moda) y la musica rock.

Por ejemplo, en lo que respecta a
contenido y técnicas, los albumes de
los Damned o de los Stranglers, po-
drian haberse grabado, tedricamente,
hace diez anos, pero, en la practica,
era imposible porque hasta ahora no
ha habido un mercado de ventas para
el estilo crudo y la forma de vida que
el punk rock sugiere.

El artista popular no se puede ais-
lar de los distintos movimientos de su
época como lo hace el novelista o el
pintor, sino que tiene que crear de
acuerdo con las necesidades del mo-
mento. Su problema, ya se trate de un
director de cine o de un musico de
rock, es que necesita la garantia fi-
nanciera de un publico para poder se-
guir adelante con su tarea. Por lo tanto,
su Unica salvacién es asegurarse un lu-
gar en el mercado.

Neil Young, por ejemplo, edité6 en
los ultimos afios dlbumes cargados de
melodrama que fueron al principio po-
co populares y mal interpretados por el
publico, que esperaba un enfoque como
el de “Harvest” o “After The Gold
Rush”. El artista, entonces, se siente
atrapado entre sus propios deseos, los
del publico y los de la compaiiia gra-
badora.

Resulta imposible generalizar con
respecto a las ventajas de innovar o
mantenerse en una determinada linea
musical. El cambio no es algo que se
debe imponer o, por el contrario, que
se debe tratar de evitar. Cualquiera de
las dos actitudes significaria bloquear
la sensibilidad del ptblico, y las moti-
vaciones artisticas del musico.

En lo que respecta a la estética del
rock muchos criticos afirmaron que
la significacién del rock esta conteni-
da en la reaccién de la generacién de
una determinada época. Es decir que
se trata de una creatividad del momen-
to, carente de intelectualismo. Sin em-
bargo, artistas como Steely Dan, Mike
Nesmith y Joni Mitchell se apartaron
del rock como sub-cultura, para intro-
ducir en su musica elementos de lite-
ratura moderna (Steely Dan), filosofia
(Nesmith) y feminismo sofisticado
(Mitchell). Estos cambios que ellos in-
trodujeron no significaron el rechazo
del publico, sino una conciencia del de-
sarrollo artistico. que ocurre en las de-
mas culturas tradicionales.

El rock es musica, es un fenémeno y
es una industria y, como tal se carac-
teriza por la ausencia de un estandar
que defina su calidad. Por lo tanto, in-
cluso el mal gusto es parte del rock,
como Se ve en rock metalico y sus deri-
vados, cuyo énfasis es la violencia, el
sensacionalismo.

La verdad es, en resumidas cuentas,
que aquellos que escuchan rock lo ha-
cen porque se sienten atraidos por la
libertad que el rock implica. Muchos
seguidores del rock reconocen, sobre
todo ahora, una: tradicién en la musiea,
lo cual estd también implicite en el
arte. El rock puede ser un arte, enton-
ces, porque tiene tradicién, y ésta es
la oportunidad de los jovenes de crear,
por fin, una imagen propia de la mu-
sica de su generacién.

Jasct
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_E] jazz-rock es una brecha abier-

ta recientemente hacia los dife-

rentes caminos que ha tomado el
rock desde sus comienzos. Precisamen-
te, esta Gltima linea es tan propensa a
recibir aportes diversos debido a su
espontaneidad, que muchas otras mas
viejas que ella se le han incorporado,
basandose en su amplio rango de asi-
milacioén.

La constante utilizacién de instru-
mentos eléctricos y electrénicos en el
rock le dio al jazz una nueva forma de
expresion sin por ello quitarle el atrac-
tivo y la esencia de que gozaba en sus
comienzos. En realidad, no se puede
decir que esta musica es jazz interpre-
tado con instrumentos de rock, sino
que, la respuesta méis ajustada seria
que son musicos que han asimilado el
jazz a la linea de mfsica pop de esta
década, el rock.
~ El calificativo jazz-rock aparecié en
forma casi paralela al nacimiento de
las grandes bandas norteamericanas,
como Blood, Sweat and Tears, Chicago,
Flock, o Ten Wheel Drive. Antes de

eso, el jazz y el rock tenian sus ca-

minos bien delimitados, a fines de los
afios sesenta,

El jazz salia de la época del free,
que fue una etapa decisiva que provo-
¢6 la toma de partido por parte de los
conservadores y los innovadores. Mien-
tras, el rock comenzaba a remover sus
bases y a decirse que él podia llegar

- méas alld que el viejo y tradicional
rock'n’roll. En ambos terrenos habia
verdaderos monstruos de la miusica.

Las grandes bandas que se formaron
mantenian la virtual proporcién de dos
a uno en cuanto a la presencia de mu-
sicos provenientes del jazz y del rock.
Asi, Kath y Cetera eran los tnicos
musicos formados en el rock que tenia
Chicago, miemras Kooper y Steve
Katz jugaban el mismo papel en BST.

Aparentemente, la crisis que estaba
viviendo el jazz tuvo mucho que ver
en la fusion de ambas ramas, El jazz
estaba sufriendo un atague por parte
de los hombres de negocio, que lo uti-
lizaban como caballito de batalla en
las cadenas de radio con pretensiones
culturales. Estaban fosilizando al jazz,

_ olviddndose por completo que él era
swing y sentimiento ante todo. Ade-
més, el free habia perdido su impli-
cancia circunstancial, justificada por
un instante determinado que no garan-
tizaba perennidad a la esencia de su

JAZZ - ROCK

¢SIN PERSPECTIVAS?

¥

Santana y McLaughlin (con Clapton)

Desde que el rock comenzo a mezclarse casi temerosamente
con otras raices, desde que comenzo a tomar forma el llamado
jazz-rock, hasta ahora, esa tendencia de la misica actual se
ha diversificado, metamorfoseado, e, incluso, en mas de un
caso ha dejado de ser lo que su.nombre dice, para explorar
otras dimensiones igualmente lejanas del jazz y del rock. Por
eso, hoy la pregunta es: ;existe, realmente, el jazz-rock?

propia naturaleza. Ahora bien, con la
agonia del free, ;qué quedaba para
la nueva generacion? Lo que tenia
esta nueva generacion era la juventud,
el impacto, la vitalidad, el poder de
unién del rock. Era la nueva onda y
los jovenes jazz-men, desde Jim Pan-
kow hasta Larry Coryell pasando por
los McLaughlin y todos los pequefios
alumnos de Miles Davis, encontraban
mas afinidades en el mundo esponté-
neo y fogoso del rock antes que en ese
encasillamiento que proponian las vie-
jas estructuras que constituian el or-
den establecido del jazz,

Entonces, de aqui surge una luz so-
bre el posible origen del jazz-rock: fue
el deseo de la joven guardia del jazz
norteamericano de conciliar su simpa-
tia por la mentalidad del rock con su
indisoluble educacién jazzistica.

Sin embargo, desde aquellas grandes
bandas iniciales hasta hoy en dia, hubo
grandes cambios. Una primera etapa
soporté un agotamiento prematuro de-
bido al gran ntimero de miembros en

cada grupo y a una simplicidad en los
puntos de vista que llevaron a la pe-

‘sadez y a la repeticion (execeptuado

CTA-Chicago, que sin duda llegé a ser
un verdadero parametro). El cambio
surgido estaba representado por la es-
cuela de IMiles Davis, un megalémano
insufrible que provocaba constantes
deserciones de los musicos que alguna
vez estuvieron junto a élL Pero al mis-
mo tiempo, su agudo instinto para des-
cubrir el valor musical en las personas,
le permitié reunir, confrontar y pro-
pulsar todo lo que Estados Unidos te-
nia de nuevo en la materia. Asi nacie-
ron los Zawinul, McLaughlin, William,
Hancock, Shorter, 'Corea, White...
Ellos le dieron al jazz-rock todo lo que
tiene de elaborado, de obstinado en sus
ritmos, de importante en todas esas
virtuosidades diabélicamente canaliza-
das hacia la produccién de una musica
nueva.

La tfercera etapa del jazz-rock es
su internacionalizacién. De casi toda
Europa occidental surgieron nuevos

e
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Chick Corea.

Miles Davis.
grupos para engrosar la lista de culto-
res de esta expresién musical. Musicos
como Ponty tuvieron entonces, luego
de permanecer éste bajo la sombra de
Zappa o de McLaughlin, la oportunidad
de demostrar por si solos el gran cau-
dal creativo que yacia dentro de ellos.
Inclusive, en el caso de los grupos
franceses, éstos obviaban muchos pro-
blemas para elaborar un rock digno de
rivalizar con el anglo-sajén, debido al
eterno problema de las voces, pues el
jazz-rock propone una voz mediana
que permite una mayor improvisacion,
dejando a la voz en un segundo plano.
Pero ahora surgia un problema esen-
cial en el jazz-rock: si era tan ficil
hacerlo, imitando a los norteamerica-
nos, ;no surgia el peligro evidente de
una normalizacién, con repeticiones
estériles y faltas de originalidad?

Analizando la situacion del jazz-rock
en la actualidad, da la impresién de
que apenas eclosiona ya se ahoga. Esto
se puede ver, por ejemplo, en el caso
de McLaughlin, y los sucesivos inten-
tos que realiz6 con sus Mahavishnu
Orchestra. Ensayé hacer un poco de
todo: lo mistico, lo progresivo, lo pom-
poso, lo improvisado, y cada vez disol-
vi6 a su I.ahavishnu, como si no lo-
grara encontrar la pureza buscada en
esta masica demasiado codificada, que
fue rapidamente estereotipada ya que
solo es la yuxtaposicion de procedi-
mientos ya probados separadamente,
ya envejecidos. Y ahora se lo ve con
Shakti, un grupo indio enteramente
acustico, cuyo primer album excita con
mucha més honestidad que todos los
Mahavishnu juntos.

¢ Carlos Santana, tan emotivo, sensi-

' ble y excitante, quiso también hacer

Jjazz-rock, pero se apagé en seguida y,
con “Borboletta” y “Amigos”, volvié a
sus primitivas raices de inspiracion.

De aqui saldria que las personas con
talento verdaderamente original, con
sensibilidad profunda, se frustran en
el jazz-rock porque no se contentan con
recetas preestablecidas por dos tradi-
ciones reunidas en forma artificial y
espontanea. El jazz-rock puro parece-
ria ser el terreno seguro para los vir-
tuosos que no tienen ideas, y daria la
impresiéon de ser, en su mayor parte,
s6lo un ejercicio de estilo indefinida-
mente repetido.

Tomemos el caso de Billy Cobham,
que ultimamente estuvo junto a Geor-
ge Duke (ex-Mothers). Es un buen ba-
terista, y la musica que hacia la Maha-
vishnu le convenia muchisimo, pero
luego que dejoé ese grupo realizé una
serie impresionante de 4lbumes que se
basaban siempre en las mismas rece-
tas. Todo era un riff para comenzar,
un solo para cada uno, “miren qué bien
tocamos todos juntos”, “sobre todo yo,
el baterista”, y un re-riff para finali-
zar,

Por cierto que es un placer escuchar
tocar a virtuosos, y el jazz-rock parece
estar compuesto sé6lo por pequefios ge-
nios de la técnica. Pero el drama de la
musica de Cobham es que ella es pre-
visible de la primera a la Gltima nota,
sin sorpresas. También se podria decir

" eso sobre la musica que hace Dr. Feel-

good, por ejemplo, pero los grupos de
rock tienen un lado simpético, o far-
sesco, lo que no sucede con las bandas
de jazz-rock donde todos sus integran-
tes estan convencidos, antes que nada,
que son maestros.

Una de las pocas excepciones que

surgen es la de Larry Coryell. El tam-*

bién incluye un “fuego de artificios” e
interviene en el concurso de rapidez,
pero también tiene un sentimiento que
algunos ya no tienen, a fuerza de to-

‘marse por genios. Su grupo, The Ele-

venth House, supo guardar una dimen-
sién funk, casi pop, le gusta encontrar
melodias atractivas, sin apoyarse sola-
mente ‘'sobre la virtuosidad de Larry
para brindarse/nos placer. Su 4lbum
“Aspectos” es un buen ejemplo de lo
que puede ser un jazz-rock distrayen-
te, divertido, desacomplejado,

Sin embargo, seria excesivo conside-
rar al movimiento ya muerto, porque
inclusive hay tres grupos que sobre-
salen, y lo haran en forma histérica,
entre todos: 'Weather Report, Herbie
Hancock y Return To Forever. Son
tres grupos que fueron més alla de las
recetas y de la fusion artificial para
crear, cada uno de ellos, una misica
maravillosamente nueva.

Quizas el menos conocido por el gran
publico sea Herbie Hancock, el que es-
t4 mas cerca del jazz, y también el
més fiel heredero de Miles Davis con
quien trabajé durante mucho tiempo.
Hanceck produjo un respetable niime-
ro de albumes pero recién a partir de
“Mwandishi”, siguiendo con “Sextant”,
“Headhunters” y “Thrust”, impuso de-
finitivamente un color diferente, mas
proximo al jazz que al rock, y esto se
debe sin duda al hecho de que Hancock
es ante todo un pianista y no apoya
sus dedos sobre engendros mas elec-
trénicos. Calificado a veces de frio y
academista, Hancock finalizé por impo-

nerse con una dulce persuasiéon y va
acostumbrando poco a poco al publico.

Otra maravilla es el Weather Report
de Joseph Zawinul y Wayne Shorter.
Fue el innegable pionero del jazz-rock
actual, su primer gran creador y aan
es uno de sus estandartes. A pesar de
los frecuentes cambios de personal al-
rededor del inamovible ntcleo Zawi-

nul-Shorter (que privaron al grupo de.

Miroslav Vitous, el bajista a quien
debe tanto Stanley Clarke, y del gran
percusionista Dom Um Romao), Wea-
ther Report se impuso como el creador
de una musica muy nueva, y sorpren-
dentemente original.

La miusica de Weather Report suena

. como una eterna fiesta tropical, es ca-

lida y robusta, coloreada como la de
Santana. A partir de elementos folkls-
ricos sudamericanos, Zawinul-Shorter
y Compaiiia fabricaron una trama rit-
mica hecha de una inextricable mezcla
de percusiones, orientando su rico fre-
nesi alrededor del eje inamovible de
un bajo felino, muy eléctrico, una tra-
ma sobre la cual no terminan de con-
verger cortos pasajes de sintetizador
y de saxo, voluptuosos, complices, ins-
taurando un diadlogo de alta sensuali-
dad que busca, antes que las dificul-
tades técnicas, el deleite sonoro.

La pulsacién del jazz permanece, y
el espiritu vagabundo del rock también
ronda en estas danzas nubias del sol
0 en estas marchas negras de tonos ri-
€os y movedizos, pero la misica de

Weather Report se desarraigé total-

mente de estos origenes por una crea-
cién totalmente original. Escuchar a
WR es como degustar una bebida ex6-
tica, por el solo placer de los sentidos.
Ellos tienen una magia total, y estan
bien lejos de los ejercicios de estilo de
los pequefios virtuosos de servicio.
Return To Forever tiene, por cierto,
musicos virtuosos, pero que no caen
en la practica de un estilo determina-
do, salvo algunos momentos de sus
apariciones en vivo. Chick Corea, Stan-
ley Clarke, Lenny White y Al Dimeola
son grandes virtuosos, y ellos lo saben.
Por eso su musica estd hecho con esta
perspectiva. Su sensibilidad prefiere
un desarrollo insfrumental, constru-
yendo locas arquitecturas sonoras, un
poco Yes. Basandase en esto surge la
idea de colocar a la mfsica, con un
instrumento, en una esfera superior,

‘llegando a ser onirica mientras sus so-

nidos aparecen ellos mismos como algo
fuera de lo comun. Entonces hay una
cierta magia en sus producciones, co-
mo “Hymn To Thé Seventh Galaxy”,
“Where Have I Known You Before”, o
el reciente “Romantic Warrior”.

Return To Forever es un golpe de
fuerza musical que no fue razonable-
mente pensado ni pesado pero -propul-
sado con la fnica fuerza del placer,
una musica de la sobrepotencia en el
deleite, un caleidoscopio de sonidos co-
loreados. Es ya hoy, un gran grupo
de mafiana.

Ahora bien, al margen de los logros
musicales conseguidos por estos gru-
pos, queda flotando el interrogante so-
bre la inclusién o no de ellos en el
contexto del jazz-rock, una linea cuya
hibridez afin no concreté sus pers-
pectivas, contrario a lo que ocurre con
Hancock, WR y RTF, por lo que, se
deduce, no son ya grupos de jazz-rock.




carrera o, quiza, por las distintas

facetas de su personalidad, Mare
Bolan recibié muchos apodos. algunos
extranos; todos ellos parecian adaptar-
se a su persona. El director Tony Ho-
ward, sin embargo, fue el que mejor
definio la esencia de Bolan: “Bolan fue
una estrella. Siempre lo fue. Y queria
vivir. Siempre alcanzé el éxito en to-
das las actividades que emprendio. Sin

* Segtin las distintas etapas de su

duda hubiera triunfade también como

productor y hubiera llegado a ser un
director perfecto”.

Marc¢ Bolan era una persona que de-
positaba en si misma una confianza
alegre y a veces pomposa, que atraia
a sus amigos e indignaba al observa-
dor indiferente. Pero aquellos que es-
tuvieren junto a él, aunque sea por un
minuto, vieron en él a un hombre ca-
lido, generoso, inteligente y, sobre
todo, desbordante de energia.

IL.a repentina violencia de la muerte
de Bolan provocé ftristeza y espanto
entre sus amigoes, admiradores y com-
paneros de trabajo.

Bolan hacia tantas cosas y decia tan-
tas cosas que, a menudo, la fortaleza
y potencia de su personalidad oscure-
cian sus verdaderos logros. Alcanzo
verdaderos triunfos a través de Tyran-
nosaurus Rex gracias a sus propios es-
fuerzos por imponerse, a pesar de las
diversas tendencias de rock. En muy
puco tiempo, expandié su carrera pro-
fesional mas alla de lo que todos y de
lo que él mismo esperaba, con el éxito
de “Ride A White Swan” en 1970. Asi
se aferrdo a su miusica y a su fama,
aun cuando muchos no dudaron en
atacarlo.

. La personalidad,
la carrera; la muert
. ~--de Marc Bolan, =
_Segiin un periodista britanico
amigo. suyo- des
sus primeros




~ eran la esencia de su estilo musical, lo

b5 con Tyrannosaurus Rex en 1968, =

_ primeras referencias a temas de ma-

~ grabaciones m4s importantes.

extrafia, ultraterrestre y, aiin hoy, mu-
- chos de Jos admiradores de Bolan con-

Es cierto. sin embargo, que alcanzar
el éxito significo un cambio, tal vez -
negativo, en la personalidad de Bolan,
perc él fue el primero en reconocerlo,
en admitir que el éxito lo habia agran-
dado demasiado: “Me transformé en un:

_ estuvo casado con June Child. Sin em-

cada de T. Rex fue causa de tension y
~_agotamiento, lo cual llevé, eventual-
monstruo. Hasta llegué a pensar que - mente, al divorcio. Pero durante los
odiaba la fama”. . . _primeros afios de matrimonio, confor-
Siempre que Bolan sentia Ia necesi-

dad de criticar, lo hacia con referé(ficiaf

a su misma persona. Nunca se lo escu-
cho, en cambio, hacer un comentario
hiriente sobre los demas, = pesar de
haber sido durante mucho tiempo el

blanco de las criticas e incluso de las
burlas en el mundo del rock. Era astu-
to para los negocios, sabia cuiando to-
mar decisiones que lo beneficiarfan,

pero no habia nada de maldad en él.
A pesar de no demostrarlo, detras de
esa terminada personalidad habia un
hombre que sufria por los comentarios S
de los criticos y los desaires de otras  rus era la simplicidad. Bolan se senta-
estrellas del rock. . ~__ba en el escenario y cantaba con las

Le molestaba que la gente dijera que

todos sus discos eran iguales. Si bien
Bolan tenia una notoria tendencia de _ grupo campesino y la mayoria de sus
hablar de él, amaba el sonido de las o . actuaciones eran festivales al aire libre
palabras, aunque a veces carecieran de = en la era de les hippies. Pero eso no
esencia, Para Bolan, el sonido y el sen- y
timiento de las palabras, unido a los .
ritmos mas clasicos y comerciales,

_ofro. , :

_grupo que tocaba el bongé) compra-
 época en que Pink Floyd y Cream

- rock mis elaborade. :

cual era algo sumamente serio e im-
portante, por lo menos para éL Tal vez
lo que a Bolan le dolia era, precisa-  por Bolan. ‘
mente, que muy poca gente estuviera
dispuesta a respetar su muiisica en 1
medida que él hubiera queride.
Pero Bolan hizo, de hecho, ‘algunos
simples cldsicos y otros tantos albumes ,
{1;13 estaban muy lejos de ser desecha-
oles; .~ .
‘Hizo algunas canciones muy buenas
e incluso antes de “Deborah”, que gra-

: fprin,cipall‘ de Radio Stars. Trabajé con

esa época Marc era una persona muy

_tuve ganas de sentarme a charlar con
él después de los dias de John’s Chil-

Uno de los primeros discos de Bolan
se llamaba “The Wizard”, una de sus ]
; _los gritos y bullicio de todo el mundo
gia. Bolan declaré en una oportunidad
que en la época en que hizo esa can- = palabras y palabras en pedazos de pa-
cion habia estado viviendo con un bru- pel. Todas las canciones de su primer
jo en Francia, lo cual lo inspir6 para
el tema. El disco crea una atmésfera

fueron originalmente escritas para

primer guitarra y tenia un estilo sim-

sideran ese disco como una de sus

~En su vida privada, Bolan tam;blén“

;'t'uvo;‘momentos"de‘ prosperidad y feli-
cidad, como lo fueron los afios en que

~ bargo, el éxito de la version electrifi-

maban un equipo integrado, en el que ‘
uno complementaba la personalidad del

- Los comienzos de Tyrannosaurus

_ Rex no fueron precisamente gloriosos.
~ Empezaron a tocar con instrumentos
- de segunda mano, que Bolan y Steve
~ Peregrine Took (el otro miembro del

~ ron a precios mas econémicos. Fra la ,
-~ rompian la brecha de un enfoque de
Lo que mas gustaba de Tyrannosau-

_ piernas cruzadas, mientras Took toca-
ba sus bongés de arcilla. Eran casi un

fue el principio de Bolan, ya que la
_vibracion acustica de su miisica habia
~ tenido origen en afios anteriores cuan-
_ do tocaba en John’s Children, un grupo
- eléctrico y violento, que se destacé por
el hit de “Desdemona”, tema escrito .

Andy Ellison era la primera voz de
John’s Children y ahora lo es la figura

~_ Bolan en 1967 y ahora recuerda: “En
_ tranquila, totalmente distinta de lo que
_era en el tltimo tiempo. Muchas veces

dren, pero nunca oportunidad de ha-
cerlo. Cuando trabajamos juntos, re-
cuerdo que siempre estaba apartado de

para escribir las canciones. Escribia

album solista, “My People Were Fair”,
John’s Children. Ademsas, era nuestra
_ple y poderose al mismo tiempo que

_ adecuaba perfectamente al grupo. En
esa época era un apasionado admira-

dor de Jimi Hendrix, por eso le gustaba
tanto la guitarra eléctrica. No sé por
qué velvi6 a la guitarra aeustica cuan-
do form6 Tyrannosaurus Rex. Creo
que la razon fundamental fue que
cuando dejo nuestro grupo perdié todo

_ su equipo. Después a la gente le em-

pezé a gustar su manera de tocar la
guitarra aciistica y, por lo . tanto, no

_ la podia dejar”.

'El Bolan tranquilo era, tal vez, el

. verdadero Bolan, un poco reservado y
__enigmatico quizd, pero lo suficiente-

‘mente valiente para enfrentar al mun-
- do. Esa valentia, sin embargo, se des-

virtué gradualmente, y ya en la época
de Tyrannosaurus Rex, Marc Bolan
era un fenémeno a quien practicamen-
te no se le poedia hablar. Estaba como
intoxicado con el éxito. Se ahogaba en
palabras sobre su persona, palabras a
veces graciosas, otras insoportables.
Afortunadamente cambio, quiza gra-

_cias al nacimiento de su hijo y a la

presencia de Gloria, que lo hacia feliz

.y ayudé a aplomarlo y a _que volviera .

a ser lo que era antes. .
~ Bolan llegé6 a tener fama en Inglate-

_ Tra, pero nunca tuvo una buena aco-

gida durante las giras por Estados
Unidos. Sin embargo, nunca admitié

~ que los norteamericanos no reconocian

~ sus cualidades. Enfrentaba a los fraca-
_ Sos ignorindolos, planeando para el
_ futuro. Nunca se amargaba o se re-
_ sentia. Si los eriticos decian que su

banda no era buena, entonces formaba
otra banda. El wltimo grupo que tuve

_estaba formado por Dino Dines en ba-
teria, Herbie Flowers en bajo, quien
era excelente, tal vez el mejor miusico

que colaboré con Bolan. Si los eriticos |
decian que era una estrella en deca-

dencia, entonces se imponia con un
nuevo hit, como ocurrié en 1974, con el

_ simple “Teenage Dream”.

Nunca dejaba de escribir. Su mente

era un manantial inagotable de ideas,

algunas tontas, pero otras talentosas,

. que surgian sin esfuerzo y que mis de ||
__una vez lo hicieron triunfar. Se senta-
ba a escribir y, en menos de una ho-

ra, componia canciones que luego se

_ transformaban en hits como “Ride A

White Swan”, “Hot Love”, una de sus
mejores composiciones originales, “Get
It On” (°71), “Jeepster” (’71), “Tele-

gram Sam”, “Metal Guru”, “Children

Of The Revolution”, “Solid Gold Easy

el
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Action” (’72) y muchos otros que man-

tuvieron viva la llama del triunfo en

fa vida de Marc Bolan,

IEn los ultimos afios edito el solo de
“Teenage Dream”, cuando dejo por un
tiempo la estructura de T. Rex para
seguir editando luego temas de éxito
variable como “Dreamy Lady”, “Light
Of Love”, “Soul On My Suit” y otros.
Su altimo simple fue “Celebrate Sum-
mer”, y el ultimo album “Dandy In
The Underworld”. Acababa de termi-
nar un album en el que recopilaria
viejos hits llamado
Rex”, que se estd por editar, y que, sin
duda, incluira “Deborah”. En los 1ldi-
mos tiempos, también, Bolan grababa
shows por television, donde a veces lo
acompaiié David Bowle, quien era su
amigo desde hacia muchos afnos.

Bolan nunca se olvidaba de sus ami-
gos y siempre se preocupaba por ayu-
dar a los demas. Cuando se enteré que
el gran baterista de jazz Eddie Black-
well estaba enfermo, le envio un che-
que de 500 libras para colaborar con
él. Cuando apareci6 la nueva ola y
amenaz6 con desplazar a musicos de su
nivel, él estimulé a las bandas nuevas
para que lo acompanaran en sus pro-
pias giras. X

A Bolan no le gustaba hablar mucho
de los primeros anos de su carrera,
donde intenté muchos caminos hacia
el éxito. No queria recordar las épocas
en que trabajaba como modelo, cuando
todavia eran Marc Feld, o los dias en
que hacia una especie de actuacion
al tipo de las de Donovan, con gorra y
guitarra acastica. Sus primeras in-
fluencias fueron Peregrine Took, The
Hobbits, Bob Dylan, Jimi Hendrix, la
poesia en general, y Donovamn. La com-
binacién de todas esas corrientes re-
sultaron en la espiritualidad metalica
de Bolan, que fue responsable de su
participacién en el Underground Rock
y el Glitter Rock, tendencias reinven-
tadas por Bolan.

Tyrannosaurus Rex se formoé por ca-
sualidad y circunstancias deplorables
desde el punto de vista econémico. Pe-
ro a partir de 1968 que el grupo em-
pezé a crecer, Bolan no sabia hasta
dénde legarian, pero le gustaba tocar,
disfrutaba la musica. Cuando Steve
Tcok, co-fundador del grupo, se alejo
de Bolan, éste se relacioné con Eric

Clapton adoptando asi muchas de sus_

“Solid Gold T.

caracteristicas musicales. Tyrannosa'li‘-,

rus Rex siguié adelante con Mickey
Finn, la cara linda del grupo.

La transicion de guitarra acustica a
guitarra eléctrica llegé a medida que
Bolan se transformaba en una estrella,
¥l no decia ser un buen guitarrista;

' simplemente se limitaba a afirmar que

le encantaba tocar la guitarra, que se
posesionaba en cada acorde, Sin embar-
go, a fines de 1970, tomo conciencia de
su potencial profesional: “Tenemos que
explotar la parte comercial para ganar
dinero y poder hacer mas cosas. Nunca
le di impertancia a lo comercial, pero
cuando uno transmife un tema como
‘Ride White Swan’ por radio, y al dia
siguiente el disco se agota en todos los
negocios, ya no hay nada mas que ha-
blar”.

Iste fue un caso clasico. La presion
¥y la repentina importancia de mante-
ner su imagen dieron come resultado
un dafio en las cualidades que hacian
que Ia gente se sintiera atraida hacia
él. No solo eambio su personalidad, si-
no también su aspecto fisico. Pero, a
pesar del periodo de crisis, su innato
sentido comin, su deseo de no hundir-
se en la oscuridad, lo salvaron del co-
lapso total. Luché para recuperiar Su
buena reputacion, dejo la bebida. El
publicista de Bolan, Keith Altham dijo
que en los iltimos dias antes de su
muerte, todos estaban algo preocupa-
des porque no queria comer, ni beber.
Pero lo hacia para recuperar su buena
imagen.

A pesar de todos los comentarios de
que Bolan era un sonador, idea a la que
contribuyeron criticos y periodistas,
Bolan era también un realista. Le en-
cantaba conversar, cambiar ideas. Para
él la palabra y el pensamiento eran
mas importantes que la accion. El rea-
lista que hacia negocios con producto-
res y companias grabadoras, era mas
feliz cuando hablaba sobre fantasias,
sobre magia:

“yo creo que los duendes existieron.
No como duentes, sino como personas
fuertes e inteligentes, con los de Atlan-
tida. Muchos se burlan de mis ideas,
pero esa gente es solo capaz de hacer
violencia, y eso es facil. Lo dificil es
ser carinoso y tierno. Yo creo en Ia
magia de la vida. La Tierra es una
casa que se hizo para que nosotros
vivamos, pero la gente ha puesto cer-

cos y ha inventadp el dinero para a-due-w
fiarse de cosas. Los duentes se fueron
de la Tierra y los que guedaron son
individuos de sangre negra que usan
ropa de metal”,

La muerte de Marc Bolan, fue mo-

_tivo de dolor para muchos de sus ami-

gos ¥ admiradores. Aungue mucha
gente se indignaba ante sus ocasiona-
les excesos, los tnicos que lo recha-
zarvon fueron los tontos que creian los
cuentos que’ el mismo Bolan ofrecia a

la prensa.

BOLAN SEGUN SUS AMIGOS

Muriel Young, productor de Gra-
nada, el show televisivo de Bolan: “No
sé qué decir. Solo sé que la muerte de
Bolan fue una pérdida terrible. Ade-
mas de ser un excelente profesional
que gand la admiracién de todos, Bolan
se hizo querer por todos los comparie-
ros de trabajo por su buen humor y
ocurrencia, y sobre todo porque le im-
portaba su show, sus admiradores, sus
colegas y su mifsica”.

Tony Newman, miembro de la banda
de Bolan: “Bolan fue uno de los inno-
vadores, un gran guitarrista y el pri-
mero que impuso el punk rock”.

Keith Altham, publicista y amigo de
Bolan: “Yo lo conocia desde hacia ca-
torce afios, como escritor y como ami-
go. El hecho de que su muerte haya
ocurrido ahora es una tragedia doble,
ya que precisamente ahora volvia a
ser el mejor. La salud fisica y mental
de Bolan estaba en mejores condicio-
nes de lo que estuvieron en otras épo-
cas, y estaba preparado para causar el
mismo impacto artistico que habia
causado en el pasado. La nueva ola lo
hahia inspirado y le habia dado entu-
siasmo”’.

Rat Scabies, el baterista de The
Damned: “El fue una de nuestras
grandes inspiraciones, uno de nuestros
pocos idolos. Nos ayudé muchisimo
durante las giras, nos cuidaba, y él y
su banda nos dieron muchisimos con-
sejos con respecto a nuestra musica”.

John Peel: “Marc Bolan era tnico
porque llegé a ser idolo en distintos
ambitos, en distintas corrientes musi-
cales, lo cual nadie ha logrado hasta
el momento. La misica que tocaba en
los primeros tiempos también era uni-
ca: no se podia decir su origen ni su
direccion”.

RS

T. Rex, con Mickey Finn.

Bolan en la primera época de T. Rex, con Steve Peregrine Took.
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Tomando como evidencia las per-

sonalidades de Pete Townshend

y Ronnie Lane, resulta sorpren-
dente ‘que dos caracteres tan dispares
estén unidos por una profunda amis-
tad. Lane es el humorista informal,
duefio de una gran sensibilidad que se
refleja en las canciones que ha escrito
desde el dia que se alej6 de Small
Faces; es el romantico que no dudé en
comenzar una vida de aventuras, cuan-
do partié con su circo ambulante Pass-
ing Show (que, lamentablemente, tuvo
un final triste) y cuando, luego del
fracaso, se retir6 a vivir al campo, en
Gales. Su actitud tal vez haya sido una
reaccién a la vida que llevé junto a
Rod Stewart durante las interminables
giras por Norteamérica. ¢

Townshend, en cambio, sigue siendo
el ciudadano tipico, que busca la paz y
el consuelo en las antiguas sabidurias
de la religion oriental, sin olvidarse de
su interés por el futuro de la musica
y su fascinacion por el repentino sur-
gimiento del punk rock.

La clave de esta continua amistad,
que comenz6 en los dias en que Who y
Small Faces constituian atracciones ri-
vales en cuanto a giras y actuaciones,
radica en la religién oriental profesada
por Townshend, quien convirti6 a Lane
al concepto de que “hay que ser feliz
y olvidarse de las preocupaciones”.

Luego de quince afios de protagoni-
zar escenas en el mundo del rock, PT
y RL dan la impresiéon de haber com-
prendido qué es lo que el mundo pue-
de dar y, también, qué puede quitar.
Lo mas notable es que los dos conser-
van todavia un gran sentido del humor
y, ademaés, sentido de futuro, de pers-
pectiva.

Townshend sigue siendo el orador
que alienta, que atrae con un lenguaje
especial que, al mismo tiempo que es
fluido y articulado, carece de pomposi-
dad y artificios. Lane es un comedian-
te por naturaleza, de palabras ritmicas
cargadas de humor. A medida que se
examina mas de cerca la personalidad
de cada uno de ellos, se concluye que
el album que acaba de reunirlos era un
hecho inevitable. Townshend y Lane
nunca envejecieron.

El album, “Rough Mix”, es indiscu-
tiblemente una creacién espléndida. Se
fusionan en él el estilo ritmico y ale-
gre de Ronnie Lane y el sentimiento
ciasico, producto de la musica de la
década del sesenta, de Pete Townshend.
Cada uno canta sus temas por separa-

L

Pete Townshend y

Ronnie Lane, amigos desde
los comienzos del rock
britanico, grabaron un dlbum
juntos, “Rough Mix".

Y hablarori en un reportaje
agradable y llano,

con un matiz de “estar

de vuelta”, de mirar

todo el rock como desde
afuera, sin la locura

de los antiguos Mods,
pero ferviente

de esperanzas en

los nuevos punks.

do, excepto una melodia de Don Wi-

lliams llamada “Till The Rivers All
Run Dry”. La elaboracién de este al-
bum conté con el amable apoyo de vie-
jos amigos como Eric Clapton, Charlie
Watts y Peter Hope Evans. Constituye,
sin duda, una de las combinaciones
musicales y creativas mas encantado-
ras y originales de los ltimos tiempos.

,Cudndo tuvieron la idea de produ-
cir un album entre los dos?

Ronnie Lane: En esa época yo te-
nia problemas. Necesitaba hablar con
Townshend acerca de unas cosas que
me pasaban. Y hablamos, y de esa con-
versacion sali6 el album.

.Es cierto que en muchas oportuni-
dades no lograron ponerse de acuerdo
cen respecto a las canciones y otros
aspectos del album?

Pete Townshend: .o que ocurri6 fue
lo siguiente: en cierta medida trata-
mos de hacer cosas juntos, pero pienso
que la falla fue mia méas que de Lane.
Después de haber escrito canciones con
Steve Marriott, Lane puede escribir
con cualquiera. Yo, en cambio, nunca
escribi con nadie. Tomé letras de otros
autores y les puse mdusica y a veces
canté temas de otros, pero siempre
escribi solo, porque lo hago inconcien-
temente, dejo que broten las ideas. Y si
alguien me sugiere que haga algin
cambio, no sé como enfocarlo. Como
no lo escribo siguiendo una técnica in-




slectual, siento como que 1o que esta
sscrito sali6 de la nada. Es como si
uviera un escritor fantasma que es-
iribe por mi.
;Quiere decir, entonces, que hicieron
il trabajo por separado?
' P.T.: No precisamente, Fue un tra-
Ejo complementado. A mi me gusto
ucho haber trabajado sobre el mate-
fal de Lane. Su contribucién en mi
aterial fue mucho mas profunda. Es
lificil de explicar. Para empezar, no
reo0 que yo hubiera llegado a hacer el
lbum o a preparar el tipo de material
e preparé si no hubiera sido por el
timulo de Lane. Pero eso no ocurrié
blo con este album. Lane fue siempre
na de las pocas personas a quien yo
e hacia oir mis canciones, y él me hizo
er que podia crear musica distinta de
bs clichés caracteristicos de Who. En
2i vida hubo dos Ronnies que jugaron
1 papel importante: Ronnie Lane y
tonnie Geesin.
- ,Creés que los Who tienen muchos
lichés?
' P.T.: Es una cuestién de rutina. Uno
e acostumbra a determinadas formas
ausicales, y esas formas musicales se
uelven a repetir en todas las cancio-
es. Yo logré salir de esa rutina. La
cion “Street In The City” es algo
e jamés hubiera hecho antes. Al es-
char las grabaciones, Lane me lo
izo notar, y realmente me sorprendi.

e

4Hubo algtin momento en que com-
petian el uno con el otro?
P.T.: Algo de eso hubo. A veces nos

‘| empecindbamos en imponer cada uno

su estilo. La unica cancién en la que
realmente estamos juntos es “Till The
Rivers All Run Dry”, pero ese tema
no es ni mio ni de él. De las can-
ciones de Ronnie, me pareci6 que podia
participar en “Nowhere To Run”. Esa
es una de las canciones que a é1 menos
le gustan. Es un poco rapida, y sin
embargo yo creo que logré algo como
arreglador en esa cancién, pienso que
contribui positivamente. Lo que ocurre
es que uno tiene un preconcepto de
cémo deberia ser una cancién. En rea-
lidad no deberia ser asi. Yo trato de
que eso no ocurra cuando trabajo con
los Who, porque prefiero empezar
con una cancién, salga como salga, y
después ir haciendo las modificaciones
necesarias sobre la marcha.
4Escribieron las canciones por sepa-
rado para después ver cémo salian?

R.L.: Algunas canciones se fueron
haciendo a medida que preparibamos
el album, otras ya estaban preparadas
de antemano.

PT.: La uUnica cancibn que escri-
bi especialmente para el album fue
“Street In The City”. Después habia
un tema que era mezcla de jazz y bos-
sa nova, que habia hecho junto con
Dave Marquee, pero finalmente no la
inclui en el album porque estaba un
poco fuera de lugar.

4A pesar de no haber hecho las can-
ciones juntos, tocan en los temas del
_otro?

P.T.: Si, mucho. Yo no toco en “An-
nie”, y Lane no toca en “Streét In The

| City”, pero en todos los demé&s temas

si. En la mayoria. de los casos, cada
uno, hizo un lugarcito para el otro.

4No creen que hay un gran contras-
te entre sus respectivos estilos?

R.L.: 8i, lo hay. Pero creo que logra-
ron fusionarse, aunque ninguno de los
dos tratamos de cambiar nuestro esti-
lo para evitarlo. En realidad, nosotros
queriamos que se notara €l contraste,
pero finalmente, las cosas se hicieron
de tal forma que se fusionaron nues-
tras musicas. Fue algo que aprendimos
sin saber lo que iba a suceder, y noso-
tros, mas que nadie, estibamos inte-
resados en saber cudl seria el resul-
tado.

sCuil es el tema principal del 4l-
bum?

P.T.: La esencia de nuestro album
es la amistad. La musica es un ele-
mento secundario, que surgié una vez
que empezamos a grabar, pero asi co-
mo fue nuestra amistad la que dio
origen a la idea de hacer el dlbum, es
esa misma amistad la que esti presen-
te en cada uno de los temas. Nos co-
nocemos desde hace quince afios, desde
que se formé mi banda (resulta extra-
o que Pete Townshend se refiera a
los Who diciendo “mi banda”, ya que
siempre habla de “los Who”, como
Charlie Watts habla de “Los Rolling
Stones”). Eso no quiere decir que la
musica- no nos interesa; al contrario,
nos importa muchisimo.

4C6mo ven el pasado, cuando Small
Faces y The Who recién aparecieron,
Yy ustedes eran considerados como ri-
vales?

R.L.: Eso lo decian los medios de

difusién. Cuando nos conocimos, nos
sorprendi6 muchisimo descubrir que
escuchdbamos los mismos discos. Es-
tuvimos siguiendo el mismo camino
durante muchos afios, pera basicamen-
te lo que nos mantuvo unidos fue
nuestra ideologia religiosa. No es mi
intencién ponerme a predicar; hago
simplemente un comentario.

P.T.: Uno comienza a apreciar la
amistad cuando madura. Eso es algo
que yo aprendi tarde. Sin embargo, re-
conozco el valor de muchos amigos -y
compafieros de trabajo. Lo que ocurre
es que uno progresa tan rapido y tiene
la cabeza llena de tantas cosas que in-
evitablemente se olvida un poco de los
amigos. Eg una frase muy trillada, pe-
ro es cierto que el éxito supone sacri-
ficar muchas cosas, sacrificar los mo-
mentos en compafiia de la familia y de
los amigos. Ademéas cuando uno es
musico de verdad, elige a los amigos
con mucho cuidado. En mi caso, por
ejemplo, los amigos que tengo en el
dmbito musical son muy pocos. A los
amigos que no pertenecen a ese 4mbi-
to, no se los mide segtin la manera de .
tocar; en cambio con los musicos hay
una especie de barrera, porque uno no
se puede olvidar de que tiene gustos
profesionales muy poderosos y arrai-
gados.

JLes costé elegir a los misicos que
colaboraron en el slbum?

R.L.: No. Precisamente lo lindo de
este 4lbum es que teniamos la posibi-
lidad de tener a quienes queriamos. La
Unica contra era que cada vez que lla-
méabamos a alguien, estaba de vaca-
ciones. Lo cémico fue que el tnico que
siempre estaba dispuesto, que nunca se
iba de vacaciones, era Eric Clapton, y
en realidad nosotros no lo queriamos
incluir al principio. Con Clapton ocu-
rre algo muy especial: cada vez que
colabora en una sesién, se prepara
mentalmente proponiéndose no tocar
como El Gran Clapton, sino mostrarse
como uno. mas del grupo, como un
guitarrista comin y corriente. En con-
secuencia, no toca bien y hay que se-
guirlo de cerca para que logre lo que
se espera de él. Sin embargo, su par-
ticipacién en “April Fool” fue muy
buena. Clapton tiene una especie de
doble personalidad: es un gran musico
y lo sabe, pero, al mismo tiempo, esta
cansado de ser lo que todos saben que
es: un gran mausico. El no lo dice, pero
esa faceta de su personalidad se ve
reflejada en su comportamiento.

& Usteces querian que Clapton tuvie-
ra un papel preponderante en el il-
bum? 3

P.T.: No. Queriamos que fuera sélo
uno mas del grupo. En realidad, tenia
mucho entusiasmo por trabajar con
nosotros, porque en ese momento no
tenia nada que hacer y se moria por
tocar. Incluso venfa al estudio cuando
no habia trabajo. El estudio de gra-
bacién estaba en Suiza. No quisimos
grabar en Inglaterra por problemas
impositivos.

sEstin de acuerdo con los eriticos,
que afirman que las letras de las can-
ciones del slbum son un poco acusado-
ras socialmente?

P.T.: “Street In The City” fue un
poco acusadora, en realidad, porque
cuando la escribi me puse en papel
de observador. Pero si yo me hubiera

—

—e vt



e

—

<)

incluido en la escena, también me hu-
biera acusado. Como ya lo dije antes,
escribo inconcientemente. “5.15” la es-
cribi sentado en la calle y, en ese
momento, mi actitud también era acu-
sadora. S

R.L.: Yo creo que una cancion es
acusadora para el que la escucha si el
que la escucha se siente culpable. De"
lo contrario no debe tomarse en abso-
luto como una acusacion.

(Hay alguna cancién en la que ha-
blan de ustedes? :

P.T.: Si, en “Misunderstood”. Esa
cancién la escribi influido por los Who

"y creo que también por Johnny Rotten.

En realidad, escribi mas sobre mi que
sobre los demas. Después me di cuenta
de que parecia un punk, por eI conte-
nido de las canciones, especialmente

- «Misunderstood”, en la que expreso

que quiero ser una persona indescifra-
ble, una persona a quien nadie entien-
de, un individuo dificil de catalogar
dentro de un tipo de personalidad. Pa-
ra escribir esta cancién me inspiré en
algo que escuché decir sobre la juven-
tud que quiere que la gente no los
entienda, que quieren ser misteriosos
y enigmaticos.

+Sentis que podés ver a través de la
gente y sus motivaciones?

P.T.. En realidad no, pero lo que
noto en este momento es que cada vez
que me siento a escribir, pienso en la
‘gente que me rodea. Me da ganas de
escribir sobre la gente, la gente de la
calle. La calle, el mundo exterior, es
lo que mas me interesa, aunque nunca
tuve un contacto demasiado profundo
con los chicos, los adolescentes. Creo
que el periodo en el que mas contacto
tuve con los jovenes fue en 1963. Con
The Who conocimos en esa época a un
montén de personas que influyeron en
el grupo, y creo que aun hoy siguen
influyendo. Me sigo viendo con algunos
de ellos y analizo el proceso de sus
vidas desde entonces a hoy. Son perso-
najes algo excéntricos.

4Creés que los jovenes de hoy tienen

un sentido de frustracion?

P.T.: Bueno, ahi es donde surge la

confusién. En realidad no es tan im-
portante saber adénde vamos. El pro-
blema es que muchas veces creemos
que sabemos la respuesta, cuando en
realidad no la sabemos. Uno vive con

-esa creencia y un buen dia reacciona

y se da cuenta de que vivié engafiado.
Después viene la frustracion de tomar
conciencia de que ni siquiera la vio-
lencia nos ayudara a lograr nuestros
ideales. Esa es, precisamente, una de
mis grandes frustraciones personales.
Yo hablaba con violencia, aunque no
la ejercia. Después me di cuenta de

‘que con la violencia no se gana nada.

Uno puede sentirse identificado con
ella, pero la vida no cambiara, ni tam-
poco cambiara la forma en que uno ve
a la gente y a las cosas que lo rodean.
Lo Unico que hace la violencia es dar
poder, pero no un poder verdadero, En
lo que respecta a los jovenes de hoy,

 se trdta de una guerra nihilista, que

condena todo. Eso puede tener algo de
positivo, pero lo {inico que se gana es
producir un vacio de cosas € ideales.
Cuando yo escribi ‘“My Generation”,
condenaba todo menos mi generacion,
pero en seguida me di cuenta de que
el error estaba, precisamente, en los
de mi generacién. Al final uno termina
sin ganas de cambiar la sociedad, sin
ganas de pensar en los deméas para
dedicarse a vivir el presente aislado del
mundo, lo cual, al final, es mas tran-
quilo y mejor. -

+Qué opinan del nuevo surgimiento
del roek, que tardé tan poco tiempo en
hacerse conocer?

R.L.: Bueno, yo creo que en cierta
medida es positivo. Tenia que pasar
tarde o temprano. Lo que yo pongo en
duda es si van a sobrevivir a través
de los afios, si realmente tienen planes
a largo plazo o calculan una vida de no

mas de tres afios.

P.T.. En realidad no se sabe qué
serd del nuevo... movimiento; no me
gusta decir nueva ola. Odio esa pala-
bra. Lo que si se sabe es que el feno6-
meno punk desperté nuevos intereses,
sirvié a muchos para lograr una espe-
cie de independencia, de identidad. Me
pongo a analizar a los iniciadores de
este movimiento, y veo en ellos a in-
dividuos dinamicos, un poco confundi-

_dos por ahora, pero que en un futuro

podran definirse. Por mi parte, no ne-
cesito que pase el tiempo para darme
cuenta de lo que es bueno y de lo que
es malo.

4Creés que los Sex Pistols y grupos
‘similares podrian reconstruir el rock?

P.T.: Es dificil reconstruir algo que
ya no existe.

;Por qué?

P.T.: Yo he visto a muchas caras
familiares destruir el templo del rock
and roll, porque, precisamente, quisie-
ron dejar de ser rostros familiares. He
visto a Ronnie Lane dejar Small Faces.
luego lo he visto dejar Faces y tam-
bién lo he visto alejarse de la nueve
versién de Small Faces. Lo que ocurre
es que él no queria hacer algo que ya
se habia hecho por el simple deseo. d
perpetuarse. Si bien los ‘Who siguer
juntos, lo hacen porque saben que It
hay nadie que siga detras de ellos, pe
ro cada vez los miembros del grupo s
independizan mas, no hasta el puntt
de disolver la banda, sino para hace
otras cosas, para cambiar. Lo que La
ne y yo podemos ver es que la nuev:
corriente se parece muchisimo a nose
tros. Tal vez no se parezca a gent
como Mick Jagger o Rick Wakema
6 Genesis. pero si es el reflejo de i
que Lane y yo hicimos.

R.L.: A mi me alegra ver nuevd
impulsos. Townshend conoce a la ger
te y la musica de los nuevos mov
mientos; yo no, yo simplemente .esci
cho hablar de ellos, pero me alegra |
cambio, porque es Io que necesitak
esta década.

P.T.: Yo necesitaba el cambio, ya I
podia seguir asi. En mi imaginacic
habia inventado el punk rock un mill¢
de veces. Sentia gque viviamos una )i
pocresia, sentia la necesidad de nu
vos héroes entre la juventud.

(No les parece contradictorio el b
cho de que ustedes, que estdn en co
tra de la violencia, apoyen a los puni
que, precisamente, atacan a los dem
musicos de rock?

P.T.: Sigo insistiendo en que la v
lencia no sirve, pero también sigo ag
yando a los punks. Reconozco que S
violentos, con lo cual no van a gar
nada, pero si yo hablo mucho del pu
es porque lo que me gusta de ellos
el deseo de cambio e innovacion.

;Tienen mas planes juntos?

P.T.:. The Who iban a empezar

grabar, Ahora no sé qué van a hac
Yo no quiero hacer otro &lbum. P
fiero hacer una pelicula, como lo |
biamos pensado. En otras palabr
todavia no tenge ningdn plan.
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Presenta su nueva agrupacwnf
. en su obm .
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GANTANTES

MASCULINOS

1. JON ANDERSON 6. Phil Collins

2. Robert Plant 7. Johmmy Rotten
3. David Bowie 8. Freddie Mercury
4. Peter Gabriel 9. Paul Rodgers

5. Greg Lake 10. Stevie Wonder

Ganadores anteriores: 1976, Robert Plant; 1976,
Robert Plant; 1974, David Dowie; 1973, Robert
Plant; 1972, Neil Young; 1971, Neil Young; 1970,
Bob Dylan.

CANTANTES

. FEMENINAS =
1. JONI MITCHELL 6. Barbra Sireisand
2. Linda Ronstadt 7. Olivia Newton-John
3. Kiki Dee 8. Elkie Brooks
4. Stevie Nicks 9. Ann Wilson
5. Emmylou Harris 10. Jean Armatrad'ing

Ganadores anteriores: 1976, Joni Mitchell; 1975,
Joni Mitchell; 1974, Joni Mitchell; 1973, Carly Si-
mon; 1972, Joni Mitchell, 1971, Joni Mitchell:
1970, Joni Mitchell.

GRUPOS
1. YES 6. Eagles
2. Led Zeppelin 7. Pink Floyd
3. Genesis g 8. Sex Pistols
4. Emerson, Lake 9. Rainbow
& Palmer j 10. Fleetwood Mac
5. Queen

Ganadores anteriores: 1976, Yes; 1975, Led Zeppe-
lin; 1974, Yes; 1973, Yes; 1972, Emerson, Lake
& Palmer; 1971, CSN&Y; 1970, Led Zeppelin.

GRUPOS

EN VIVO

1. GENESIS 6. Bad Company,
2. Queen 7. 10 C€C

3. Pink Floyd 8. Damned

4. Eagles 9. Stranglers

5. Rainbow 10. Thin Lizzy

Ganadores anteriores: 1976, Genesis; 1975, Led
Zeppelin; 1974, Emerson, Lake & Palmer; 1973,
Alice Cooper.




GUITARRISTAS

1. JIMMY PAGE 6. Eric Clapton
2. Steve Howe %. Rory Gallagher
3. Steve Hackett 8. Bill Nelson
4. Ritchie Blackmore 9. Joe Walsh

10. Tom Verlaine

5. Brian May

Ganadores anterfores: 1976, Steve Howe; 1975,
Jimmy Page; 1974, Eric Clapton; 1973, Jan AkKker-
man; 1972, Rory Gallagher: 1971, Eric Clapton:
1970, Eric Clapton.

TECLADISTAS

1. KEITH EMERSON 6. John Paul Jones
2. Rick Wakeman 9. Jon Leord

3. Tony Banks 8. KFreddie Mercury
4, Dave Greenfield 9. Elton John

5. Patrick Moraz 10. Eno

Ganadores anteriores: 1976, Rick Wakeman; 1975,
Rick Wakeman; 1974, Rick Wakeman; 1973, Rick
Wakeman; 1972, Kelth Emerson; 1971, Keith
Emerson: 1970. Keith Emerson.

COMPOSITORES

1. JIMMY FAGE / 6. Keith
ROBERT PLANT 7. Emerson,

2. Jon Anderson / & Palmer
Steve Howe 8. Brian May

3. Genesis Freddie M

4. David Bowie 9. Yes

5. Jon Anderson 10. Mike Oldfieis

Ganadores anteriores: 1976, Jon Andersss
Jon Anderson; 1974, Jon Anderson/Sieve 3
1973, David Bowle: 1972, Keith
Lake: 1971, Neil Young.

BAJISTAS

[, CHRIS SQUIRE A, aean-Jacques Burne!
2. John Paul Jones 7. John Deacon

3. Mike Rutherford 8. Phil Lynott

4. Greg Lake 9. Jack Bruce

5. Paul McCartney 10, Stanley Clarke

Ganadores anteriores: 1976, Chris Squire; 1975,
Chris Sguire; 1974, OChris Squire; 1973, Jack Bru-
ce; 1972, Jack Bruce; 1971, Jack Bruce: 1970,
Jack Bruce.

INSTRUMENTOS

VARIOS .

1. MIKE OLDFIELD 6. Eno (Moog)
(todos) 7. Rick Wakeman

2. Ian Anderson (Moog)
(flauta) 8. Peter Gabrlel

3. Jon Anderson (piano, flauta)
(varios) 9. John Paul Jones

4. Keith Emerson (teclados)
(Moog) 10. Brian May

5. David Bowie (saxo) (guitarras)

Ganadores anteriores: 1976, Mike Oldfield (varios);
1975, Mike Oldfield '(varios); 1974, Mike Oldfield
(varios): 1973, Ian Anderson (flauta); 1972, Ian
Anderson (flauta); 1971, Ian Anderson (flautar;
1970, Tan Anderson (flauta),

£ L
L/

ARREGLADORES
1. GENESIS %. Emerson,
2. Yes & Palmer.
3. Keith Emerson 8. Mike Oldfs
4. David Bowie 9. 10 CC
5. Jimmy Page 10. Queen

6. Rick Wakeman

Ganadores anteriores: 1976, Yes; 1975, ¥
David Bowie; 1973, Emerson, Lake &
1972, Emerson, Lake & Palmer; 1971, P&
master.

BATERISTAS : :

i T e
1. CARL PALMER 6. Roger Taylor
2. Phil Collins 7. Cozy Powell
3. John Bonham 8. Keith Moon
4. Alan White 9. Ian Paice
5. Rat Scabies 10. Bill Bruford

Ganadores anteriores: 1976, Carl Palmer; 1975,
Carl Palmer; 1974, Carl Palmer; 1973, Carl Pal-
mer; 1972, Carl Palmer; 1971, Carl Palmer; 1970.
Ginger Baker,

GRUPOS
REVELACION

1. TELEVISION 6. Sex Pistols

2. Heart 7. Brand X

3. Tom Petty & 8. Ramones
Heartbreakers 9. Jam

4. Boston 10. Loene Star

5. Stranglers

Ganadores anteriores: 1976, Peter Frampton; 1975,
Camel; 1974, Sparks; 1973, Beck, Bogert & Appice;
1972, Focus; 1971, Mountain; 1970, Emerson, Lake
+% Palmer.
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PRODUCTORES B
A w2 N

1. JIMMY PAGE 6. David Bo

%. Greg Lake ) 7. Nick Lowe

3. David Hentschell 8. 10 CC

4. Eddie Offord 9. Roy Tho:

5. Yes 10. Chris

Ganadores anteriores: 1976, Jimmny P
Eddie Offord; 1974, Eddie Offord; 1875
Bowie; 1972, Greg Lake; 1971, Bob Joh
Frank Zappa.

SIMPLES

“‘Hotel California’’, Eagles,

‘*God Save The Queen’’, Sex Pistols,
“*Spot The Pigeen'’, Genesis,
‘“Solsbury Hill’’, Peter Gabriel.
“Peaches’’, Stranglers.

*““More Than A Feeling'', Boston,
“‘Sound ‘And Vision”, David Bowie,
9. ““‘Dreams’, Fleetwood Mac.

10. “‘Lonely Boy'', Andrew Gold.

R

Ganadores anteriores: 1976, ‘‘Bohemian Rhapsody'’
In Love'' (10 CC); 1974, ‘“This Town Ain't Big Enough For The Both Of Us"
(Sparks) ; 1973, ‘“Walk On The Wild Side” (Lou Reed); 1972, ‘‘American Ple”’
(Don McLean); 1971, “My Sweet Lord"’ (George Harrison) ; 1970, “‘Bridge Over

Troubled Waters'' (Simon & Garfunkel).

YFANFARE FOR THE COMMON MAN'Y, EMERSON, LAKE & PALMER.

ALBUMES

(Queen); 1975, “I'm Not

1. “WORKS", EMERSON, LAKE & TALMEK.

2. ‘“Going For The One’', Yes.

3. “Wind And Wuthering'’, Genesis.

4, ‘““The Song Remains The Same’’, Led Zeppelin,

5. ‘‘Hotel California”, Eagles.

6. ‘““Animals’’, Pink Floyd.

7. *‘Rumours’’, Fleetwood Mac.

8. “Stranglers IV (Rattus Norvegicus)’’, Stranglers.
9. “Low", David Bowie.

10. “‘Songs In The Key Of Life”, Stevie Wonder.

Ganadores anteriores: 1976, A Trick Of The Tail'' (Genesis); 1975, =
Graffiti’’ (Led Zeppelin); 1974, ‘‘Tubular Bells’' (Mike Oldfield); 1875
Side Of The Moon’’ (Pink Floyd); 1972, “Harvest’’ (Neil Young); 1873
The Goldrush' (Neil Young); 1970, ‘‘“Hot Rats’ (Frank Zappa).




CONFIABILIDAD - POTENCIA REAL - SOLIDA ESTRUCTURA

Microfono DECOUD LE-88-B, con
interruptor Dinamico Cardioide.
Fabricado por LEEA. S.A. 4
Inpedancia:

Baja: 150/250. Ohms.

Alta:  20.000. Ohms.

WVR-200: Amplificador para vocalistas de 200 watts de
potencia RMS. con una potencia de pico de 440 watts con
reverberancia. Consta de: 4 canales independientes
8 entradas (2 por cada canal). Cada canal tiene su propio
control de: Volumen - agudos - graves e intensidad de
reverberancia. Control maestro de volumen y de reverberancia.
2 bafles de tipo pantalla de excelente rendlmlento con
columnas de sobre nivel desarmables.
4 altoparlantes LEEA extrapesados especiales 12C147-B8-IE.
i 812RX-8. IN.
4 SUPER tweeters especiales HFP, piezo eléctrico de
estado solido de 100 watts cada uno.

12 'WBFAR. (35 watts) LEEA.
Altoparlante de 12", para bajo. con
CONO ARTICULADO,

, POR 2° ANO CONSECUTIVO j
REPARACIONES i
=12 mayor comodidad y. GALARDONADO 12C147 - B8 - IE, (45 watts) LEEA.

r=pidez las mismas . Altoparlante de 12" especial para

pusden ser atendidas : CON EL TRIANGULO i guitarra o voces.

:Erectamentey en fabrica. - Compuesto de:

DE ORO DE LA CALIDAD \ : 3 1: Cono para frecuencias graves.

1: Cono para frecuencias medias.
1: Domo metalico que actua como
tweeter para frecuencias altas.

Los altoparlantes instalados en nuestros

amplificadores son fabricados por Leea. S.A.,

exclusivamente para Decoud Hnos. Esta serie

de altoparlantes (C147-B8-1E-WBFAR -WXEAR-)

. : — ; . para instrumentos musicales, permiten audivili-
Administracion y Ventas: “ 1 ; ' dad perfecta y real. Cuyo dlto rendimiento y
Libertad 420/24 Tel. 768-2348 _ . - seguridad son inigualables. Su ingenieria mecé-
Fabrica: By ‘ nica y cuidadosa artesania, tal como la bobina

Libertad 401 -/ Tel. 768-8223 P ) hecha a mano, su fuerte estructura de aluminio
Villa Ballester =t y de sélidos magnetos, proveen el sorprendente

Buenos Alres - Argentina : Sonide Decoud.
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encuesta 1977
de la miisica

contemporanea argentina

Los porcentajes indican la proporcién de votos obtenidos en relacion con los emitidos por cada rubro.

- GRUPO
8§ 1. CRUCIS 33,33 %
2. La Maquina de
Hacer Pajaros 23,33 %
3. Nito Mestre y los
Desconocidos de
Siempre 12,50 %
4. Alas 10,83 %
5. Pastoral 5,83 %

Grupos con menor cantidad de vo-
tos: Plus, Spinetta, Soluna, MIA,

ACTUACION EN VIVO
1. CRUCIS 31,66 %
2. La Maquina de

Hacer Péjaros 19,16 %
3. Plus 9,16 ¢
4, Spinetta 8,33 ¢
5. Nito Mestre y los

Desconocidos

de Siempre 6,66 ¢

Grupos con menor cantidad de vo-
tos: Bubu, Leon Gieco, Arco Iris,

Arco Iris, Bubu, Generacién 0, Ae- | Polifemo, MIA, Aeroblus, Alas,
roblus. Pappo’s Blues.
© GRUPO REVELACION | CANTANTE :
- 1. NITO MESTRE 35,83 %
1. PLUS 19,16 % | 2. Luis Alberto
2. Bubu 10,83 % Spinetta 29,60
3. MIA 10,00 % | 3. Leon Gieco 14,66 %
4. Soluna 9,16 % | 4. Ratl Porchetto 7,50 %
5. Nito Mestre y los 5. Alejandro de
Desconocidos de Michele 3,16 %
Siempre 8,75 % Cantantes con menor cantidad de

Grupos con menor cantidad de vo-
tos: Generacién 0, Hincapié, Bur-
mah, Ritual, Lula.

votes: Saul Blanch, Gustavo San-
taolalla, Charly Garcia, Maria Rosa
Yorio, Gustavo Montesano, Liliana
Vitale, Petty Guelasch.

GUITARRISTA
1. PINO MARRONE 31,66 %
2. Luis Alberto

Spinetta 30,83 %
3. Gustavo Bazterrica 8,33 %
4. Tommy Gubitsch 7,50 %
5. Pappo 6,66 %

Guitarristas con menor cantidad de
votos: Rodolfo Gorosito, David Le-
bon, Willy Gardi, Federico Sainz,
Raul Porchetto, Lito Epimer, Leon
Gieco, Luis Borda.

BAJISTA
1. GUSTAVO

MONTESANO 31,50 %
2. Pedro Aznar 14,66 %
3. Machi 13,83 %
4. Rinaldo Rafanelli 12,16 %
5. J. L. Fernandez 10,00 %

Bajistas con menor cantidad de vo-
tos: Guillermo Bordarampé, Ale-
jandro Medina, Adalberto Cevasco,
Marcelo Vidal, Edgardo Folino,
Francisco Ojstersek, Hugo Racca

BATERISTA

1. OSCAR MORO 41,66 %
2. Gonzalo Farrugia 27,50 %
3. Pomo 12,50 %
4, Carlos Riganti 10,00 %
5. Juan Rodriguez 5,00 %

Bateristas con menor cantidad de
votos: Néstor Astarita, Mono Fon-
tana, José Luis Pérez, Rubén Ba-
soalto.

TECLADISTA
1. CHARLY GARCIA 42,83 %

2. Gustavo Moretto 28,16 %
3. Anibal Kerpel 8,33 %
4. Carlos Cutaia 7,50 %
5. Gustavo Fedel 4,16 %

Tecladistas con menor cantidad de
votos: Lito Vitale, Alejandro Ler-
ner, Ciro Fogliatta, Calé.
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“i=zzolla, Lito Vitale, Gustavo
Semtaolalla, Raul Porchetto, Toto.
COMPOSITOR
1. LUIS ALBERTO :
SPINETTA 31,33 %
2 Charly Garcia 22,00 %
2 Gustavo Montesano 15,66 %
£ Alejandro de
MMichele 8,33 %
5 Raul Porchette 6,25 %

' Long plays con menor cantidad de votos “Prohibido pisar el -

INSTRUMENTOS DIVERSOS

I ARA
TOKATLIAN 29,16 %
2. Nifto Mestre 10,00 %

= Charly Garcia 8,33 %
< Rodolfo Mederos 7,50 %
5 Gustavo Moretto 5,00 %

Imstrumentistas con menor canti-
dad de votos: David Lebon, Ber-
m=rdo Baraj, Leon Gieco, Astor

Campositores con menor cantidad =
@#= votos: Gustavo Santaolalla,
Leon Gieco, Lito Vitale, Rodolfo
Mederos, David Lebon, Nito Mes-

LONG PLAY

1 “PELICULAS”, LA
MAQUINA

2 “Los delirios del
mariscal”, Crucis

2 “Nito Mestre y los
Desconocidos de
Siempre”, Idem

< “El fantasma de
Canterville”,
Leon Gieco

3 “El jardin de los
presentes”, Invisible 4,16 %

30,83 %
20,83 %

8,33 %

6,66 %

“=finito” (Plus), “Magicos juegos del tiempo” (MIA), “Los
=e=mentales” ('Arco Iris), “De todas maneras” (Rodolfo Me-
S=ros), “Tercer milenio” (Orion’s Beethoven), “Atrapados en

. = cielo” (Pastoral), “Situaciones” (Rodolfo Haerle), “Energia

 TEMA

- T=mas con menor cantidad de votos:
- @=" (Soluna),

matural” (Soluna).

L “EL FANTASMA DE
CANTERVILLE”,
LEON GIECO

2 "No me separen de mi”,
Crucis

=~ Y las aves vuelan”,
Nito Mestre y Los
Desconocidos de Siempre 5, 00 %

< "Qué se puede hacer,
salvo ver peliculas”,
La Maquina de Hacer

9,16 %
5,83 %

Pajaros - 4,16 %
3 "El anillo del Capltan -
Beto”, Invisible 2,50 %

“Manana puede ser el
“Tema de Goro”’ (Desconocidos de Siempre),
“Woches de rock and roll” (Plus), “Perdonado” (Invisible),
“L2s Golondrinas de Plaza de Mayo” (Invisible).

Wotz: Los nombres de los ganadores de la encuesta
spareceran en el préximo ndmero. :
] 7 i
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§ Nueva version
{ en equipos §
~amplificadores

VOCAL SUPER COMPACTO
e Poitencia  : 160 Watts RMS
e Bafles : tipo pantaila
flotante. ,
® Dimensiones: 47 x78x25 cm. c/u

El equipo completo
desarmado se puede
transportar en el badl
de un auto mediano

SOL-1€9 & yNVZNVW & Jewej SOSIAe Bled

EN CONTINUO AVANCE
TECNICO EN MATERIA

DE AMPLIFICACION EN BREVE VOCAL

AMP. 480 Watts.

CONTADO SIN COMPETENCIA
LA MEJOR FINANCIACION

Ofrecemos al estudiante
aficionado profesional

nuestra experiencia en:

INSTRUMENTOS MUSICALES.
ACCESORIOS. AMPLIFICACION

Guitarras Criollas ,'
de ESTUDIO y CONCIERYO

 FELICIANO BRUNELLI

La casa de la musica.

RIVADAVIA 2743 Bs. As. T.E. 87-6373
.--A PASOS DE ESTACION ONCE
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¢USTED PROBO UNA GIBSON?
PRUEBE AHORA UNA KARINKANTA...

oo Amplmcadores WENSTONE
.y ARMONY - PRINCIPE - CITIZEN
CALSEL - FEENDERS - DECOUD
PROWATT - REYTON - CHIKARA
ALARSONIK RANDALL
baterias COLOMBO CAF
STRIKKE - DRUMS
efectos BEATSOUND AUDIO  [{oxiCh

PHONIC i

guitarras y bajos FAIM - TORAX ;

TAPIA - JAKIM - KARINKANTA |

Micréfonos AKG (austriacos)
platillos nacionales e
importados ademas

ACORDEONES

POR OPERACIONES CTDK
GRANDES DESCUENTOS
CREDITOS PERSONALES
A SOLA FIRMA

CASA
DALONZO

BELGRANO 800 T. E.: 252-0477
BERNAL F.C.R.

COMPRO INSTRUMENTOS IMPORTADOS NUEVOS Y
USADOS PAGO AL CONTADO




En la encuesta que Pelo realiza-anualmente, los misicos manifestaron sus preferencias a
través de los tres albumes que eligen, entre todos los editados durante 1977 en Argentina.

El resultado de la encuesta es concluyente;
por muchos votos de diferencia, “Romantic
Warrior” de Return To Forever fue conside-

rado por los musicos argentinos como el disco-

del afio. A comienzos del *77, la mayoria de los
musicos y el ptiblico en general mostraron su
admiracién por la corriente de jazz-rock. Inclu-
sive, varios grupos argentinos experimentaron,
con pocos buenos resultados, en dicha temética.
A partir del 4lbum de Chick Corea, “El duen-
de”, editado sobre el final del afio pasado, se
produjo en Argentina un contacto directo con
una expresion norteamericana que propuso
nuevas pautas musicales. Return To Forever,
integrado por Chick Corea (teclados), Stanley
Clarke (bajo), Lenny White (bateria) y Al Di-

meola (guitarra), retine a cuatro de los me-

jores musicos estadounidenses de jazz-rock. La
musica que ejecutan manifiesta el excelente do-

minio instrumental de los cuatro misicos, que

en seis composiciones de gran nivel ejecutan
pasajes de gran vuelo expresivo.
“Romantic Warrior” se grabé durante 1976,

en los estudios de la CBS norteamericana, por

lo que su edicién nacional no puede considerarse
como demasiado atrasada. El segundo 4lbum
més votado fue “Royal Scam” de Steely Dan,
grabado en 1976. Un disco que incluye ocho te-
mas accesibles, con buenas letras, y de precisa
ejecucion. La tercera ubicacién estuvo compar-
tida por tres albumes, entre ellos uno nacio-
nal: “Peliculas”, de La Maquina de Hacer Pa-
jaros, “Blue”, de Joni Mitchell y “Oh Yeah?”,
del Jan Hammer Group. ‘

J




(7

~disco
del
d1l0

Los mdsicos més
representativos de la

masica popular
argentina han

que reflejan

sus predilecciones
musicales dentro

del amplic campo
expresivo que
abordan los misicos
que ellos mismos
han elegido. Estas
veintiuna opiniones,
- bastante
coincidentes en
algunos casos,
ratifican el amplio
criterio selectivo
de los misicos mas
importantes del
rock local.

dado sus opiniones,

HAEBLE,,;ROD¥0LEQ e

FERNANDEZ, JOSE LUIS

(Bajista)

“Royal Scam”, Steely Dan.

“Romantic Warrior”, Return
To Forever.

“Oh Yeah?”, Jan Hammer.

RAFANELLI, RINALDO

(Bajista)

“Songs In The Key Of Life”,
Stevie Wonder.

“Royal Scam”, Steely Dan.

“Romantic Warrior”, Return
To Forever.

(Cantante)

“Songs In The Key Of Life”,
Stevie Wonder.

“Milton”, Milton Nascimento.

“Canto y clarificacién”, Ro-

dolfo Alchourrén.

BAZTERRICA, GUSTAVO

(Guitarrista)

- “Romantic Warrior”, Return
To Forever. ;

“Songs In The Key Of Life”,
Stevie Wonder. .

‘“Blue Moves”, Elton John.

YORIO, MARIA ROSA
(Desconocides de Siempre)

“Peliculas”, La Maquina de
Hacer Pajaros.

“Blue”, Joni Mitchell.

“Campanas tubulares”, Mike
Oldfield.

CUTAIA; CARLOS 3

(Tecladista)

“Romantic Warrior”, Return
To Forever. :

“Reyal Scam”, Steely Dan.

“Oh Yeah?”, Jan Hammer
Group.

POMO

— - |
MORETTO GUSTAVO
(Alas)

“De todas maneras”, R
Mederos y Generacion
‘“Peliculas”, La MA&qui
Hacer Péajaros. ,
“Chico Césmico”, Raul ¥
chetto.

(Sr. Zutano)

“Oh Yeah?”,
Group.
“Romantic Warrior”, Ret
To Forever.
“In The Court Of The Cz
son King”, King Crim

Jan Ham

GOROSITO, RODOLFO

(Desconocidos de Siempre

“Royal Scam”, Steely Dz

“El viaje del acélito”,
Hackett. .

“Peliculas”, La Maquina
Hacer Pajaros.




MORO, OSCAR
(Baterista)

“Blue Moves”, Elton John.
“Jeff Beck With The Jan
Hammer Group”, Idem.
“Los elementales”, Arco Iris.

VITALE, LITO

(MIA)

“Mdusica de otra era presen-

te”, Oregon.

“Wind And Wuthering”, Ge-
nesis.

“Live in USA”, Premiata
Forneria Marconi.

GIECO, LEON

(cantante)

“Blue”, Joni Mitchell.

“Bob Dylan/The Band”,
Idem.

“Peliculas”, La MAaquina de
Hacer Péajaros.

SAEZ, JULIO
(Plus)

“Una noche en las carreras”,

“Leftoverture”, Kansas.
“Noche en el pueblo”, Rod
Stewart.

‘' FOGLIATTA, CIRO
(Desconecides de Siempre)
“Oh Yeah?”, Jan Hammer.
“Bluesbreakers”, Idem.
“Lizard”, King Crimson.

-

AZNAR, PEDRO
(Alas)

“Romantic Warrior”, Return
To Forever.

“Milton”, Milton Nascimento.

“De todas maneras’”, Rodolfo
Mederos y Generacién 0.

GIANELLO, HORACIO

(Soluna)

“Wired”, Jeff Beck.

“School Days”, Stanley Clar-
k

e.
“Zoot Allures”, Frank Zappa.

KERPEL, ANIBAL

(Tecladista)

“Royal Scam”, Steely Dan.

“Romantic Warrior”, Return
To Forever.

“Soft”, Soft Machine.

GARCIA, CHARLY

(Tecladista)

“Blue”, Joni Mitchell.

“Royal Scam”, Steely Dan.

“Campanas tubulares”, Mike
Oldfield,

PORCHETTO, RAUL

(Cantante)

“Feel”, George Duke.

“Blue”, Joni Mitchell. .

“Romantic Warrior”, Return
To Forever.

SPINETTA, LUIS A.
“Feel”, George Duke.
“Aurora”, Jean Luc Ponty.
“Water Babies”, Miles Davis.

MESTRE, NITO

(Desconocidos de Siempre)

“Izitso”, Cat Stevens.

“Campanas tubulares”, Mike
Oldfield.

“Wind And Wuthering”, Ge-
nesis.




' Reencuentro
con

| RODOLFO.

' MEDEROS
y

GENERACION
CERD

. Teatro
- GOLISEO

Viernes 9

de diciembre;

OSVALDO DANIEL RIPOLL

“Un Dia en las Carreras’”,
Queen.
“Still”, Pete Sinfield.

Encuesta Interna 1977
Después de un afio, y como en el anterior, se nos ocurrié que tenfamos algin derecho 2

| presar nuestras opiniones con respecto a los discos méas sobresalientes del '77. Por es
redaccion de Pelo se guardé este rincon, después de superar su complejo de objetividag

ALFREDO ANTONIO ALVAREZ

“El Fin del Principio”, Ri-
chie Havens.

“Music Of My Mind”, Stevie
Wonder.

“Un Tonto Comun”,
Williams.

Paul

ROSA CORGATELLI

“Blue”, Joni Mitchell.
“In The Court Of The
son King”, King Crim
“Still”, Pete Sinfield.
“Tubular Bells”, Mike |
field.
“Sondmbulo”’, The Kinks

JUAN GARLOS PINA
“The Who By Numbers”,
The Who.

“El viaje del acélito”, Steve
Hackett. .
“En gira”, The Modern Jazz

Quartet.

ANDRES R. ALCARAZ

“Live”, Jeff Beck con el Jan
Hammer Group.

“De todas maneras”, Rodol-
fo Mederos y Generacién 0.

“Blue”, Joni Mitchell.

“Peter Gabriel”, Idem.

. “De todas maneras”, B«

JAVIER COFRECES

fo Mederos y Generacis
“Tubular Bells”, Mike
field.

_“Bluesbreakers”, Idem.

ADRIANA LILIAN ALFANO

“Situaciones”, Rodolfo Haer-
le. .

“Milton”, Milton Nascimento.

“Songs In The Key Of Life”,
Stevie Wonder.

RUBEN ANDON

“Wind & Wuthering”, Gene-
sis.

“Chico Co6smico”, Ratl Por-
chetto.

“Blue”, Joni Mitchell.

JOSE ANGEL WOLFMAN

“Nifio en el tiempo”,
Gillan Band.

“Estupidez”, Dr. Feelgoo

SILVIA LAMPERTI

“L.a Hora Dorada de...”,
Donovan.

“In The Court Of The Crim-
son King”, King Crimson.

“Still”, Pete Sinfield.

DANIEL LAURIA

“Still”, Pete Sinfield.

“Lizard”, King Crimson.

“Nursery Cryme”, Genesis.

“The Song Remains The Sa-
me”, Led Zeppelin.

“De Todas Maneras”, Rodol-

fo Mederos y Generaci6n 0. |

NORBERTO JOSE DIODOY

“Free For All”, Ted Nuz:
“Los Elementales”, Arco
“L.o Mejor de...”, Step

wolf. A
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VIENE CON TODO EN SU NUEVA ETAPA COMERCIAL
iiREVOLUCION DE PRECIOS!! INCREIBLE:
CREDITOS SIN ANTICIPO SIN LIMITES DE COMPRA
GRANDES DESCUENTOS POR PAGO AL CONADO

Distribuidor exclusivo en toda la zona norte de SITORI,
presentando el Primer Equipo de 400 watts de voces
nacional: “LA MAQUINA DE SONAR".

DEL
INTERIOR

Sepresentante exclusivo de'IONIC en Zona Norte
presentando el Primer Equipo de 100 watts nacional de
58 cm de altura. “MAXIMA POTENCIA MENOR TAMANO"

D p'AMICO

AV. ROCHA 616 T.E. 5391 Amplificador RANDALL para bajo de 80 watts,
PERGAMINO BUENOS AIRES “JERARQUIA Y PERFECCION EN ELECTRONICA".

iAHL... INAUGURAMOS NUESTRA LIBRERIA DE MUSICA COMERCIAL
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PLUS

Durante el afio '76, Plus comenz6 a
hacerse escuchar sin llegar a concretar
un concierto definitorio o que lo con-
sagrara subitamente, Las actuaciones
que realizé, sin embargo, le otorgaron
cierta preponderancia y expectativa,
que se vio reflejada en la encuesta
que organizé Pelo el afio pasado, don-
de el grupo fue conceptuado como la
revelacion del afio.

Hasta alli, la promocién no habia
sido vasta, ni siquiera notable. Plus se
consolidé paulatinamente, casi en si-
lencio, en la preferencia del puablico,
ademas de que se reafirmé musical-
mente. Desde el principio, la prcpuesta
de la agrupacion fue inusual para el
rock en la Argentina: ofrecia una for-
macién de tres instrumentistas y un
cantante solista, su rock tenia trazos
de alguna elaboracion —visible en las
vocalizaciones y en cierta preferencia
por la melodia—, el desarrollo escénico
de sus presentaciones aportaba una vi-
talidad contagiosa. En suma, Plus te-
nia un material que, durante 1976, fue
expuesto como prueba piloto, para ser
lanzado masivamente en 1977.

De tal forma, Plus desplegd, desde
comienzos de ano, una actividad varia-
da y bien promocionada. El grupo rea-
liz6 giras por el interior del pais, nu-
merosas presentaciones en el Gran Bue-
nos Aires, y un ciclo en el teatro Es-
trellas; posteriormente, se present6 en
el teatro Coliseo y en el Premier, desa-
rrollando, para esta ultima actuacién,
una activa campana publicitaria. De esa
manera, aparecieron notas en los prin-
cipales diarios de Buenos-Aires, infor-
mando las sucesivas actuaciones del
grupo. Con todo, Plus debi6 afrontar
esa promocion sin el aval del sello que
editd su primer album durante este
afio, “No pisar el infinito”, por lo que
habria algunos indicios de cancelacion
de contrato por parte de la agrupacion.
A pesar de esos problemas, Plus fue
promocionado consecuentemente, de
acuerdo con las expectativas que el
publico deposité en ellos al final del
afio anterior, y superando las trabas
econdmicas que soporté el rock en 1977.

PUNK
ROCK

ILa corriente del Punk rock, tanto en Inglaterra
como ¢n Estados Unides, ha contado desde los pri-
meros meses de este afio con un respaldo promo-
cional inmenso, Los escindalos, las peleas con las
asraluwdorns, Ias actitudes violentas y las declara-
ciones descabelladas han sido el eje de muchos de
los conjuntos punks, que estin muy lejos de ser
fenidos en cuentn por sus aportes musicales pro-
piamente dichos.

Tos punks ejecutan una misica elemental, de
pocos tonos y pocos matices; la justificacion de
dichn actitud, radica en el hecho de que, supues-
taumente, pretenden que el péblico pueds tocar sus
femas, Kl piiblico encontré en los punks unn can-
iidad de simbolos expresives que asimilé rapida-
mente, en eso influyé Ia intencién de ncercamiento
al pablico que trataron de reflejar los misicos, ¥i
aparato publicitario que se montdé en torno n los
punks, intentdé Janzarlos comeo antitesis de Ias co-
rrientes de rock elaborado. Sin embargo, los misi-
cos punk de lo dnico que se¢ encargnron fue de
demostrar su desinterés por todo lo que no sen
profesta gratuita. La promociéon exagerada y la
publicidad excesiva pretendieron, en alguna medi-
dn, ocullar Ia falta de creatividad e imaginacion
que steusaron los grupos punks desde sus Inicios.

Entre las bandas inglesas mis promocionndaus,
figuran: The Sex Pistols, The Clash, Xddi and The
Hot Rods y The Stranglers. Todas ellas, nunque
con algunas diferencias, pretend Io “eap-
furar el espiritu inicial del rock and roll’’ —sezan
sus propins palabras—, En Istados Unidos, el
interés que despertaron los punks es similar al
curopeo. ¥ las bandns mas representativas son: The
Ranwnes, Pattl Smith Band, Heartbreakers y Te-
levision, ¥l future de la promociéon de los punks
s bastante incierto; si bien durante este afio dio
muy bucnos resultados, en ia medidn en que los
conjuntos ratifiquen su estancamiento y sus escasus
condiciones artisticas, todo se diluirda y quedar:i
ol reenerdo de un engendro que respiraba sin fener
y ik

BUBU

El lanzamiento de Bubu fue uno de
los hechos promocionales mas desta-
cados del afio, debido a que no hubo
otros debuts relevantes ni muy publici-
tados. La trayectoria previa del grupo
habia pasado por un periodo de afian-
zamiento, el que fue logrado por medio
de la presentaciéon de la obra ‘“Anabe-
Jas” a través de diferentes escenarios
desde el "76. De ahi que la actuacién,
realizada en el teatro Astral en septiem-
bre, apareci6 como poco frecuente para
un grupo que, hasta ese momento,
habia hecho muchas actuaciones sin
demasiada trascendencia.

A partir de esa presentacion, que
conté con la asistencia de varios mausi-
cos conocidos de rock, Bubu planteé su
presencia en el rock nacional con ma-
yor firmeza, y con expectativas ciertas
de crecimiento. Su evolucion se clari-
fico en el concierto del teatro Coliseo,
yva que ahi el grupo expuso material
nuevo, cuando parecia que se habia
anquilosado en la obra “Anabelas”. Ca-
da uno de estos pasos que dio Bubu fue
acompanado por un genoroso caudal
promocional, inédito para la presenta-
ciéon de un grupo relativamente nuevo.

Ademas, la linea de Bubu no es de
las mas accesibles, a pesar de que rea-
liza una puesta en escena humoristica
y dinamica, por lo que su lanzamiento
sorprendié aun mas. Como consecuen-
cia de su complejo trabajo armonico,
su aparicién en el panorama del rock
nacional propuso una variante nove-
dosa, paralela a la campafia publicita-
ria montada a su alrededor. De ese
modo, el grupo particip6 de una ex-
tensa gira por todo el interior del pais,
secundando a grupos como Pastoral y
Alas, y al solista Raul Porchetto, pa-
trocinada por una firma comercial que
también estuvo presente en diversas
presentaciones de rock. En resumen,
Bubu conté con un respaldo promocio-
nal desacostumbrado para un grupo
que recién se inicia, a la vez que sig-
nific6 lanzar una agrupacién divertida
y musicalmente exploradora.




los limites
de la musica
no existen..
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LA MUSICA ACOMPANO AL HOMBRE DE TODAS LAS CIVILIZACIONES Y EDADES. EVOLUCIONO HASTA NUES
TROS DIAS Y CONTINUARA SU DINAMICA EN EL TIEMPO. QUIENES HOY ASISTEN A LA NEOFORMAC | ON'
DE LA MUSICA ELECTRONICA DEBEN CONOCER LOS NUEVOS ELEMENTOS DE PROCESAMIENTO QUE PERMI-
TEN OBTENER RECURSOS DE EXPRESION DE LA MAS ELABORADA TECNICA. EXISTEN FALSOS PREJUICIOS
QUE ESTABLECEN LIMITES IMAGINARIOS, PESE A QUE LOS NUEVOS CONOCIMIENTOS YA LOS HAN SUPE-
RADO. TANTO EN ACTUACIONES EN VIVO COMO EN ESTUDIOS DE GRABACION, NUESTRA TECNOLOGIA RE-
SOLVERA SU PROBLEMA DE PROCESAMIENTO A COSTO RAZONABLE. CONSULTENOS.

FLYER 2140: Unidad de "§langing", con opera-
edlon manual, automdtica, nemota, con envold-
vente y con sintetizadones.

NOISE GATE: el secneto del sonddo Limpio. Supre
son automdtico de ruidos, de nivel negulable.

MAGICAL FILTER: "minisintetizadon" para Anstru-
mentos electrnbnicos en general.

SUSTAIN: compreson expanson automitico s4in dis-
tonsion, de gran tiempo de sostenimiento.

EXPRESSION: Pedaf de voliimen gotoeléctrico de
muy amplio rango.

JET PHASE: celdas desfasadoras con wa h-wah &
automdtico sincrhondzado, contholables
por tensibn, de profundidad negulable.

PHASE SHIFTER: Desfasadon con gino de gase Ssel
supenion a 720°. Sonidos notativos, eb P45
paciales, profundos, —8

EN VENTA EN LAS MEJORES CASAS DE MUSICA.

'l

CENTRO DE INVESTIGACION Y DESARROLLO
DE TECNOLOGIA ELECTRONICA

ESMERALDA 779 - 40 C. - 1007 BUENOS AIRES ARGENTINA

= : Para mayor informacidn y asesoramiento remitimos
ma.e' , folletos sin cargo. Escribanos.

MANZANA



Guitarra eléctrica lustrada
al poliuretano modelo SG,
variedad de colores.
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. T.E. 247-9864
CORONEL DELIA 1348,

LANUS OESTE BS. AS.

EN ,
MARTINEZ
Randall
“Gran Calidad de Sonido”
AMPLIFICADOR PARA
GUITARRA DE 45 watts

REUSECA

AVENIDA SANTA FE 2204 - MARTINEZ.

Instrumentos musicales en todas
las marcas y modelos

MUSICAL
g SOLOI’“I
AHORA SERIE \

rl/ \ 0/7 Y 'Mumple

AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 100 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO. LO MEJORCITO EN

AMPLIFICADORES A UN PRECIO MUY ACCESIBLE
SOLICITE FOLLETOS/ENVIOS AL INTERIOR

\Jotguin D. Domingos CORRALES 6250 - BUENOS AIRE)

VITO DONATO SABIA 4637
(Av. Gral. PAZ ai 13700)

6 y 12 cuerdas

Cuerdas
- PICATO

JURAMENTO 2483
T.E. 783-1468 -/

) VENDOM!

. T.E. 40-8481 CAPITAL‘

INSTRUMENTOS MUSICALES
KUC SIEMPRE A LA VANGUARDIA

(En cuITARRAS, ACUSTICAS \

DE LA INDUSTRIA NACIONAL )
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los recitales del a

ENCUENTRO/Club Hipico

Con la participacion de Luis Al-

GIECO y MESTRE/Luna P2

'El 15 de julio, el Luna Parkx
senté un lleno total; 12 mil pes
asistieron a uno de los recitales
calidos de la temporada. Gieco
banda de Mestre ofrecieron una
sica sencilla, pero llena de exs
vidad, suficiente como para que.
de el primer tema, el publico

" cada una de las canciones de
y Mestre, Esta actuacion
comprobar el afiatado desem
Los Desconocidos, una banda de &
tado y preciso funcionamiento
tratamientos vocales de las co
ciones de Los Desconocidos, s
a la vitalidad y buen gusto det
tarrista Gorosito, lograron unz
tiva comunicacion con el publice.
una fiesta musical, donde las
dias folk y country atraparcs
simpleza y espontaneldad a l
pectadores, que ni por un mo
permanecieron gquietos en sus
cas, Para complementar todo al
ma de este espectdculo, se
una gran pantalla de circuite
do de televisiéon en colores, que
tizé con buenas tomas un
en el que primé la alegria,
dez y la comunicacion.

DE ROCK/Luna Park

marco limponente de un Luna
repleto, donde el grupo brasiless
tuvo una 'buena recepcién, =
hace presuponer que las puertas
daron abiertas para que otros
pos visiten nuestro pais, del =
modo que los argentinos fuero=
cursores para nuevas experienc.
el futuro. Basicamente, el enct
del Luna Park fue, ademas d=
excitante Ssesion de musica, &
mienzo de un intercambio mus:
rock latinoamericano.

berto Spinetta, Rodolfo Mederos ¥y
Generacion Cero, Antonio Agri, Do-
mingo Cura y el Nebbia Trio, se
realiz6 en un lugar poco habitual
para recitales de rock, uno de los
conciertos més interesantes € impor-
tantes de este afio. Aunque el lugar
no ‘ayudé mucho, al tener por Unico
resguardo de la llovizna el techo de
zine, los musicos ofrecieron una en-
trega eficiente. El desarrollo de Ro-
dolfo Mederos y Generacién Cero, y
la poesterior ovacién que recibid, fue-
ron el punto méas alto que logré este
cencierto; que como atractivo conté
con la interpretacién de nuevos te-
mas por parte de Spinetta. Los mo-
mentos mas opacos de aquella noche
del 3 de junic se produjeron cuando
Agri intenté un mondlogo absurde
y gratuitamente agresivo ante el pa-
blico. En resumen, fueron cince ho-
ras de misica con pasajes de gran
brillo, donde destaca el criterioc que
posibilité el encuentro de varios mu-
sicos con propuestas diferentes, uni-
rdos en un concierto comin.

FESTIVAL LATINOAMERICANO

El 28 de octubre, bastante sorpre-
sivamente, se organizé la version ar-
gentina del Festival Latinoamericano
de Rock, con Leén Gieco, Nito Mes-
tre y Los Desconocidos de Siempre,
O Tergo de Brasil y Crucis, la tltima
presentacion. La primera oportuni-
dad de este encuentro se concreté a
través del viaje que esos grupos ar-
gentines hicieron a Brasil, donde rea-
lizaron cuatro presentaciones con
O Tergo, Arnaldo y Los Capitanes
del Espacio, y César Mariano y su

grupo. La reuniéon se produjo en el J
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. Equipo “Fender* Dual Showman 100 waits. $ 600.000 aprox.
. Guitarrén acustico 6 cuerdas $ 25.000 aprox.

. Bateria “Nucifor* 4 cascos $ 75.000 aprox.

Equipo “Hoxon‘ (guitarra) 100 watts. $ 220.000 aprox.

Bajo “Faim* Mod. Jass. Bass. $ 52.000 aprox.

. Guitarra “Faim“ Mod. Less Paul c/dist. $ 52.000 aprox.

- Equipo ““lgor* (guitarra) 50 watts $ 120.000 aprox.

. Equipo “Igor* (bajo) 60 watts $ 140.000 aprox.

. Equipo “lgor* (guitarra) 50 watts. compacto $ 100.000 aprox.
10. Bateria ““Strike drums‘* 4 cascos $ 170.000 aprox. A

11. Equipo “Igor” 25 watts. $ 65.000 aprox. ¢ T°§§é.ﬁ°2u,"éﬁ;’°§ — CABILDO 2019 LOCAL 35 Y 37
12. Bajo “Faim“ Mod. 335 $ 52.000 aprox. posibles modificaciones, GALERIA MIGNON T.E. 781-2952

SIMPLEMENTE UN BUEN
AMPLIFICADOR

CONOU BN

LA FERIA DEL MUSICO

QUERES VENDER TU AMPLIFICADOR

TU INSTRUMENTO MUSICAL; QUERES
CAMBIARLO O DARLO EN PARTE DE
PAGO, VENI... PAGAMOS EL MEJOR

PRECIO Y DE CONTADO.

SSuanas. sricS NUEVO Y USADO
NG omPETAs IMPORTADO EN TODAS
FLAUTAS — CLARINETES LAS MARCAS

LA FERIA DEL MUSICO

(EX CADORNA ALTURA AV. MITRE 6200).
FABIAN ONZARI 179 WILDE

FACILIDADES HASTA 20 MESES

o AMPLIFICADORES
(ALARSONIK, IGOR y HOXON)

® GUITARRAS Y BAJOS FAIM, KUC,
Y GRETCH

® BATERIAS NUCIFOR Y REX

Reparacién de guitarras y bajos
de cualquier marca.

&

100 W: amp. para guitarru
compuesto de 8 parlantes
extra pesados de 10" ca-
‘mare de reverberancia con
los nuevos conticles de
PRESENCIA y BLENDER
(Saturacion incorporadal.

cHiIKARA [ 1)

INDUSTRIA ARGENTINA

VENTAS POR MAYOR
FABRICA Y DISTRIBUYE DIPLAM  Emilio Lamarca 866

DISTRIBUIDORA INTEGRAL T.E. 67-5986 CAPITAL
PARA LA MUSICA S.R.L. BUENOS AIRES

ENSENANZA
ESPECIAL DE NIBVA
GUITARRA Y
 BAJO ELECTRICO [PV ASICE RN,
TE. 922-4256 - CAPITAL
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los nuevos del 77

Este afo sirvio de plataforma de lanzamiento para varios grupos y misicos
que comenzaron a funcionar con nuevas propuestas; algunos de ellos a través de
estructuras grupales remozadas, como en el caso de Spinetta
0 Seleste. También ascendieron a la escena capltalma formaciones incipientes, que hicieron
sus primeras armas en el Teatro Del Carmen, Estrellas, o Del Centro,
salas que este aiio desempenaron un papel fundamental para el creclmlento

de la misica popular argentina.

En los primeros meses del afio, y tras
salir de la experiencia con Polifemo,
David Lebon formé un nuevo grupo,
Seleste, La banda estd integrada por
otro ex Polifemo, Juan Rodriguez (bate-
ria), ademas de Alejandro Cavotti (gui-
tarra), Miguel Yé4nnover (saxo), Ricar-
do Roth (percusién) y Horacio del Rio
(bajo). Seleste efectué varias presenta-
ciones en la capital federal y todas ellas
reflejaron el clima sereno y apacible
que transmite su musica. Quizas, toda-
via aparezca un poco endeble la pro-
puesta del grupo, pero el equilibrio ins-
trumental de sus integrantes puede per-
mitir un mayor grado de solidez, en la
medida en que las composiciones apor-
ten matices més parejos.

SPINETTA

Esta banda fue la que méas comenta-
rios inspir6 durante los primeros me-
ses del afio. El paso de varios musicos,
que finalmente abandonaron el intento
de Luis Alberto Spinetta, provocé du-
das y posteriores conjeturas con res-
pecto a su funcionamiento. Marcelo Vi-
dal (bajo), Diego Rapoport (teclados)
y Gustavo Spinetta (bateria) fueron
los tres primeros musicos que junto

a LUIS Alberto Spinetta formaron el
cuarteto,

A mitad de afio, ninguno de ellos
integraba la banda, constituida actual-
mente por Machi (bajo), Santiago Gia-
cobbe (teclados), Osvaldo Lépez (bate-
ria) y Bernardo Baraj (saxo). No obs-
tante, el propio Luis Alberto Spinetta
aclaré que la formacién de su banda
no puede ser considerada como defini-
tiva. Luis Alberto Spinetta sostiene que
su propuesta compositiva se mantiene
en un campo experimental, y que, sobre
la base de sus reguerimientos expresi-
vos, recurrira a diferentes musicos. Los
recitales del teatro Coliseo evidencia-
ron el vuelco evidente de Spinetta ha-
cia el jazz; de ahi que, excepto Machi,
los musicos que actualmente integran
la banda sean eminentemente jazzeros.
Spinetta ya grabé un album y realizd
varias presentaciones en el interior del
pais; ademads, es probable que antes de
fin de afio efectiie un concierto en el
teatro Coliseo.

SR. ZUTANO

Otro ex Invisible, Pomo, también de-
cidi6 formar una nueva banda, integra-
da por Lito Epumer (guitarra), Mario
Monticelli (teclados) —recientemente
reemplazado por Juan del Barrio— y
Francisco Ojstersek (bajo). Por el mo-
mento, es una incégnita la propuesta
que encararé el cuarteto, ya que toda-
via no realizé ninguna presentacién.

La agrupacién estd formada desde
hace varios meses, y su funcionamiento
estuvo demorado por el viaje que Pomo
realiz6 a Estados Unidos para comprar
instrumentos. Existen posibilidades pa-
ra que, antes de fin de afio, Sr. Zutano
se presente en la capital federal; sin
embargo, antes de que esto ocurra, es
probable que el grupo efectie una gira
por €l interior,

RAIGES

El debut de esta banda deberia ha-
berse producido en la gira brasilefia
que realizaron Gieco, Los Desconoci-
dos de Siempre y Crucis, pero algunos
inconvenientes de documentacién impi-
dieron que Raices emprendiera el via-
je. El grupo, integrado por Roberto Va-
lencia (teclados y percusién), Beto Sa-
tragni (bajo), Horacio Lépez (bateria)
y Jimmy Santos (percusiéon), habia
anunciado su debut en Buenos Aires
antes de fin de afio, pero hasta el mo-
mento no se concretd. La desercion del
guitarrista Juan Gelly Cantilo habria
sido la causa de que Raices atGn no
haya concretado ningin concierto, lue-
go de varios meses de ensayo.

MADRE ONA
RAYUELA - BRUMARIO
TRANSFIGURACION - RITUAL

Estas cinco agrupaciones debutaron
este afio, en salas chicas de la capital
federal y realizaron algunas presenta-
ciones aisladas, en los ultimos meses
del afio, Las actuaciones de estos gru-
pos fueron bastante auspiciosas y lo-
graron captar bastante cantidad de pu-
blico para sus recitales. Cada uno de
estos conjuntos ofrecen propuestas di-
ferentes entre si, que van desde el jazz-
rock (Ritual) hasta expresiones que
incorporan elementos indigenas (Ma-
dre Ona), Los tres grupos restantes
presentan una temaética menos deter-
minada y estricta, pero igualmente va-
lida. El afio préximo serd fundamental
para estas bandas incipientes, ya que
tendran la posibilidad de solidificar los
primeros intentos que realizaron este
afio.
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Los amplificadores IONIC tienen el sonido,
volumen y versatilidad que los
profesionales necesitan .

®EXCLUSIVAMENTE PARA EXIGENTES: Equipo de voces de 200 watts
de potencia, 8 entradas, camara de reverberancia de eficiente calidad,
con dos bafles (pantalla) compuestos de 8 parlantes de 12"
EXTRAPESADOS fabricados especialmente para desarrollar dicha
potencia. Control master general y ANTIACOPLE.

eAntes de comprar otro amplificador no deje de probar este nuevo “BOOM”

fIONTC
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eCada paso de IONIC, es un |EXITO!

@G 100: Amplificador para guitarra de 100 Watts. de potencia, 2 canales 1 con cdmara de reverberancia
y trémolo, y 1 normal. Los bafles estan equipados con parlantes de 12" fabricados especialmente

para desarrollar dicha potencia. Medidas: 58 cm. de altura, 70 de frente, y 29 cm, de fondo. También se presenta

el mismo modelo G 60 Watts, cuyas medidas son 54 cm. de altura, 70 cm. de frente y 25 em. de fondo.

Modelos de equipos en que se fabrican: Guitarra 120 Watts, (2 cuerpos) bafle
de 94 cm. de altura x 74 de frente x 30 de fondo.
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EL SHOW DEL ROCK AND ROLL

domingo 25 de diciembre - 19 hs

MANAGER : RODY PALACIOS 701-940¢



MUSICAL CRESPO

LA CASA MAS SURTIDA DEL LITORAL.

H. YRIGOYEN 1496 C.P. 3116.
CRESPC PROV. ENTRE RIOS

INSTRUMENTOS MUSICALES
DE LAS MEJORES MARCAS

Guitarras electricas.

Bajos eléctricos. AMPLIFICADORES

Guitarras criollas
de Antigua Casa Nunez.
Baterias.

Acordeones. G
Platillos. Linea completa -

Parches. Stock permanente
Microfonos.

Parlantes LEEA.

Cuerdas.

Apcesorios. SU CONSULTA ES BIEN RECIBIDA
Discos.
Magazines.

Métodos. ENVIOS A TODO EL PAIS SERVICE AUTORIZADO

casa MADRID

Echeverria 1490 - TEL. 296.
7100. Dolores. Prov. Bs. Aires.

AMPLIFICADORES e

Ampl. para
voces.

WVR - 200

CASA BOLDRIN

Entre Rios 966 - TEL: 273
2645 - Corral de Bustos - CORDOBA

AMPLIFICADORES “@ ’/

Piiae

Todos los
modelos Ampl. para
Stock voces.
permanente. WVR - 200

Linea ompleta
Stock
permanente

Ampl. para
voces.

WVR - 200

ENVIOS A TODO EL PAIS.
SERVICE AUTORIZADO.

Transmisores BLU. Televisores - ANTENAS
Banda ciudadana.

ENVIOS A TODO EL PAIS.  Pianos
SERVICE AUTORIZADO. ferotor

Microéfonos.
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Los que vendran

BUBU

La propuesta de la cual partic Bubu
fue, y sigue siendo, original para el
medio de rock argentino, porque nun-
ca antes se habia experimentado con
tanta madurez la relacién entre el hu-
mor y la musica de vanguardia. Desde
que aparecié Bubu, con su obra “Ana-
belas”, todos los comentarios tendian a
exponerlo como un ‘“rara avis” en el
espectro de rock local. El debut del
grupo se produjo por medio de una
obra conceptual y humoristica, pero
con una partitura ambiciosa, por mo-
mentos compleja. Desde el 76, la agru-
pacién presenté varias veces ‘“‘Anabe
las” y, simultianeamente, logré conso-
lidar, paso a paso, su presencia en el
rock nacional. Sin embargo, la presen-
taciébn que Bubu hizo en setiembre
confirmé su trascendencia como algo
mas que un fenémeno exdtico o ati-
pico.

Con el contrato ya firmado para
grabar su primer &lbum, que incluira
la obra “Anabelas”, Bubu dara por ter-
minada una época de su trayectoria y
podra disponerse a encarar su presen-
te decididamente, con las perspectivas
de una evolucién permanente. Por lo
tanto, 1978 para Bubu se propone como
el afio en que puede cimentar todas
sus propuestas, ademas de obtener el
gran reconocimiento del publico.

~ HINGAPIE

A pesar de algunos contratiempos e
inconvenientes gue impidieron que la
agrupacion mantuviese un ritmo de
trabajo més constante, Hincapié en po-
cas actuaciones demostré que tiene
posibilidades serias de crecimiento.
Uno de los mayores problemas con que
tropezé el trio, fue la frustrada edicién

de su album, “Introduccién”, que po-
cas semanas antes de su lanzamiento,
la compafia grabadora opté por no
editar. Hincapié efectud cuatro presen-
taciones durante el afio, a las que asis-
ti6 buena cantidad de publico, y en
donde el grupo mantuvo un funciona
miento regular.

Es muy probable que en las proxi
mas semanas, Hincapié solucione sus
problemas con la compaifiia grabadora
que lo tiene contratado, aunque toda-
via es incierto el destino del material
registrado. En el ultimo concierto que
realizé6 Hincapié, en octubre, dio mues-
tras claras de evolucién y madurez. La
tendencia folk-rock que encara el gru-
po conté con una mayor riqueza armo-
nica, y con un mayor equilibrio com-
positivo, quizas por la intervencién de
los miembros de la banda de apoyo.

* El futuro de Hincapié es promisorio.
Actualmente, en el pais hay muy po-
cos exponentes de la linea musical que
aborda el trio, motivo que incrementa
el interés del publico por su propuesta,

%y

SEX PISTOLS

The Sex Pistols es uno de los grupos
punk ingleses que mas éxito ha reco-
gido de la arremetida de esa controver-
tida tendencia musical. La agrupacion
debuto en 1976, y esta integrada por
Johnny Rotten (voz), una de las pre-
sencias més importantes del punk, Ste-
ve Jones (guitarra), Glen Matlock

(bajo) y Paul Cook (bateria). Mas que ¢

por sus condiciones musicales, los Sex
Pistols trascendieron por los escanda-
los y las situaciones conflictivas que
provocaron, ademas de la gran promo-
cién que los empujoé desde su comien-
zo. Sin embargo, paulatinamente son
aceptados por mayor cantidad de pu-
blico, y cada presentacion que realizan

esta acompafiada del desenfadado fer-
vor de sus seguidores. Todo hace supo-
ner que, en el préximo ano, los Sex

Pistols conseguirdn imponer definit_i-
vamente su imagen y, quizas, su mu-
sica.

THE STRANGLERS

Con un poco menos de promocion
que Los Sex Pistols, Los Stranglers
fambién centraron la atencién del pu-
blico y la eritica, como la mayoria de
los grupes punk. Aparentemente,
Stranglers es una de las bandas punk
inglesas que mayor importancia le
otorga a la expresion musical en si, a
la cual le incorpora influencias marca-
damente psicodélicas. Es un cuarteto
compuesto por Hugh Cornwell (guita-
rra), Jean Burnell (bajo), Dave Green-
field (6rgano) y Jet Black (bateria); ¥
sus primeras actuaciones las realizé
en pequefios clubes durante 1976, aun-
que sin demasiado éxito. En este afio,
Los Stranglers funcionaron bien, y
efectuaron gran cantidad de actuacio-
nes, donde se aprecié un mayor reparo
estético, con respecto a los otros gru-
pos punk. Al igual que los Sex Pis-
tols, los Stranglers proporcionan ex-
pectativas favorables para su futuro
desenvolvimiento.
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DIRECTOR JUAN JOSE VINCI

FEDERICO LACROZE 334 - TEL. 54-9664 LOS
: 2 TS T MEJORES
Atendido por profesionales especializados en actividad PLANES DE

GUITARRA - BAJO - BATERIA - ORGANO -PIANO - PERCUSION CREDITO
il EN GENERAL-ARMONIA Y COMPOSICION MODERNA. O™

_ RESERVAR TURNO DE 15 A 23 HS.
EL DINERO ES RECUPERABLE EL TIEMPO NO ' LOS MEJORES

PRECIOS POR

O ' CONTADO
LA VIDA DE UN INSTRUMENTO DEPENDE DE UN = ) =
BUEN ESTUCHE .

ESTUCHES PARA TODO TIPO ENVIOS AL
DE INSTRUMENTOS VENTA INTERIOR
MUSICALES DE ESMERADA POR
TERMINACION ACOLCHADOS

EN SU INTERIOR MAYOR
TOTALMENTE REFORZADOS ENVIOS
PARA SUPUESTAS CAIDAS Y AL
CON CERRADURAS

“PRIMICIA” MODELOS INTERIOR

STANDARD: FENDER Yy
GIBSON, ademas modelos
especiales para cualquier

CORRESPONDENCIA A CHILE 1344 2° “D"” - CAPITAL | EZEC'THU/V/CA MUS/CAZ SAN FEBNANDO ‘
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TODO
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AMPLIFICADORES |

Platillos :mportados PAISTE, .

DIXIE y ESTAMBUL.
Amplificadores RANDALL y I—lNEA
DEXCI)FE)UD baterias CAF y COMPLETA ;
guitarras y bajo : ;
FRATTI y}FAs\IM_ INSTRUMENTOS MUSICALES. Y Ampl. para

ACCESORIOS EN GENERAL/ voces.
MICROFONOS Y PARLANTES LEEA. WVR - 200

ENVIOS AL SERVICE AUTORIZADO

INTERIOR CASA
ke SALAZAR

CAPITAL " LAVALLE 1205
. CANGALLO 1595 SAN MIGUEL DE TUCUMAN
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= SmsiScador SITORI VOCAL SPACIAL 400 Watts
SWS. == =0 duda, la concrecion de un proyecto 3
“LS=sisssente elaborado por verdaderos orfebres det
S8 Sesectamente comparable entre los mejores,
S &8 S=sormance como en versatilidad. Es el mas
SUSENES § profesional de los accesibles en el
TERNSIS. Sus poderosos 400 watts de potencia van
SSOSEESESos de un sinnimero de detalles sin
S=SsSesses. 3 canales, 6 entradas, control de nivel
S=SSSe = entrada de cualquier micréfono de" :
- DS S22 2 50.000 Ohms alta; control de camara B
SENSNE Sor cada canal, master general de volumén
~= SEEEE= | fono (gran ‘“‘seseo’.) Sus bafles .
“SSiEmes 82 parlantes, 4 bafles multidireccionales
SESEsmEnies disefiados especialmente para voces.
WoSiess 18 squakers (balancean sonido entre agudos
TeSas 28 fweeters (alta eficiencia). También se
SENEE &8 200 watts RMS con 2 bafles (32 parlantes).

. in

Distribuidores para la zona sur:
MAR DEL PLATA: Establecimiento Musical

@nelli omicans 259

TEL. 27627 - 20501 - (8000)
BAHIA BLANCA

B Y71

vSantiagovdel Estero 1837
PLANES TETALMENTE)f~ PRECIOS DE FABRICA

SEENRESSses DECOUD. CALSEL,

=" 0 S.i=ses § bajos: FAIM, Organos:
EN EUBT‘HS SASSSS VAMAEA SCANDALI PHILICORDIA CREDITOS

SHCELSN0S ACETO, STUDENT, Baterias:
Sutarrones y Guitarras

CAS MUDEDS STRIKKE-DRUMS y =
=cios BEATSOUND, AUDIO-PHONIC b

SMPLIFICADORES caLSEL

SRS DECOUD

“Ccossores en general.
TOMAMOS TU

SRR Guitarras

e CRIOLA, FAIM, TAPIA

FIANC EM PERMUTA
FOR ORGANO  Envios AL
EESNIE Efcctos de
S SR TSOUND,

INTERIOR
<
&Seam surtido en guitarras L?@&Q@ 0

@& concierto
Amplificador WENSTONE para voces

de 300 Watts. Adaptado con bafles
aereos, gran calidad.

Eléctricas

Mod. Les Paul, Baterias
CAL, NUCIEOR ‘Accesorios
SG. Hangstron EIE cnums NG
TORAX, FAIM
Un mes de o
lecciones gratis BEATSOUND

AUDI(.)TPHDNIC CREDITOS
—— A Eigae SIN

ANTIGUA.. —— ﬁggﬁﬁ ANTICIPO

CASA NUNEZ of ;

1§‘Em r&%& !(‘:5}3 D l’ EI:III] NOGOYA 3166

COSTRE S

>Z>NZ>Z




los que vinieron

Desde hace varios afos, Argentina no ha tenido la posibi-
dad de recibir a tantos grupos y musicos extranjeros como
en 1977. Varias visitas, y fundamentalmente una de gran
importancia, llegaron al pais para efectuar conciertos. Sin
duda, la figura mas importante fue Charles Mingus, que
ofrecié dos conciertos. También vinieron Joe Cocker, Stone
Alliance, Congreso, Burmah, O Terco, Sara Vaugham Paco

de Lucia y Paul Williams.

CHARLES MINGUS

Los conciertos que realizé Charles Mingus en
Argentina, en los teatros Coliseo y SHA, fueron dos
especticulos en los que primo6 el ritmo y la fluidez
melddica sobre la solemnidad y la formalidad. Tan-
to Charles Mingus, como su banda, recrearon con
gran imaginacién las buenas composiciones que in-
terpretaron. En ningin momento los temas resul-
taron intrincados o inaccesibles, a pesar de su
complejidad melddica, ya que el sentimiento de los
musicos y la espontaneidad que los caracterizo
convirtieron al concierto en un encuentro entre
amigos. Mingus realiz6 dos excelentes conciertos,
que dificilmente sean olvidados por quienes asistie-
ron la ellos.

JOE COCKER

Quien fuera considerado como uno de los més
grandes cantantes bluseros de todos los tiempos
lleg6 a Buenos Aires, quizds para empafiar un
poco més su descenso. Su estilo y su potencia to-
davia no desaparecieron. Sin embargo, el desgano
y la indiferencia que reflejaron sus actuaciones
estuvieron por encima de sus antiguas cualidades.
Por otra parte, al poco exigido nivel de las tres
actuaciones, se sumaron las deficiencias organiza-
tivas. En sintesis, la llegada de Cocker no cubrié

ni en un minimo grado las expectativas que habia
centrado.

STONE ALLIANGE

Precedido por la gran promocién del jazz-rock,

arrib6é a Buenos Aires el trio compuesto por Steve -

Grossman /(saxo), Gene Perla (bajo) y Don Alias
(baterfa y percusion). La banda realizé varias
presentaciones y grabé un &album, en el cual par-
ticiparon Santiago Giacobbe, Roberto Valencia y
ofros musicos argentinos. Las actuaciones de Stone
Alliance fueron algo mas que aceptables, y en
ellas destacé, fundamentalmente, el virtuosismo
instrumental de los tres musicos. Sin embargo, en
reiterados pasajes, las composiciones se diluian en
el mismo hermetismo que las caracterizaba. Pro-
bablemente, la rigidez expresiva, que reflejaron

los musicos & sus temas, fue lo que impidié que
los conciertos fuesen mas comunicativos. De todos
modos, el trio funciond bien y su propuesh es in-
toresante

CONGRESO

El 16 y 17 de setiembre, Congreso realizé dos
conciertos en el Coliseo, junto a Alas y Yabor. La
poca cantidad de publico que asistié a esos recita-
les no se mostr6 demasiado satisfecha con el
desempefio del grupo chileno. Sin embargo, Con-
greso es una de las bandas méas populares en Chile,
y la musica que realizan alcanza un buen nivel,
a pesar de ciertas fisuras compositivas. Quizés, el
publico buscé en Congreso la energia de Los Jaivas,
pero la propuesta de Congreso es otra; hace un
mayor hincapié en la elaboracién estructural y

arménica. Congreso puede llegar a parecerse a

Los Jaivas en s6lo uno o dos de sus temas
(“‘La iguana’’, por ejemplo) pero la intencién ex-
presiva total es diferente. Es probable que el afio
gue viene Congreso regrese a la Argentina, perc
<. arribo-todavia no esta confirmado.

‘BURMAH

En marzo, lleg6 desde Brasil una banda inte-

grada por tres musicos argentinos, Juan Abalos

thateria), Eduardo De Posse (guitarra) y Javier
Staricco (teclados), y un brasilefio, Norton Lagoa
(bajo). Las expectativas fueron muchas, hasta que
Burmah efectué su postergado recital El resultado
de la presentacion de la banda fue negativo: el
grupo soné muy mal, por desajustes interpretati-
vos y compositives. Muy poco publico asistié a las
dos actuaciones de Burmah; sus integrantes, des-
alentados, ya estdn pensando en regresar a Brasil,
donde, segun dijeron tuvieron mucho éxito.

0 TERCO

También desde Brasil, llegé al pais la agrupa-
cion O Tergo, que se presenté en el Luna Park
junto a Crucis, Leén ‘Gieco y Los Desconocidos de
Siempre, como parte de la versién argentina del
festival latinoamericano organizado en Brasil. O
Tergo es uno de los grupos de rock mas importan-
tes en Brasil, aunque luego del reemplazo de
dos de sus integrantes, perdié gran parte de la
potencia gue lo identificaba. O Tergo fue muy cri-
ticado durante sus tltimas actuaciones en su pais
de origen; de todos modos, algunas virtudes com-

- positivas podrian darle a la banda posibilidades de

recuperacion.

SARA VAUGHAM

La cantante norteamericana Sara Vaugham es
una de las figuras culminantes del jazz actual. Con
ella participaron en el pasado, destacados musicos
de la corriente del jazz-rock, entre los que figuran
Gene Perla (bajo) y Jan Hammer (teclados). Sus
actuaciones en Buenos Aires no tuvieron la tras-
cendencia gue merecian, tal vez por problemas eco-
némicos y de promocion,

PACO DE LUCIA

La grabacién de un album junto a Al Dimeola
(guitarrista de Return To Forever) ya sefiala la
importancia del guitarrista Paco de Lucia. Aunque
sus composiciones exploran la miusica flamenca,
sus intervenciones junto a musicos de jazz y clasi-
co dan prueba de su versatilidad. 'En estos mo-
mentos, Paco de Lucia se encuentra efectuando

una gira por Latinoamérica, tras haber realizado

un ciclo de actuaciones en Espafia que fue muy
elogiado por el publico y la critica (en una de
ellas, secundd a Santana, ante 60.000 espectadores).

PAUL WILLIAMS

También llegé al pais el cantante norteamerica-
no Paul Williams, con quien el piblico argentino
tuvo el primer contacto a través de la pelicula
“El fantasma del paraiso’’. Williams aborda un

estilo melédico de buen nivel, en el cual introduce
los particulares matices de su voz. Intervino en
importantes festivales estadounidenses y los albu-
mes que grabo fueron muy
todo el mundo.

bien recibidos en
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LOS MUSICOS ANALIZAN EL ROCK 77

En pocos dias mds concluird uno de los afios que mds matices aportd al
desarrollo del rock nacional: formacidn de grupos, separaciones, idas

y venidas, giras y situaciones inesperadas. Cuatro misicos comentan la importancia de
1977 para el rock local y analizan las perspectivas para 1378.

Los primeros meses de este afio fueron bastante
intrascendentes, en cuanto a novedades, dentro del
ambiente de rock local, a excepcién de la nueva
banda de Spinetta, la partida de Los Jaivas a
Europa, v los primeros cambios de la banda Por-
chetto. Un hecho importante atrajo la atencion
del publico y de los medios de prensa: el viaje
de Crucis a Estados Unidos, que finalmente no
se produjo. Hacia mitad de afio, se inicié un afian-
zamiento en los musicos, que comenzaron a plan-
tear lineamientos mas solidos y definidos. Los
Desconocidos de Siempre lograron una formacién
estable —al igual que Spinetta—, La Maquina de
Hacer Pajaros anunci6 el lanzamiento de ‘‘Pelicu-
las’’, Gustavo Montesano se perfilé como solista,
se reunié Pappo’s Blues, Pomo comenz6 a trabajar
con Sr. Zutano, Leén Gieco volvié a actuar des-
pués de dos afios, Pastoral fue a grabar ‘‘Atrapa-

dos en el cielo” a Brasil. El movimiento de rock
nacional dio sefiales de vida mas concretas; las
intenciones y los proyectos de los musicos, poco
a poco, fueron cumpliéndose. Alas anuncié un via-
je a Chile, Soluna grabé su primer album, Plus
obtuvo éxito en su presentacién del teatro Coliseo,
Rodolfo Mederos fue ovacionado en el Club Hipico,
debutaron mas de diez agrupaciones en diferentes
ciclos. Aparecieron varios &albumes:
nocidos de Siempre’’, ‘‘Polifemo’’, ‘‘Peliculas’,
““Magicos juegos del tiempo’, ‘‘Situaciones’’, ‘“‘No
pisar el infinito’’, ‘‘De todas maneras’’, ‘‘Energia
Natural’”’, ‘“Canto y eclarificacion””. Fueron tres
meses, hasta septiembre, en los que la actividad
de los musicos logré continuidad y nivel.

A partir de octubre, el movimiento no fue tan
positivo y atrayente; sin embargo, varias agrupa-
ciones argentinas realizaron dos giras al exterior,

‘““Los Desco- .

con buenos resultados: Alas a Chile; Leon Gieco,
Los Desconocidos de Siempre y Crucis a Brasil.
Pero, mientras tanto, en Buenos Aires se disolvia
Aeroblus, Bazterrica y Garcia dejaron de perte-
necer a La Magquina de Hacer PAjaros —que re-
pentinamente, se separé—, dos miembros de Arco
Iris viajaron a Estados Unidos a probar suerte,
también se separé Ave Rock, Burmah fracasaba
en sus conciertos, Orion’s Beethoven permanecia en
silencio ¥ Crueis, a su regreso, reflejé su agonia.

Evidentemente, fue un afio ‘bastante movido,
con facetas positivas y otras que no lo fueron
tanto. A pesar de todo, puede considerarse como
favorable el transcurso de este afio para el rock
local; fundamentalmente, por las expectativas que
abren para 1978 los debuts de las nuevas agru-
paciones, v el afianzamiento de las bandas que
funcionaron bien durante el ’77.

AA ”

s

.
Charly Garcia
“Este afio no fue muy buenoc en
cuanto a produccién de cosas nue-
vas. 'Y no fue muy bueno porque no
surgieron conjuntes nuevos, ¥ esto
es lo que mas me alarma. No me

preocupa tanto que tal o cual gente,
que uno ya conoce, no haya hecho

una obra linda o noc haya tenido la -

posibilidad de exponerla. Lo que me
alarma es que no haya compositores
y eonjuntos nuevos gue tengan una
cosa popular. Hay buenos grupos
nuevos pero que no pasan’ de una
élite. Por otro lado, para mi fue un
afio bueno porque hice un long play
muy lindo; pero lo mas importante
{ue, sin duda, el festival en el Luna
Park: fue mostrar el lado bueno de
‘la musica. Este afio fue de transi-
cién para el rock nacional. Asi co-
mo yo me voy, hay gente que va a
hacer cosas nuevas y me parece que
después de este afio nada Vva a ser
igual. Creo que se necesitan cosas y
una mentalidad nueva. La que venia-
mos arrastrando de un tiempo a esta
parte nos estd resultando asfixiante y
desgastadora. Creo que los composi-
tores tienen que dejarse de preocupar
por hacer cosas progresivas y raras,
y ponerse a tocar lo que quiere y ma-
nifiesta la gente. Creo que de ahi

va a surgir una musica popular, si no

nos vamos a aislar cada vez més en
vanguardismos hasta que los unicos
que nos vamos a entender, seremos
nosotros. El musico va a terminar
tocando para si, 1o cual me parece
que es egoismo terrible. Lo que se
necesita es que haya nuevos Almen-
dras, nuevos Manales, nuevos Sui
Generis, gente que condense lo que
pasa:en la realidad y lo proyecte ha-
cia afuera, en forma accesible para la

gente. Accesible y no populachero ni
barato. Hacen falta conjuntos y pro-
puestas nuevas. Tenemos que apren-
der a dejar de analizar la miusica v
comenzar a escucharla. Un gran pro-
blema argentino estd en analizar to-
do. Pienso que el mtusico argentino
se martiriza bastante y su obra llega
conflictuada a la gente. Si se desarro-
llara un poco y tocara lo que le pa-
rece, la gente se lo agradeceria méas.”’

Gustavo Moretto

“Este afio fue muy dificil para
todos los musicos argentinos, funda-
mentalmente por dos problemas prin-
cipales: economicos y de transicion.

Los econémicos no hace falta ex-
plicarlos; los de transicion se pro-
dujeron a raiz de que un montén de
valores, vigentes hasta el afio pasa-
do, comenzaron a cambiar. En este
afio surgieron nuevas direcciones ex-
presivas que los miusicos intentaron
canalizar, a través de sus diferentes
propuestas. Sin embargo, no creo que
este afio haya sido todo lo excelente
que podria haber resultado. En todos
los periodos musicales existen vai-
venes; creo que 1977 corresponde a
los ‘venes’. Muchas cosas, a nivel
musical, pintaban muy bien para es-
te afio, pero no alcanzaron a tomar
el vuelo necesario. Pero, gracias a
las iniciativas que propici6 1977, el
afio préximo promete buenas pers-
pectivas.

“‘Creo que en 1978 habra un vuelco
definitivo hacia propuestas y crite-
rios mas locales; supongo que todo el
movimiento ganard en solidez, en la
medida en gque sus musicos se acer-
quen mas a Argentina, a la musica
argentina. A partir de esa solidez. el

mercado nacional podra lograr una
proyveceion internacional. podrd tener
mayores aspiraciones’'.

Nito Mestre

‘“Este afio, por lo menos para mi,
fue un afio maravilloso, por la expe-
riencia que adquiri y por toda la mu-
sica que descubri. Sinceramente, no
esperaba rendir tanto, no me imagi-
naba las posibilidades reales que po-
dia tener como compositor; este afio
me permitié dar cuenta de lo que soy
capaz de hacer y de lo que a la gente
le gusta. Me siento muy satisfecho,
realmente. Los viajes y las giras que
hice con Los Desconocidos me abrie-
ron un panorama que no esperaba
tener resuelto tan pronto. Hubo algu-
nos hajones a principio de afio, pero,
afortunadamente, los pude superar.
En cuanto al panorama general del
rock argentino, supongo que fue im-
tante, a nivel de creacién. Ademds,
planteé expectativas que se irédn cu-
briendo el afio préximo, me refiero
a los musicos que quedaron sin gru-
pos y que intentardn nuevas expe
riencias en 1978.”

Luis A. Spinetta

“Lo que ha pasado este afio es
bastante notorio; evidentemente, los

conjuntos inflades han perecido, v
‘los iconjuntos o musicos gue, aun a

pesar de esos mismos conjuntos.
quieren hacer las cosas bien, el afic
que viene van a poder concretar sus
aspiraciones. Basicamente, todo -lo
que ha ocurrido, es una proyeccion
del ‘afio pasado: se han hecho algu-
nos recitales en el Luna Park, po
ejemplo. Quizas, el fenémeno mis
notable fue que no estuvo Invisible

que era el conjunto ntimero uno. Y,
ademés, creo que ha habido buenas
odiciones de discos extranjeros. Piaz-
zolla no vino todavia, no sé qué pue-
de pasar con ese aspecto de la mu-
sica nacional. A mi
escucharla para saber gqué estd to-
cando. El afio pasado se amenazo,
con respecto a la miisica nacional,
de gue iba a haber cambios, De pron-
10, no hubo cosas realmente notfables,
salvo algunos conciertos. Por €jem-
plo, vino Charlie Mingus, que, por lo
menos para mi, fue algo impresio-
nante. Hablando de musica y estupi-
dez, quizas, haya habido otra figura
mas importante. Creo que, exceptuan-
do a Nebbia, Moretto, y a los mi-
sicos que respeto, los demdas no tie-
nen una linea a seguir. Yo la tengo.
La disolucién de varios conjuntos que
estuvieron en el tapete demuestra que
no hay una linea coherente a seguir,
sorque, tengo entendido, que esos mu-
sicos se quieren ir del pais. Es decir
que, si tienen una linea para hacer,
no tienen intenciones de seguirla aca.
Ademas, se quieren ir ya mismo.
Creo que siempre es positivo lo que
sucede, en el sentido de que la cosa
funciona: ha habido fuentes de tra-
bajo, conjuntos nuevos. Personal-
mente, me siento muy bien, me es-
loy comenzando a sentir cada vez
mejor con respecto a mi musica. Me
siento muy tranquilo porque, cada
dia que pasa, tengo la necesidad de
refinar cada vez mas mi musica, mi
lenguaje para darle algo mejor a la
gente. Aunque, finalmente, termine

haciendo conciertos para veinte o
ireinta personas, sé que estaré tra-
tando de aproximarme a lo que yo
considero es una obra de arte, y no
‘ratando de domesticar a la gente
nara 1a impotencia,*’

me gustaria |
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lo que s¢ dijo

* “Me llevo bien con Ronnie (Dio,
cantante de Rainbow) por razones cos-
micas. El cayé un dia en Ia Tierra, y
Yo lo encontré en una zanja. Y todavia
hay una razén mas: no come verdu-
ras.” RITCHIE BLACKMORE.

% “La primera vez que me teiii el pe-
lo, a mi madre le encanté; queria ha-
cer lo mismo, pero yo le dije que no.
Ella trabajaba de enfermera, y no era
muy probable que en el hospital vieran
con buenos ojos que ella tuviera el pelo
rosa y verde.” TOMMY BOLIN.

* ‘“‘Soy Ringo Starr, y también Ri-
chard Starkey. Hay algunos dias en
que no querria ser ninguno de esos
personajes; otras veces, ser cualquie-
ra de ellos me viene bien.” RINGO
STARR. :

* “4A quién se le puede ocurrir que
justo yo, un ex Beatle, un musico co-
nocido, le robe un tema a otro tipe y
lo . publique como mio?” GEORGE
HARRISON.

% “Cuando me vean tomar champag-
ne o gin manténganse lejos; porque me
pongo realmente muy grosero y no se
sabe cudles pueden ser las consecuen-
cias.” FREDDIE KIP°;,

% “Se supone que llegari el momento
en que tendremos mucho dinero, y le
daremos la bienvenida, pero se lo da-
remos a los recaudadores de impuestos

de Inglaterra, porque todos los buenos

britanicos hacen eso con el dinero que
ganan.” TONY BANKS.

* “John Entwistle es una pared. Casi
no tengo ningin tipo de relaciones con
¢l y apenas le dirijo la palabra.” RO-
GER DALTREY.

% “En este momento, no podria can-
tar cosas juveniles: es decir, si alguien
viene y me ofrece una letra que trata

de un problema de colegio, no la podria .

cantar.” NITO MESTRE.

#* “Uso mis lentes espejadas para dar
la impresion de que salgo del corazén
de la noche.” PETER GABRIEL.

% “Lo oriental creo que es una cues-
tion de modas; pienso que no es ni
una filesofia ni una postura.” RAUL
PORCHETTO.

* “Si debiese dar unu definicion de
rock diria que es una adivinanza disci-
plinada; se trata de lograr que el pii-
blico se busque a si mismo; que anali-
ce el lugar que ocupa en el mundo y
que reconsidere los factores que con-

tribuyen a su muerte lenta.” IAN AN-
DERSON.

* “Soy un animal que vivo, que tengo
sangre en las venas y siento que mi
sangre se estid pudriendo.” GUSTAVQO
BAZTERRICA.

* “Sonamos con que los Luna Park se
Ilenen con gente que espere escuchar
miisica de miusicos que, mas que can-
tar en castellano, toquen en castella-
ne.” CARLOS RIGANTI.

* “Trato de llevar una vida normal.
La unica anormalidad es que soy Paul
MeCartney.” PAUL McCARTNEY.

% “Durante la gira ‘Perros rabiosos e
ingleses’ trabajé mucho, y muchos, co-
mo Leon (Russell), me usaban en su
propio beneficio, pero ahora sé que él
es una verdadera basura.” JOE COC-
KER. :

%* “El rock es una expresiéon musical
que no tiene nada que ver con el resto
de las cosas.” PAPPO. ‘

* “Un escenario, para mi, es como un-

ring de box, donde peleo contra mi
mismeo y el publico establece el balan-
ce.” PETE TOWNSHEND. .

* “La_conciencia envuelve al alma y
cada cosa mala que hagamos va a re-
mover las liuces de nuestra conciencia.”
EDUARDO FREZZA.

* “A pesar de que, en teoria, soy uno
de los mas ardientes creyentes en la
democracia, no puedo trabajar junto
con nadie.” STEVE HARLEY.

* “La inspiracion para hacer los te-
mas del grupo la obtengo cuando estoy
cortande heno o alimentando a los ani-
males.” MARK FARNER.

* “Lo que quise hacer con mi album
es un grupo de canciones que sonaran
como si estuvieran cantadas desde Ia
banera.”. DAN MeCAFFERTY (Naza-
reth).

% “Me pasé explicando durante un afio
la separacion ‘de Rick Wakeman, y
ahora me voy a pasar ofro explicando
por qué regreso.” JON ANDERSON.

* “Componer y zctuar es lo que hago
en esta vida y en este pais, pero podria

ser feliz siendo barrendero...” BOB

DYLAN.

% “Como no toco casi ningtdn instru-
mento, nadie puede quejarse de que lo
haga mal” BCB SEGER.

* “A mi me gustaria que el grug
sonara lo mas argentino posible, am
que eso no significa que vaya a sons
mal.” BERNARDO BARAJ.

* “El punto mas bajo de mi carres
se produjo antes de grabar el albm
en vive; fue el unico momento de =
carrera en el que queria abandonar t
do y convertirme en miisico del mos
t6n.” PETER FRAMPTON.

* “Cuando dejé Deep Purple no iba
volver a cantar; lo creia firmement
Tenia un conocido que corria carreras
de motos e intentamos armar un moto:
especial; pero fracasé la industria de
motos en Inglaferra y nos quedamo:
sin ayuda.” TAN GILLAN.

* “Existe un tango que solamente es
una expresion populista y que par:
nada contribuye a enriquecer a la gen
te, sino que distrae al ser humano ds
una motivacion seria y profunda.” RO
DOLFO MEDEROS.

* “Los miisicos le dimos a la gente e
filo para afilar su propia navaja, y er
un momento determinado esa navajs
se volvié en contra de nosotros.” LUIS
ALBERTO SPINETTA.

* “A veces, cuando estoy en el esce-
nario, me sorprendo, porque me parece
que alguien nos esta manejando cor
hilos desde arriba...” STEVIE NICKS
(Fleetwood Mac).

* “Estoy conectado al cielo, que es Ia
conexion césmica de lo que uno piensa,
de lo que tiene que hacer, de las infor-
maciones que recibe...” CHARLY
GARCIA.

* “Si antes existieron cosas buenas,
estamos obligados a mejorarlas aho-

‘ra.” STEVE HILLAGE.

% “No hubo nada igual a Cream, ni
antes ni después.” GINGER BAKER.

% “En mi primera banda no estaba
permitide tener buen gusto: cuanto
mis ridiculo, mejor.” TED NUGENT.

* “En general, l]a mayoria de los ‘escu-
chantes’, los que forman el mercado de
lo que es la muisiea, tienen un nivel de
percepcion que .no es muy bueno.”
WIN FORSTMANN.

* “FEl tipo que no avanza no est-&'pa-l
rado: retrocede.” POMO.

‘* “Lo mas ridiculo de todo es que se

empenan -en juzgar a gente como no-
sotros, que no hace ningiin mal, mien-
tras no se ocupan de verdaderos crindi-
nales.” KEITH RICHARD.






