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DAVID BOWIE

FUERA DEL

CIRCO LOCO DELROCK

Aunque a veces discu
tido y controvertido,
Bowie es uno de esos
musicos constantemente in-
quietos y ambiciosos et
cuanto a los alcances de la
creatividad. Y si el publico
argentino de rock no ha po-
dido comprobarlo todavia es
s6lo porque acd se ha edita-
do unicamente un viejo dis-
co de DB (“Pin Ups”, 1973)
muy distante de las progre-
siones, las busquedas y los
cambios de sus ultimos al-
bumes, especialmente los
mas recientes, “Low” y “He-
roes”, con los cuales se des-
liza hacia afuera del rock.
por razones y necesidades
gue explica mas adelante.
No s6lo actuando y com-
poniendo Bowie es un per
sonaje especial; también lo
es hablando. Mueve las ma-
nos como si intentara descri-
bir un indefinible dibujo abs-
tracto a un sordomudo, »n co-
mo si quisiera conjurar del
aire alglin engendro apenas
imaginado. Sonrie rapida-
mente, nerviosamente; se rie
como con pequefios ladridos
suaves. Y su inglés es una
mezcla de “cockney” con mo-
dulaciones teatrales y defi-
niciones secas. Es entreteni-
do (cuenta cada cosa como
un cuento misterioso) y bri-
tanicamente amable. Aun en
las ocasiones en que alguien
logra enojarlo se descontro-
la un minuto e inmeditamen-

David Bowie: “Me enfurecia la idea de que todavia era parte del rock’n’roll.”

te pide disculpas y pasa a
otro tema, ligeramente aver-
gonzado.

Sin embargo no suele gus-
tarle conceder entrevistas, y
no lo hacia desde un largo
tiempo. Pero por su silencio
no pide disculpas:

“La uUnica razén por la
que" decidi aceptar entrevis-
tas —admite— es para de-
mostrar que creo en mi al-
bum. Muchos tuvieron un
concepto equivocado con res-
pecto a mi actitud frente a
‘Heroes’ v 3 ‘Tow’ En reali-

dad, la gente reaccion6 como
era de esperar, pero yo no
promocioné ‘Low’, y algu-
nos pensaron que yo no ha-
bia puesto entusiasmo en el
album.

“Esta vez quiero hacer to-
do lo que puedo para impo-
ner el -album. Quiero que
entiendan que creo .en los
dos ultimos 4lbumes mas
que en todo lo que hice has-
ta ahora. Es decir, analizo
mis trabajos anteriores Yy,
aunque reconozco que tienen
cosas buenas, hay algo en

ellos que no me gusta. No
creo que sean albumes real-
mente atractivos.

“En ‘Low’, por ejemplo,
hay mucha mas emocién y
mas entusiasmo. Mas toda-
via en el nuevo album. Y si
puedo convencer a la gente
de eso, estoy dispuesto a
aceptar todas las entrevistas
que sean necesarias para que
no haya lugar a dudas.”

La opinion de Bowie es
una de las tantas criticas
que puede recibir un trabajo
artistico, lo cual no significa




que sea la unica critica va-
ledera. Los dos ultimos al-
bumes de David Bowie, gra-
bados en Berlin con la cola-
boracion de Brian Eno, se
encuentran entre los mas au-
daces y notables que haya
conocido el publico de rock
and roll. Estos dos discos
inevitablemente dieron lugar
a polémicas, ya que en ellos
se combinan la teoria y la
técnica de la miusica electro-
nica moderna con un conte-
nido lirico en el que Bowie
hace caso omiso a las for-
mas tradicionales de la na-
rrativa en busca de un nue-
vo vocabulario musical que
se adecue al &nimo de deses-
peracién y pesimismo que,
segun los presagios del mis-
mo Bowie, caracterizara a la
sociedad contemporanea.

“Durante el tltimo tiempo
que estuve en Estados Uni-
dos me di cuenta de que lo
que tenia que hacer era ex-
perimentar, encontrar nue-
vas formas de escribir. Es
decir: desarrollar un nuevo
lenguaje musical. Eso es lo
que me propuse y es por eso,
precisamente, que volvi a
Europa.

“Lo que estoy tratando de
explicar con lo que acabo de
decir son las circunstancias
y los hechos que me lleva-
ron a dejar mi ‘exilio’ en Es-
tados Unidos y tomar la de-
cisi6én, finalmente, de regre-
sar a Europa. Lo que senti,
de pronto, fueron ganas de
dejar Estados Unidos. Siem-
pre digo que ‘estuve’ en Nor-
teamérica durante mas de
dos afios. Me niego a decir
que ‘vivi’ alli porque ‘vivir’
en Norteamérica es un ver-
dadero compromiso, un com-
promiso que yo no estaba
prepdrado para aceptar.

“Bien. Entonces, ‘estuvc’
en Kstados Unidos por un
tiempo y después adverti
que me habia cansado del
lugar, que me habia cansado
de la técnica que seguia para
escribir. Queria desligarme
de todo lo que suponia na-
rrativa y personajes. Lo que
queria era re-evaluar, en
términos generales, todo lo
que estaba haciendo. Supe,
de pronto, que habia agota-
do todo el material para tra-
bajar en ese ambito y que
si seguia desempefidandome
alli corria el riesgo de repe-
tir mis trabajos, mis ideas.
Estaba seguro de que termi-
naria asi.

“No disfrutaba mi crea-
cion, el proceso de creacion.
La tnica creacién que real-
mente me gusté fue ‘Station
To Station’, porque consti-
tuia una especie de stplica,
de mi parte, para regresar a
Europa. Era como una con-
fesion, un monélogo. Pero
en general todo lo que ha-
cia era bastante deprimente.
Fue una época muy especial
para mi, un periodo de con-

[lictos internos. Me enfure-
cia de verdad la idea de que
todavia era parte del rock
and roll. No s6lo era parte,
sino que estaba profunda-
mente involucrado en el rock
and roll. Nunca tuve esa in-
tencion, pero al estar en Los
Angeles estaba empapado
de rock y de todo lo que el
rock supone.

“No sé si es una caracte-
ristica positiva o no, pero a
mi me afectan y me influyen
muchisimo el ambiente y las
circunstancias. Esa influen-
cia se refleja en lo que es-
cribo hasta el punto del ab-
surdo. A veces recuerdo al-
gunas cosas y me horrorizo.
En resumen, me di cuenta de
que el ambiente de Los An-
geles, de todo Estados Uni-
dos, perjudicaba mi trabajo,
me hacia perder inspiracion.
Eso era, precisamente, lo
que me hacia sentir claus-
trofobico y acorralado. Ha-
bia adoptado una actitud hi-
pécrita frente a todo. Vivia
una lucha interna entre el
materialismo y la estética.
Mi propésito nunca ha sido
el rock and roll, lo digo
abiertamente. Soy y he sido
un artista que quiere bucear
un medio nuevo en el cual
trabajar.

“Y el rock and roll parecia
un medio muy adecuado. Pe-
ro mi comportamiento siem-
pre fluctuaba entre la ten-
tacién de transformarme en
una estrella de rock y los
vinculos sentimientales que
me unian al deseo de ser un
artista. Navegaba en medio
del circo inmundo y enloque-
cido del rock and roll. En
realidad, no era mas que un
circo, en el cual yo no ten-
dria que haber estado. No
tendria que haber llegado a
scr el personaje importante

(e ful. Me sentia frustra-

“Siempre pienso que estamos

do. Ahora estoy tranquilo y
feliz otra vez. Disfruto mi
creacion por primera vez
después de muchos afios. Lo
que hago es mas que crear
y trabajar. Por eso digo que
no me interesa la posteridad.

“Lo que ahora me intere-
Sa es que aprecien mi tra-
bajo a un nivel mas perso-
nal. Antes tenia otro tipo de
ambiciones, grandes ambicio-
nes. Sofié con ellas toda mi
vida hasta que aprendi lo im-
portante que es disfrutar,
simplemente, el proceso de
la creacién y el proceso de
la vida. Ahora me siento fe-
liz y satisfecho.

“Mi papel como artista
dentro del ambito del rock
and roll es distinto de la ma-
yoria de los casos. Yo ret-
no un montén de elementos
creativos en poco tiempn, y
los pongo en practica tam-
bién en poco tiempo. Nunca
mas de dos o tres meses. Y,
por lo general, mi politica
es que ni bien un sistema
empieza a funcionar, ya per-
di6 vigencia. Paso a otros
conceptos, a otro espacio en
el tiempo.

“En realidad me cuesta
hablar de mi posicién como
artista en esto, en este juego
del rock and roll. Nunca qui-
se considerarme parte de él.
Me confunde. En esos casos,
me gusta estar solo y me
voy. Me voy lejos, a Japén,
a cualquier parte en donde
pueda aclarar mis ideas.
Nunca tuve como meta ser
parte del rock and roll. Sin
embargo, reconozco que mu-
chas veces disfruté ese con-
flicto interno.

“Aunque cueste creerlo, mi
participacién en el rock and
roll fue casi siempre incon-
ciente. Creo que, en realidad,
me desempené fuera de los
limites de 1o que se conside

muy cerca del final.

ra rock and roll. A veces
por arrogancia, otras veces
por impaciencia, y otras ve-
ces porgque si, traté de seguir
adelante mi propio camino.

“La creacion de ‘Ziggy’,
por ejemplo, fue producto de
la arrogancia. Pero, claro,
en esa época era joven y es-
taba lleno de vida, y ‘Ziggy’
fue un logro artistico muy
positivo. Al menos eso era
lo que a mi me parecia. Lo
veia como una bellisima obra
de arte.

“Después no me pude des-
hacer de ella durante afos.
Ahi fue cuando todo empezo
a corromperse. Y me llevé
muchisimo tiempo recupe-
rarme. Me afectd la perso-
nalidad. No puedo decir que
lamento el pasado, de nin-
guha manera, porque en el
pasado nacieron un montén
de posibilidades extraordina-
rias que dieron forma a mi
vida. Pero habia llegado a
razonar de una forma suma-
mente absurda. Pensaba que
‘Ziggy’ no tenia por qué mo-
rir en el escengrio, que podia
muy bien llevarlo conmigo
a todas partes.

“Mi comportamiento era
realmente peligroso. Yo mis-
mo dudaba de mi cordura.
Debo admitir que esa expe-
riencia me afect6 de una
manera muy especial y exa-
gerada, no en lo que respecta
a la parte fisica, sino men-
talmente. Todo eso me pasé
cuando estaba en Estados
Unidos; por eso me alegra y
me tranquiliza estar de nue-
vo en Europa.

“ ‘David Live’ fue la muer-
te de “Ziggy’. Dios mio, qué
album! Nunca lo interpreté.
La tensiéon que contiene ese
album es comparable a los
dientes de un vampiro hun-
diéndose en la carne. Y la
cara que tengo en la foto
de la tapa parece la de un
muerto que acaba de salir de
la tumba. Bueno, en realidad
me sentia asi, como un
muerto.”

Bowie dice que el ambien-
te y las circunstancias afec-
tan en gran medida su forma
de escribir y su musica. Tal
vez se deba a su gran senti-
do de observaciéon y percep-
cion, o quizd se trata sim-
plemente de inspiracién ar-
tistica. Los ultimos dos al-
bumes, como ya se mencio-
no, se grabaron en Berlin,
una, ciudad que, como tarntas
otras, dej6 en Bowie uia
marcada impresion: “Berlin
¢s una ciudad de bares don-
de la gente triste y la gente
desilusionada se puede em-
borrachar. Aproveché todo el
tiempo que estuve alli para
analizar la ciudad de cerca.
No sé cuanto tiempo va a
durar, pero pienso que avan-
za demasiado rapido. Esa
fue, precisamente, una de
las razones que me llevaron
a trabajar a Berlin. La ciu-
dad simboliza un sentimien-




to, una emociéon que traté
de capturar en mis trabajos.
Me llamé mucho la atencion
la condicion de los turcos en
Berlin. Uno de los temas del
nuevo album se llama “Neu-
koln”, que es el barrio de
Berlin en donde viven los
turcos. Constituyen una co-
munidad aislada. Es muy
triste. Muy, muy triste. Esa
realidad es parte de la at-
mosfera de ‘Low’ y ‘Heroes’.

“Lo que quiero decir es
que, al haber vivido ese ti-
po de experiencia, resulta di-
ficil cantar temas que lla-
men al amor y a la paz. Bue-
no, en realidad, puede ser
que esté equivocado, porque
el amor y.la paz son, preci-
samente, lo que uno tiene
que buscar después de ha-
ber visto las cosas que yo
vi. Uno tiene que adoptar
una actitud compasiva. En
‘Heroes’, el tema que lleva
el nombre del album habla
de enfrentar ese tipo de re-
alidad, y de la valentia que
se necesita para poder So-
portarla. :

“La uUnica actitud heroica
posible frente a una situa-
cion asi es seguir viviendo
y disfrutar el simple placer
de vivir, a pesar de que es-
tamos cerca de la muerte.”

El afio pasado, antes de
sus actuaciones en Londres,
Bowie habl6 acerca de la si-
tuacion politica de Gran Bre-
tafia y de la posibilidad de
un régimen fascista en ese
pais. De mas esta decir que
sus comentarios dieron lu-
gar a polémicas e interpre-
taciones diversas. Algunos
tomaron su opinén como una
defensa de la extrema dere-
cha y otros como una profe-
cia mas que como una ob-
servacion de indole politica.

“No puedo clarificar lo
que dije en esa oportunidad.
T.o tnico que puedo decir es
que hice dos o tres observa-
ciones acerca de la sociedad
inglesa y puedo asegurar que
no soy fascista. Soy apoli-
tico. Cuanto mas viajo, mas
inseguridad tengo con res-
pecto a una filosofia politi-
ca adecuada. A medida que
voy viendo y viviendo bajo
distintos sistemas de gobier-
no, me siento menos prepa-
rado para persuadir a quien
sea sobre el mejor sistema.
Por lo tanto pienso que se-
ria desastroso, en mi caso,
tomar partido con una co-
rriente politica, porque no
tengo conceptos claros a ese
respecto.

“Lo que dije en ese mo-
mento fue puro palabrerio.
Pero me aguanto todo lo que
me dicen, porque soy de los
que se tiran a la pileta y se
tragan toda el agua. Eso si,
hay algo que no puedo acep-
tar de ninguna manera: un
fotégrafo me sac6 una foto-
grafia en la que estoy salu-
dando, simplemente saludan-
do, pero la fotografia salid

Bowie: “No tendria que haberme convertido en el per-

sonaje importante que fui.”

de tal manera que parece
que estuviera haciendo el sa-
ludo fascista. Juro que fue
un saludo comuUn y co-
rriente.”

David Bowie cumpli6 trein-
ta afios y lo que mas le lla-
ma la atencioén es que no se
siente amargado por el pasar
del tiempo. Recuerda, en
cambio, acepta la responsa-
veinte afios, la idea de en-
vejecer lo asustaba: “Era
horrible pensar en que los
afios pasaban. Ahora, en
cambio, acepta le responsa-
bilidad de la madurez e in-
cluso la idea de la muerte.
Creo que lo que me cambid
fue el hecho de haber tenido
un hijo. Al principio meé
asustaba la idea y trataba
de no pensar lo que todo
eso suponia. Ahora lo que
me importa es el futuro
de mi hijo. Mi futuro pasa

de largo. Estoy preparado
para él y para su final. Sin
embargo, hay mucha gente
que suefia con la inmortali-
dad. Son capaces de hacer
cualquier cosa con tal de no
morirse. Se generalizé el
concepto de que el periodo
de vida tiene que ser mas
largo de lo que es. Yo no
estoy de acuerdo. El hom-
bre nunca viviéo demasiado
tiempo, no es inmortal. Nun-
ca lo fue.

“Hasta hace poco el pro-
medio de vida era de cuaren-
ta afios. Ahora la- mayoria
llega a los setenta y no se
conforman ni siquiera con
eso ;Qué es lo que busca-
mos? Lo que ocurre, simple-
mente, es que el hombre es,
por naturaleza, egélatra.

;Para qué quieren seguir -

arrastrandose hasta los no-
venta? ;Para satisfacer el

ego? Yo no, de ninguna ma-

Hablando de edades, esto
es lo que Bowie opina sobre
los representantes de la
“nueva ola”’ (“New Wave”)
que han logrado desde tan
jovenes el éxito y la trascen-
dencia que Bowie logré hace
cinco afnos: “Lo triste de esa
cuestion es que a la nueva
ola se la considera movi-
miento. Me gustaria que se
los tratara como individuos.
Realmente me preocupa el
destino de todos ellos y no
los apruebo, porque no pue-
do tolerar a la gente que
quiere crear movimientos o
ser parte de ellos. Hay que
pensar en funcién de indivi-
duos. Pienso que hay algu-
nos individuos en estos mo-
mentos que proponen ideas
muy positivas. Les deseo %in-
ceramente que logren impo-
nerse, porque me solidarizo
con ellos y su indignacién.”

Muchos criticos sugirieron
que tanto “Low” como ‘“He-
roes’” estan cargados de pesi-
mismo y que la atmésfera
reflejada en la mdusica de
esos albumes anticipa una
época. de violencia y desas-
tre.

“Creo que soy pesimista,
efectivamente. No soy opti-
mista para nada, en lo que
respecta al futuro. Pero no
me resigno totalmente al de-
sastre. Creo que el censuelo
estd en una actitud compa-
siva. —ésa, es una palabra
que aparece mucho en mis
trabajos— y pienso que ‘He-
roes’ es un album compasi-
vo. Compasivo con la gente
y las circunstancias en que
esa gente vive. Al fin y al
cabo, todos nosotros, absolu-
tamente todos, nos vemos
envueltos en circunstancias
que son dignas de compa-
si6én. Nos unimos por instin-
to, como las tribus, porque
seguimos siendo tribus en
cierto sentido.

“Lo que ocurre es que la
gente no puede aguantar el
ritmo de cambio de este
mundo. Cambiamos muy ra-
pido. Después de la Revolu-
cién Industrial se produjo
una espiral que gira y gira,
en la que la gente se aferra
desesperadamente para man-
tener el ritmo de avance. Y
ahora ya se estan empezan-
do a caer de la espiral. Cada
vez sera peor.

“Pienso que no hay nada
que pueda darnos esperan-
zas. Sin embargo, todavia no
me doy por vencido, porque
tengo mucha energia para
seguir luchando. No soy muy
valiente, pero algo de opti-
mismo queda en mi. Incluso
el hecho de escribir sobre la
condicion del hombre en es-
te siglo y el heeho de pensar
mucho sobre el tema y de
dar mi opini6én es una ma-
nera de luchar. Sin embar-
go, no puedo dejar de pensar
que estamos cerca del final.”:
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.ivruptamente, en enero se co-
%k noci6 la decisiéon de Alas de se-

pararse, pero los motivos perma-
necen aun oscuros. De acuerdo con
algunas versiones, la disconformidad
de Gustavo Moretto (percibida en los
ultimos conciertos de la agrupacién)
desencadené la disolucién, ya que el
tecladista habria creido mas conve-
niente para él iniciar sus demorados
estudios de direcciéon orquestal. Por
su parte, Pedro Aznar habria mani-
festado sus intenciones de continuar
con la propuesta del grupo. Por tlti-
mo, Carlos Riganti fue concluyente:
“Si, eventualmente, se reconstituyera
Alas, yo no participaria.”

El desmembramiento de Alas se
produjo cuando concluia la grabacién
de su segundo album, “Pinta tu al-
dea”, que fue terminado a mediados
de enero. Ese disco representaba, co-
mo lo afirmaron los integrantes de
Alas en su momento, asumir el ries-
go de incluir un bandonedn, a pesar
de que las actuaciones en vivo care-
cian de ese instrumento. La imposibi-
lidad de encontrar un bandoneonista

que se 1ntegrara definitivamente al
grupo fue, probablemente, el comien-
zo de las vacilaciones. Posteriormen-
te, en el Ultimo mes de 1977, Alas re-
aliz6 una serie de presentaciones en
publico, después de haber estado bas-
tante relegado de los escenarios.

La propuesta de Alas recibié una
andanada de criticas, que se sumaron
a la fracasada integracién de un ban-
doneonista, determinando, en definiti-
va, el rapido desgaste de la experien-
cia. Las acidas respuestas de Moretto
a las criticas que consideraban des-
pectivamente a Alas como el baluarte
del “ta~go-rock”, y que daba en cuan-
to concierto o reportaje hacia, indica-
ban la lucha interna por mantener al
grupo unido, especialmente cuando
comenzd a tener una fluida serie de
actuaciones. De todos modos, las ra-
zones profundas y reales permanecen
adn sin una aclaracién concreta, que
es la que reflejaréa Pelo en el préximo
numero, con la opinién de cada uno
de los integrantes del grupo sobre la
separacion y sobre cual ha de ser el
camino de ellos en el futuro.

FRANQUEO PAGADO
Concesi6n Ne 413

Correo
rgentino
entral B
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COMBITONE GUITAR
Amplificador profesional
para guitarra transist.
de 120 wats,
dos bafles con un alto-
parlante de 15' c/uno.

4 Selectores de frecuen-

consta de

cia, controles de volu-
men graves y agudos con
potenciometros desliza-
bles, control de sonori
dad, billo,
reverberacién y tremolo.

compresor,

PROX IMAMENTE
NUESTRA NUEVA SUCURSAL EN
S BARTOLOME MITRE 1671-75
LE ESPERAMOS

ELKA RHAPSODY 610 (MELOTRON-ENSAMBLE )

50ctavas, registros de cellos Y violines
piano y clavicordio, con sustain/

divide

Stereo,
las octavas con registros individuales

Posee un control electronico de

afinacién.

.i i.hm_
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F BT amptier

JUMBO 302- para guitarra 30 wats

2 canales, tremolo y reverb, con

controles de tono y volumen.

Dos parlantes Heavy puty de 12°'.

ECHO GUITAR 100
para guitarra y canto
con eco elctronico.
100 wats.
de alta y

transist.
2 canales
ba ja sensibilidad.

3 posiciones de regis-
tracién del eco. Dos
altoparlantes Heavy

Duty de 12' especiales

el emporio
de la musica

CANGALLO 1765/81
TEL. 40-1133

MINI MAXI 120 G
Para guitarra de 120 wats (portable)
Dos canales, 4 entradas, controles de

tono y volumen, tremolo y reverb.
Dos altoparlanteé Heavy Duty de 12°'.




EKO SENSOR PIANO
5 octavas, pedal de expresién,
registros con celulas fotoelec-
tricas de piano, honky tonk,

.harpsichord Ve il Tix.

Nk

MOONSOUND DUO R
Para organo con efecto sono-
ro rotante (leslie) 120 wats

1l canal, dos entradas, reverb
1l altoparlante de 15' de gran
potencia, con rotor a dos ve-
locidades y pedal para comando
a distancia de tono, reverb y
tremolo.

VISITENOS PROXIMAMENTE
EN NUESTRA NUEVA SUCURSAL
EN BARTOLOME MITRE 1671-75

RANGER ONE 120

: : uitarra de 120 w
RANGER BASS 120. e gt e
: s
para bajo de 120 wats con dog en ra‘z_ Brildo so
. b =
dos entradas de alta y baja . L chiad :
Toann o lector de sonido, reverb
sensibilidad, control de vo-
: e atenuador de tres posi-
lumen, tono Yo brildo, gte-

ciones, 2 altoparlantes
Heavy Duty de 12%', dos
tweeter de compresién

nuador de tres posiciones.
Dos altoparlantes Heavy Duty

de 15!, selector de sonido
e o con filtros para agudos.
transistorizado.

NUE
VA LINEA DE AMPLIFICADORES F B Ty RANGER COMPACT 80

Guitarra y bajo 80 wats
IMPORTADOS DE ITAL 0
B Paee 3 canales, 2 parlantes

de 12t especiales.



AMPLIFICADORES

JAv= Precision

eén EXISTENCIA PERMANENTE

e ”
Percusion
2 voces de 200 Watts.

SINTETIZADORES
SERVICIO TECNICO EXCLUSIVO

ROLAND - ARP MOOG -
UNIVOX - PERFORMER - CEl -
Amplificadores vy
procesadores

importados

CANJE de equipos
usados marca DAVOL!
"y DECOUD.

MELLOTRON ELKA RHAPSODY- ARP STRINGS

CENTRO DE INVESTIGACION Y

DESARROLLO DE TECNOLOGIA
ELECTRONICA

Esmeralda 779 -'4° “C” - 1007 Buenos Aires
Tel: 392-5234.

ORGANIZACION MUSICAL EL M AYOR SURTIDO EN
ROBERTO gﬁ@ﬁi‘ INSTRUMENTOS

Amplificador para v’ MUSICALES ESTA EN

voces de 200 Watts.
de potencia mod. WVR 200

ENVIOS A TODO EL PAIS.
CASA ALVAREZ

SAN MARTIN 1931 SANTA FE C.P. 3000

ENVIOS

A
TODO
EL PAIS

AMPLIFICADORES

JLINEA
COMPLETA

SERVICE AUTORIZADO
ACCESORIOS EN GENERAL

INSTRUMENTOS MUSICALES Y
MICROFONOS Y PARLANTES LEEA.

BERUTTI 1535 C.P. 1640
MARTINEZ Prov. de BS. AS.

CREDITOS FACILES
CONSULTE NUESTROS Y RAPIDOS

P NTAD
RECIOS DE coltaiy ENVIOS AL INTERIOR

ricueroa ALCORTA 88 BOULOGNE

P Z PN
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Wishbone Ash edito en el
mes de un octubre un nuevo
album llamado “Front Page
News”, que promocioné con
una extensa gira por Ingla-
terra. La producciéon del al-
bum estuvo a cargo de Ron
y Howie Albert, el equipo
que trabajoé con “New En-
gland” ® The Motors, que
acaban de editar un nuevo
album, se unieron a la gira
de Wlshbone como acompa-
fnantes especiales ® La Alex
Harvey Band hard una gira
por Inglaterra despues de
un afio de ausencia; luego se
dedicaran a ensayar una se-
rie musical “nuevisima, sin
precedentes” ® E] guitarrista
Steve Hillage ha formado
una nueva banda para una
gira que hard por Inglate-
rra. La banda estd formada
por: Miquette Giraudy (sin-
tetizador/voz), Joe Blocker
(bateria), Curtis Robertson
Jr., que antes tocaba con
Natalie Cole (bajo) y Chuck
Bynum (teclados, guitarra)
® Luego de haber editado el
nuevo album “Listen Now”,
Phil Manzanera y su banda
801 se preparan para una
gran gira; los miembros de
la banda son: Manzanera
¢ (guitarra), Bill MacCormick
(bajo y voz), Paul Thomp-
son (bateria), Simon Ainley
(guitarra ritmica y voz) y
Dave Skinner (teclados y
voz) ® La Ian Gillan Band
edité un nuevo &album que
es una especie de continua-
cién de “Clear Air Turbulen-
ce”; hardn una gira en In-
glaterra y en Japén ® Bob
Seger y The Silver Bullet
Band editaron el simple
“Rock and Roll Never For-
gets” y dos albumes viejos:
“Ramblin’ Gamblin’ Man” y
“Mongrel” ® Weather Re-
port, la principal banda de
Estados Unidos que combina
jazz y rock, realizaron una
gira por su pais; cada con-
cierto esta totalmente a car-
go de la banda, sin la ayuda
de grupos de apoyo ® Brand
X y Crawler se han unido a
Santana para hacer algunas
actuaciones en Londres. San-
tana estd actualmente for-
mado por: Carlos Santana
(guitarra), Tom Coster (te-
clados), Raoul Ricklow (con-
gas y bongés), Graham Lear
(bateria), Gregory Walker
(voz), David Morgan (bajo) y
Peter Escovelo (timbales)
Dr. Hook ha realizado una
gira por Inglaterra, luego de
haber editado el 4lbum “Ma-
king Love And Music”, bajo
el sello Capitol; probable-
mente editen un simple del
nuevo album ® Chris Sped-

ding, el influyente guitarris-
# ta britanico que formé un
% fuerte vinculo de nueva ola
$ cuando trabajo con los Vi-

brators, ha salido de gira

Lex

con su nueva banda; la gi-
ra coincide con la edicién de
su ultimo album, “Hurt”; la
nueva banda de Speddmg es-
tda formada por Spedding
(guitarra y voz), Steve Cu-
rry, ex miembro de T.Rex
(bajo), Mick Oliver (guita-
rra ritmica) y Dave Lutton
(bateria) ® En enero Raxl
Porchetto comenz6é a grabar
su tercer album, contraria-
mente a lo que él creia en
un principio; de todas ma-
neras piensa registrarlo des-
paciosamente ® Finalmente,
Pino Marrone, Anibal Ker-
bel y José Luis Fernandez se
decidieron a viajar a Estados
Unidos para conocer y pro-
bar suerte, por lo que estu-
vieron aglhzando los trami-
tes de sus respectivas visas
® Roberto “Negro” Valencia
también se quiere ir del
pais; en principio el destino
habria de ser Estados Uni-
dos y, posteriormente, pare-
cia ser Africa, donde preten-
de estudiar sus ritmos; todo
indicaria que el grupo Rai-
ces dejo de existir hasta co-
mo proyetco ®© Plus tendria
posibilidades futuras de emi-
grar a Europa, pero, de pro-
ducirse el viaje, seria hacia
fines de 1978 ® Todavia no
pudo ensayar con los nuevos
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-equipos el grupo Sr. Zuta-

//
no, debido a algunas dificul- g
tades en obtenerlos e Mu-$
chos musicos conocidos reco- ¢
rrian las disquerias de 1(1’
avenida Corrientes buscando 7
el album de Gustavo Monte- g
sano, “Homenaje para sa- ¥
ber qué es lo que habia gra- ;
bado el ex bajista de Crucis ;
® (Carlos Riganti, baterista #
de Alas, fue llamado a ase-
sorar al empresario que ha-
bria de comprar la copia de
la pelicula “The Song Re-
mains The Same”, de Led !
Zeppelin, por lo que pudo
verla sin cortes ® El 6 de
enero actuaron en Rosario |
Alas, Bubu, Rail Porchetto
y. Pastoral dentro de una
glra que se hizo en todo el
pa1s salvo en esa ciudad, ra- ¢
z6n por la que fueron a sal- ¢
dar la deuda ® Se comenza- %
ron a escuchar comentarios é
sobre algunos signos de ma-
lestar en la banda Bubu, que g
podrlan culminar en la se-
paraciéon ® Rayuela encontro
a un representante después
de varios meses sin conse-
guirlo; se trata del mismo
que maneja los negocios de
Juan Alberto Badia ® Sobro
el cierre de este niumero con-
firmé Willy Gardi la forma-
cién de su nuevo grupo, Ex-
preso Zambomba: Gardi 7
(guitarra), Omar Diaz (gui- ¢
tarra), Jorge Ruggiero (ba- s
jo) y Daniel Colombres (ba-
teria); se presentarian este
mes, en una sala del centro.
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INSTITUTO MUSICAL

BIONDI

Cursos acelerados de verano
ABIERTA LA INSCRIPCION

DE 1 6 2 MESES -~ 5 6 9 SABADOS
OTROS MAS ECONOMICOS DE

3,4 65 MESES - 14, 18 6 22 SABADOS

Horario de verano - Informes e Inscripcion

Lunes a Viernes de 15 a 21
Sabados de 10 a 12 y de 14 a 18.30

Guitarra y Bajo

Organo - Piano

ELECTRONICOS

BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION
FLAUTA DULCE

CON LA MISMA FACILIDAD
QUE USTED LEYO ESTE AVISO

en |5 dias
£JECUTARA TODA PARTITURA

POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO
SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA
S| CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

L

CURSOS ACELERADOS
FACILES INDIVIDUALES

de 2, 3, 4 6 5 horas semanales

NO IMPORTA si tiene 5, 15 6 70 afos de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar,

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGICO MUSICAL

ACUSTICAS INDIVIDUALES
CON MICROFONOS - EQUIPOS
INSTRUMENTOS SIN CARGO

25 sALAS

VENI CON TUS AMIGOS Y LES
ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO
TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

Av. NAZGCA 2021

98-2423

A 3 CUADRAS DE JONTE A 6 DE JUAN B, JUSTO
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Hincapié se disuelve para formar Leyla Petty Guelache

El ’77 fue, para Hincapié, un tes son varias. Por ejemplo, en las

afio de varios recitales, y de un

album grabado y no editado, ‘‘In-
troduccién’’. Luego de un replan-
teo ‘compositivo (tras el cual fue
separado Alejandro Correa) y tam-
bién grupal, Oscar Lipias y Hora-
cio 'Vera constituyeron la banda
Leyla, como consecuencia de Hin-
capié, que esta organizada grupal-
mente e integrada por mas de una
decena de musicos.

El concierto del teatro Estrellas,
en los ultimos meses del afio, trans-
lucié las diferencias compositivas
entre Correa, Lipias y Vera, ya que
éstos presentaron sus temas con una
sustancial distancia del material
que se conocia de Hincapié. Con el
desplazamiento de Correa, Hinca-
pié desapareci6 y se formé Leyla
con Oscar Lipias (guitarras y voz),
Horacio Vera (guitarras y voz),
Patricia Kerry (voz y percusion),
. Nati Cikes (voz y percusién), Glo-
ria Kerry (voz y percusion), Gui-
llermo Angelani (bajo), Jorge Or-
lando (baterfa), Victor Laterra
(saxo tenor), Patricia Ackerman
(flauta traversa) y Pablo Martin
Garcia (flauta traversa).

La culminacién de Hincapié co-
mo trio acustico tuvo un solo mo-
tivo: las discrepancias en cuanto
al futuro compositivo del grupo,
ya que Lipias y Vera cuestionaban
la monotonia en que habfa caido
la musica de la agrupacién. Li-
pias: ‘‘La etapa de - Hincapié ter-
mina con el recital que hicimos
en el teatro Estrellas el 19 de no-
viembre pasado, para el cual ya
veniamos trabajando nuestro esti-
lo musical con Horacio (Vera),
distinto del de Alejandro (Correa).
Finalmente decidimos comunicarse-
lo, porque queriamos hacer nues-
tra misica aparte. Le explicamés
que queriamos hacer otro estilo de
vocalizacién, nuevos instrumentos,
que teniamos otras expectativas
musicales.”’

Por el material de Lipias y Vera
presentado en ese concierto de no-
viembre, ambos se dirigen hacia
una lbisqueda mas concreta de una
musica elaborada pero no menos
accesible y popular. Vera: ‘‘Las di-
ferencias con lo que haciamos an-

letras y en la melodia, ya que,
dentro de una misma melodia, hay
cambios de ritmo, hay distintos
movimjentos. Si se tiene que defi-
nir con algun estilo la musica de
Leyla, deberiamos colocarla en el
free-rock o en el rock and f{folk,
porque ya no hacemos folk-rock.
Somos una banda, un grupo, con
cinco voces. El trio Hincapié con
sus acompafiantes no existe mas,
ahora somos una banda donde to-
dos se preocupan por el bien del
grupo, y aportan arreglos, ideas.”’

La expansion de la formacion del
nuevo grupo se debe a la necesidad
de contar con un gran caudal de
posibilidades y timbres, para poder
conformar un sonido amplio, rico
y personal. De esa manera, fueron
incorporadas tres vocalistas que re-
cién realizan sus primeras expe-
riencias en la musica popular. Pa-
,tricia Kerry: ‘‘Nosotras tres (Glo-
ria Kerry y Nati Cikes) siempre
tuvimos ganas de participar de un
.grupo de rock, porque estamos,
desde hace cinco anos, en el Coral
Femenino de iSan Justo. Con un
grupo mas pequefio del mismo co-
ro, Encuentro, ganamos el primer
premio a la mejor cancién navide-
fia, en diciembre pasado. Ademas,
con el coro actuamos en tres oca-
siones en el teatro Colén y una en
el teatro Cervantes, ademas de via-
jar a Brasil, Uruguay y Paraguay’
Al entrar a cantar en un coro nos
propusimos formarnos para  tener
un medio de vida en la voz. Des-
pués de cinco afos, tenemos la voz
bien modulada ‘como para aspirar
a ‘hacer otras cosas.”

El cambio del grupo plantea ex-
pectativas sobre la -musica que es-
tan ensayando, y sobre las posibi-
lidades que tiene Leyla dada la
variedad de musicos. Lipias: ‘Lo
mas inmediato que vamos a hacer
es la presentacion de la banda en
el Estrellas en marzo o comienzos
de abril. Para dar una orientacion
sobre el tipo de musica que hare-
mos tendriamos que remitirnos a
canciones como ‘El camino del sus-
{0’ o ‘Invierno azul’, que tocamos
en el 1ultimo recital de Hincapié y
que justifican todo este cambio.”’

Luego de un regreso bas-
tante oscuro del grupo, el

separ6é de Orion’s Beetho-
ven, debido a las discrepan-
cias con el resto del grupo
de indole humana y musi-
cal, anticipadas por Pelo.
“No es ningun secreto que
no estaba del todo confor-
me cuando me llamaron,
pero queria hacer algo
—dijo Guelache—.” Como
la presentaciéon del album
de OB se diferia, decidi6
abandonar el grupo a raiz
de las diferencias origina-
les. Al mismo tiempo, Gue-

vocalista Petty Guelache se -

se separd de
Orion’s Beethoven
y ensaya con

un grupo propio

lache estaba experimentan-
do con su propio grupo,
formado por Daddy Antog-
na (bateria), Voulé (voz y
melotrén), Alejandra Pan-
dori (voz), mas un bajista
y un saxofonista, cuyos
nombres no fueron infor-
mados todavia. La idea del
grupo, sin denominacion
aun, es debutar en el mes
de marzo, aunque antes
existe la posibilidad de que
se realice una zapada -con
varios de los integrantes
en alguna sala pequefia,
con el propésito de afian-
zar el sonido grupal.

El baterista Dario se va a Espana

Como consecuencia de la
separacion de Pappo’s
Blues, ei baterista Dario
se dispone a viajar a Espa-
fia e Inglaterra, después de
realizar dos presentaciones
con el grupo Engranaje en
Mar del Plata. El grupo
estara constituido por Bo-
tafogo (guitarra) y Julio
Rodriguez (bajo), y esas
presentaciones seran las
Unicas que haré. Dario se
trasladara a Espafia, donde
piensa radicarse, y viajar
posteriormente a Inglate-
rra para tomar -contacto
con las raices rock’n’ rolle-
ras. Dario: “Actfalmente,
con el rock’n’roll no pasa
nada y eso no es por los
musicos o el publico, por-
que entre ellos hay una
gran uni6on. Noto que no
hay sensaciones en el am-
biente que me impulsen a
hacer rock con ganas. Por-
que el rock es un modo de
vida, y la vida cotidiana no
te permite tocar bien, li-

bre. Aqui, cuando salgo a
la calle, veo a la gente
en sus personalidades. Aho-
ra quiero irme afuera, don-
de el rock’n’roll se percibe
como vida, movimiento, co-
mo algo habitual. Con este
viaje me juego una ilusioén,
mi espiritu. Pero quiero de-
cir que este viaje se lo de-
bo al publico que siguié a
las cosas mas lindas .que
me pasaron: Pappo’s Blues,
Engranaje y Tren Platea-
do, y, donde toque, no va
ser Dario quien se siente
a la bateria sino que van a
ser todos los que siguieron
a lesos grupos.” Hacia fin
de marzo habra de unirse-
le Botafogo, en Espafia. El
plan de Dario es retornar
durante el afio para dar un
concierto con musicos in-
gleses que traeria, para po-
der tocar y cantar el rock’
n’roll en su idioma natal,
que siempre fue una de sus
aspiraciones en las agrupa*
ciones de las que participo.

cién de Solopororo.

Inestabilidad en el grupo de Lerner

Los planes de Alejandro Lerner de formar su propio
grupo, Solopororo, lo llevaron a abandonar al grupo Solu-
na como tecladista estable. Sus intenciones originales de
presentar su agrupacion antes de fin de afio fueron dejadas
de lado, por la imposibilidad de montar el espectaculo que
pretende y por no haber completado la integracién de la
banda. De tal manera, este grupo, surgido primariamente
como eventual, debutaria en la préxima temporada, con-
vertido en definitivo. Finalmente, la base ritmica qued6
integrada por Lerner en teclados, Ricky Libman en bajo
y Carlos Rivero en bateria; este ultimo proviene de un
grupo subterraneo ya disuelto, Tiempo Solar, compuesto
ademas por Yago Franco (guitarra y voz) y Gustavo Zem-
borain (piano y voz). Sin embargo, el ofrecimiento de par-
ticipar de la experiencia del grupo de Rinaldo Rafanelli,
Gustavo Bazterrica y Moro torna menos posible la apari-

Nuevo ‘Aeroblus,
con G. Farrugia
Como estaba previsto en
los planes originales de la
reformaciéon de Pappo’s

Blues, el recital del 23 de
diciembre fue el Gltimo del

grupo. Al mismo tiempo,
se reconstituyé Aeroblus,
que habia entrado en una
etapa de transicién cuando
el baterista Junior Castello
viaj6 a Brasil y no regresé
al aparecer el primer &l-
bum de esa agrupacion,
Sin. embargo, el baterista
de la nueva era de Aero-
blus es el ex Crucis Gon-
zalo Farrugia, quien se
agregé a Pappo y Alejan-
dro Medina. Aparentemen-
te, en los préximos meses
se reintegraria Junior Cas-
tello, por lo que la incor-
poracién de Farrugia seria
eventual. La idea del regre-
so de Aeroblus es presen-
tar en vivo su album, lo
que probablemente se re-
alice en -los primeros me-
ses de la préoxima tempo-
rada.
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IRECTAMENTE
E FABRICA

BAJO modelo

' RICKENBACKER, lustrado al
poliuretano, variedad de
colores, microfonos ¢ 7
especiales

D
D

SO

T.E. 247-9864
CORONEL DELIA 1348
LANUS OESTE BS. AS.

FACILIDADES HASTA 20 MESES

e AMPLIFICADORES
(ALARSONIK, IGOR y HOXON)

e GUITARRAS Y BAJOS FAIM. KUC.
Y GRETCH

¢ BATERIAS NUCIFOR Y REX

Reparacion de quitarras y bajos
de cualquier marca

NIEVA

AV. LA PLATA 2218
(esquina CASEROS y COBO)
T.E. 922-4256 - CAPITAL

casa MADRID

Echeverria 1490 - TEL. 296. C.P.
7100. Dolores. Prov. Bs. Aires.

AMPLIFICADORES

ENSENANZA

ESPECIAL DE

GUITARRA Y
‘BAJO ELECTRICO

Amplificador para
voces de 200 Watts.
de potencia mod.
WVR 200

Linea completa
Stock
permanente

ENVIOS A TODO EL PAIS.
SERVICE AUTORIZADO.

Transmisores BLU. Televisores - ANTENAS
Banda ciudadana.
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MIA se presentd en enero en Tucuman

-
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Kinalmente se confirmé
el viaje de MIA a Tucu-
man, el que fue emprendi-
. do en la primer semana de

enero. La actuacion del
grupo se hizo posible a tra-
' ves del interés despertado
en algunos integrantes de
| la agrupacién tucumana
' Redd por el material de
MIA, a partir de lo cual se
organizé la gira. MIA se
! present6 el 14 de enero en
i el Palacio de los Deportes,
con capacidad para cinco
' mil personas, donde antes
ya habian actuado La Ma-
quina de Hacer P&ajaros y
la banda Spinetta. En pri-

mer lugar actuo el grupo
Redd, compuesto por Juan
Escalante (bateria, percu-
si6n y Wvoz), Esteban Ce-
rioni ;(bajo y voz), Luis Al-
bornoz (guitarra y voz),
Ricardo Gandolfo (letras),
Luis Misenta (sonido), Ser-
gio Tomatis y Eduardo
Joaquin (arte gréfico), Che-
che Coérdoba, Daniel Cerio-
ni ly Gabriel Fulgado (or-
ganizacion). Los dias 11 y
12 se programaron dos con-
ferencias, por Alberto Mu-
fioz y Liliana Vitale, la pri-
mera, y por Rubens Vitale,
la segunda; los tres de la
agrupacion MIA.
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Luego de la edicién de su ultimo album, “Atrapados en
el cielo”, y de culminar la gira promocional de una marca
de cigarrillos que abarc6 nueve ciudades del interior del
| pais (una de las mas vastas a nivel nacional de 1977), Pas-
. toral disolvié a su banda de acompafamiento, integrada
| por Manuel Yanes (teclados), Hugo Villarreal (bajo) y
Trapa (bateria). El cambio de banda se debe a la busque-
da de un nivel acorde con el disco, en el cual participaron
musicos profesionales de Brasil, donde fue registrado par-
te del long play. El dto decidié tomar un descanso, durante

carar una serie de contrataciones para febrero.

enero, para reformar su banda de acompafiamiento y en-

' Se inaugurd una sala dedicada al rock

Con el recital del grupo realizar un ciclo de recita- |

de Rinaldo Rafanelli se
inaugur6 la que probable-
mente se convierta en la
sala de rock del afio 1978.
La sala Paraiso se encuen-
tra en Maipt, entre Co-
rrientes y Sarmiento. La in-
tencién del empresario es

les para identificar al tea-
tro como exclusivamente
para rock. El promotor de
la idea es Rubén Elena, or-
ganizador del festival de
Platense bajo la denomina-
cion de Siete Estrellas Pro-
ducciones.
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. Sin demasiadas actuacio-
nes de por medio, realizé
su debut discografico el
grupo Eternidad. El 4&l-
bum, “Apertura”, fue re-
gistrado en ciento ochenta
horas, con la agrupacion
compuesta por Daniel
Méndez (guitarras acusti-
ca y eléctrica, armoénica y
voz), Roberto Méndez (gui-
tarras acustica y eléctrica,
laud y voz), Claudio Pedra
(pianos acustico y Fender,

'Ete(nidad presentara su LP en Bs. As.
i

sintetizador, melotron, or-
gano, flauta y saxo alto),
Roby Massaroto (bajo y
voz) y Luis Yanes (bateria
y percusién). Como musi-
cos invitados participaron
Antonio Agri y su agrupa-
cién de cuerdas, y el ban-
doneonista Dino Saluzzi.
La presentacion del album
se habia previsto en un
principio para enero en
Buenos jAires, pero se con-
creté en Mar del Plata.

!Rayuela termino de grabar su album

Después de un afo bastante activo, Rayuela culminé la
grabacion de su primer album, que lleva el nombre de
la agrupacion, compuesta por Marcelo Morano (teclados),
Eduardo Berinstein' (saxo y percusién), Andrés Goldstein
(guitarra y voz), Willie Campins (bajo y voz) y Guillermo
Nojechowicz (bateria y voz). El grupo realizé un avance
de la presentacion del album en el mes de diciembre.
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Después de un primer
intento discografico, no del
todo acertado en el plano
técnico, Plus finalmente
cambi6 de sello y ahora ha
sido contratado por una
compafiia importante, RCA,
donde le pidieron un al-
bim para los préximos me-
ses. El contrato fue firma-
do a mediados de enero, y
es posible que el grupo en-
tre en estudios en el mes
de marzo, aunque no hay
fecha definitiva. El produc-
tor discografico que le

asigné la compaiia es Vi-
cente Sardelich. Mientras
tanto, el grupo prepara el
material que habra de in-
tegrar su segundo album.
Es factible que, antes del
album, se registre una cin-
ta con un par de temas
que serian presentados an-
te una convencién de la
empresa, donde se reuni-
ran los responsables de di-
versas areas internaciona-
les, con el objeto de enta-
blar tratativas para editar
el material del grupo en
otros paises.
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Silenciosamente, sin
grandes carteles cubriendo
la ciudad, presenté re-

cientemente en el Estrellas
un solista nuevo, Pippo
Sol, armado de humildad,
canciones, su guitarra, su
buena voz y mucha sensi-
bilidad. Ya tiene una tra-
yectoria previa, pero solo
ahora se lanz6 con una pro-
puesta mas solida, disco de
por medio, quizds de ma-
yor envergadura, a través
de una posible banda acus-
tica. De un tiempo a esta
parte, la musica acustica
apenas si sobrevive ante la
sofisticacién sonora, pero,
contrariamente a ese des-
pliegue, la cancién lisa y
llana conserva todavia su
poder comunicativo. Pippo
Sol (27) lo demostr6é en
su concierto: so6lo su voz,
su guitarra y sus temas
bastaron para hacer con-
verger al publico hacia el
artista.

- Como empezaste tu ca-
rrera?

Mis comienzos fueron en
un festi-rock que se hizo
en All Boys, en el "73. Des-
pués de eso, me invité Pap-
po a tocar de relleno en el
Astral y, posteriormente,
en el Odebén. Asi me fui ha-
ciendo amigo de Moris, que
me invit6 a tocar en el
Elliot de Palomar. Tam-
bién hice recitales con el
grupo Crepusculo en la sa-
la Planeta. Organicé con-
ciertos solo, con un grupo
que se llam6 Los Magnifi-
cos Justicieros, que des-
pués de tres recitales deci-
dimos separarnos; esto fue
en el ’75. Luego toqué en
el Teatro del Centro con
Pastoral. Posteriormente,
tuve un accidente que me
dej6 sin poder tocar la gui-
tarra durante un afno y me-
dio. En diciembre del 76
volvi a tocar y lo hice con
Moris en la Rueda 'Cua-
drada, en San Telmo. Hace

Pippu Sol: nuevas pro

puestas

seis meses me terminé de
restablecer y realicé en di-
ciembre pasado un con-
cierto en el teatro Estre-
llas. El recibimiento que
tuve en la sala de San Tel-
mo fue tan impresionante
que me impuls6é a seguir:
por ejemplo, empecé ha-
ciendo el tema “Destru-
yéndome en el tiempo” y
maté. Todo eso me ayudo
a confiar mas en mi mis-
mo, y ahora estoy forman-
do una banda, con Isidoro
Alberto Can y Juan José
Vanrrel, que tienen al duo
Fausto. Pero no estoy se-
guro de que pueda hacer-
se, porque no quiero tener
en esa banda instrumentos
eléctricos: a mi me gusta
lo actstico. Quiza la ban-
da se llame Niebla Purpu-
ra, que es un tema de Hen-
drix.

+Por qué creés en la mi-
sica acustica?

Hay algo que me hace
pensar que lo que hago es
muy sencillo, muy simple,
que es algo queé no tiene
mucho vuelo, y es que des-
de hace dos afios, mas o
menos, estoy cansado de
leer en muchas revistas re-
portajes a musicos que di-
cen que lo valido es lo ela-
borado, que hay que pro-
gresar. O yo me equivoco
o mucha gente se equivo-
ca, pero la musica sencilla
mata. Lo que sirve real-
mente es que la gente que
te escuche se sienta bien.
La elaboracién esta bien,
pero de tanta elaboracion
la musica pierde sensibi-
lidad, conexion.

& Tu miusica esta basada:

esencialmente en la comu-
nicaciéon?

- Totalmente. Hacer un te-
ma_para mostrarnos como
artistas me parece muy
tonto, porque es como de-
cir: “Yo soy el artista y
ustedes estan ahi abajo’.

,Cuales son tus perspec-
tivas de grabacion?

Tuve dos o tres oportu-
nidades. Ahora se me dio
la ocasién de grabar mi
musica intacta, mi obra s6-
lo vale como naci6. Voy a
grabar un simple en el se-
llo Vaivén, con los temas
“Destruyéndome en el
tiempo”, que es uno de los
que mas me gusta, y “Casa
del Sur”, éste en colabora-
cion con Carlos Alamo, con
quien toqué en Los Mag-
nificos Justicieros. Pero
para mi la eleccién es muy
dificil, porque me gusta la
mayoria de mis temas, pe-
ro hay temas para cierta
clase de gente; por ejem-

plo, tengo temas que les
gustan a personas de
ochenta afos o de doce.
Aparte de eso, me ofrecie-
ron tocar en giras por la
costa atlantica y estable-

mente en Mar del Plata, |

durante el verano.
;Cual es tu meta cuan-
do subis a un escenario?

Hay gente que se divaga

diciendo que lo unico que
vale es la elaboracion. A
mi eso no me copa, me in-
teresa que el publico se
sienta bien, no hacer musi-
ca para mi. El dia que me
ponga a hacer musica pa-
ra mi me voy a dar cuenta
de que estoy en decadencia.
Me parece muy tonta la
actitud de muchos musicos
de aca que se ponen a ha-
cer musica y letras para
ellos. El musico vive en
tanto que existe ese publi-
co, sino no sirve de nada.
La mausica, cuando esta he-
cha con buena intencién,
hace que la gente responda
muy bien. En mi estd ha-
cerla con muy buena in-
tencion, y el publico res-
ponde con su buena inten-
ci6on. Es lo mismo que la
gente toque y yo esté en el
escenario escuchandola; si
ellos cantan, aplauden en
medio de mis temas o me
hacen coros, a mi eso me
pone muy bien, me doy
cuenta que estoy llegando.
Si esto no fuera asi, no se-
ria arte, so6lo seria mos-
trarse. Esa es mi meta, por
eso no me interesaria mo-
rir, si naciera nuevamente
musico o cantante.

;Por qué le pusiste mu-
sica a un poema de Pablo
Neruda?

Hay escritores de otra
época, por ejemplo, de la
Edad Media, que mataban.
Realmente, es una buena
forma de ampliar un poco
la mentalidad dentro del
rock. Con respecto al poe-
ma de Neruda, me senti
muy identificado. También
le puse musica a un poema
de Calder6on de la Barca,
“La romanza de Diego e
Inés”, que no canté en el
Estrellas por una cuestion
de tiempo; es una letra im-
presionante. Hay que am-
pliarse, pero sin perder los
carriles del rock, que es lo
que esta perdiéndose aho-
ra, especialmente en lo es-
piritual, a nivel de princi-
pio moral. A veces veo que
la opcién es entrar en la
pelota o quedarse afuera.
Yo prefiero quedarme
afuera, aunque toque una
vez por afio, como pueda.
Quiero hacerlo con el cien-
to por ciento de buena in-
tencién, y no que se desfi-
gure mi arte.

Volvié Willy Gardi

Cuando El Reloj se disolvio po:
ultima vez, Willy Gardi decidio
emprender un viaje a Europa, para
aprender y retomar su musica con
una visiéon mas amplia. Después de
cinco meses de viaje por Francia,
Bélgica y Espana, Gardi regres6 a
la Argentina para formar un gru-
po, con el que, posiblemente, a fin
de 1978 se dirija a Inglaterra.

&Conseguiste lo que te propusis-
te cuando viajaste a Europa?

Si. Fui a Europa, ademas de la
musica, a ver su pintoresquismo.
En un principic, estuve en el sur
de Francia, y de ahi, en un lugar
que se llama ‘‘La Scala’’, donde
se hace un folklore muy bueno,
del que no escuché aca. También
togqué con un saxofonista que habia
acompafiado a Jean Luc-Ponty, en
un cabaret. Fui basicamente a ver
lo musical, para tener una vision
panoramica de cémo se mueven
alla; en ultima instancia, el estu-
dio es lo que te lleva a todo, esc
es una de las cosas que saqué en
limpio. Después estuve en Espafa
tocando con flamencos, de quienes
aprendi muchisimo. Eso me pare-
ci6 importante, porque cuando lle-
gas a una tierra extrafia lo princi-
pal no es tocar tu rock o tu mu-
sica, sino aprender de la musica
que escuchas. De ese modo, toqué
en un duo de guitarras con un fla-
menco, en un pub. En sintesis,
plenso que una persona no puede
estar sin conocer el planeta donde
vive, y ahora conoci aquéllo que
es mucho mejor que lo de aca: to-
dos -estudian, saben miusica. Por
eso, en este tiempo estudié mucho
y practiqué mucho, estudié guita-
rra clasica y flamenca, lo que no
habia hecho nunca.

sPor qué te dedicaste mas al
estudio?

Es primordial conocer otras miu-
sicas para tener un campo mas
amplio. A partir de ahi, entendi
que la velocidad es la mayor can-
tidad de notas en relacién con el
ritmo. De todas maneras, en este
viaje me perdi ir a Andalucia, que
es lo mejor; una de las mejores
musicas del mundo es la flamenca.

:;Cuales son tus planes en la Ar-
gentina?

En primer lugar, voy a ser pa-
dre. ‘En cuanto a musica, estoy
formando un grupo; quiero hacer
miisica, no me importa si pega o
no. Dentro mio, mas alla de los
estilos que robé en el pasado, ten-
go una parte fuertemente clasica.
Me gusta la emocién de la musica
fuerte y triste. La musica que Voy
a hacer con el grupo va a Ser una
mezcla de todo eso, mas lo que
adquiri en este viaje a Europa.
Con los miusicos con los que estoy
me siento humanamente bien, ade-
mas de que son muy buenos, son
veloces. Ahora me paso todo el dia
componiendo, antes me pasaba en-
sayando. Cada musico despide una
energia, y la gente va a ver esa
energia, no a escuchar musica. La
musica del grupo es energia pura,
no hay tranquilidad para nada, co-
mo nunca la tuve. Mi punto de
partida musical ahora es ‘“Rela-
yer’’ de Yes o, quizés, ‘“Trilogia’”
de Emerson, Lake and Palmer.
Volviendo al grupo, nuestros pla-
nes son irnos a Inglaterra, porque
a mi, personalmente, la musica
que hacemos me gusta mucho. Si
no es con el grupo, voy a ir a
Inglaterra solo.
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Por medio de los reporta-
jes concedidos por los inte-
grantes de Aquelarre a su
regreso, el publico argenti-
no conocié algo del estado
de crecimiento en que se en-
cuentra el rock en Espana.
De paso por Buenos Aires,
estuvo Jesis de la Rosa, del
grupo espaifiol Triana, quien
hablé sobre el panorama del
rock en Espaiia, en cuanto
a su evolucion, orientacion y
perspectiva futura.

La diversidad de regiones
de Esparfia, cada una con cul-
tura propia, forma grupos
de rock de distinta extrac-
ci6on. Triana retoma el fla-
menco para asignarle una vi-
siobn contemporanea, rocke-
ra. Los dos discos que edito
(“El patio” en 1975, e ‘“Hijos
del agobio” en 1977) mues-
tran una busqueda de sinte-
sis, de profundizacién actual
en las raices folkloricas de
su region de origen. El gru-

de Jesus de la Rosa (29, voz,
teclados y guitarra), por
Juan José Palacios (33, ha-
teria y percusiéon) y Eduar-
do Rodriguez (31, guitarra
flamenca). A ellos se agrega-

cos Antonio Pérez en guita-
rra eléctrica, Manolo Rosa
en bajo y, en las magnificas
tapas de los albumes, el pin-
tor Maximo Moreno. Quizas
a partir de la visita de de la
Rosa quede abierta la posi-
bilidad de la edicion de sus
discos y la actuacion de
Triana en Argentina.
4Cuando se formo Triana?

Jests de la Rosa: El grupo
se form6 hace exactamente
tres afios y actua en Ma-
drid, a pesar de que somos
de Sevilla. Entre los tres for-
mamos un grupo con carac-
teristicas especiales, ya que
hasta el momento era habi-
tual que los grupos de rock
fueran cuartetos o quinte-
tos. En cambio Triana tiene
instrumentos tan dispares
como guitarra flamenca, te-
clados eléctricos y percu-
sion.

;Cual es la propuesta que
gest6 a Triana?

Llevo catorce afios de mu-
sico y soy el mas joven de
los tres; los demés me supe-
ran por dos o tres afios. Es
decir, que somos gente que
hemos tenido una gran can-
tidad de influencias, y he-
mos aprendido, por ejemplo,
del rock anglosajon, hasta
que llegamos a una etapa en
la que no nos satisfacia ha-
cer rock al estilo norteame-
ricano. Por ejemplo, Juan
José habia estado en Sevilla
en varios grupos. Estabamos

po esta compuesto, ademas

ron para realizar los dos dis-

huscando una expresion que
nos identificara, aunque¢ no
sabiamos cxactamente qué
era. Un dia, escuchando fla-
menco, nos dimos cuenta de
que habia una forma de ex-
presarse que estaba maés cer-
ca de nosotros que el rock
norteamericano o inglés. L.os
primeros ensayos de prueba
nos sorprendieron, por lo
que decidimos formar el
grupo, y aqui estamos con
dos discos grabados. Esta-
mos dentro del rock pero lo
que hacemos es indudable-
mente una nueva musica an-
daluza. -

sA qué se debe el nombre
del grupo?

Triana es un barrio de Se-
villa, conocido porque le can-
tan los poetas, la gente del
pueblo. Es el barrio méas fa-
moso, que esta en la margen
del rio Guadalquivir, es un
barrio popular.

;Fue un riesgo fundir el
rock con la musica fla-
menca?

Evidentemente, supuso un
riesgo por parte de nosotros,
por los obstaculos con que
nos ibamos a encontrar. Por
ejemplo, la casa de discos
no apoyé promocionalmente
la salida de nuestro primer
album. Nadie queria recono-
cerlo, ‘era como un hijo sin
padre ni madre, y nadie que-
ria atreverse a dar una opi-
nién. Esto fue un reto sobre
todo a los criticos y a la gen-
te que se dice entiende del
arte de rock. A costa de tra-
bajar y de recorrernos Es-
pafia de punta a rabo, logra-

La misica de Espaiia con raiz flamenca y mentalidad rock

mos que ¢l disco se vendicra.
Antes de grabar este iuig
play recorrimos todas las
casas de discos con una cin-
ta de prueba y nadie se atre-
via a grabarnosla. Por eso
pagamos la produccion, y
cuando ya estaba grabada la
cinta original surgi6 una
compaiiia que edité6 el al-
bum. De todas maneras, no
arriesg6 demasiado.

;Como se organiza el rock
en Espaiia?

En estos momentos, en
Espafia se esta abriendo una
gran corriente de musica
moderna con autoridad y
autonomia, y sobre todo con
la personalidad de las dis-
tintas regiones. Hay dos cen-
tros: Catalufia y Andalucia.
Por la parte de Andalucia,
hay grupos como nosotros,
Lole y Manuel, Goma, Iman,
entre otros. Por el lado de
Cataluiia, se encuentran gru-
pos como Compaifiia Eléctri-
ca Dharma, Iceberg y Paco
Riva. En fin, hay una canti-
dad de gente que estd in-
tentando formar una perso-
nalidad, un sello propio, pa-
ra no tener que recurrir a la
imitacion de nadie. Preten-
demos hacer una musica
auténticamente espafiola y
a crear un ambiente en la
juventud para que se sienta
representada por ella. Y ellos
responden muy bien, hay
festivales que llegan a con-
vocar hasta sesenta mil per-
sonas. Ahora sucede algo que
nunca habia ocurrido antes:
en la actualidad los grupos
reciben un dinero, nos coti-

zamos un poquito mas por-
que estd quedando demos-
trado que adonde toca un
grupo como el nuestro la ju-
ventud va a verlos, mas que
a los solistas, porque es una
moda que ya pasé6. Ahora lo
que hace faltar son grupos
que digan y expresen algo, y
que fundamentalmente ten-
gan comunicacién con el pu-
blico que los va a ver.
;Cuales son las posibilida-
des de expansion de la mi-
sica flamenca en el mundo?
Debido al interés de mu-
chos musicos famosos, v a
que los musicos espafioles,
los andaluces sobre todo,
mantenemos una postura
firme y nos jugamos fuerte,
creo que las proéximas co-
rrientes de la muasica moder-
na van a ser netamente es-
pafiolas. El rock ha llegado
a un callejon sin salida, por
lo que le hace falta una ra-
faga de aire fresco, que con-
sidero puede venir de Anda-
lucia, porque muchos musi-
cos conocidos la estan bus-
cando. Y si el rock ha llega-
do a ese callejon sin salida
es porque es una forma de
musica en la cual muchos
musicos se han dejado in-
fluir por las principales fi-
guras, que convirtieron a la
mausica de rock en una cosa
mundial entre la juventud.
Todos desarrollaron esa es-
tructura hasta determinado
nivel, que alcanzé su techo.
Por eso hace falta otro tipo
de corriente, que regrese al
folklore de nuestras tierras,
para que, con la mentalidad
rock, se haga una musica
identificada con cada pais.
Personalmente, me formé en
el rock hasta que me di
cuenta de que no podia se-
guir esa linea porque yo soy
latino, especificamente anda-
luz, y no tengo nada que
ver con los ingleses o nor-
teamericanos. Entonces, me
convenci de que no necesita-
ba de esas expresiones, por-
que tengo una que es muy
rica) y valiosa, como es el
flamenco y las formas anda-
luzas de la musica. Cuando
me di cuenta de eso, di un
paso atras, pero sin olvidar
todo lo que habia aprendido,
y comencé a sacar la musica
que emana de dentro de mi
cuerpo, no ya fijandome en
los modelos extranjeros. In-
tenté sacar la musica que
me hacia dudar o no estar
conforme con lo que hacia
anteriormente, entonces me
di cuenta de que tenia que
buscar en mi alrededor para
hacer una mausica que le
gustara a mis paisanos.
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La inestabilidad inter-
na de su grupo, suma-
& da a las vertiginosas
modificaciones que le impo-
nia su evolucién musical, fue
el contraste que Ratl Por-
chetto debié afrontar duran-
te todo el afio pasado, aun
cuando, a pesar de esas difi-,
cultades, logr6 editar un al-
bum que representa el cau-
ce musical por donde ahora
transita. La calidad abierta
de su mausica lo condujo a
cambiar de instrumento —la
guitarra por los teclados—,
como una manera de aportar
mayor variedad armoénica a
sus temas.
Desde “Chico C6smico”,
Porchetto defini6 con mayor
claridad su musica y su fu-

turo, secundado por el gui-

tarrista Luis Borda. Las di-
versas actuacionés en el in-
terior del pais, el viaje a Chi-
le, y la ultima y vasta gira
por las principales capitales
de Argentina, dejaron la ima-
gen de un Porchetto encami-
nado en la exploracién com-|
positiva mas exigente.
sQué significo 1977 para
vos? ‘

Rail Porchetto: Fui cre-
ciendo de a poco, y casi ‘so-
bre el final del afio— pude
plasmar un montén de cosas
que he querido dar en todos
estos afios que vengo tratan-
do de tocar. Consegui un
montén de cosas a nivel -de
sonido: compré instrumentos
que van a influir en la mu-
sica. También me preocupé
por madurar la composicion,
Por eso me dediqué a estu-
diar, lo que recién ahora pu-
de hacer; ademas obtuve
una mayor respuesta de la
gente.

LA qué se debe el cambio
de “Chico C6ésmico”?

R.P.: Se debe a la busque-
da constante en la composi-
cién. En el long play ante-
rior tenia temas de siete
ocho afnos de antigiiedad,
mas algunos temas recien-
tes; entonces era mas una
mezcla. Y eso lo sigo mante-
niendo en “Chico Césmico”.
La busqueda va a estar
siempre, pero hay momen-
tos en que es un revuelo, Es-
te ultimo album todavia tie4
ne de esa confusiéon pero
también tiene temas bien de-‘
finidos. Por ejemplo, uno de
los temas que mAas me gus-
ta y que quizi pase mais

inadvertido del long play, es

“I.C. 133”; es bien concreto.
En este momento quizas ha-
bria podido hacerlo maés s6-
lido, pero compositivamente
esta definido, y es muy dife-
rente de lo que mucha gente
cree todavia que es Por-
chetto.

,Qué sonido buscis para
tu banda?

R.P.: Pienso que la banda
va a tener un cambio funda-
mental de sonido con la in-
corporaciéon de los teclados,
de los que me voy a encar-

RAUL PORCHETTO

NO
PERDONARSE
NA

Lentamente, la carrera de Raiil Porchetto se afirmé
durante 1977 con varias actuaciones
importantes y la edicién de su album “Chico césmico”.
Correlativamente, en la personalidad compositiva
de Porchetto hubo una transformacion decisiva, un -
alejamiento de los moldes acusticos de
los cuales habia partido cuando comenzé su trayectoria.
La btsqueda de un sonido y la proposiciéon que
se encuentra en sus letras convirtieron paulatinamente
a Porchetto en un explorador que

durante 1977 se afianzé para continuar su crecimiento.

gar. Ademas, eso me permite
manejar de una manera di-
ferente el rumbo de la com-
posicién, con respecto a lo
que pude haber compuesto
con guitarra. Hay una dis-
tinta consolidacién grupal en
cuanto a sonido, porque con
dos guitarras, bajo y bateria
hay determinados sonidos
que son imposibles de lo-
grar; solamente pueden ser
imaginados. Cuando tocamos
en el festival de Platense (25
de diciembre), tuvimos pro-
blemas de sonido con la pri-
mera guitarra, y el sonido
que quedaba no tenia nada
que ver con lo que pretendia-
mos. Aci estamos todavia
con problemas de sonido y,

[ aparte, con sorderas de gen-

te que maneja la parte técni-
ca. Con el aporte de los te-
clados la cosa se torna mas
definida, ademas de que se
enriquece armoénicamente.
En estos momentos estoy
trabajando de una manera
totalmente diferente en el
plano arménico, lo que con
una guitarra es imposible de
lograr.: A partir de los me-
ses préximos, voy a poder
demostrar lo que vengo ar-
mando y preparando desde
hace bastante tiempo. Lo pu-
de plasmar en el disco pero
en vivo estoy muy lejos de
conseguirlo; sélo en los pri-
meros meses de este afio voy
a poder obtener un sonido
satisfactorio en escena. Ya
estoy trabajando en la com-
posicién de un tercer long
play que me ofrecieron ha-
cer, pero no me quiero apu-
rar a grabar, porque quiero
definir un sonido. No quie-
ro llegar al estudio a experi-
mentar, si quiero experimen-
tar en otra faz.

¢(Hubo un crecimiento en
el aspecto letristico de tus
temas?

R.P.: Siempre he tratado
de reflejar vivencias reales,
aunque sean muy escondi-
didas, a través de las palabras
que utilizo. Hay algo que me
preocupa mucho: tengo mie-
do de quedarme descolocado
porque hay un montén de
gente chica, y a veces puedo
no estar reflejando vivencias
que los representen. A veces
el desfasaje puede ser muy
grande; me preocupa en la
medida en que puede haber
una incomunicacioén. Pero no
hago nada para modificar
eso, porque realmente quie-
ro desnudarme continuamen-
te, no quiero conceder para
nada, aunque sea a costa de
la incomunicacién. Por mo-
mentos veo que los ‘“mam-
bos” son muy personales, pe-
ro en la medida en que toque
bien voy a estar acercando-
me a los demas. Siento la
necesidad de decir todo lo°
que descubro o no a través
del canal que he encontrado
como mi forma de vida. Bus-
co comunicarme tanto con el
microcosmos como con el




macrocosmos, con una hor-
miga como con otro planeta,
y con la gente que va a es-
cucharme. Quizas parezca
“una pedanteria, pero es mi
planteo de vida. Trato de co-
municarme para ver si me
descubro a mi mismo y si
puedo comprender un poco
mas a la gente. La forma de
expresion, en la medida en
que sea sincera, nunca pue-
de ser un impedimento para
la comunicacion.

JPor qué permanece el
rock?

R.P.: Todo el mundo, los
musicos y el publico, se ha
planteado crecer. La gente
que no se plante6 pautas es
la que siente desesperacioén,
es la que niega a los que si
se plantearon -pautas, es la
que no quiere admitirlas. La
polenta sigue siendo la mis-
ma del principio, sélo gue
uno no mira a su padre co-
mo cuando eras chiquito, mi-
rando hacia el techo, sino
que ahora lo podés mirar a
los o0jos. Es un capricho no
querer admitir que las cosas
fueron cambiando, desde to-
do punto de vista. Un mon-.
ton de gente, a pesar de mu-
chas cosas negativas, sigue
respondiendo a cosas reales;
en la medida en que el artis-
ta no sea ficticio va a obte-
ner una respuesta mayorita-
ria. Aparte de esa conse-
cuencia social, hay un plan-
teamiento musical que esta
constantemente en busque-
da, y hay parte del publico
que esta en la misma posi-
cién. Y ese sector va -encon-
trando eco, es reflejado le-
tristica y musicalmente; por -
eso el rock mantiene su vi-
gencia. Hay gente que ha
hecho cosas que trascendie-
ron, no sé si han influido, pe-
ro si que sirven para de-
mostrar que hay historia de-
trds. Por ejemplo, conside-
rando un grupo como Al--
mendra te das cuenta, qui-
zas, de que no influy6 en los
musicos, pero si ha influido
a nivel de historia y de ha-
certe pensar que en la época
en que surgieron lograron
un gran nivel. Se han hecho
cosas de mucho valor, se ha
tenido el coraje suficiente
como para ser auténticos, y
sin- embargo, han podido
trascender. Otro hito en la
historia del rock han sido los
Sui Generis. Ellos abrieron
las puertas, en el sentido de
que era como decir: “Miren,
a ver si se dan cuenta”, y
mucha gente se dio cuenta.
Es impresionante lo que ellos
lograron; a nivel historia tie-
nen una gran representativi-
dad. Pero en el rock hay de
todo. Como en el zoolégico:
hay animales lindos y feos.
Hay animales que rugen y
rugen en serio; hay otros
que son de camelo: emiten
sonidos porque pareciera que
es la ley del zoolégico. El:.
tipo que quizds no pueda

comprar un disco de rock,
pero sigue fiel, tiene todavia
el mismo romanticismo del
principio, un punto de vista
mas amplio, cree que las co-
sas son mas puras. Cree que
el arte existe mas alla de un
aparato de radio o un toca-
discos, que el hombre tiene
un montén de fundamentos

mas alla de los que lee en

un diario o en un libro de
teoria humanistica. Ese tipo
es el germen que se comenzo
a gestar a través de un blo-
que generacional —que an-
tes se daba aisladamente o
en pequefios movimientos—
a partir del cual comenz6 a
crecer, a decirse que el sig-
nificado de las cosas esta
mas alla de lo superficial.
Eso parecia diluirse, pero
en realidad fue madurando.
Quizas lo que vari6 es la for-
ma de expresarlo: ya no lo
grita, sino que el que apren-
dié todos esos fundamentos,
los tiene bien metidos dentro
de la cabeza. Esa es la esen- .
cia del rock de alguna gente
de aqui y de alla. Por eso no
se ha podido destruir, no ha
dejado de ser simplemente
una moda, porque, a pesar
de toda la comercializacion,
de que se convirti6 en una
de las industrias mas impor-
tantes del mundo, el rock
contintia. Pienso que si esto,
se llame rock o como sea, se
termina, se termina con el
hombre. La btsqueda de lo
que es prioritario esta aso-
ciado con las artes. Las ar-.
tes se van a consolidar mas
v la expresion se va a hacer
mas rica en alguna gente.
Pienso que el mundo va ca-
da vez mas a los extremos
porque necesita una defi-
nicion.

sLa btisqueda en el arte
siempre refleja una bisque-
da humana?

R.P.: Totalmente. En el
planeta va a haber seres
mas elevados y, por otro la-
do, seres parecidos a cosas
inertes. Es necesario que se
produzca el desequilibrio,
porque va a haber gente mas
evolucionada, mucho mas._
sensible, tanto que hasta se
llegaria a pensar que la den*

“La polenta del rock es-
la misma del principio.”

sidad de su materia cambia.
Pero pienso que todo eso es
necesario para llegar a otro
estado de conciencia. Y esto

no puede ser ecléctico; -cuan-,

do uno tiene que abrir la
puerta de su casa para irse,
no se puede quedar en el
umbral indeciso.

& Cual es el planteo huma-
no de les temas de “Chico
césmico” ?

R.P.: El tema “Sol sobre
las torres” empieza dicien-
do: “Desarma ya mi cabeza,
mi amor”, es como que te
das a alguien para que vea
tu cabeza por dentro. Es
mostrar el lado oscuro de la
mente, donde siempre hay al-
g0 que no siempre se descu-
bre ante los demas, porque
se tiene miedo. Todo este
proceso viene de un frag-
mento instrumental, duran-
te largo tiempo, hasta que
llega la letra, casi tamba-
leando, y exclama diciendo:
“Desarmame totalmente y
mirame si te animéas y no te
asustas, aqui estoy”. Casi
sSoy como una barranca aba-
jo, es como transportar la
lagrima que uno tiene casi
constantemente en su cabe-
za, fundida en las circunvo-

luciones de su cerebro, y que*
alguien pudiera sacarla co-"

mo si fuese un cabello. “Bai-
la payaso” es una ironia so-
bre el ser humano sensible
y utilizado, comercializado;
el tipo que expone toda su
emociéon. Y es utilizado, pe-
ro que vale la pena porque
siempre hay seres, en este
caso los pibes con respecto
al payaso, que lo entienden.
Y toda la tristeza y el des-
calabro emocional que tiene

que hacer le es reconocido

por esos seres, aunque mil
tipos lo estén manejando con
.los hilos. “Espejos platea-
dos” es la deformacién de la
entrega en las parejas, y lo
que en un principio es un
espejo lleno de humedad.
“Dulce almendro” es una re-
lacién entre una hoja de al-

mendro y una nifia; quise :

ilustrar a una flor de almen-
dro que estaba por caer y
me preguntaba adoénde se
iba a ir con toda su belleza;
quiero fundirme en su esen-
cia para irme con ella. Es un
poco lo que decia en “El del-
fin celeste” de mi 4lbum an-
terior: caer en la tierra has-
ta descemponerte y conver-
tirte en materia, hasta me-
terte en una raiz que puede
ser la de un almendro.

“Seis dias con los ojos
abiertos” es instrumental y
es el lado oscuro de mi men-
te. “Luz marrén” surgié de
la idea de que, en la medida
en que el hombre se plantea
crecer, su amor deja de ser
“posesivo. Lo que llama amor
estd muy lejos de serlo; el
amor que uno concibe es una
relacion de propiedad, y eso
‘ho es amor.

A los sentimientos mas

- 8i. algo melancélico,

puros el hombre los deno-
mina amor, pero cuando los
plasma en la realidad son
los mas obsesivos y posesi-
vos posible. El amor es una
cosa totalmente césmica y
expansiva que no se puede
limitar en algo. Y lo que
busca reflejar el tema es po-
ner en claro que no se trata
ni de la luz amarilla de la
llamada de atencién ni la ro-
ja de peligro ni la verde de
libre paso. Es otro tipo de
luz, de carifio, porque la so-
ciedad te impide amar, te
obliga a ser obsesivo y po-
sesivo.

“Mewu” es una melodia
de Luis (Borda) a la que le
puse letra, sobre la base de
un cuento que trata sobre
un nifio extraterrestre que
s6lo se puede comunicar con
un chico terrestre. En un
principio, los padres del chi-
co alientan esa relacién por-
que consideran que es bene-
ficiosa, pero cuando notan
que les trae mas complica-
ciones que aciertos le dicen
que se vaya, con mucho
amor: “todo se vistié de ga-
la” pero mejor andate, nos-
otros te queremos mucho,

. volvé a tu casa. “Un hombre

intergalactico de 7000 afios”

‘es el antecedente de “Chico

cosmico”. Antes me plantea-

~ba que habia que tener la
inocencia del chico, pero aho-

ro pienso que hay que su-
marle la sabiduria de un
hombre de siete mil afios.
Toda la sabiduria del mundo
tiene la inocencia del chico.
Ese es el clima previo a “Chi-
co césmico”, que es un tipo
que tiene toda esa pureza.
Por eso, el “maméa” es in-
vocar a la madre del univer-
S0, que realmente toma con-
ciencia, que no entiende y
entiende todo, por eso tiene
un aire que no es triste pero
como
una pequefia lagrimita. Es
la necesidad de alguien que
te explique, por ejemplo, la
madre naturaleza. “I.C. 133”
es la nominaciéon de una ga-
laxia que se descubri6 hace

“poco 'y tiene presencia de

agua y de vida vegetal. Y
todo eso relacionado con los
dos ultimos temas, con la
pedanteria y el suefio en el
que se encuentra el hom-
bre. Cuando uno se pone a
observar se da cuenta de que
parece que todos caminaran
dormidos, como llevados por
una escalera mecéanica, todos
mirando, gente que mira y
no mira a nadie, que habla
o balbucea sola, todos estan
sumergidos en un aura de
suefio, desconectados de una
conciencia real de lo que es-
t4 sucediendo. Esta ajeno de
todo su proceso fisiol6gico,
emocional, psiquico y cultu-
ral. Es como acostarse y tra-
tar de dormir, como meterse
en el vientre de la madre, no
gperer saber mas nada del
ia,
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“EL ROCK ME QUEDA

El desahento, la pers-
pectiva irreversible-
mente pesimista que
siguw a la caida, turbia y

violenta, de Polifemo, con-

dujo a Rinaldo Rafanelli a
tomar la decisién de inten-
tar establecerse en Estados
Unidos. Su desazén se agu-
diz6 con el sinnimero de
obstaculos que surgieron de
la grabadora, los que, en
definitiva, le impidieron re-
gistrar su album solista. Los
posteriormente = malogrados
planes que hizo con el ex
guitarrista del grupo OM,
Cristian Stabel-Hansen, fue-
ron otros de los elementos
que incentivé su estado de-
presivo.

Cuando su viaje era casi
un hecho consumado, reali-
z6 el Gltimo intento con Gus-
tavo Baztarrica y (cuando
La Maquina de Hacer Paja-
ros se desintegr6é) Moro. Y
de esa unién se produjo el
surgimiento de una expe-
riencia abierta, profunda, li-
bre, suficientemente promi-
soria como para inducirlo a
desistir de su ida hasta ex-
plorar esta nueva propuesta.

+Qué provocd la desinte-
gracién de Polifemo?

Rinaldo Rafanelli: Ahora
veo el final del grupo como
algo natural, porque venia
mal barajado. Me quedé con
muy pocas ganas de juntar-
me con alguien; estuve tra-
bajando un tiempo con Cris-
tian (Stabel-Hansen), pero
no pasé absolutamente nada.
Con él me reuni porque des-
pués de haber estado tocan-
do el bajo solo durante seis
meses, pensaba que para ha-
cer un grupo tenia que ser
algo totalmente diferente de
lo que habia sido Polifemo
en los altimos tiempos, bus-
caba musicos diferentes de
los que venia trabajando an-
tes, pero no alguien tan di-
ferente como Cristian, que
estd en otra onda. Y todo es-
to fue como consecuencia del
final traumatico de Polife-
mo, aunque ese trauma duré
un mes. Pasado ese tiempo,

la separacién pasé a ser al- -

go natural; incluso en el fes-
tival de Charly (Garcia) to-
camos juntos haciendo la
parte de Sui Generis. Desde
que Polifemo dejoé de funcio-
nar, necesité un tiempo de
soledad, queria ver lo que
iba a hacer porque me di
cuenta de que todavia no ha-
bia tenido una linea musical,
v esto desde que habia em-
pezado a tocar. Si bien es
cierto que toqué en grupos

RINALDO RAFANELLI

Cuando Polifemo se disgregé, en medio de un
clima de tirantez, Rinaldo Rafanelli
practicamente desaparecié de la escena, hasta
su participacion en el concierto de
Charly Garcia. Detras del silencio que lo oculté
durante casi medio afio, Rafanelli
consolidé su personalidad compositiva y decidié
diferir sus programados
viajes y establecimiento en el exterior.

grandes, no tuve una linea
musical definida, ni siquiera
en Polifemo.

LQué clase de linea musi-
cal?

R.R.: Habja una linea mu-
sical en cuanto a la interpre-
tacion, pero no en la com-
posicion. Por ejemplo, en un
principio estuve en Color
Humano y después en Sui
Generis interpretando temas
de otros compositores, como

Edelmiro (Molinari) y Char-
ly (Garcia). Y en Polifemo
asumi la composiciéon desde
un punto bastante leiano de
mis propias posibilidades;
vivia esa situacién, nada
mas. Toqué en la onda de
Polifemo cuando tocaba con
Héctor (Starc), antes de Co-
lor Humano. Polifemo fue
un poco una regresién nece-
saria. En cambio, ahora es-
toy haciendo realmente lo

CHICO”

que tengo ganas de hacer,
no toco ni una nota que no
tenga deseos de tocar. En
una palabra, me tranquilicé
mucho en este tiempo. En
toda esa etapa toqué varias
lineas, pero no tuve total
conviceion, porque encontra-
ba una especie de desequili-
brio entre lo que componia
y lo que tocaba. La identi-
dad que encuentro ahora en
lo que compongo es comin
a la del bajo, porque lo que
compongo lo hago con mi
instrumento. ' Por eso, cada
vez que toco estoy contento,
esto es lo que tengo ganas
de hacer. Antes quiza no lo
hacia porque tenia una on-
da mas europea para com-
poner y me ataba demasiado
cuando tocaba el bajo. Todo
€S0 me parecia un invento.
Consideraba que no debia
editar nada mio porque me
sentia con mas capacidad
para tocar que para compo-
ner, de una manera total-
mente honesta. Ademas, to-
cando con Edelmiro y Charly
no pensaba en presentar mis
temas. Después de meditar
todo este tiempo, me decidi
a no tocar mas musica de
otro. Cuando me quedé solo
—mientras tocaba, componia
Yy, a la vez, aprendla—, me
parecio claro que los temas
debian ser compartidos, co-
mo es el caso de los que
compongo con Bazterrica. El
también tiene sus temas, pe-
ro los toco con el mismo
amor que toco los mios, por-
que se da el caso de una in-
teraccion. Tiene mucho gue
ver el movimiento de jazz-
rock.

sDe qué manera el jazz-
rock te incentivé como com-
positor?

R.R.: Basicamente, la ex-
p]oracxén de los ritmos y las
armonias no tan comunes,
mas bien trabajadas, sin per-
der jamas la energia. Toda
mi vida pensé en tocar en el
bajo algo que yo hubiera
compuesto, que me gustara,
pero que no fuera para lu-
cimiento de guitarristas o te-
cladistas.

+Cémo se manifiesta en
tu miusica tu “tranquilidad”
actual?

R.R.: En cuanto escuches
algo de lo que estamos ha-
ciendo te vas a dar cuenta
de qgue para tocar con velo-
cidad, o en tiempos irrepgula-
res o haciendo armonias o
matices determinados, no se
puede estar tocando al man-
g0, quebrando el sonido co-
mo en un rock'n'roll, por

P e gy —



ejemplé, en el que podés es~

tar machacando durante una
hora una cuerda, hasta rom-
perla, y esta todo bien. En el

caso de lo que estamos to--

cando - nosotros, si no estas
“cool”, relajado, no podés to-
car, porque hay frases bas-
tante rapidas y en unisono.

LEl jazz-rock en la Argen-
tina puede convertirse en al-
g0 mas que un mero reflejo
musical de otras culturas?

R.R.: Puede ser; depende
de la honestidad y talento de
los cultores. Hay una salve-
- dad, una diferencia funda-
mental y diametralmente
opuesta coh respecto al rock’
n'roll: la escuela del jazz-
rock es esencialmente musi-
cal. El rock’n’roll tiene un
contenido exclusivamente
emocional; en el plano mu-
sical es bastante pobre. Lo
que nosotros queremos ha-
cer es incorporar-a nuestra
musica toda esa energia que
tiene el rock’'n’roll, su ale-
' gria, pero dentro de un con-
texto ' méas musical, que ha-
ya mas elementos, casi to-
dos los de la musica. Tam-
poco quiero decir con todo
esto que estamos haciendo
jazz-rock, porque ése-es un
rétulo como para abreviar
palabras. El aire funky es
una cosa que me nace, es lo
primero que toco cuando aga-
rro el bajo; no hay ningun
tipo -de predisposicion ha-
cia la copia. Hay ciertas in-

fluencias que, en este mo-:

mento, noto como mas vale-
deras que las del rock’n’roll.

LEl rock’n’roll te queda
chico?

R.R.: Si, totalmente, sin
ninguna clase de complejos.

4En qué qued6é tu inten-
cion de hacer un Album so-
lista?

R.R.: Que no esté hecho
ya se lo debo a la compaiia
grabadora, de la cual no ten-
go las mejores palabras para
opinar. Esa idea ya se me
pasé; lo Gnico que me inte-
resa ahora es algo que tiene
poco que ver con trabajar
como solista. En la actuali-
dad, estoy trabajando con to-
do con Gustavo Bazterrica y
Moro, siempre apuntando
hacia algin punto alto, siem-
pre exigiéndonos pero, a la
vez, cdmodos: sin hacer con-
cesiones, pero tocando al
mango. Yo estaba por irme
del pais, a Estados Unidos;
lo que me hizo quedar, con
bastante entusiasmo, fue en-
contrarme con Gustavo y
Moro. Cuando terminé Poli-
femo no queria saber nada
mas de ningn productor, ni
de musicos ni de nadie, pe-
ro si queria hacer el disco
y un recital, pero al hacerlo
ya me veia obligado a tran-
sar con la grabadora y todo
lo demés. Lo tnico que me
quedaba por hacer en la Ar-
gentina, en ese entonces, era
hacer un disco solista; ya
no veia ningln miusico con

N
el que pudiera tocar. Al fra-
casar la relaciéon con Cris-
tian, que es muy talentoso
pero no tiene nada que ver
conmigo, mi desazon era gi-
gantesca, La disolucién de

La Maquina de Hacer Péaja-

ros me retuvo acad con pau-
tas valederas. Gustavo Baz-
terrica es un violero impre-
sionante, para mi el mejor
de aca. Ademés de ser vir-
tuoso, es totalmente musical,
domina armonia casi a la
perfeccion, tiene miles de
ideas por minuto, es compo-
sitor, es trabajador y un
muy buen tipo. Y no tengo
nada més que decir de Moro;
ademdas ya nos conocemos y
sé que es una roca tocando.
A la semana de tocar con
ellos me renovaron el meta-
bolismo, me empezaron a
funcionar algunos érganos
de otra manera y, al mismo
tiempo, el cerebro; empecé
a respirar otro tipo de oxi-
geno, menos envenenado. Es-
to fue lo que me retuvo, des-
pués de haber aguantado un
montén de cosas.

sPor qué tu expresividad
se canaliza ahora exclusiva-
mente a través de la musica
instrumental?

R.R.: Encontramos la for-
ma de expresar sensaciones
por medio de la musica, sin
necesidad de cantar. Hay
fragmentos que sintetizan
todo eso que necesitaba una
obra para contarselo a la
gente 0 a mi mismo, que tie-
nen toda ese contenido de
las fuerzas ocultas, y que
estd .en la musica. De todos
modos, a la gente no nece-
sitds hablarle a su parte
conciente; si te dirigis a su
parte inconciente, aunque
no entienda lo que escuche,
le va a ser mas clara. Me
estuve planteando la posibi-
lidad de tomarme en serio o
no mi carrera, y cuando mas
en serio me la tomaba me
daba cuenta de que mas
chantadas o cosas gratuitas
hacia. Al fin y al cabo, soy
un ser humano que tiene a
la musica como actividad
por accidente, es una mane-

ra de expresion. Ya no me
creo eso de “mi carrera mu-
sical”. Accedo a reportajes
y a ese tipo de cosas pero ya
no me lo creo, ya no traba-
jan sobre mi ego. :
LEstas viviendo una se-
gunda etapa de tu carrera?
R.R.: Siento que recién aho-
ra aprendi a tocar, que todo
lo que hice antes es de poco
valor. Teniendo en cuenta a
la musica como uUnica.cosa
importante . —porque es mi
actividad y en la cual puedo
llegar a rendir plenamente—,
al no tener esquemas rigidos
y tratar de ver las cosas con
la mayor objetividad posible,

me doy cuenta de que recién

ahora estamos tocando algo
que tiene realmente valor.
Ya no me creo eso de hacer
algo masivo.

~¢Solamente por haber en-
contrado los musicos adecua-
dos decidiste quedarte en la
Argentina? 1

R.R.: Fundamentalmente,
por haber encontrado a la

gente, a los seres humanos,

mas que a los musicos. Por
ejemplo, cuando Gustavo
(Bazterrica) vino por prime-
ra vez a casa me estimul6
algunos centros sensitivos,
que tenia decididamente dor-

midos o reprimidos, me die-’

ron ganas de agarrar el bajo
y tocarme todo, y hacia mu-
cho tiempo que no sentia
eso. Fue una transaccion hu-
mana. Yo pensé en Gustavo
antes de que se disolviera
La Maquina, por la gnda de
musico y de tipo que es;
cuando lo separaron o se se-
par6é de La Maquina lo lla-
mé en el acto. Y cuando se
disolvi6 La Maquina, tam-
poco dudé un segundo en lla-
mar a Moro, que es un mu-
sico so6lido al mango y un
gran tipo. Son tipos con los
que se puede llegar a hacer
trabajos serios pero con re-

“lax, porque les gusta tocar,

son trabajadores. Gustavo
es joven y ya viene bien ba-
rajado. Moro, como yo, pasd
un montén de cosas y no tie-
ne ganas de andar en ton-
teras. Nosotros no queremos
perder tiempo en cosas fu-
tiles que todos sabemos que
no conducen a nada. Todos
los miusicos que quedaron
sueltos el afio pasado saben
que el panorama es mas di-
ficil que nunca. Esto que te

voy a decir ahora depende. -

exclusivamente de mi intui-
ci6n: los grupos que se es-
tablezcan ahora deberdn ser:
muy. buenos o0 si no que no
se junten a tocar, por mas

, que sea un supergrupo. La

gente crece también. Yo voy
a tocar para gente que viene
curtiendo desde la época de'
Sui Generis para aca, para
la gente que da ganas de to-
car, que sabe lo que uno es-
ta4 haciendo.
4 Qué es lo que falla en los
grupos argentinos nuevos?
R.R.: Generalmente, 1o que

falla es la transaccion huma-
na. En'la Argentina hay muy
buenos instrumentistas que
son los mejores de América,
después de Estados Unidos e
Inglaterra, La cuestion es la

- uni6én; cuando se juntan bue-

nos musicos es dificil que
funcionen bien. Lo que esta-
mos haciendo nosotros es al-
go asi como comenzar una
etapa nueva; no es casuali-
dad que al final de 1977 se
disolvieron los grupos més
importantes. Los tres gru-
pos mas grandes y masivos
—Polifemo, Crucis y La Ma-
quina— no estan. Como to-
dos nos conocemos, se sabia
que todos estaban cansados,
no de tocar sino de transar;
eso desaté una reaccién en
cadena que, como todo tipo
de cambio, conduce a otra
situacién que, si es maneja-
da inteligentemente, tiene
que ser superior. En nuestro
caso, somos el primer grupo
que se forma después de esa
serie de rupturas, pero no
pretendemos marcar ningin
camino. Simplemente, me
junté con dos personas para
ver si, de una vez y por to-
das, se puede tocar algo en
serio. Tocar.

4Cémo pensis evitar esas
cuestiones de ego en esta ex-
periencia?

R.R.: Esa es la palabra
exacta: ésta es una expe-
riencia, no es un conjuntd
nuevo lo que de alguna ma-
nera vengo a anunciar. Si
me quedo es porque Bazte-
rrica y Moro son grandes
personas, y entre nosotros
nos podemos mirar a los
ojos, porque no hay proble-
mas de ego, que son terri-
bles, provocan estragos, y lo
peor es que los mismos mu-
sicos no se dan cuenta de lo
que pasa. Un grupo anda
bien cuando trabaja y tiene
dinero. Cuando hay dinero,
hay fama, es una mentira
que anda bien. Aca los ma-
sicos llegan sin cubrir un pe-
riodo de preparacién huma-
na que es necesario; es de-
cir: encarar a una audiencia
no creyendo que se es Dios
o superior al publico. Cada
musico tiene su ego y el ego
tiene un doble sentido: hay

_cierta dosis de ego que es

necesaria, que también se
llama carisma, pero eso es
como llevar tu ego a una zo-
na legal de tu conducta. Se
trata de no-caer en el ego.

 enfermo, en cuanto a mie-

dos, a pretensiones. Para eso
hay que tener una relacién
de ‘amigos con los misicos,
libre, legal. Entre nosotros
hay amplia libertad, ya que
si cabe la posibilidad de gra-
bar separados la vamos a
aprovechar, Estamos tan
bien que no sé qué es lo que
va a pasar en el futuro. Por
eso, mi viaje al exterior lo
voy. a dejar de lado mien-
tras esta experiencia venga
hien: no la voy a abandonar.
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Después de una larga esta-
dia en Estados Unidos, Edel-
miro Molinari y Gabriela re-
gresaron fugazmente a la
Argentina, y aprovecharon
para realizar dos conciertos
individuales. De esta visita
surgié6 el proyecto de grabar
dos discos solistas y la inten-
cion de regresar periodica-
mente al pais para presentar
esos albumes en vivo duran-
te el aiio.

EDELMIRO
MOLINARI

“No tuve experiencias ne-
gativas en Estados Unidos,
por suerte. Me fui porgue mi
intencién era tocar con ne-
gros. Sentia una necesidad
ritmica vital que no me po-
dia satisfacer ningQn otro ti-
po de mdusica; queria ir a
las raices de lo que era la
miusica para mi en ese mo-
mento. En Los Angeles,
cuando llegué, estuve pa-
seando y observando duran-
te unos meses. Cuando me
empecé a quedar sin ‘guita’
me puse a tocar. Estuve to-
cando en un 95 por ciento de
conjuntos negros, donde el
Gnico blanco era yo. Eso me
dio las experiencias musica-
les que estaba buscando;
ahora tengo una cosa arrai-
gada en mi que necesitaba,
como para que me dé cierto
equilibrio, cierta madurez.
Habia una parte en mi que
siempre estuvo bebiendo de
Estados Unidos a través de
su musica, y la otra parte
de mi, de la Argentina, que
fue colmada.

“Por eso me fuienel'74. La
decision fue tomada antes,
pero porque tenia compromi-
sos y porque los long plays
aca salen después de lo pre-
visto fui posponiendo el via-
je. Si me quedaba el pano-
rama para mi era seguir gra-
bando albumes y tocando con
musicos argentinos. Necesi-
taba vivencias nuevas, por-
que aqui no hay demasiados
musicos, por lo que, si estas
tocando siempre con la mis-
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Gabriela y

ma gente, necesitas cambiar
un poco de aire. Esto me hi-
zo superbien, porque ahora
vengo y encuentro una can-
tidad de musicos nuevos, que
tocan barbaro, lo que me ha-
ce pensar que aquella semi-
lla sembrada hace varios
afios germind. Cuando algu-
na vez decidi hacer miusica,
no fue para tocar en una or-
questa de un canal de televi-
sién, sino porque encontré
la manera de colmar ciertas
ansiedades muy profundas.
A partir de ese planteo, que
me hice hace diez afios y que
en realidad quise que fuera
libre y no impuesto a mi
mismo, pasé por cosas di-
versas, bebi de distintas
fuentes. Cuando empecé a
tocar en Estados Unidos to-
caba miusica de otros tipos,
como Stevie Wonder, por
ejemplo.

“Ahora voy a grabar en
Estados Unidos un album,
que va a tener parte de lo
que estoy grabando aqui. Mi
idea ahora es no mantener-
me por tanto tiempo fuera
de Argentina, sino que voy
a venir una vez al afio, por
lo menos. Estoy grabando
un long play aqui con los
temas del recital mas algu-
nas cosas nuevas, y, dentro
de unos tres 6 cuatro meses,
cuando el album salga aca,
voy a volver para hacer un
concierto, con nuevas cosas
hermosas para darle a la
gente. Los musicos del long
play van a ser, seguramen-
te, los mismos que me acom-
pafiaron en el recital que
hice en el Astral, y seran
los que habran de acompa-
fiarme en una gira por el in-
terior del pais en abril. En
este retorno encontré mu-
chos musicos nuevos y a al-
gunos que ya conozco que
han crecido increiblemente.
Te podria hacer una lista
pero la quiero dejar en el
aire, no para que se pierda,
sino porque generalmente a
través de lo que estamos ha-
ciendo aqui, que es una. en-
trevista, la. gente se nutre

Molinari: entre Estados Unidos y Argentina

R R R A N A N AN AN AN ANNNNNNNNS,
Argentina por lo menos una é

de informacion y de opinio-
nes que de repente forjan,
a veces hasta totalmente, su
opinién. Entonces me pare-
ce mas sano, lindo y encan-
tador, que esa gente para la
cual tocamos se exija y des-
cubra todo por si misma, pa-
ra darle polenta a los que
van evolucionando.”

GABRIELA

“En principio, los motivos
de nuestro viaje fueron las
ganas de escuchar otra mu-
sica y de ver otras cosas,
porgue nos sentiamos un po-
co limitados. Personalmente,
me senti un poco decepcio-
nada con respecto a la gen-
te. La musica es un esfuer-
zo muy grande, la gente cree
que todo es muy facil. Es un
gran trabajo el que se nece-
sita para subir a un escena-
rio, y cuando no tenés de-
masiadas compensaciones te
empieza a surgir la idea de
viajar y conocer otras cosas,
y de ver si es que no estas
en el lugar donde deberias
estar. Senti que toda la mu-
sica que a mi me gustaba
estaba alld y no aca. En es-
te momento, puedo decir que
me hizo muy bien irme a
Estados Unidos, porque reco-
gi una cantidad de experien-
cias increibles, ademas de
que me dio mayor seguridad
en mi misma, porque en las
diversas actuaciones que hi-
ce me fue muy bien. Me di
cuenta de que en aquel mo-
mento el rock no estaba pre-
parado para recibir a una
mujer solista, pero ahora
veo a la gente mas abierta.
Cuando nos fuimos, en octu-
bre del '74, nuestra idea era
irnos a Los Angeles, porque
es algo asi como la capital
de la musica. Toda la indus-
tria y los musicos residen en
Los Angeles. Nos sentimos
bastante desubicados en un
principio, y gastamos mucha
plata y nos descapitalizamos
bastante rapido. Nos limita-

ron mucho los papeles que
no teniamos; por ejemplo, a
Edelmiro le sali6 una gira
a Canada pero, si la hacia,
no podia volver a entrar al
pais. Ahora ya tenemos una
hija norteamericana y los
papeles en orden, y el pano-
rama es mejor. Para mi fue
increible tomar contacto con
la, musica que me gusta, y
todavia mas porque pude to-
car con alguna de la gente
que admiro.

“Un caso fue el que se hizo
en Topanga Canyon, en el
que estuvieron Mimi Farina
(hermana de Joan Baez), Ar-
lo Guthrie y conjuntos loca-
les que tienen mucha tras-
cendencia alla. También to-
qué en cafés folks, que es
algo muy tipico porque los
hay de todos los estilos. Des-
pués de eso, me quedé em-
barazada y estuve ausente
de la musica en vivo duran-
te un afio y medio.

“Nos gustaria venir a la

vez al afio. Mucho mas aho-
ra que estoy grabando un
disco, con el material de los
recitales que hice aca. Com-
parativamente, mi primer
long play fue como el estar
asomando a la vida, con mi-
les de defectos, que en este
momento puedo ver. En este
disco voy a ser muy exigente
conmigo misma, quiero que
mi voz salga perfecta, mas
alla de que le guste a la gen-
te. Sobre todo, soy cantante,
me gusta cantar mis propios
temas. Y en este album me
voy a preocupar por hacer
buenas voces, junto a Gusta-
vo (Santaolalla) y Leon
(Gieco), con quienes tengo
una gran afinidad vocal. Mis
intenciones son llevar este
dlbum para grabar en Esta-
dos Unidos, al que le pon-
dria las letras en inglés. Co-
mo resumen de todo lo que
me sucedié en esta vuelta a
la Argentina me siento ab-
solutamente feliz.”
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YES
“Going For The One”

El vuelco producido en la
misica del grupo es notable,
la forma monumental de enca-
rar sus temas ha quedado plas-
mada dentro de términos me-
nos intrincados. La fluidez me-
lddica y ritmica estd sustenta-
da oor una trama arménica

-wpdctd, intensa, a veces
hasta emotiva. El uso del 6r-
gano de tubos —de iglesia—
es uno de los detalles carac-
teristicos del grupo, ya que
fue utilizado como el basa-
mento de dos sobresalientes
temas: “‘Paralelos” y ‘‘Des-
pierto”’. Asimismo, el planteo
disonante de su dlbum ante-
rior, “Relayer’’, fue abando-
nado para dar una mayor pre-
eminencia a las melodias,
siempre ricas y profundas. En
general, el dlbum tiene una
actividad méds funky, pero con-
ducida a través de la senda
polifénica del grupo.

Tapa: Triple, hecha con ima-
ginacidn, aunque el interior
no guarda la misma relacidn.

Sintesis: Un destacado 4l-
bum de Yes; que tiene pocos
puntos de contacto con sus
tltimos trabajos.

SOLUNA
“Energia natural”

La mdsica de Soluna, en su
primer dlbum, se muestra co-
mo simple, accesible, pero re-
alizada con un gran profesio-
nalismo. Esa caracteristica es
particularmente notable en los
brillantes arreglos vocales de
‘hasta cuatro voces, general-
mente conducidos por la sen-
sible voz de Gustavo Santao-
lalla. La temdtica del grupo
estd entre el folk, con algu-

" nos rasgos country-rock, rock-

n'roll y funky. Desde esa di-
versidad de estilos el grupo
encauza su propia personali-
“dad, de una gran prolijidad en
la factura de cada tema. Des-
tacan temas como ‘‘Ella des-
pertaba'’ y ''Voy a hacer las
paces’. El desempefio indivi-
dual no es deslumbrante, qui-
zds porque la musica del
grupo es lo ‘primordial.

Tapa: Una de las mejores
del '77; buena idea fotografica,
contiene hrena informacion y
las letras.

Sintesis: Un dlbum realiza-
do con gran prolijidad y sen-
timiento.

DONOVAN
“La hora dorada de...”

Esta es una recopilacion de
los primeros temas editados
por Donovan cuando surgié co-
mo la versién inglesa del en-
tonces refulgente Bob Dylan.
Las baladas de Donovan poco
tienen que ver con Dylan, ya
que el rico folklore inglés es
muy audible en. sus composi-
ciones y su estilo vocal. To-
dos los temas de este album
son hermosas canciones, acom-
pafadas sdlo por guitarra acis-
tica, pero, en conjuncién con
la expresiva voz de Donovan,
conforman un dlbum de alto
nivel, indesperdiciable. Contie-
ne los temas que posterior-
mente lo_transformaron en un
éxito.

Tapa: Es un buen collage
que retoma la idea folkldrica
de Donovan, al sobreimprimir
su rostro en la campiia in-
glesa.

Sintesis: Por la calidad crea-
tiva del disco como la edi-
cion de sus primeras cancio-
nes, éste es un disco casi de
coleccidn.

TAJ MAHAL
“Antologia de...”

No siempre las recopilacio-
nes tienen tan buen nivel co-
mo ésta de Taj Mahal, en la
cual se advierte como unidad
rectora del 4lbum la raiz blu-

sera, expresada a través de’

distintos modos musicales.
Simplemente acompaiiado por
su guitarra o secundado por
una banda de bronces para re-
alizar blues cldsico y Rhythm
& Blues, Taj Mahal utiliza su
voz con modulaciones claras,
seguras y sensitivas para ex-
poner, generalmente, temas de
otros autores. Lo fundamental
del &lbum es el manejo sen-
sible que se hizo de las buenas
melodias blues que componen
este dlbum. Se suma a las
vocalizaciones de Mahal la so-
bresaliente instrumentacidn que
lo acompaiid, que conserva la
comunicacion del estilo de
Mahal.

Tapa: Un correcto collage;
el interior es descartable, y
no contiene buena informacidn.

Sintesis: Un excelente dl-
bum para conocer los funda-
mentos folkldricos del blues.

FOREIGNER
Idem

Par el hecho de que en este
disco participa lan McDonald,
quien integrdé King Crimson en
sus primeras épocas, puede
uno condicionarse y pensar gue
el dlbum se encuentra dentro
de la linea de su anterior gru-
pos Sin embargo, el estilo que
realiza Foreigner es funky, pop,
de canciones, en general con
poca imaginacion, pero ejecu-
tados con un profesionalismo
impecable. Los temas son tan
simples que hasta son esque-
méticos, de melodias y arre-
glos trillados, con algunas ex-
cepciones. En general, la fa-
lla mds visible es la com-
posicidn, por carecer de per-
sonalidad propia, ademds de
que las voces no son muy ex-
presivas. Las letras, incluidas
en la tapa, reveian la misma
banalidad que la misica.

Tapa: Una pintura alusiva al
nombre el grupo, hastante
elemental; contiene buena in-
formacidn.

Sintesis: Un album pop es-
cuchabie.

JACKSON BROWNE
“El simulador”

Este solista ——cantante y
compositor— tiene la particu-
laridad de realizar buenas —no
brillantes— canciones, pero
vocalmente no aporta a sus
propios temas la variedad de
recursos que las conviertan
en originales. JB es fundamen-
talmente un cancionista, en
general con buenas melodias,
presentadas al modo pop. Por
el contrario, su voz no tiene
la ‘modulacidn expresiva que
requiergn sus propios temas;
por eso suele tornarlas en uni-
formes, sin definicidn. El
acompanamiento que usé es li-
mitado, pero bien -ajustado a
la temética de las canciones,
todas guiadas por el piano. 1a
audicion integra de este él-
bum puede hacerse monétona,
por las carencias expresivas
basicas del solista.

Tapa: Una correcta idea fo-
togréfica, especialmente en la
contratapa; contiene una infor-
lmacidn completa.

Sintesis: Se trata de un dis-
co con algunas melodias agra-
dables, pero presentadas sin
imaginacidn vocal.

STAN GETZ
“Capitan Maravilla”

El sentimiento que se en-
cuentra en este dlbum hace
dudar de que el jazz alguna
vez fuera frio. Este lbum per-
tenece a la época en que den-
tro del jazz se comenzd a vis-
lumbrar la posibilidad de to-
mar de otras fuentes, induci-
dos seguramente por la aper-
tura que habia generado Miles
Davis. Getz tiene un sonido
claro, directo, pero sus -tra-
bajos ritmicos, contrapuntisi-
cos, le dan un dinamismo y
vitalidad sobresaliente; ése es
el factor por el cual se en-
cuentran pasodobles, ritmos
cubanos, brasilefios. El perso-
nal que lo acompafid, de bri-
llante desempeiio, lo apoyd pa-
ra lograr con fluidez esa fusidn
de ritmos latinos con el jazz
moderno: Chick Corea, Stanley
Clarke, Tony Williams y Air-
to Moreira.

Tapa: Buena idea fotografi-
ca; contiene informacién pre-
cisa.

Sintesis: Este disco se en-
tronca en las corrientes pro-
gresivas que se abrieron en
el jazz, en el aiio 1971, cuan-
do fue registrados

GRATEFUL DEAD
“Blues para Allah”

El viejo y profundo Grateful
Dead realiz6 un album de di-
ficil ubicacidn estilistica, pero
e alto nivel compositivo, le-
tristico y de ejecucidn. En su
composicién, el grupo todavia
muestra indicios del poderoso
movimiento de la costa oeste
que durante el hippismo fue,
en el plano musical, muy ri-
co. La libertad en la incorpo-
racién de distintos estilos, co-
mo forma de experimentacidn,
le dio a GD una personalidad
investigadora, con melodias
extranas, por momentos jaz-
zisticas. Las letras conservan
el vuelo poético de los pri-
meros tiempos, con metéforas
de contenido claro. Y la eje-
cucién tiene un muy buen ni-
vel, por los brillantes solos
de Jerry Garcia, la utilizacion
de ritmos inusuales. Destacan,
entre otros, “‘Dedos locos’ y
el tema que da titulo al dlbum.

Tapa: Muy buena-idea para
el dibujo.

Sintesis: Un 4lbum dentro
de las corrientes progresivas,
coherente e imaginativo.

SHAKTI
“A Handful Of Beauty”

De todas las etapas por las
que atravesd John Mclaughlin,
el grupo Shakti es la que to-
ma las raices indias con mds
conviccidn, ya que dejaron de
ser una influencia mas en la .
misica de sus anteriores gru-
pos para convertirse en el fun-
damento de su misica en la
actualidad. El disco debe ser
considerado dentro de ese mar-
co referencial para que sea
comprensible. De esa manera,
la misica tiene la habitual ri-
queza de los motivos musica-
les indios, donde resalta la
libertad y el virtuosismo de
los musicos. McLaughlin reali-
z6 una labor excepcional, tan-
to por la gran digitacion que
se le conoce como por la ex-
presividad de cada uno de sus
solos. También es destacable
el desempeiic de L. Shankar
en violin.

Tapa: Simple y directa; con-
tiene buena informacidn.

Sintesis: El valor del album
se .encuentra resumido en el
significado de Shakti: creati-
vidad, inteligencia, poder y
belleza.

McLAUGHLIN-HOLLAND-
MARTIN-SURMAN-BERGER
“Where Fortune Smiles”

Esta es la época pasada de
John McLaughlin, cuando se
encontraba ubicado dentro del
jazz moderno mds ortodoxo,
pero dende podia exponer sin
limitaciones sus condiciones
de guitarrista y, a veces, de
compesitor, Este dlbum fue re-
gistrado en 1970 y es una
muestra de ese jazz moderno,
bastante drido, pero siempre
virtuosistico. En “Where...",
McLaughlin -estd acompanado

. por musicos de la mejor estir-

pe jazzistica: John Surman en
saxo baritono, Dave Holland
en contrabajo, Stu Martin en
bateria y Karl Berger en vi-
bréfono. El 4lbum tiene la vir-
tud de completar la cronolo-
gia musical de McLaughlin,
que permite hacer comprensi-
ble sus comienzos solistas,
con su dlbum “‘Extrapolation”.

Tapa: Un disefio llamativo
pero poco definido; la infor-
macidn es excelente.

Sintesis: Su valor reside en
la informacidn que provee pa-
ra comprender los posteriores
aportes de McLaughlin.
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#% “Chico Cosmico
La apertura que propone Por-
chetto con este disco mues-
tra que su progresion contintia

RAUL PORCHETTO

en la basqueda de un estilo
mas desligado de la cancidn
y la balada con que se inici6
en su carrera. El vuelco pro-
ducido con respecto a su an-
terior long play es significati-
Vo, por cuanto demuestra que
el sonido del grupo evolucio-
na en el sentido de la compo-
sicion. El mayor trabajo armo-
nico de ‘los temas los hace
mds completos y cargados de
distintos climas, que logran
hacer de cada uno casi una
obra en si misma. De todos
modos, la intencion estd toda-
via en vias de mayor defini-
cion en el aspecto composi-
tivo. La voz de Porchetto se
torna por momentos demasia-
do fragil, pero sus modulacio-
nes son amplias y peculiares.
El sonido alcanzado en este
disco es uno de los mds sd-
lidos que se le conoce a Por-
chetto.

Tapa: Una correcta idea de
Rubén Anddn; hay informacién
completa.

Sintesis: Un Porchetto que
progresa constantemente y en
profundidad, tanto musical co-
mo letristicamente.

PASTORAL
“Atrapados en el cielo”

Desde sus dltimos trabajos
discograficos hasta el presen-
te, hubo una lenta evolucidn
en el dio Pastoral, hasta con-
solidar su imagen de frescu-
ra, de mayor definicion meld-
dica —aunque no armdnica—,
plasmada en ‘‘Atrapados. .. "".
En el aspecto compositivo, en
algunas canciones se advierte
una mayor definicion de sus
estructuras, mds compactas,
aunque no hay un nivel pare-
jo. Las letras vacilan entre lo
sencillo y lo trivial, supedita-
das a una tematica simplista.
En el plano vocal, los timbres
de Erausquin y de Michele se
ajustan con naturalidad y pre-
cision, pero la escasa modula-
cion hace que la expresividad
sea minima.

Tapa: Excepcional. Tal vez
la mejor que ha hecho Gatti.

Sintesis: A pesar de que el
sonido del album es sobresa-
liente, la misica superd par-
cialmente la monotonfa.
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KING CRIMSON
“In The Wake Of
Poseidon”

Ultimamente estd aparecien-
do toda la discografia del des-
aparecido King Crimson. Este
dlbum es la segunda produc-
cion de KC en su historia, y
data del afio 1970. Por eso
mismo, el restltado del dlbum
revela algunas fallas. Sin em-
bargo, considerada en su épo-
ca de aparicidn, esta obra re-
presentd un importante aporte
a la misica inglesa de sus
anos. Los climas, adn con res-
pecto al primer album, care-
cen de toda la profundidad y
firmeza comunicativa. De to-
dos modos, se advierte en es-
te dlbum el claro progreso en
un tema como “‘El triangulo
del diablo”, en el que el
entrelazamiento  armédnico es
compacto, denso, cldsico del
sonido King Crimson.

Tapa: Colorida pero poco lo-
grada; el interior es sobresa-
liente; contiene la letras y po-
ca informacion.

Sintesis: Un dlbum que trans-
mite las insequridades de los
comienzos de un grupo ya mi-
tico como King Crimson.

WAYNE SHORTER
“Moto Grosso Feio”

La propuesta de Wayne Shor-
ter en este dlbum es ilustrar
musicalmente las imagenes que
le sugiere la selva amazoni-
ca. La idea del disco es emi-
nentemente impresionista, por
eso se fundamenta en la li-
bertad de los ejecutantes, to-
dos ellos de alto nivel: John
McLaughlin, Chick Corea, Ron
Carter, Dave Holland y Miche-
lin Prell. El canal estilistico
del long play se encuentra en
el jazz moderno, que se vincula
al free, en el que las estruc-
turas son prepuestas espontd-
neamente por cualquiera de
los musicos para ser retomada
por el resto, para plasmar las
imdgenes de cada tema. Mds
que un intento, es un logro,
por el buen nivel obtenido en
el manejo de los climas,

Tapa: Ascética y de buen
gusto, contiene buena infor-
macion.

Sintesis: Este trabajo, gra-
bado hace varios aios, es una
muestra cabal del jazz abierto,
experimental, que culming, en
la carrera de Shorter, en el
grupo Weather Report.

THE STILLS-YOUNG BAND
“Que tengas larga vida”

Dentro del legendario cuar-
teto Crosby, Stills, Nash and
Young, S y Y representaban la
tendencia mas folk-country-
rock, enfrente del planteo mds
melédico de: C y N. Este dl-
bum expone esa tendencia de
Stephen Stills y Neil Young
con claridad: melodias sim-
ples, definidas, sentimentales
a veces, con el condimento
del rock mezclado con las ten-
dencias folkldricas de la cos-
ta oeste norteamericana. Se
intercalan temas de Stills y
Young sélo diferenciables por
la vacilante y célida voz del
primera o la punzante y bien
modulada de Young, ya que el
nivel es alto y parejo a lo
largo de todo el album. Resal-
ta la sobriedad y sensibilidad
de la comunicacidn tanto de
los temas como de la ejecu-
cidn y las vocalizaciones.

Tapa: Una artistica idea, con
pobre impresidn; contiene las
letras y ajustada informacidn.

Sintesis: Un dlbum sobresa-
liente para apreciar el creci-
miento de Stills y Young.

THE TUBES
“Joven y rico”

Se ha dado el caso de que
surgieron grupos que, armados
de una posicion desafiante,
burlesca, terminaron por am-
pararse en su postura visual
y relegaron la misica a un se-
gundo plano. The Tubes, por
el contrario, logra un buen ni-
vel musical, paralelo a su ac-
titud corrosiva. Tanto las le-
tras como la muisica, conser-
vando un buen nivel, expresan
un sarcasmo esencial, violen-
to, que pone en tela de juicio
los lugares comunes cotidia-
nos de su propia sociedad. El
nivel musical es sobresaliente,
especialmente por la ejecucidn,
con gran riqueza en los arre-
glos, polirritmicos y discor-
dantes. Compositivamente, hay
una preponderancia de _ rock
elaborado, aunque también se
encuentran pasajes de jazz o
musica operistica.

Tapa: Directa, con excelente
informacidn.

Sintesis: Un grupo teatral
en escena que en su disco no
pierde la potencia de sus ac-
tuaciones en vivo, porque tie-
nen un alto valor interpretativo
y compositivo.

JOAN BAEZ
“Vientos del golfo”

La tematica musical de Baez
no se ha modificado con el
transcurso de los anos; por el
contrario, ella busca profundi-
zar sus ‘raices, no siempre
afortunadamente. La voz . de
Joan Baez y su conocida posi-
cion disconformista la convir-
tieron en un simbolo de la ge-
neracion del '60, en un princi-
pio relacionada con Bob Dylan
en el terreno musical. Con to-
do, su voz quedd en el regis-
tro excepcional y un timbre
particular, pero sus modulacio-
nes hacen languidecer sus can-
ciones. Sus temas tienen es-
poradicamente buenas melo-
dias, con letras sencillas pero
bien hechas, lo que de todos
modos no alcanza para soste-
nerla.

Tapa: Pobre imaginacidn;
contiene las letras y buena in-
formacidn.

Sintesis: Un dlbum con po-
cos puntos de buen nivel.

NILS LOFGREN
“Vine a bailar”

Dentro de la misica pop,
Nils Lofgren tiene un lugar
ganado por su prolijo trabajo
de arreglo, con alguna origi-
nalidad en la composicion,
que lo distinguen del resto de
intérpretes del mismo estilo.
El fundamento de Lofgren es
el rock fusionado con una in-
tencion melddica, que logra
sus puntos mds altos en el
lado dos. Especialmente en el
terreno melddico, Lofgren lo-
gra un buen nivel, visible en
el buen tema “‘Yendo al sur’.
Aparentemente, en el lado uno
se dispusieron los temas més
accesibles. A pesar de que
parece no tener pretensiones
“elaboracionistas'’, el rock de
Lofgren es, si no explorador y
profundo, vital y comunicativo.
La voz de Lofgren tampoco es
de las que deslumbran por su
gran dominio y modulacidn,
pero cumple con su funcién
ajustadamente, Sin duda, en
los arreglos que se hizo de
las canciones se encuentra el
matiz que caracteriza a este
album.

Tapa: Foto comdn pero con
calidad; contiene buepa infor-
macidn.

Sintesis: Un dlbum despare-
jo, concretado con profesiona-
lismo.

TAMBIEN RECIBIMOS

PAUL ANKA ;| “El musico'";
Una muestra de la misica pop
estadounidense con poca ima-
ginacidn. Vocalmente, Anka re-
vista en las filas de los can-
tantes menos comunicativos,
sin capacidad para definir una
creatividad ni mds atractivos
que las canciones dulzonas.

JOSE FELICIANO / “‘Dulce
misica soul'': Este excelente
vocalista portorriqueno realiza
en este dlbum el rol de can-
tante simplemente, ya que sus
propias composiciones fueron
dejadas de lado. Los temas que
interpreta Feliciano son en ge-
neral bastante pobres y estdn
lejos de su nivel, vocal y
compositivamente.

SHIRLEY BASSEY / “‘Me ro-
baste el corazdn'': Dentro ot
la misica pop con sentido ho-
llywoodense, Shirley Bassey es
una buena cantante internacio-
nal, con gran variedad de ma-
tices y una buena voz. De to-
das maneras, silo en ese
aspecto es valorado este al-
bum, ya que el repertorio, tam-
bién internacional, no es so-
bresaliente, agravado por la
orquestacidn fastuosa y de po-
co buen gusto.

NATALIE COLE / “‘Imprede-
cible’’: El resumen para este
disco es que no basta con ser
hija de Nat “'King'’ Cole, ya
que en el caso de Natalie no
tiene valores que la diferen-
cien del resto de cantantes de
soul que han aparecido lti-
mamente. Como vocalista tiene
escasa modulacidn que permita
realizar una mayor comunica-
cién del sentimiento de cada
tema. Natalie Cole se enrola
dentro de la mediania del
soul.

VARIOS / ““Heavy Rock™': Esta
recopilacién incluye grupos co-
mo Foreigner, el punk Tele-
vision, Foghat, Trapeze, Black
Oak Arkansas, The Doobie Bro-
thers y J. Geils Band, entre
otros. De la mezcla surgid un
producto correcto, sin mucha
relevancia. El criterio de la
eleccion de los temas y los
grupos reside en la cantidad
de fuerza puesta en cada uno
de ellos; la calidad no es lo
que prevalece.
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NOTA: Los avisos publica-
dos en esta seccién son to-
talmente gratis. Se reciben
en redacecion de 10 a 13 y de
14.30 a 18.30 hs.

MENSAJES, AMOR,
AMIGOS

—Deseamos conocer fla-
cas que les guste la musica
de rock; buscamos paz y
amor. Pascual y Federico
(Rivadavia 5740, Cap.).

—Necesito cartearme con
gente de todas las edades y
lugares, con o sin problemas.
Escribime pronto. Luis M.
Scotto (Piedras 1799, 3 “A”,
Cap.).

—Somos dos de la progre-
siva. Tenemos 2 violas, 1 ba-
Jo, 1 bat., 1 eq. de 20 w. ;Qué
hacer? Viajar a la Capital
para ver cémo viene la ma-
no. Esperamos propuestas y
consejos de flacos/as since-
ros y positivos. Tito (20) y
Daniel Alameda (19) (Orte-
ga 234, Villa Krause, San
Juan).

—Necesito flaca que acom-
pafie mi soledad, tengo 16
anos y estoy cansado de es-
tar tan solo. Escribime. Da-
niel Medina (Centenario Uru-
guayo 263, Lanus Este, Prov.
Bs. As.)

DISCOS, CASSETTES

—Si los lectores quieren
tener algunos discos piratas
(Zeppelin, Stones, Yes, Ge-
nesis, etc.) que me escriban.
Chris Skepis (Rua Baroneza
de Itu, 821 Apto. 141, Higie-
nopolis, Sao Paulo, S.P. Bra-
sil).

—Vendo grabacién de
“Yessongs” y triple de ELP.
Gabriel Alvarez (774-6029).

—Grabo cassettes de dis-
cos nacionales o importados.
Alejandro (797-5844).

—Vendo discos importados
de Zappa y nac. diversos. Jo-
sé (42-8536).

VARIOS

—Compro coleccion Pelo
desde el N° 1 al 60. Jorge
(Italia 3040, Rosario, Tel.
84006).

—Escribo tus canciones
por mausica. Alejandro Co-
rrea (812-3304).

—Graféloga se ofrece pa-
ra ambos sexos. Beatriz
(23-2874).

—Se hace iluminaciéon en
recitales y fiestas. Gabriel
(760-0655) .

—Clases de bateria. Car-
los Riganti (743-5236).

—Compro N? de Pelo que

tienc el poster de Palmer. |

Marcelo (91-0338).

—Gonzalo Farrugia da lec-
ciones de bat. en su casa
(Aristébulo del Valle 345,
PB “B”, tren Once-Moreno, 2
cuadras de la estacién).

—Iniciacion a la musica,
flauta dulce, guitarra, no-
ciones de canto. Miguel Pé-
rez (629-9236).

—Doy clases de bateria,
bajo y piano, teoria, solfeo,
cursos completos. Alejandro
Copquin (797-5844).

—Clases de bajo, digita-
cioén, pulsacién, armonia,
lectura, etc. Pepe (54-2223).

—Clases de matematicas,

“fisica, quimica, inglés, etc.

Patty (80-8426).

—Clases de guitarra eléc-
trica, clasica, métodos ame-
ricanos, improvisacién. Os-
valdo (80-8426).

—Daniel Binelli ensefia
bandoneén, solfeo, teoria y
armonia; musica contempo-
réanea. (Cérdoba 5215, 99 “A”
6 774-1938).

—Clases de guitarra y ba-
jo. ‘Alejandro Correa (Tel.

* 812-3304).

—Clases de guitarra por
musica u oido a nivel supe-
rior. Daniel (612-7905).

—Eduardo Miiller ensefia
guitarra por audioperceptiva
'y pulsaciéon (Roca 27, Dep. 5,
San Martin 6 701-9384).

—Roberto Pardifias ense-
fia musica y bateria (53-7025).

—Machi ensefia bajo; di-
rigirse tinicamente por carta
(Artigas 567, Cap.).

—Bernardo Baraj ensefa
saxo (93-6627)

—Gustavo Moretto da cla-
ses de piano, trompeta y mu-
sica (791-0578).

—Clases de bajo. Alfredo
Bellomo (942-0395).

—Ensefio piano y teoria
musical. Leo Sujatovich
(85-9331).

—Jorge Lacoste (ex As-
pid) ensefia bajo (783-7161).

—Clases de bateria, Méto-
do Droopy Gianello. Miguel
Fiannaca (40-2558).

—Clases de guitarra con
Eduardo Makaroff (84-1430).

—Clases de bateria y per-
cusiéon. Guillermo Nojecho-
wiz. (392-8552 6 T74-2941).

—Academia de adiestra-
miento para bateristas de
Pomo y Minichilo, variedad
de métodos americanos, jazz-
rock (826-0820).

—Luis Borda da clases de
guitarra. (Oliveira César
352, Tigre 6 T71-9476).

—Alumno de Irma Costan-
Zo ensefia guitarra por mu-
sica. Pepe. (84-5317).

-—Marzo -.Aplazados - Li-
bres. Estudiante universita-
rio da clases de contabilidad.
Sr. Norberto (Capitan Gral.
Ramoén Freire 3566, 4° “A”,
Cap., después de las 19 hs.).

Busco profesor de guita-
rra eléctrica. “Jazz”. En es-
pecial para escalas y acor-
des con muy buen gusto.
Aldo (923-9936, después de las
18 ‘horas).

—Pinto caras sobre reme-
ras. Jorge (50-3408).

Ventas

—National Panasonic 3
bandas, radio cassette 443.
Horacio Ferreras (69-0483
de 21 a 23 hs.).

MUSICOS

Pedidos

-—Se necesita 1° y 29 guit.
y bajista para formar gru-
po. Soy bat. y tengo lugar
de ensayo. Marcelo Scotto
(23-2879 6 21-0258).

—Se necesita baterista y
bandoneonista para grupo de
musica ciudadana elaborada.
Daniel (42-0735).

—Se necesita tecladista, 1°
guit. y cantante (buenos)
con instrumentos y equipo.
Alejandro (46-0353).

-—Trio necesita tecladista
entre 14 y 16 afios. Mariano
(772-2830).

—Baterista, viva en San
Martin o cerca. Raul (Arti-
gas 2689, José L. Suarez).

—Mausicos de blues y rock
con equipo. Rubén (744-3938).

—Vocalista (fem. o masc.)
para acustica. Urgente. Héc-
tor (53-4940) o Jorge (59-9602).

—Tecladista u organista
equipado para grupo de mu-
sica elaborada. Rolo (50-5591)
o Alejandro (54-3924).

—Ex musicos de Axioma
buscan violero, tecladista y
vocalista para formar nuevo
grupo de rock pesado ela-
borado. Juan Caxrlos (67-7798)
o Tito (Manuel Rico 1158,
Ramos Mejia).

—Se necesita bajista y gui-
tarrista para musica mel6odi-
ca con buen nivel. Juan Car-
los (80-3390).

Ofrecidos

—Se ofrece baterista y ba-
jista con mucha experiencia
y bien equipados. Alejandro
(46-0353).

—Guitarrista equipado 'y
con ideas. Gabriel Roldan
(Rep. de la India 2785, 10°
“C”, de 18 a 20 hs.).

—Guitarrista que canta pa-
ra todo tipo de trabajo dig-
no. Bocha Montalvo (45-8055).

INSTRUMENTOS
Canjes
—GQGuit. acustica Eko 12

cuerdas, mod. Ranger con
micr. AKG, amplificador

50'W, con Circ. Fender, 2 co-
lumnas 120 W c/u. Diego
(798-0083).

—Guit. eléctrica Ellip
Sound italiana, mod. SG, dos
columnas de voces, 120 W
c/u. Diego (743-7262).

—Baffle de bajo, 60 W, dos
parlantes Audifiel de guit.
Miguel (791-7084).

—Amplificador Alcoud
20 W. Alejandra (41-1562 6
48-8275).

—Permuto pagando dife-
rencia guit. Aria ES 335 Sum-
berst con estuche, por bajo
Fender Precission o Ric-
kembacker. Daniel (701-1441).

—Bat. Nucifor, 3 cascos
impecables, bombos de 207,
charleston con 2 pares de
platos y fundas. Juan Carlos
(80-3390).

—Equipo de guit. Weston
100 w. nuevo con camara, sa-
turador impecable; guit.
Hagstrom 1976 sin uso, 3 mi-
créfonos; efecto Equalt-Snift
T250 con transformador de
9vh. Jests (Amenedo 4998,
Barrio San José, Adrogué).

—Bateria con 10 bombos, 3
platillos, incluyendo crash y
charleston, por Caf de 5 bom-
bos. Luis Marcelo (23-2874).

—Bombo Caf en perfecto
estado, por redoblante Lud-
wig o similar. Diego (San
Pedro 833, Castelar, 629-
9236).

—Equipo Mihura para gui-
tarra 120 w., mod. Marshal;
guitarra Fender Telecaster,
8 parlantes Beibar 10” mod.
531; 2 micréfonos Leea; wah-
wah Beatsound. Alberto
(631-5748).

—Dos columnas de 3 par-
lantes. José Diaz (45-2551).

—Flauta traversa Ams-
trong. Eduardo (84-0844).

—Repiso mod. Gibson
Humminbird; Fender Stra-
tocaster mod. 77 con estu-
che, Phase 90 MXR. Oscar
(38-5789).

—Bateria Rex como nueva,
completa. Marcelo (71-6915).

—Bateria Strike Drums, 4
cuerpos, con fundas, peda-
les Kruppa, tres parches His-
pano sin uso, charleston con
platos Shinning, platillo y
banco. giratorio, fierros. Os-
car. (Plaza 2620, Cap., de 10
al2 y de 14 a 18hs.).

Compras

—Grabador Dual a casset-
te o a cinta. Jorge (38-6793).

—Fender Precission Bass
o Rickembaker, en buen es-
tado o nuevo, y guitarra Eko
Ranger VI. Oscar (782-8141
de lunes a viernes después de
las 19 hs.).

—Fender o Rickembaker,
pago hasta u$s 400. Emilio
(84-5578).

—Bajo Rickembaker, Fen-
der, etc., en buen estado.
Claudio (99-4743).
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§ AmpIm( adores WENSTON[ :_f

& ARMONY - PRINCIPE - CITIZEN ©38

& CALSEL - FEENDERS - DECOUD &

_Z'?’-" PROWATT - REYTON - CHIKARA =

= ALARSONIK. RANDALL IONIC

4 baterias COLOMBO CAF

- STRIKKE - DRUMS

#  efectos BEATSOUND

. AUDIO PHONIC

B guitarras y bajos FAIM

8 TAPIA - JAKIM - KARINKANTA

Micréfonos AKG (austriacos)

platillos nacionales e

importados ademas
ACORDEONES

NIRRT TS

CASA

meiy] DALONZO

i BELGRANO 800 - Tel.: 252-0477
‘ USTED PROBO UNA GIBSON? e ot

PRUEBE AHORA UNA KARINKANTA...

4 iiPrecision en Percusion!!

* LE3Vv0
J2AM

B L e

CREDITOS
PERSONALES
A SOLA FIRMA

® KING MASTER: Equipo electro
sm: de efecto DOPPLER

disenado para uso con 6rganos.

H g s de agudo y graves con
t oles s p d Velocidad
iable. Pote 100W tts

POR OPERACIONES CTDO.
GRANDES DESCUENTOS

CASA BOL DR LN
Entre Rios 966 - TEL: 273 C.P.
2645 - Corral de Bustos - CORDOBA

AMPLIFICADORES M |
_ LA/ SRS

modelos
Stock
permanente.|

hechos a mano
desde sus
comienzos

Amplificador para
voces de 200 Watts.
de potencia mod. WVR 200

ENVIOS A TODO EL PAIS.  Pianos
SERVICE AUTORIZADO. s

‘Micréfonos.
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Los amplificadores IONIC tienen el sonido,
volumen y versatilidad que los
iy Dprofesionales necesitan

MAXIMA POTENCIA
MENOR TAMANO

EXCLUSIVAMENTE PARA EXIGENTES: Equipo de voces de 200 watts
de potencia, 8 entradas, camara de reverberancia de eficiente calidad.
con dos bafles (pantalla) compuestos de 8 parlantes de 12"
EXTRAPESADOS fabricados especialmente para desarrollar dicha
potencia. Control master general y ANTIACOPLE.

eAntes de comprar otro amplificador no deje de probar este nuevo “BOOM”

eCada paso de IONIC, es un jEXITO!

® G 100: Amplificador para quitarra de 100 Watts. de potencia, 2 canales 1 con camara de reverberancia
y tremolo, y 1 normal. Los bafles estan equipados con parlantes de' 12" fabricados especialmente
para desarrollar dicha potencia. Medidas: 58 cm. de altura, 70 de frente, y 29 cm. de fondo. También se presenta
el mismo modelo G 60 Watts, cuyas medidas son 54 cm. de altura, 70 cm. de frente y 25 cm. de fondo.

Modelos de equipos en que se fabrican: Guitarra 120 Watts, (2 cuerpos) bafle
de 94 cm. de altura x 74 de frente x 30 de fondo.
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Desde un. comienzo,
MIA se incorporo al
rock con una postura
- de indepe ndencia fue le

permfitiera abordar dife-
gentes modalidades egti-

isticas, sin supeditarse a
Hina linea definida estric-
Samente Al mismo #8m-
€00, la apertura de la brga-
1zacion abrié margen
Para la composicion & ios
i __omp’w'wr\h*« del grupo.
{ 0 consecuencia fie la
cia aportadafpor
surgieron injeie-
simnilares que tendie-
a.retomar el mogelo
a-aplicario con algulias
dificaciones; 1o qua se
gutarde el ano pasado
s grupos ntie-
analizar 1& eyo<
de la agrupacidnien
jo transcurrido,iestu-§
0 en 1'1 rpdacr‘lén de§

Uineros

; xeutales B

.;,r, AT

Yise comén-
3‘@1‘0 hasta
7 noshabiamos
hecho fotro (,On.(iCI‘»O En-
toncesgtoda la{gente que
se suppne que dompro el
long pgay no hdbia esdu-
chado fiada maa de MI&
(En gxanto a ';&[IA, ¢
fue la ‘trascendéncia
ciclo qite realizaron
septier il
AM.:
del ciclén
jar d
€507
cassette el
tran” te
puestos en

toda

eon

de Ia aparicién'y prefentacion de su segundo
_um,S ,Maglcos jueg® del tiempo”, hasta la
in de ‘uno de us tecladlstas, Juan del

gld cooperati-

lugar que otupa el grupo
de la musica contempora-
: '_r, pon la propuesta organizativa

iene.Chn todo, laJepercusmn que
e mas solida pa-
¥Z0 de



CTap

: una linea colierente"
- AM.: La lmea coheren-
te, de MIA es ésa. Es;t
tar de abarear todo.
D.C.: Hay que empezar
a pensar en gque, por ejem-
plo, la gente de Brasil nos
propone ahora llegar a
que llegaron alla es
a una musica
tifica. Lo

tina estin pa
po‘ht"“@on toda

0l godos los
i neias; po
fevitable que
tado sea una mu
tica, que estée i
por todas esas infk
Nuestra musica’ §
de eso, ’
;Qué pj
ximame} ; Y
N.B.: pamos tocar
Tucuman. Eso se dio a
partir de que dos chicos
e asistieron al ciclo que
imos pertenecen a un
grupo de alla, Redd, y dos
“de sus integrantes antes
staban en La Pequena
nda de Tricupa. Redd
s uno de los pocos grupos
ue esta haciendo musica
en Tucumdn en estos mo-
5 pusimos en

P S

SR A

q
&

a .
qut . comp sxcxon'
col SOER as personas

itre los que
(el Barrio).
, las par-
ge ¢l ha-

Daniel

alles porque
, hi siquiera

terior del pais?

N.B.: En Cérdoba tene-
mos una gente que nos
invito, la que es una posi-
bilidad bastante cercana.
También unas personas
de Bahia Blanca, que es-
tuvieron en un concierto
nuestro en Buenos Aires,
nos escribieron para que
fuéramos a tocar.

L.V.: Lo que queremos
es mantener coherencia:
el hecho de ir al interior
no nos debe hacer perder

erisis?

D.C.: Creo que hay una
gran vuelta a la nostalgia.

A mi entender, no hubo -

una exposicion, sino sim-
plemente una re-exposi-
cién de cosas.

A.M.: ‘Todas las expec-
tativas con respecto al fu-
turo estan puestas en los
chicos y grupos nuevos,
que tienen muy buenos
musicos. Como es una ca-
mada de musicos mas jo-
venes, tienen un punto de
vista que va a dar una
musica distinta, y de ahi.
va a aparecer una cosa
importante.

L.V.: Es muy dificil de-
cir cual sera la onda del
ano proximo. Como noso-
tros no estamos en una
onda determinada, pienso
que lo que importa son
las intenciones con las
que aparece. Todas las po-
sibilidades son validas, lo

*i

que importa es la perma-

nencia que van a tener.
Es decir: las intenciones ¥
la coherencia que tienen
en la cabeza para hacer
musica.



Alld en su ciudad,
ﬁ la gran manzana, o
.~ durante sus visitas,
cuve hablan. Hablan de
ellos, de los otros, del
rock, de su ciudad, el
rock neoyorquino mo: es
uniforme, pero ;quién ne-
garia que no son una es-
pecie de-familia? Una ba-
lada neoyorquina como
una forma de renova-
cién. .., fEealt)

Nueva York tiene una
efervescencia esencial,
una efervescencia atra-
pante’y tenaz. Surge una
escena, poderosa como un
diablo, y con ella un mo-
vimiento que retne a mu- ' |,
sicos ‘de’ fértil imagina- |
cién, a personalidades ri-
cas en colorido. De golpe
las esperanzas se formu-
lan nuevametne, la ener-
gia se colorea y la gente
encuentra la posibilidad .
de una identificacion. !
esencial del rock’n’roll.
Un engranaje espléndido.
que parecia no volver, pe- |\
ro que en realidad nunca/
se ha perdido en los re-
cuerdos de una fiesta inol-
vidable. La renovacion
podria surgir de la gran
manzana y seria incauto
el que no se informara.
Y, para informar de toda'
esa escena bullente,  fue |
necesario extender un
gran fresco neoyorquino
que pone en juego a sus

mejores actores. Para . /-

comprender que Nueva '}

York no siempre es un, ‘|

suefio amargo, violento y.' |
triste. Para que esta ruti- |

lante aventura comience '3’

como corresponde, es ne- .\

cesario ‘hablar de Lou &

2
£
<
a
3
=
a
o
&

Reed. Es sélo rock’n’roll

pero. .. g

Nueva York no quiere seguir al margen del es-
trellato en cuanto a rock, después de afos de
aceptar las influencias externas (Gran Bretafia)
e internas (costa oeste, Chicago) pasivamente,
sin lanzarse a hacer mucho por su cuenta. A par-
tir de Patti Smith y algunos otros, ahora los
neoyorquinos parecen haberse dado cuenta de

' que pueden despertar e intentar todo lo que no

se les ocurrioé antes. Y, a través de rockeros ve-
teranos como Lou Reed o punks prefabricados

‘como los Ramones, han generado un rock basi-

camente agresivo, crudo, proteston, pero tam-
bién mentalmente sofisticado.

C
=

Lou Reed.

100 REED:

EL VIEJO TIRANO

Reed se parece tanto al
rock que ya no se sabe quién
inventé a quién. Y gracias
al esplendor de sus himnos,
ya han quedado en el olvido
sus delirios solistas tan po-
bres en saxo y en sinteti-
zador. Suele ser un persona-
je fantastico y fascinante,
con sus repentinos pasajes
de lo nostalgico a lo visce-
ralmente brutal. No habla
mucho, pero le gusta expli-
carse.

Ultimamente estas apoyan-
dote mis en los miuisicos que
te acompanan...

Es mi banda, y estoy con
ellos desde hace tres afos,
con el mismo grupo. Me
siento comodo; sé que puedo
confiar en ellos. Hacen todo
lo que les es posible y a ve-
ces también hacen lo impo-
sible.

sPor qué no tocis mas te-
mas de tu dlbum “Corazon
de Rock’n’roll”?

Prefiero, en mis recitales,
dar una vista general de lo
que he hecho sacando en ca-
da album. A menudo la gen-
te me ve por primera vez y
espera que les muestre al-
go desconocido. Pero yo ten-
go un pasado y no puedo
negarlo; so6lo puedo cam-
biarlo un poco. Ademas, pa-
ra mi, no es cuestiéon de ne-
gar todo sino de decir que
hago otras cosas.

&Te sentis identificado con
Ia escena de Nueva York?

YO SOY la escena de Nue-
va York.

&Y con respecto al punk
norteamericano?

Pienso que estid muy bien,
no tengo problemas.

sQué pensis de Tele-
vision, Patti Smith, Bruce
Springsteen?

iFabulosos!

Hace poco dijiste que ya
habias hecho demasiado por
el rock y que querias dedi-




carte a una musica mas co-
mercial,

A lo mejor en ese momen-
to lo pensaba.

+Tenés conciencia de la
importancia que tiene y que
ha tenido Velvet Under-
ground? (Es un buen re-
cuerdo?

Al comienzo no, pero lue-
go me di cuenta de que si.
tn realidad, hace ya diez
afos que Velvet hace cosas
que la gente recién empieza
~a hacer ahora,

Muchas veces repetiste que
o que hacés en escena es
teatro.

Son pequefios juegos en
pequefios lugares. Cada can-
¢ién es una historia que lla-
ma a un juego. La gente no
solo quiere canciones, tam-
bién un cierto humor. La
gente que viene a vernos
trabaja mucho para pagar
la entrada; es normal que les
ofrezcamos un buen espec-
taculo. Ellos pagaron y nos-
otros debemos hacer las co-
sas lo mejor posible para
que salgan de la sala con el
mejor recuerdo, ya que para
eso han pagado.

.Los productores tienen
mucha importancia para
vos?

YO SOY el productor.

sLos productores tuvieron
una gran importancia para
vos?

Si, tenian la costumbre de
hacerme dormir,

.Qué recuerdo tenés de tu

trabajo con David Bowie?

David és un amigo, me es
dificil hablar de él.

sTus musicos tienen un
papel importante en tu tra-
bajo?

Seguro, son mis musicos.
Son un grupo, no la musica
de. fondo. Una gran banda

de soul. La gente no com-.
prende, no son justos para

valorarme, ellos son muy
importantes para mi, muy
importantes. .

sHan tenido influencia en
tu cambio hacia el soul?

No.

4Con ese cambio pensas
hacer reflexionar a la gente
sobre lo que hay detrias de
la imagen de Lou Reed?

No, jamas tuve tal preten-
sion.

JTe da lo mismo?

No, no. Nunca tuve la pre-
tension de pensar eso. Yo to-
co musica, nada mas.

+La imagen no tiene im-
portancia para vos?

;Alguna vez la tuvo?

s Tends la impresion de ha- |

ber sido usado por los em-
presarios en un momento
dado?

Me llevaron por un deter-
minado camino. Pero todo
termino.

. Vas a trabajar en tu pro-
ximo Album ahora?

;iSi! Se llama “Quiero ser
negro”. -

.Podés hablar del album?

Seguro. Se llamara “Quie-

Patti Smith y Lenny Kaye.-

ro ser negro”. Voy a estar
en la tapa con la cara ne-
gra. Y la musica sera la mu-
sica que todos esperan de
mi.

4Como es posible que tus
discos a veces suenen tan
mal, si vos mismo los super-
visis y te encargis de la
produccion?

Yo soy el Gnico responsa-
ble. Los sonidos son sucios
porque la musica que sale
de mi es sucia. Por otra par-
te, tengo un control total de
mis mausicos, desde el co-
mienzo al fin. Lo mismo en
escena. Soy un tirano. En
serio.

LENNY, PATTI Y

L0S 0TROS

Todos los que conocen y
admiran a Patti Smith saben
de la importancia e influen-
cia de su guitarrista Lenny
Kaye. Este personaje veloz
es un conocedor y un teorico
de la historia del rock. Con-
versar con él es siempre si-
nénimo de ampliar la infor-
macién. Critico y mausico,
Lenny Kaye siempre tiene
una opinion interesante so-
dre lo que puede pasar en
la escena del rock actual.

.Cual es tu album de Pat-
ti Smith preferido? .

Siempre se tiene tendencia
a preferir el mas reciente,
porque es el mas represen-
tativo de lo que tratamos de
hacer en el momento. Pero,
en realidad, me gustan los
dos, son muy buenos. No en-

cuentro defectos en une. ni

en otro. Son dos excelentes.

“fotos” de lo que éramos en
la época de las grabaciones.
Cambiamos mucho y con ra-
pidez, de modo que es difi-
cil compararlos. El primero
(“Horses”) es muy verbal,
esta basado en las palabras
y en los ritmos. El segundo
(“Radio Ethiopia”) revela
nuestra “anarquia”, nuestra
confianza en “el poder del
instante”, las posibilidades
de locura, el lado de la im-
provisacion. Vamos a conzen-
zar nuestro nuevo album
pronto, pero todavia-es di-
ficil prever como sera. Estoy
seguro de que nos represen-
tara tal como somos en ese
momento. Casi siempre gra-
bamos directamente en el es-

tudio; son “documentos”, “fo- -

tos”. Si decido escuchar uno
de nuestros discos, elijo “Ra-
dio Ethiopia”.

sSiempre te pasa eso?

Si, me encanta el tema que
se titula ‘“Radio Ethiopia”.
Representa un ambiente tal
que a menudo lo ponemos
cuando nos encontramos pa-
ra discutir alguna cosa, jse
logra un clima excelente!
Personalmente, mas que las
diferencias, son las similitu-
des entre los discos las que
me interesan. Lo que mas
cambia entre “Horses” y
“Radio Ethiopia” es su soni-
do. En el primer disco, no
se logra jamas el sonido
“técnico” que se buscd. El
segundo es mejor desde ese
punto de vista. “Horses” es
muy inocente, desde todo
punto de vista. En el otro
evolucionamos, comprendi-
mos mas lo que haciamos,
estuvimos concientes y fui-
mos capaces de encaminar-
nos. Muchas cosas de las que
pasan en “Horses” son “ac-

i ‘ .
cidentes”, - como * “Birdland”
que en el comienzo iba a ser
una. " cancién de tres minu-
tos ... Pero John.Cale nos
volvié totalmente locos, jde-
cia qué era un opus! “Radio -
Ethiopia”. también tiene ese
tipo de accidentes. En una
noche ' hicimos siete versio-
nes diferentes del mismo te-
ma, Luego, fue una cuestion.

- de eleccion entre las siete

tomas. ..
-2 El sonido cambia junto

" con el productor?

Ese es el criterio. que te-
nemos para un  productor,
alguien  capaz de  hacerse.
cargo de nuestra técnica. En
el caso’de John Calé, aun
cuando es un gran artista ca-
paz de ser una  verdadera

‘fuente de inspiracion, artis-
-ticamente hablando, fue in-

capaz de captar el sonido
que nosotros buscabamos.
Jack Douglas fue mucho me-
jor. La gente dice que Dou-
glas tiene més poesia que el
primero 'y menos rock que
el segundo.- Yo no estoy de
acuerdo. Para mi hay mucha
poesia’ en “Radio Ethiopia”,
aun cuando no es tan eviden-
te. Patti tiene poesia cuando
toca la guitarra. 3
A fuerza de querer inno-
var, jno se encuentran, a ve-
ces, haciendo cosas viejas?
Viejas, nuevas, €l tiempo
no es méas que un ciclo eter-
no, no hay comienzo ni fin.
Mucha gente piensa que
vos y Patti son “charlata-
nes” ... ; :
Comprendo por qué toman
esa actitud: se sienten ame-
nazados, los forzamos a ser
tan radicales como nosotros.
Si no ‘1o son, nosotros reve-
lamos su naturaleza conser-
vadora. No les gusta que los
consideren asi, creen-que son
ellos los que lanzan las mo-
das, los que entienden todo.
Nosotros somos los que en-
tendemos todo lo que hace-
mos, somos articulados, no
somos un feliz accidente, no
somos un grupo punk total,
todo energia e intensidad,
sin control. Somos concien-
tes 'y eso asusta a la gente.
Pienso que las reacciones
que provocamos en la prensa
inglesa se deben al hecho de
que ‘presentamos algo dife-
rente. Y eso ocurri6 antes de
que -llegaran grupos como
Clash o Sex Pistols, a quie-
nes hemos inspirado. Patti
y yo somos fanaticos, adora-
mos la musica. {No hay que
tratar de ser mejores que la
musica! Los periodistas se
ocupan mucho de la forma,
y no del contenido, que no
es mas que la busqueda de
la libertad total. Locura con-
trolada, como nosotros deci-
mos. A menudo los grupos
punk buscan la locura, la
anarquia, ;pero para qué?
Es como cuando debutaron
los Ramones: apenas tenian
una vaga energia. Ahora



aprendieron a dirigirse, a
reducir su angulo para pe-
gar mejor, como un golpe.
Vi a Stinky Toys y Asphalt
Jungle; tienen tanta energia,
tanta intensidad y tanta fe,
que los admiro. Pero por
ahora Son todavia muy jo-
venes para saber combinar
su energia. Cuando envejez-
can, aprenderan a crear efec-
tos especificos, a concen-
trarse.

En este momento, el rock
estd dominado por los ingle-
ses y por los norteamerica-
nos, pero es hora de cam-
biar,

&Qué pasa con el rock neo-
yorguino?

Me encanta Television, son
grandes artistas, tienen un
sentido de la visién muy au-
téntico. Es un grupo revo-
lucionario. Hice mal en ha-
blar de ellos con objetividad;
formaba parte de quince per-
sonas que los vieron debutar
en el club CBGB. Fui testigo
de su crecimiento a través
de los afios. Creo que han
hecho un disco excelente, al
que quizas le falten un poco
los “riesgos’”; es el Unico re-
proche que les haria, porque
en escena, .son mucho mas
aventureros,

Richard Hell es una per-
sonalidad fuerte. Es un in-
térprete vivo, excitante. Tie-
ne muchas dificultades para
hacerse entender. Es un poe-
ta. Ha hecho mas que nadie
para establecer la identidad
de lo que la gente llama
punk rock. Con: la camisa
rota, la “blank generation”,
ha sabido capturar la con-
cepciéon de la época. Esta a
punto de grabar en el Estu-
dio Electric Lady, y estoy
seguro de que serd un buen
album. Los Heartbreackers
son grandes rockeros; repre-
sentan lo que para mi es la
esencia del rock’n’roll; tie-
nen un gran sentido del en-
tretenimiento.

La historia de los New
York Dolls es muy triste. Es
una de las grandes tragedias
de nuestra época, nunca tu-
vieron .éxito, no sé por qué.
Son el origen del renacimien-
to del rock en Nueva York.
Patti a veces hacia la prime-
ra parte. David Johansen es
un gran cantante; realmen-
te tiene sentido del humor.

Talking Heads es un gru-

\

po reservado, frio, pero sus
canciones son increiblemen-
te intensas. Si alguna vez un
grupo evoca a Kraftwerk,
ése es el caso de Talking
Heads. Tengo curiosidad por
saber cémo los recibiran, ya
que son los méas extrafios.

Los Ramones formaron el
primer grupo-energia, son
originales. Excelente con-
cepcion. Es el grupo mas pu-
ro dentro de este estilo sim-
ple. Nada de vueltas, s6lo
una descarga de adrenalina.
Son muy unidimensionales,
me pregunto qué haran ma-
flana.

Los Marbles son realmen-
te “pop”, no son mis favori-
tos, son demasiado “tiernos”
para mi.

Me encantan los Flamin’
Groovies y sus canciones,
pero estan demasiado atados
al- pasado. Yo estuve muy
cerca del grupo en la época
de “Teenage Head” y de
“Flamingo”; estdbamos en
la década del '60 y el grupo
no pensaba mas que en la
del ’50. Ahora que cambia-
mos de década, ellos se vis-
ten como los Beatles... Son
tipos ineribles, pero les ten-
dieron una trampa.

Conozco a Wayne County
desde hace afios, es un com-
pafiero. No es un gran can-
tante, pero es' raro. Ama
realmente el rock'n'roll, le
gusta formar parte de un
grupo, tiene mucho gusto
en materia de musica.

Pienso que la escena in-
glesa estd mucho mas poli-

tizada que la de Nueva York,

porque las condiciones de
vida son peores que en Nue-
va York, sobre todo con la
libra, que se devalta cada
vez mas. Eso les preocupa.
En Nueva York, la inten-
cién es divertirse.
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El grupo Television vol-
vié hace poco de una gran
gira por Estados Unidos en
la cual actué como primera
parte de los conciertos de
Peter Gabriel. Como los Ra-
mones, Tom Verlaine acaba-
ba de llegar a Nueva York
luego de algunos conciertos
en California.

Tom Verlaine: Acabamos
de terminar la gira en com-
pania de Peter (Gabriel). A
decir verdad, nunca habia
tenido la ocasion de asistir
a un show de Peter. Era la
primera vez que tocidbamos
en grandes salas. Siempre
habiamos sofiado con salir
de gira. Ahora me gustaria
asegurar actuar como primer
numero- de Queen en el Ma-
dison Square Garden. En
realidad, Queen o un grupo
de su tipo es casi lo mis-
mo ... no soy lo que se dice
un fan del rock and roll
Considero a todos los gru-
pos de rock igual. Cuando
uno comienza a tocar en las
grandes salas es necesario
aprender a contener el es-
pacio. Al comienzo, uno se
siente intimado, pero se su-
pera. El sonido es mas pro-
fundo, mas agradable. En
esta gira tocamos para gen-
te que nunca habia oido ha-
blar de nosotros, y nuestra
meta era hacerles saber que
existimos, No esperabamos
una reaccién particular de
parte del publico.

,El nombre Verlaine es co-

Tom Verlaine. de Television.

.noci a Richard Lloyd

sa del azar, o leiste algo de
poetas franceses?

No sé francés. Leo en in-
glés, Cuando me cambié el
nombre me dieron una lista
y tuve que elegir mi nombre
de alli. Verlaine era el que
sonaba mejor. No quise que
me asociaran con el poeta.

Debe ser un gran cambio
llegar a Nueva York desde
Delaware, ; no?

En Delaware no pasa na-
da. No hay lo que se di-
ce creatividad, nadie habla de
creatividad. La primera vez
que fui a Nueva York tenia
14 afos. Todo era increible;
parecia que todo estaba per-
mitido. En agosto de 1968
volvi definitivamente como
musico y como compositor.
Tenia la intencioén de formar
un grupo pero no encontra-
ba musicos; entonces me pa-
sé el tiempo escribiendo.
Acompafiaba a algunos ami-
gos cantantes a los clubes de
la ciudad. Asi fue como co-
(se-
gundo guitarrista de Televi-
siond. Realmente, no busqué.
el éxito. Recién hace cuatro
o cinco afios empecé a pen-
sar en ‘“‘una carrera’. No ha-
bia ningtn grupo interesan-
te. La intencion inicial era
ofrecer algo interesante, des-
arrollar un cierto estilo. Al
comienzo éramos tres. Ri-
chard Hell en el bajo, més
un baterista que yo conocia
desde hacia tiempo (Billy
Fica) y yo. Hell iba a apren-
der bajo mientras que Billy
tocaba la bateria desde ha-
cia ya tres afos. Eso produ-
jo fricciones y Hell debié ir-
se... Entonces llamamos a
un tipo que tocaba el bajo
realmente bien, Fred Smith.

.Ustedes fueron los pri-
meros en tocar en CBGB, no?

CBGB adquiri6é luego una
reputacién enorme, una repu-
taciéon que yo no tomo muy
en cuenta. Es un bar y nada
mas. El patrén es “liberal”,
ésa es la unica ventaja. No
queriamos tocar los éxitos
del momento para satisfacer
a los clientes.

Sin embargo, los Ramones
dicen que ellos fueron los
primeros en tocar en CBGB.

No es verdad. Ellos fueron
cuatro o cinco meses des-
pués de nosotros. Por otra
parte, antes estuvieron Blon-
die, Teenage Lust y recién
después los Ramones. No
pienso gran cosa de los Ra-
mones. Una vez fui a verlos
Yy no me gustaron nada.
Echaron a perder el grupo
por un contrato con una ca-
sa de discos y su rapida as-
censiéon. La mayor parte de
la gente de fuera de Nueva
York nos asocia con los Ra-
mones; realmente lamenta-
ble. Durante la altima gira
teniamos el mismo problema
en cada concierto. Era como
un muro que habia que de-



rribar ‘cada dia. No creo quc
nadie  los’ maneje. Son ellos
mismos, simplemente, los
que se manejan. Su mana-
ger (Danny Fields) es bri-
llante con la prensa. Es un
buen tipo, es una lastima
que esté con ese grupo...
Nuestro manager se ocupa
de Patti Smith, John Cale,
Frank Zappa y ‘de algunos
aspectos de- Stevie Wonder.
Hacen un buen trabajo. Pat-
ti tiene una gran reputacion.
Cuando compartimos el afi-
che con ella, recién empeza-
ron'a hablar de nosotros. La
veo seguido, una vez por
semana.

A pesar de todo, todavia
hay que esperar para escu-
char un album de Television.

Hubiéramos podido firmar
un contrato hace dos anos,
pero queriamos una suma
conveniente y, sobre todo, la
promesa de un .verdadero
apoyo de la grabadora.

4Cuales son los guitarris-
tas que mis escuchaste?

Me encantan los guitarris-
tas de Rhythm ‘and Blues en
general, Steve Cropper, que
trabajé con Sam and Davye,
parece muy, muy bueno. Por
otra parte, antes de apren-
der a tocar la guitarra yo no
escuchaba mas que jazz, gen-
te como Coltrane, Ornette,
Coleman. ..
pre escuché los albumes de
Elektra, como- los Doors; en
parte es una de las razones
por las.que grabamos para
esa compania. A veces escu-
cho la radio, pero el rock no
me apasiona mucho. Los Ro-
lling Stones, por ejemplo,
son buenos. Tienen: calidad
y la mantienen pero pienso
que el rock no tiene excita-
ciébn ni innovacién. Por el
contrario, admiro el trabajo
de Eno. Hace unos anos tra-
bajamos juntos. ;Fripp? Nos
aprecia mucho. Un tipo ex-
traordinario. Ahora viven en
Nueva York.

Pareceria que quisieras
apartarte de los demdis para
dar una imagen de indepen-
dencia.

Eso es por nuestra natura-
leza. Me gusta nuestro esti-
lo y nuestro sonido, que son
el resultado de un cierto in-
dividualismo. Hay gente que
nos identifica ecomo “punk
rock”. Es ridiculo, totalmen-
te. Punk quiere decir “capa-
cidad técnica minima”...

+Como los Ramones?

Exactamente. Pero ellos
tienen mucho entusiasmo.
Representan una gran parte
del rock’n’roll. Hay una ten-
dencia a olvidar la parte ar-
tistica, Tomemos el rock de
la-década del '50, eso era al-

go, Hay sensibilidad. El he--

cho de que la palabra punk
se haya extendido a los gru-
pos como el nuestro no me
gusta nada: impide que la
gente venga y nos escuche.

En rock siem- -

RAMONES,

LOS ROTOSOS

Los Ramones son tipos de

‘apariencia rotosa que hacen

rock’n’roll tan bien como las
ratas, con una tnica diferen-
cia: son ‘concientes de ello.
No tienen gracia, ni siquiera
técnica. Revelan una inteli-
gencia y una lucidez -casi
instintivas, teniendo én cuen-
ta que sabén que no es pre-
cisamente eso lo que se es-
pera de ellos, En su gira
europea, los Ramones lleva-
ron a un grupe neeyorqui-
no, Talking Heads, para ha-
cer la primera parte de sus
shows. Por suerte, estos cua-
tro chicos hicieron un ex-
celente ‘papel. Su miusica se
acerca a los ritmos. funky;
son todos musicos serios,
aun la bajista (pequena mu-
jer), la voz agradable de Da-
vid Byrne (el guitarrista).
Grabaron un buen simple y
prometen un album intere-
sante,

En cuanfo a los Ramones,
se puede observar claramen-
te que en cada tema repiten
los mismos ritmos, 1os mis-
mos acordes, la misma ener-
gia renovada. A fuerza de
hacer siempre el mismo te-
ma, lo conocen, y muy bien.
Es éste un grupo pésimo
compuesto, por un guitarris-
ta totalmente impasible, un
cantapte malisimo, un bate-
rista loco y un bajista frans-
pirado que mueve constan-
temente la cabeza para un
lado y para el otro y dicien-
do “one, two, three, four”.
No paran ni un minuto para
aturdir mejor a la gente, pa-
ra que no disiminuya la ener-
gia, para poder soporfarla
mejor. Ahi esta el truco:
una marea conlinua gue no
termina nunca, que no lleva
a nada. Y sahen hacer en-
trar al puablico en el juego,
con una ciencia que mejor
no se podia calcular. Es la
musica de los Ramones, la
musica que llega a los hue-
sos v deja el espiritu intac-

Ramones. e

to. Los Ramones no son muy
agradables en escena, no son,
inteligentes, pero —y €80 €s
seguro— no aspiran a otra
cosa que a hacer rock'n'roll,
y del caliente. v :

Lou Reed dice que ¢l es

2 Ja escena neoyorquina. ;Qué

opinan ustedes? ;
Tommy Ramone: ;Y €50
qué quiere decir? El es de

la ciudad de Nueva York,.

pero para nosotres es lamen-

table venir de ahi. Siempre °
tocamos ahi y ‘ahi debuta-

mos. No somos Jos- (nicos;
la: ciudad de Nueva York ha
producido muehos otros miu-
sicos. No es una cuestion de
calidad sino una cuestion de
existir en nuestro medio: En
realidad, es algo poistivo que
exista la escena de Nueva
York, .tiene -el mérito de
crear -un circuito para  los
mas jovenes'y ‘para 1os nue-
vos talentos. Hace twes afios,
cuado debutamos, era impo=

sible que ‘un -grupo ‘nueve. -
firmara contrato. Ahora hay «

toda clase de derechos.y, en
cambio, se trata de una nue-
va generation para la indus-

iria discografica. Ahora los
grupos nuevos pueden ex- .

presarse, ya no es el reino
de los grandes grupos donde
nadie podia hacerse conocer.
Y eso permite que gente co-
mo Lou Reed se produzca
en pequefios clubes sin ne-
cesidad de montar una cos-
tosa organizacion.

Ustedes hablan de eanecio-
nes y no de improvisacion.
4Por qué neshacen mas sin-
ples?

T.R.: Se supone que fodas
las canciones son sinples.’En
Estados Unidos grabamos
guatro.

Johnny Ramone: Esta se-

.mana soli6 un nuevo sinple

en Inglaterra.-Se llama “Es

un punk rocker” 'y seria

nuestro tercer disco.
+Qué opinan del negocio
del especticulo? . i
T.R.: En todas paries ¢s
diferente. Nosofros tocamos

-y no tenemos tiempo de ocu-

parnos de ‘eso. Es. demasia-
do grande.

+Qué piensan cuando Ia .

gente dice que ustedeés son
un grupe fabricado por: el
negocio del espectaculo?

T.R.: No e§ asi. Somos
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muasicos, entretenemos. Ni
siquiera sabemos qué es un
~hombre de negocios ... Nos-
otros tocamos todas las no-

. ches y eso nos’gusta, Como
los juglares en la Edad Me-
dia gue tocaban de castillo
en eastillo, para divertir a
la gente. Nosotros hacemos
eso. T

4 Y si los comparan con los
Beach Boys? ;

J.R.: Primero, prefiero que
no nos comparen con nadie.
“Tenemos influencia de todo
&1 mundo, desde los prime-
ros del roek’n’roll —Cochran,
los Beatles-—, hasta los
Beach Boys - también. Todo
“estd en, nuestra musica.
Nuestre tinico punto en co-
mun puede ser la diversion.
Eso es lo que nos gusta y
lo. que hacemos. No compo-
nemos nada mas que lo que
nos gusta, Nos vienen a ver
para -evadirse de la vida, pa-
ra divertirse, para pasar el
rato, para olvidar: sus pro-
blemas, pard consumir ener-

.. gias, para pasarla bien, nada
mas v nada menos.
zComo en la década del

- R.: Si, eomo en los ‘co-
mieénzos, porque luego ' los
grupos empezaron a hacer
improvisaciones, = a . intelec-
tualizarse. - Esta bien, pero
nosotros hacemos ofra cosa,
~yna vuelta a la simplicidad.
“Un buen espectaculo para di-
vertir.. LLos primeros afios de
la década ‘del '60 son parte

., de nuestra vida,

~Cuande saldrid su- proxi-

 mo album?

. J.R.: En los proximos me-
ses. . AL

2Seri igual al primero?
- T.R.: Espero que sea me-
jor. No me gusia cuando un
‘grupo. hace un buen album,
y luego el segundo es malo.
Siempre {ratamos de progre-
‘sar.  Fundamentalmente lo
mismo.. - e

iNo tienen miedo.de can-
sar al ptablico dando “funda-
mentalmente lo mismo”?

T.R.: No, porque progre-
samos de uno al otro.

2 Qué opinan de los que ca-
lifican sus canciones liricas

! ¢omo nazis?

J.R.: No cantamos nada
nazi. ;

T.R.: ;No digas eso! No
somos nhazis, pero -ciertos

-~ texfos ilustran algunos fil-

. mes que vimos. “El limite
de la noche”, “Los condena-
dos”. Eso es todo, pienso que
no somos los tinicos qte los

~ han visto.

Para terminar, una frase
de uno de los managers mas
“de moda” en Nueva York
actualmente: “Todo este nue-
‘vo rock neoyorquino .y sus
estrellas han'.demostrado
comprender el rock a través
de su postura de que no hay
nada que comprender.”



Jeff Baxter, quien afir-

ma que su funciéon no

¢s simplemente la de
tocar musica, ha examinado
de cerca la gran expansion
de sindicatos en muchos pai-
ses de Europa, y no compar-
te la filosofia de que todos
los hombres tienen derecho
a tener un trabajo.

Esa politica, segiin Baxter,
erradica la ambicién y las
ansias de progreso. Baxter
respalda su opinién con el
argumento de que cuando un
individuo tiene que luchar
para conseguir un trabajo,
se esfuerza mucho mas y
con mas responsabilidad.

Es bastante conocido el
enfoque sociolégico con que
Baxter encara su musica,
pero su reconocimiento ge-
neral se basa en su talento
como guitarrista. Hasta aho-
ra, no habia tenido oportu-
nidad de poner en evidencia
sus razonamientos mas alla
de lo musical, tal vez porque
lo inhibia el brillo de sus ex
compafieros de Steely Dan,
Walter Becker y Donald Fa-
gen.

Hace tres afios, frustrado
por el papel secundario que
desempenaba en Steely Dan,
Baxter se retiré del grupo y
luego fue invitado a formar
parte de The Doobie Bro-
thers, pero no como miem-
bro temporario sino en for-
ma definitiva. Al poco tiem-
po, los Doobies también reco-
gieron a otro miembro de
Steely Dan, Mike McDonald,
que. sufrié los mismos com-
plejos que Baxter y que, por
otra parte, deseaba intensa-
mente lograr un mayor equi-
librio entre las grabaciones
‘en vivo y los trabajos en el
estudio.

No resulté sorprendente
que, con el agregado de Bax-
ter y McDonald, The Doobie
Brothers hayan sufrido algu-
nos cambios radicales positi-
vos. El grupo comenzo6 a des-
arrollar una musica mas so-
fisticada, lo cual se hizo evi-
dente en temas como “Stam-
pede” y méas aun en “Taking
It To the Streets”.

Sin embargo, con la apari-
cion de Baxter en el grupo,
The Doobie Brothers sintio
una especie de rechazo por
parte del publico inglés. No
ocurrié lo mismo en Estados
Unidos, donde los discos del
grupo se vendieron con ]a ca-
lida aceptacion de muchos
admiradores.

El problema con Inglate-
rra era, segun Baxter, que el
grupo nunca habia sido de-
masiado conocido en ese pais
¥ hacia mucho tiempo que
no ofrecia actuaciones. En
este caso no ocurrié lo que
a veces ocurre con otros
grupos: que un periodo de
ausencia sirve para alimen-
tar la admiracién de los se-
guidores.

Otro de los problemas de
hacer giras por Europa, se-

DOOBIE BROTHERS

EDUCAR

PUBLICO

The Doobie Brothers concluyeron en el mes de
septiembre una breve gira por Europa,
pero, durante ese tiempo, se han ocupado de
analizar algo mas que las
reacciones del ptblico ‘con respecto a ellos
¥y su musica.

guan Baxter, es que las ban-
das tienen que enfrentar el
problema de perder dinero,
lo cual es inevitable. Pero
los Doobies tomaron la de-
cision terminante de hacer
una gira por Inglaterra, ga-
naran o no dinero. Baxter:
“Hacer un album y después
no hacer la gira, como ocu-
rria en Steely Dan, es como
afirmar algo y no respaldar

.lo que se afirma. A la gente

le puede gustar nuestro al-
bum, pero también quier&
probar que somos capaces
de tocarlo realmente, por-
que estamos en una era ¥y
una época en que hay gen-
te que a veces no toca mu-

cho en sus propios albumes.”

Tanto Baxter como McDo-
nald insisten en que no hu-
bieran podido, de ninguna
manera, seguir en Steely
Dan, porque no podian diri-
gir sus talentos hacia un tra-
bajo, puramente basado en
grabaciones de estudio. Di-
cho sea de paso, estos dos
musicos participan en algu-
nas de las sesiones del nlti-
mo Aalbum de Steely Dan,
“Aja”, lo cual demuestra
que, a pesar de no compar-
tir la politica de trabajo del
grupo, estan dispuestos a co-
laborar con ellos y recono-
cen, quizas, que Steely Dan
ha ganado una batalla, ya

Baxter: “Los beneficios monetarios no nos importan.”

que ahora se los considera
basicamente como una ban-
da que se dedica a grabar
¥ que no tiene la necesidad
de hacer giras.

“Depende de lo que se en-
tienda por necesidad —dice
Baxter—. Yo creo que tener
necesidad de hacer una gira
es algo secundario al deseo
de mostrarse como un mu-
sico que quiere compartir
momentos con Ssus segui-
dores. En realidad, pienso
que no hacer giras es una
manera de evitar problemas
o desafios. Creo que la per-
sona que no hace giras le
esta dando la espalda a los
desafios que suponen las li-
mitaciones de tocar en vi-
vo. En cierto sentido es una
posicibn cémoda, es no
arriesgar.”

Considerado desde otro
punto punto de vista, sin em-
bargo, se puede argumentar
que, el hecho de hacer una
gira es una forma de asegu-

rar la venta de un disco, lo

cual supone también evitar
el riesgo de no vender un
album. Describiéndolo fria-
mente, la gira de The Doobie
Brothers por Inglaterra tu-
Vo como Unico objeto pro-
mocionar la venta del tltimo
album del grupo, “Livin’ On
The Fault Line”. Baxter: “Si,
de acuerdo. Pero nuestra gi-
ra por Inglaterra no fue tan
interesada como creen, por-
que no la hicimos para ga-
nar dinero, sino porque que-
riamos estar cerca de la gén-
te que nos quiere escuchar.
No nos importa sacar bene-
ficios monetarios. Por otra
parte, nunca Jo hicimos. Muy
pocas bandas ganan dinero
haciendo giras por Europa.

“La intencion de una gira
por Europa es la de tocar
para la gente, aunque eso
cuesta mucho dinero. Vale la
pena recibir apoyo y reaccio-
nes calidas del publico, aun-
que nos paguen poco por ac-
tuar. Lo mas importante es
tocar nuestra musica, ya que
ésa es nuestra profesién.

“Sé que hay muchos gru-
pos que ven otra meta en
las giras, la meta de vender
un album y sacar ganancias.
Pero no es ninguna novedad
el hecho de que nuestra filo-
sofia, es distinta de la de
muchos.”

“A nosotros —dice McDo-
nald— nos gusta tocar para
el publico en vivo. Esta ban-
da empez6 a vender discos y
a hacerse conocer saliendo a
la calle, haciendo giras con
todos, con cualquiera que es-
tuviera dispuesto a acompa-
fiarnos. Tenemos una forma-
cién distinta de la de Becker
y Fagen, en el sentido de
que cuando ellos estaban en
la universidad, nosotros to-
cabamos en bares y clubes.”

“Tenemos una filosofia di-
ferente —contintia Baxter—
Fagen y Becker son indivi-
duos sumamente creativos,



muy perfeccionistas. Noso-
tros salimos de gira con ellos
después de ‘Pretzel Logic’, y
puedo asegurar que era una
banda espléndida. No habia
motivo para que la banda
desapareciera en la mitad de
la gira, pero fue lo que ocu-
rrio6.”

Es de suponer, entonces,
que los miembros del grupo
se sentirian defraudados al
notar que todos sus esfuer-
zos en las giras resultaban
inatiles: “Yo me sentia muy
frustrado —recuerda Bax-
ter—. Llegué al punto de
que no queria saber nada
con hacer mas giras. Habia
muchos roces, mucha diver-
sidad de ideas, pero al prin-
cipio eso era positivo.

“Yo quiero dejar en claro
que sentia y siento mucho
respeto por Fagen y Becker
y por sus ideales y filosofia
de querer lograr un control
completo sobre el proceso
creativo, desde la concepcion
del tono hasta su realizacion
en el disco, pero eso no deja
lugar para nadie mas.

“Yo puedo entender su for-
ma de pensar y darme cuen-
ta de cual es su escuela, pe-
ro yo siento que me limito
trabajando como trabajan
ellos. Yo estaba muy frus-
trado por eso, asi como lo
estaba por el hecho de saber
que las giras terminarian
mucho antes de lo que todos
esperaban. Eso era lo que
inevitablemente ocurria con
las giras de Steely Dan. To-
dos sabian que no iban a du-
rar mucho, actitud en ab-
soluto adecuada para em-
prender una gira.”

McDonald: “En realidad,
no creo que haya una mane-
ra determinada de empezar
una gira. Depende de la fi-
losofia. Es cierto que la filo-
sofia de Steely Dan era em-
pezar y ver cuinto tiempo
iba a durar. Era una cues-
tién de supervivencia. Me re-
sulta dificil explicarlo, pero
en cierta medida era positi-
vo, porque todos se esforza-
ban mas. Después terminaba
siendo cansador, sin duda.

“Pero, sobre todas las co-

sas, creo que es.muy impor-
tante que una banda se preo-
cupe por mantener el con-
tacto con el publico. No hay
manera de saber lo que les
gusta a los demas que no
sea por medio de una co-
municacién abierta.”

“Una de las funciones de
la banda —dice Baxter
es, precisamente, mantener
abierta la relacién con el pua-
blico. Con las giras se culti-
va un publico que no se cul-
tiva limitandose a editar un
disco y esperar que el que
se encargue de venderlo ha-
ga bien su trabajo. Las gi-
ras son el togue final de
toda nuestra labor.”

Tanto Baxter como McDo-
nald rechazan la idea de que
ellos tocan para el publico
sin tratar de imponer un es-
tilo propio. Reconocen que
tocan algunos temas favori-
tos del publico, pero que en
esencia es la banda la que
lleva el control de su musi-
ca. Una de las cosas mas im-
portantes que les dio el ha-
cer giras fue el derecho de
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pararse frente al publico y
explicarle cual es su ideolo-
gia como banda de rock.

“Aunque tratamos de en-
tretener a los que nos escu-
chan —dice Baxter—, parte
de la filosofia del grupo es
el proceso de educacién y
formacién del publico. Hay
que mantener un término
medio: no se puede tocar to-
do lo que uno quiere igno-
rando el deseo de nuestros
seguidores, pero tampoco
estamos dispuestos a tocar
todo lo que a ellos se les ocu-
rra si lo que nos piden no
tiene nada que ver con nos-
otros.

“Todos estamos educados
como musicos, porque estu-
diamos musica. Tratamos de
ser mejores musicos de lo
que somos. Entonces, si en-
contramos una linda manera
de combinar estilas musica-
les, se lo mostramos al pu-
blico. Queremos ensefiarle al
publico lo que aprendemos,
queremos que fomen con-
ciencia de nuevas ideas mu-
sicales.”




l.a actuaciéon cancela-
da no soélo era el co-
mienzo de una impor-

tante gira britanica del gru-
po, sino que, ademas, era la
primera entrega de un gru-
po de la ‘“nueva ola” (“New
Wave”) en la ciudad de Bel-
fast. Joe Strummer (guita-
rra, voz) sefnalé que la ban-
da se habia propuesto actuar
en esa ciudad desde que el
grupo se formé6, y que, por
lo tanto, no veian la hora de
poder tocar en el Ulster Hall,
en donde el concierto iba a
tener lugar. Sin embargo, a
tltimo momento las autori-
dades de Belfast decidieron
no dar el permiso para el
concierto de Clash.

Una de las causas princi-
pales fue que ninguna com-
pafnia de seguros estaba dis-
puesta a responsabilizarse
por el concierto, ya que la
reputacién del grupo no era,

segun los comentarios de los.

anti-punk, del todo respeta-
ble. Clash reaccion6é de in-
mediato ante esta actitud,
desmintiendo todo lo que se
decia de ellos. Trataron de
localizar una compafia de
seguros en Irlanda y tam-
bién en Gran Bretafia, pero
fue inntil: todos estaban
prevenidos de los desastres
que Clash, segiin se comen-
taba, habia provocado en
otros conciertos.

Finalmente, se anunci6 por
radio y televisién que el con-
cierto de Ulster Hall se ha-
bia suspendido. Si Clash
queria ofrecer el concier-
to, tenia que hacerlo en
el bar de la Universidad de
Queen, en donde, por supues-
to, no entraba ni la mitad
de las miles de personas que
ya estaban esperando al gru-
po en la puerta de Ulster
Hall. Para colmo, corria la
noticia de que casi todos los
hoteles en que el grupo ha-
bia reservado alojamiento,
habian cancelado las re-
servas.

“Si supieran el mal que
nos hicieron —dijo Nicky
Headon, el nuevo baterista—.
Pensar que todo pas6 porque
en el ultimo concierto que
habiamos dado, en Birmin-
gham, comenzamos la ac-
tuaciéon diciendo: ‘Este es
nuestro ultimo gran concier-
to antes de que nos lleven
a todos a la carcel’.”

El paso siguiente fue de-
sarmar todo el equipo que
estaba preparado en Ulster

CLASH

ARDE IRLANDA

Clash es unao de los grupos mas seguidos del punk
inglés. Pero, al contrario que los lideres Sex
Pistols, no han tenido suerte en convencer a nadie de
que no son peligrosos. A pesar de que han
logrado editar un disco “Arde Londres”, (ya aparecido
en Argentina), su fama de violadores del
orden se les ha venido encima: primero les cancelaron
una serie de actuaciones en Irlanda,

y ahora la prohibiciéon se les ha extendido a casi
toda Gran Bretana. Ellos dicen
que son victimas de los prejuicios y la incomprension.

Hall y llevarlo al bar de la
universidad, en donde mas
de ochocientos chicos y chi-
cas se agolpaban para poder
entrar. La situacion era real-
mente cadtica e histérica. No
falté la policia ni el ejército,
que también eran parte de la
confusion, ya que era impo-
sible dominar a semejante
multitud. La situacion era
tan grave como al principio,
o0 peor: no habia seguro, no
habia lugar y el escenario
no era en abscluto adecuado
para un concierto de rock.

Luego de una pequefia reu-
nion, Clash decidi6 irse. Era
lo mejor que podian hacer
dadas las circunstancias. Los
chicos y chicas pedian a gri-
tos que se quedaran. Headon
trat6 de explicarles por qué
se iban, pero no pudo, ya
que la unica realidad era,
para ellos, que el grupo a
quien habian ido a ver es-
pecialmente (algunos venian
desde lejos) los abandonaba.
La escena final fue lamenta-
ble. Clash se fue en un auto,
aguantando los insultos de
la multitud que les tiraban
latas de cerveza o lo que es-
tuviera a su alcance.

“Lo peor de todo —dijo
Mick Jones (guitarra, voz)—
fue la forma en que tra-
taron a los chicos, la for-
ma en que los empujaban.

No tuvieron oportunidad de
saber qué era lo que real-
mente pasaba. Asi fue que
se decepcionaron de noso-
tros. Obviamente, no fue
nuestra culpa, pero es im-
posible explicarle eso perso-
nalmente a mas de ochocien-
tas personas.

“Sin duda, la actitud de
las autoridades se debid sim-
plemente a que se trataba
de Clash. Con el seguro pa-
sa lo mismo. De ahora en
adelante no va a haber mas
groblemas con eso. The

tranglers no van a tener
inconveniente en conseguir
una compafia de seguros
que los apoye, y van a po-
der actuar y, por lo tanto,
reafirmaran su éxito. A nos-
otros, en cambio, no nos die-
ron esa oportunidad. Al con-
trario, tuvimos que vivir una
situacién de caos y desola-
ciébn y quedamos muy mal
parados frente a toda la gen-
te que vino a vernos.

“Lo peor de todo es que
como estabamos en un pais
extranjero no podiamos que-
jarnos o sublevarnos, porque
no sabiamos cémo nos iba a
ir. Era esencial para noso-
tros tocar en Belfast. Era

.muy importante y me doy

cuenta de que cuanto mas
importante es, menos opor-
tunidad de lograrlo tenemos.

Todo estuvo pensado. ;Co-
mo nos ibamos a enfrentar
con la policia? No somos el
ejército, somos una banda
de rock and roll. Al fin y al
cabo, creo que tuvimos mas
problemas por haber cance-
lado el concierto que si nos
hubieran dejado actuar.

“Sinceramente pensé que
este concierto iba a ser el
mas importante de todos y
que el publico iba a ser el
mejor que tuvimos desde que
empezamos. Pero siempre
hay alguien que tiene que
meter la pata. En este caso
los burécratas y las autori-
dades.

“Aqui no es un problema
de ser Catélico o Protestan-
te. El1 problema es ser Clash.
Habian escuchado algunos
comentarios de nuestras ac-
tuaciones anteriores, y eso
sirvié para que intervinieran
en nuestro concierto.”

En Dublin, al menos, nc
hubo problemas para actuar
Clash pudo cumplir con I¢
prometido. Muchos de los
admiradores que no pudieror
verlos en Belfast, fueron a
Dublin para no perdérselos.
A ellos, Joe Strummer, les
dedic6 “Hate and War”. A
pesar de no haber tenido
tiempo para controlar el so-
nido y otros detalles, la ban-
da ofrecié calientes versio-
nes de sus temas ‘“London’s
Burning”, “Capital”, “City of
The Dead”, “Jaine Jones” y
“Garageland”,

Sin embargo, pocas sema-
nas después de esa pequefia
revancha-victoria, los Clash
volvieron a toparse con otra
prohibicién. Después de mas
de siete meses de ausencia
de los escenarios importan-
tes de Londres, obtuvieron
permiso para actuar en el
Rainbow. Pero no se esme-
raron mucho: no sélo estu-
vieron mal (los temas viejos
no superaron las versiones
del disco, y los nuevos fue-
ron iguales a todo lo que ha-
bian hecho anteriormente)
sino que el publico volvié a
enloquecerse ni bien empe-
zado el recital. Resultado: el
Rainbow decidié no dejarlos
volver a actuar alli por tiem-
po indefinido. Pero, ademas,
ellos ya comenzaron a caer-
se como punks cuando, al
presentar uno de sus temas
nuevos, “Carrier Opportuni-
ties”, dijeron: “Ya hemos de-
finido nuestro futuro: sere-
mos estrellas del rock.”
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