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QUEEN

Ahora que Queen ha crecido y se ha establecido como
un grupo profesional y diferente, ahora que han te-
nido éxito por sobre las criticas a su estilo ecléctico v

sus presentaciones pomposas, Brian May y Freddie
Mercury, los “directores” del grupo, hablan abierta-

mente sobre lo que piensan de si mismos y los demas.

Mercury: “No hacemos rock encantador. Respetamnos las tradiciones del mundo del espectaculo.”

Uno concentrado
serio (hay algo de ti-
midez), el otro explo-

sivo y desprejuiciado. May y
Mercury tienen ambos per-
sonalidades bien definidas y
facilmente detectables en
los conceptos que siguen, En-
tre los dos hay, a pesar de
los choques esperables de
dos caracteres casi antagoni-
cos, una corriente de enten-

dimiento musical con resul-
tados excelentes: la musica
de Queen. No es injusto con-
siderar sélo a ellos dos como
la base del sonido innovador
y personal del grupo, porque,
como May mismo dice, Dea-
cen y Taylor cumplen tam-
bién papeles importantes, pe-
ro més en la organizacién y
ejecucion que en la parte
creativa. Tal vez en las con-

sideraciones de May y Mer-
cury se pueda adivinar algo
de la extrana pero efectiva
mezcla de pensares, senti-
mientos, ambiciones y metas
de los cuales emerge un so-
vido tan asombroso como
fresco y avasallante, una mu-
sica de excepcional nivel de
calidad, con el hallazgo ae
un uso vibrante y perfecto
de las voces.

BRIAN MAY

LOS COMIENZOS: “Yo
toqué en varios grupos, pe-
ro ninguno llegé a realiza-
ciones concretas, porque en
realidad nunca nos tomamos

- las cosas muy en serio. Ni

siquiera llegamos a dar con-
ciertos de verdad. Yo envi-
diaba a los que triunfaban.”



CARRERA: “La expe-
riencia de otros grupos me
alentd, en cierta forma, para
mi carrera como musico,
porque ése era el mundo que
yO gueria. aunque en ese
momento no estaba a mi al-
cance. Mi primer grupo en
serio fue Smile, pero aun en-
tonces yo estaba muy metido
en mi carrera universitaria
y me parecia lamentable de-
jar mis estudios a esa altu-
ra. Me faltaba muy poco pa-
ra recibirme. Y ahora que
practicamente terminé el
doctorado, no hay forma de
seguir adelante, por todos los
compromisos y cbligaciones
que tengo con Queen. Mi es-
fuerzo como estudiante, sin
embargo, ya dio sus frutos,
porque algunos de los traba-
jos cientificos que hice en la
universidad se publicaron.
Por lo tanto, nc perdi el
tiempo. El tnico motivo que
tengo ahora para recibirme
es que me den un papel don-
de me digan que soy doctor,
y eso no me interesa dema-
siado. Con Queen, en cam-
bio, me queda mucho por ha-
cer, muchas metas para lo-
grar antes de terminar, si es
gue terminamos.”

PROGRESO: “Una ma-
nera posible de determinar
la duracién de Queen es to-
mar los éxitos como patron,
pero no creo que ése sea el
punto de referencia adecua-

do. Pienso que va a llegar
un mcmento en que yo, o
todos, nos demos cuenta de
gue no hemos progresado.
Entonces tendremos que re-
considerar seriamente nues-
tra actividad. Es una cues-
tion muy compleja, porque
si ése es el caso, lo que ocu-
rriria es que no soy yo indi-
vidualmente el que deja de
progresar sino mis técnicas
como guitarrista. Desde el
momento en que tomo con-
ciencia de que mi calidad
como profesional disminuye,
y desde el momento en que
me detengo a considerar una
mejora, no soy yo, repito, el
que deja de progresar. Des-
pués hay otro factor muy im-
portante, que es la reaccion
del publico, que crece con
nosotros y madura con nues-
tra musica. Cuando el profe-
sional descubre que hay al-
guien a quien su creacion le
interesa, entra en un mundo
nuevo, completamente dis-
tinto. En mi caso, el hecho
de que mi musica despierta
interés y agrada a los demas
me alienta para seguir ade-
lante.”

RELACIONES INTER-
NAS: “Pienso que la impre-
sién que €l publico tiene de
nosotros es que Freddie
Mercury y yo dividimos bue-
na parte de los albumes por
canciones y les damos a John
Deacon y a Roger Taylor

una cancién a cada uno, co-
mo dicen que hacian los Bea-
tles. Probablemente Deacon
sea el gue menos escribe,
porque hace poco que se de-
dicz 2 componer canciones.
Sin embargo, uno de sus te-
mas tuvo mucho éxito en Es-
tados Unidos, y eso es un
gran mérito: yo nunca hice
un tema que tuviera tanto
éxito en Estados Unidos.
Taylor tiene mucho mas ma-
terial del que ha publicado
dentro del grupo. Pero eso
es una cuestion de eleccion
de los temas que se adecuen
a cada album. No lo hacemos
porgue tengamos reglas es-
pecificas ”’

TRABAJO: *“El equili-
bric creativo se da en fun-
cion de grupo. Pasamos tan-
to tiempo en el estudio que
resulta inevitable el hecho
de que no todos podamos es-
tar alli durante todo el tiem-
po. En consecuencia, el tra-
bajo es complementario.
Pienso gque eso es:muy im-
portante para nosotros, ya
gue, aunque podriamos tra-
bajar cada uno por su cuen-
ta sin basarnos en lo que
hace el otro, aprendimos a
vtilizar las contribuciones de
los demas como complemen-
to de nuestra propia tarea.”

PROBI.EMAS: “Sin em-

bargo, es un equilibrio muy

May: “Nosotrcs simplemente tratamos de innovar. para no aburrir v no aburrirnos.”

delicado y fragil, como en un
matrimonio. Nos conocemos
tanto entre nosotres que po-
demos llegar a ser tan des-
tructivos como constructivos.
Soy perfectamente conciente
de que puede haber proble-
mas externos que alteran el
equilibrio.”

PUNK: “Queen es un
grupo que empezo6 tarde en
el mundo de la mdsica vy,
por consiguiente, el publico
nos ccenoci6 tarde. En lo que
a mi respecta, a fines de la
década del sesenta ya traba-
jaba con material muy bue-
no. En esa época yo era
miembro de Smiles. No ha-
bia forma de difundir nues-
tra musica; era muy dificil
llegar a hacerse conocer sin
un sacrificio agotador. En
ese sentido, pienso que el
punk rock esta creando un
medio que le permita a los
grupos iniciarse como tales,
lo cual es muy saludable. Sin
embargo, pienso que los
punks alcanzaron fama y
pombre demasiado rapido,
de manera que se le da mas
importancia a la imagen, y
l2 musica queda a un lado.”

CRITICAS: “Nosotros
punca tuvimos ese problema,
porque nos ignoraron duran-
te mucho tiempo. De pronto
nos descubrieron y nadie du-
dé en aceptarnos. En reali-
dad, estamos satisfechos con
nuestro comienzo. Todo
cambié después de ‘Sheer
Heart Attack’. Antes de eso,
lo Ginico que recibiamos eran
criticas en contra que llega-
ban al punto del abuso. Aho-
ra todavia hay quien nos
ataca y debo confesar que
eso me afecta mucho. Pienso
que a todos los artistas les
afecta ese tipo de cosas aun-
que no lo quieran reconocer.
Pero solo en lo que respecta
a la prensa, porque todo lo
demas marchaba a la perfec-
cién. El éxito de ‘Queen IT
duré bastante tiempo y justo
coincidié con la época en que
comenzamos a hacer giras.”

EXITO: “Resulta dificil
encontrar una explicaciéon a
la repentina aceptacion por
parte del ptblico. Sabemos
que nos aceptan sinceramen-
te, porque al fin de cada ac-
tuacion nos piden un bis. La
repeticion no es algo que se
bhace por costumbre: es un
premio para nosotros y para
el publico.”

COMPETENCIA : “Odio

pensar en la musica como



May s Queen es un grupo que empezo tarde e el mundo ae la musica, pero triunfo.”

competencia, pero el elemen-
to esta presente aunque no
gqueramos reconocerlo. Son
muy pocos los que pueden
atraer a publicos numerosos.
Por lo tanto pienso que en
ese sentido la musica es
competitiva. La competen-
cia, a veces, puede llegar a
ser un elemento positivo. Co-
mo todos saben, Thin Lizzy
fue nuestra banda de apoyo
en mas de una gira. Tenerlos
a ellos como grupo de apoyo
es un verdadero desafio, por-
que son muy buenos. Para
no pasar inadvertidos, enton-
ces, Nos esmeramos para que
todo saliera inmejorablemen-
te. Asi, los dos grupos dimos
excelentes conciertos. Du-
rante una época era al revés:
nosotros trabajabamos como
grupo de apoyo de Mott The
Hoople en las giras estado-
unidenses ”

FUTURO: “También es-
a la rivalidad de ser el me-
jor grupo del mundo, pero es
also que crean los medios
de difusion. Muchos le dan
importancia porque supone
éxito, desde luego. Nosotros
simplemente tratamos de in-
novar, para no aburrir y no
aburrirnos. Tenemos planea-
do hacer algo importante.
Sabemos los riesgos que se
corren, porque se puede per-
der mucho cuando se hace
algo para lo cual uno no esta
preparado. En nuestro caso,
sin embargo, creo que fui-
mos trabajando gradualmen-
te, ya que no empezamos
con cosas grandes desde un
principio. Creo que ahora es-
tamos preparadcs para hacer
algo grande, muy grande.”

FREDDIE
MERCURY

PRENSA : “Siéempre fui-
mos el blanco de la prensa,
porque nos hicimos popula-
res muy rapido. Pero pocos
saben cuanto trabajamos
hasta que nos reconocieron.
is muy deprimente escu-
char a los que dicen que no
tenemos talento, que somos
despreocupados y que nues-
tra carrera fue algo fabrica-
do., Nunca le tuve mucha
simpatia a la prensa musical
britanica. Muchas veces lle-
garon a insinuar que ni Si-
quiera escribiamos nuestras
propias canciones, cuando la
realidad es que el cbjetive
de Queen’es ser originales.”

CRITICAS: “Soy el pri-
mero en aceptar una critica
justz, pero los comentarios
deshonestos me enferman.
Me indigna que los periodis-
tas que ni conocen al artista
guieran ser superiores a €l
Mucha gente critico ‘Bo-
hemian Rapsody’, perc yo

_me pregunto con quién lo

pueden comparar. Que nom-
kren un grupo que haya he-
chc una dpera en simple. Es-
tAbamos mas que seguros
de que ‘Bohemian Rapsody’
seria un éxito total. Nos obli-
garon a comprometerncs con
un montén de cosas, pero
desde ningiin punto de vista
ibamos a cortar un tema.”

VALORES: “Tenemos
una escala de valores muy
exigente. Somos detallistas
y meticulosos., Si no pode-
mos hacer una cancién bien,
preferimos nc hacerla. Sc-

mos el grupo mas detallista
del mundo, y ponemos todo
nuestro sentimiento en cada
album. Ademas, somos un
grupo muy raro. Rompemos
las reglas a las que se ajusta
lz mayoria. d Acaso hubo al-
guien que haya combinado
un tema de rock con 6pera?”

DINERO: “Otra de nues-
tras particularidades es que
nG tenemos un presupuesto
fijo ni nada que se le parez-
ca. Cada vez que le presen-
tamos una cuenta 2 nuestro
managel, nos mira con cara
rara. Somos despilfarradores
al maximo, pero todo el di-
nere gue ganamos vuelve a
invertirse en la produccion.
Después de cada album que-
damcs en banda. Pero
Queen es asi y punto.”

MUSICA: “Después de
‘Sheer Heart Attack’ nos di-
mos cuenta de que estaba-
mos establecidos. Sentimos
que ya habiamos superado
todas las barreras, que no
habia restricciones. ‘A Night
In The Opera’ incluyé todos
los sonidos habidos y pot
haber, desde una tuba hasta
un peine, Nada esta fuera
de nuestrc alcance. Y cada
milésima parte, cada molé-
cula de todos nuestros albu-
mes, incluyendo el dltimo,
‘News Of The World’, es

nuestra.”

SHOV : “Al principio, la
prensa nos hizc pedazos por
nuestro estilo extravagante
en los shows. Nuestra opi-
nicn es que un show tiene
que ser un espectaculo.
Nuestrc concierto no es una
entrega en vivo del album.

Es un suceso teatral.

“Si nuestros shows son
horripilantes, entonces cé6mo
seran los de los Tubes. So-
mos un poco bombasticos,
pero la musica no es puro
ruido que aturde. Pienso que’
somos sofisticados. Me gusta
la cosa tipo cabaret. En efec-
to, una de mis inspiraciones
iniciales fue ‘Cabaret’. Amo
a Liza Minelli, es sensacio-
nal. LLa manera en que can-
ta. Es energia pura. Me gus-
ta ademas la manera en que
las luces destacan cada mo-
vimiento del show. Pienso
que hay cierta similitud con
el entusiasmo y la energia
de nuestros shows. No es un
rock encantador lo que ha-
cemos. Simplemente respeta-
mos las tradiciones del mun-
dc del espectaculo.”

CARACTER: “La gente
cree que soy un 0gro, y en
¢l escenario si puede que lo
sca. Pero no es como para
gue me traten de marginado
social. Mis padres son muy
estrictos. Naci en Zanzibar,
¢l 5 de setiembre de 1946.
Mi padre era tuncionario en
lo  administracion publica.
Aprendi a valerme por mi
mismo en una escuela para
pupilcs. Era terrible. Hasta
¢l mismo director tenia que
correrme para agarrarme.
Después obtuve un diploma
¢n el Ealing College Of Art,
de ilustracion y grafica. Yo
fui el disenador del simbolo
de Queen. Simplemente com-
biné tocdas las criaturas que
representan nuestros signos
zodiacales, pero ni siquiera
creo en la astrologia.”

COMPOSICION: “Pien-
so que mis melodias son
mejores que mis letras.
‘Death On Two Legs’ fue la
peor letra que escribi en mi
vida. Es un tema tan venga-
tivo. que Brian se siente mal
cantandolo. No me gusta ex-
plicar gué pienso cuando es-
cribo una cancién. Cuando
esté muerto, quiero que me
recuerder como un musico
valioso y pensador.”

NEGOCIOS: *No soy un
hombre de negocios, Para
nada. No sirvo para manejar
dinero. Me limito a gastar
lo que tenga. Supongo que
mi vida ha sido hasta ahora
la de una estrella, una vida
llena de sensaciones. No es
nada nuevo en mi, siempre
solia gastar hasta el ultimo
centavo. Siempre supe que
era una estrella. Y ahora, el
resto del mundo parece estar
de acuerdo conmigo.”
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Raul Pcrchetto

Fabulous Poodles,
el grupo de John Entwis-
tle, dieron un concierto en
Londres, precedidos por
Lalking Heads @ Hot Tu-
na anulé la' gira europea
que estaria realizando en
este momento, porque la
grabadora se negoé a hacer-
se cargo ‘de los gastos @
Los temas del altimo albuni
son: “Down
And Out?,  “Undertow”,
“Snowbeund”, “Burning
Rope”, “Deep In The Mo-
therlode”, “Many Too Ma-
ny”’, “Scene From A
Night's Dream”, “Say It's
Alright Joe” y “The lLady
Lies” @ Gong realiz6 una
gira gratuita por toda In-
glaterra @ Los Damned
se separavon después de
un altimo concierto en el
teatro Rainbow @ Forma-
cion  del nuevo grupo de
acompanamiento de Steve
Hillage para su actual gira
europea: Andy Anderson
(bateria), John McKenxzie
y Christian Boule (guita-
rras) @ Dos intc;{rgqtcs de
Clash tueron m‘rcstf;“dns en
Londres por haber matado
a tres palomas con una pis-
tola de aire comprimido @
David Bowie y Marlene
Dietrich filman juntos la
pelicula “Just A Gigolo”
en Paris y Berlin; inmedia-
tamente después de ese ro-
daje, Bowie emprendera
una larga gira por Estados
Unidos @ Antes de la pré-
xima .re-uniéon de los A//-

l«('.\

de Genesis

man Brothers, Dickey Betts

editara un album solista,
“Atlanta’s Burning Down”
@ Parcce gue la prévima
dgira estadounidense dé 4de-
rosmith serd con un nuevo
integrante, Mark Radice,
pianista-cantante-com posi-
tor @ Se rumorea que El-
ton Jokn vendria al mun=

dial de fatbol @ Paul Jo-

nes, el ex cantante de Man-
fred Mann que dejo el rock
para emprender una carre-
ra cinematografica, vuelve
con un simple, uno de cu-
vos temas es de los Ramo-
nes @ En las disquerias de
Paris hay un long play re-
ciente, “Lagrimas”, en el
que tocan: Tommy Gu-
bitsch (guitarra), Gustavo
Beytelman (teclados y di-
reccion musical), Chango
Farias Gomez,*Enzo Gie-
co (flauta traversa), Sergio
Arragada (flautas y que-
nas), Juan Jos¢ Mosalini
(bandoneon) y Guillermo
Reuter (bajo); titulos de
los temas: “Nacimiento”,
“Basqueda”, “Raices”,
“Ancestre”; editado por e
sello Hexagone @ Se an-
ticipd que en agosto estaria
en Buenos Aires Egberto
Gismonti @ Rail Porchet-
to, después de culminar su
gira por Mendoza y Uru-
guay, realizo un viaje a
Brasil para hacer algunos
contactos con vistas a la
edicion en ese pais de su
ultimo album @ Rayuela
prepara para mayo la pre-
sentacion en el teatro Blan-
ca Podesta de su primer
album @ Se encuentra ca-
si asegurada la grabacién
del primer :dlbum del gru-
po. Raices, con la produc-
cion de Nitro Mestre &
Alejandro Correa trabaja
con Daniel Di Pace (bajo,
guitarra acustica y voz) v
Carlos Gigante (bateria)
con el proposito de presen-
tarse, en primer término,
con Noche en junio y, des-
pués, solos entre julio vy
agosto; mientras tanto gra-
barcn un cassette de divul-
dacion gue también venden
a los interesados en su mu-
sica Q Electric Light Or-
chestra tuvo que extender
la serie de conciertos que
habria de dar en el Wem-
bley’s Empire Pool en ju-
nio; tocaron durante ocho
dias continuados ® la
comentada posible yenida
de Chick Corea guedd en
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David Bowie

la nada debido a que el
monto que pedia era impo-
sible de pagar, mas que

L]
nada porque no hubo em-

presarios decididos a
arriesgarse, ante la situa-
cién econémica del pais
@ - Istor Piazzolla esta
tormando su grupo; parece
que esta conectandose con
algunos musicos de rock;
un posible pianista
Gustavo Fedel, actualmen-
te en Generacion () de Ro-
dolfo Mederos @ Existe
la posibilidad de que se
realice un concierto even-
tual de rock’n’roll en el que
participarian muchos mu-
sicos de rock que estan en
diferentes grupos; dos de
ellos son Rodolfo Gorosito
(Los Desconocidos de
Siempre) y Luiss Borda
(banda Porchetto) @ Ca-
rolina firmé contrato con la
grabadora Interdisc para
registrar su primer album
@ Lcon Gieco realizé tres
programas de televisiéon en
Colombia @ Se presenté
en el teatro de la Cova el
srupo  Jefferson  Smith,
junto a Alamo, compuesto
por Fernando Mas (guita-
rra v voz), Carlos Corallo
(bajo y voz) y Paco Fari-
na (bateria), que encara un
rock pesado mezclado con
funky y, a pesar de su nom-
bre, cantan en castellano
@ Yobor actué6 en Rio
Nesgro en los ultimos dias
de abril y se dispone ahora
a presentarse en Buenos
Aires, probablemente
acompanado por musicos
invitados de alto nivel @
El grupo
Energia-Musica) se pre-
senté en Mordn, v prépara
dos giras, una a Rio-Negro
v la otra por el interior de
la provincia de Buenos Ai-
res, antes de organizar su

debut en Buenos Aires. @

seria
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“Raices”, el libro de
Alex Haley, se convirtié
en Estados Unidos en
uno de los més vendidos, cuan-
do el grupo del mismo nombre
ya habia tomado como meta la
misma de la novela. Uno y otro
se cimentan en la historia de
la raza negra, la que cruzé el
océano Atlantico con su cultu-
ra, la denigrada, la que no pu-
do ser sepultada, quizas por su
misticismo, por su mezcla de
fuerza y fe. El libro articuld
una historia, el grupo, una mu-
sica.

Raices debié superar la ines-
tabilidad de los cambios, de las
dudas. Ahora todo se ha acla-
rado, tanto que estd casi con-
firmada la grabacién de su pri-
mer album con la producciéon
de Nito Mestre y el manager
José Luis Garcia (“Conejo”).
La propuesta conserva su vigor,
las armonias son jazzisticamen-
te fértiles, con la potencia rock
y blues detrds de cada nota, pe-
ro fundamentalmente con la
presencia ancestral de los rit-
mos nacidos alugna. vez en la
danza ritual de los negros de
Africa. Y ése también fue el cli-
ma que construyé Raices en el
escenario.

cA qué se debieron tantos

aplazamientos del debut de
Raices?

Roberto  Valencia: Raices
surgi6 hace un afno, cuando a
mi se me ocurri6 hacer candom-
be; en ese entonces estaba to-
cando jazz con musicos como el
“Chivo” Borraro, Jorge Nava-
rro, por ejemplo. Queria des-
prenderme del jazz, no porque
1o me guste sino porque que-
ria hacer algo mic, que sintie-
ra realmente; al jazz lo siento
s6lo en parte. Comencé a bus-
car musicos. “Beto” Satragni
(bajo y voz) estaba en un gru-
po de rock and roll, y le ofreci
integrarse, Desaparecié y después
aparecié cambiado, ya no era
esa pelota de rock. Empezamos
con José Luis Pérez (ex bate-
rista de Arco Iris), pero po
problemas econémicos se fue.
Seguimos  buscando  misicos,
mientras “Beto” continuaba con
su grupo de rock (Tren Platea-
do). Cuando €l terminé con esa
formacién encontramos a Jim-
my Santos (congas, percusién y
coros), quien ya habia traba-
jado en la épera rock “Hair”
conmigo y ya lo conocia desde
hacia varios afnos. En ese mo-
mento, entré Horacio Lépez
(bateria), que habia tocado con
Herbie Hancock. Conseguimos
al guitarrista Juan Gelly Canti-
lo, el primero de Raices, y em-
pezamos a trabajar. Al mismo
tiempo estdbamos seguros de la
onda que querfamos hacer: el
~andombe. Los temas son de
“Bete” y mios, aunque ahora
también van a comenzar a in-
cursionar los demis en la com-
posicién, Habia surgido una gi-
ra a Brasil, donde iban a ir va-
rios grupos de rock, entre ellos
nosotros, y por problemas -de

papeles de los uruguayos no pu-
dimos viajar. Estaba cerrado el
cupo para los uruguayos por-
que ya hay muchos en Brasil.
Luego de eso, Juan tuvo que ir-
se por problema monetarios; no
aguantd la tormenta, pero, por
supuesto, nosotros no lo culpa-
mos. Al poco tiempo, a Hora-
cio Lépez lo solicitaron del ho-
tel Hilton de Aruba y de alli
para que fuera a Estados Uni-
dos. Asi termind la primera par-
te de Raices, aunque se acuer-
do que hubo una primerisima,
totalmente inédita, que fue
cuando queria hacer un recital
con mis temas de candombe Yy
llamé a “Beto” y a Alberto Ben-
golea en guitarra (actualmente
en Raices). Quedamos Jimmy,
“Beto” y yo, y seguiamos ensa-
yando, creando, pero el grupo
no existia. La cuestién es que
no nos dimos por vencidos, has-
ta que en un momento dimos
con Ratl Campama (bateria),
uruguayo, a quien ya conocia.
Cuando tocamos, como buen
uruguayo, entendié enseguida
la onda del candombe y encajé
exactamente en lo que necesité-
bamos. Después probamos diez
guitarristas, algunos muy cono-
cidos, otros no; todos tocaban
bien, pero no encontraban la
vuelta a la musica que queria-
mos hacer. Hasta que encontra-
mos a Alberto Bengolea, con
quien habia tocado en algunas
zapadas de jazz v en una de las
primeras bandas de jazz jove-
nes que hubo acé.

Radl y Alberto, ;qué hicie-
ron untes de Raices?

Raidl Campana: Mi experien-
cia es nueva; pienso que comien-
20 ahora, a partir de la ayuda
que me da Valencia para que
evelucione y me incorpore més
al grupo. En Uruguay toqué
algo de candombe, porque a los
18 afios (ahora tengo 28) me
vine para acd. Queria venir a
la Argentina para estudiar y to-
car. Toqué mucho en la musi~a
comercial, pero me sentia mal.
porque mi intencidén primera era
estudiar, no ser acompafante.
Estuve tres afios con el maestro
Piccardi.

Alberto Bengolea: Yo tam-
bién acompafiaba cantantes, pe-
ro lo Gnico verdaderamente mu-
sical que hice fue tocar con gen-
te del jazz. Grabé un album con
Eduardo Casalla, Andrés Boias-
ky y Daniel Freiberg. Con la
propuesta de Raices tomé con-
tacto hace poco més de un mes,
y mi encaje deniro del grupo
se debe, pienso, a que el can-
dombe tiene mucho que ver con
el funky. Son dos cosas distin-
tas, pero como ambas son he-
chas por negros se parecen. Es-
tuve un afio en Estados Unidos,
vi cémo es la onda del funky
de los negros. Como sigo tra-
tando de tocar jazz bien —to-
davia no me sale—, me intere-
san los temas de Roberto y “Be-
to”, porque tienen armonias
lindas, no son una zapada en
un acorde. El hecho de haber
tocado jazz me hizo mas facil la

RAICES

Usica que
haga mover

a cualquiera

La musica de los negros, su sensitiva riqueza interior,
fue el movil que reunid a cinco instrumentistas
para explorar en sus raices y devolverlas
transformadas en un desprendimiento mas del
rock. La primitiva intensidad ritmica,
aunada al rock y al jazz, originarios de la raza negra,
fue el canal que eligié el quinteto Raices
para ofrecer un recital-debut sacudido de solemnidad
y pleno, en cambio, de vitalidad y comunicacion.

improvisaciéon sobre las armo-
nias de los temas de ellos.

“Beto”, ¢no es un poco con-
tradictorio que. después de ha-
ber tocado en Tren Plateado,
¢std ahora en Raices?

Alberto Satragni: A mi 1nc
gusté ¢n su momento el rock
and roll y ¢l blues; pienso que
son ~tapas que hay que quemar.
Los dos cstilos me sirvieron mu-
cho para adquirir fuerza en el
escenario. El sentir negro del
blues es ¢l mismo del candom-
be. Bl candombz es nna  cosu
que descubri ahora, estaba dea-
tro mio Durante mi infancia cn
Uruguay absorbi teda esta onda
porque desde los cinco ahos par-
ticipé en’ murgas de carnaval.
Micutras tanto escuchaba b que
venia desde afuera, lo que me

hizo ver el valor que tiene nues-
tra musica rioplatense. A mi no
me costd practicamente nada se-
rruchar el rock and roll, a pesar
de toda la gente que conozco,
que es fanatica. Son completa-
mente cerrados v lo consideran
lo Gnico valido. Eso no cen-
suré mi ganas de hacer la ma-
sica que quiero. Hoy hago can-
dombe, y no digo que sea la
verdad musical, y quizas mana-
na haga jazz o tango. Quiero
hacer lo que siento.

cCudl es la aspiracion musi-
cal de Raices de ahora en mds?

R.V.: Nos proponemos tra-
bajar cada uno de nosotros so-
bre los instrumentos, todos estu-
diamos musica, Tratamos de su-
perarnos para no quedarnos co-
mo un conjuntito mas. Por eso




hacemos temas que tienen tanta
armonia, pero no podemos que-
darnos solamente en eso, quere-
mos seguir avanzando.

A.S.: Especialmente, sin pei-
der la frescura que todavia tie-
ne la misica del Rio de la Pla-
ta, De pronto, el candombe si-
gue siendo virgen aca; en Uru-
guay sigue siendo autéctono, no
hay deformaciones. La base rit-
mica la tomamos tal cual es, pe-
ro sobre ella podemos poner di-
ferentes  tematicas.  Queremos
hace una cosa fresca, con ale-
gria, para no sentirnos mal. No
hacer musica complaciente ©n
el mal sentido, sino como algo
fresco. :

A. B.: Me gusta la msica que
haga mover al cualquiera con
ganas de bailar. :

R.V.: En la Argentina siem-
pre hubo una traba con respec-
to a expresar a través del cuer-
po lo que se siente con la misi-
ca. Vos ibas a un recital, aun
de los primeros grupos que apa-
recieron en  Buenos Aires, vy
siempre habia problemas de
moverse, bailar, del “no hagas
el circo”. Eso no existe y nun-
ca existi6. Cuando un negro
agarra una conga en Africa y
otro al lado se pone a bailar no
hace ningln circo. Lo siente y
lo hace, punto. Cuando Jimmy,
en el segundo recital nuestro,
se puso a bailar nadie le habia
impuesto una coreografia, ¢l tu-
vo ganas de bailar y bailé. No-
cotros nos consideramos dentro
del rock, y el rock ya es una
masa, no es mas una élite. Si
nosotros nos subimos a un esce-
nario v la gente tiens ganas de
bailar, fenémeno.

cLa misica latinoamericana
puede emerger ahora porque el
rock internacional se encuentra
en crisis?

R.V.:. En Argentina no se
trabajé sobre la musica autécto-
se hizo fue sobre la parte blan-
na, sobre.las raices, todo lo que
ca. Sabemos que lo hizo Gusta-
vo (Santaclalla), el folklors \
lo indigena. Hubo gente que lo
hizo muy bien y otros que fue-
ron un fiasco. Pero nunca se

I

trabajé sobre las fuentes negras,
porque todos, cuando ven to-
car a un negro las congas, dicen
“qué lindo”, como si fueran tu-
ristas. Y en reulidad’ eso esta a
la vuelrz de la esquina. Los po-
cos negros que hay aqui nos es-
tamos preocupando por encon-
trar un canal para aprovechar
todas las cosas que sabcmos que
tenemos. Alguna vez yo también
hice las cosas de los yanquis y
los ingleses, porque no tenia una
meta para hacer musica. Soy ul-
trafanatico del blues, pero me
di cuenta de que habia otra co-
sa. Uno tiene que pasar por imi-
tar a Led Zeppelin, a los Who,
los Doors, y por el jazz, para po-
der hacer lo que hacemos aho-
ra. Es, otra vez, el comienzo.

A.S.: Tenemos un tema que
se llama “El comienzo”, afro-
bantd, hecho totalmente por la
percusion, y su tematica es el
recorrido de la musica negra en
el mundo. Comisnza con los rit-
mos bantiy cruza el Atlantico v
llega a las Américas. De esa
manera, se suceden los ritmos
centrcamericanos, los cubanos,
los colombianos, los brasilefios,
hasta caer =n el candombe.

¢ Como surgié en ustedes la
necesidad de explorar esos
ritmos?

A4.8.: Todos somos fanaticos
del blues y hemos togado, algu-
na vez, jazz. Pero esa' musica
esta un poco gastada, saturada,
comenzando a enfermarse. En el
cono latino todavia ten2mos una
cantidad de riquezas, no sélo en
ritmos sino en cultura negra,
que son virgenes, que tienen
clerto misterio y cosas nuevas.
En Estados Unidos e Inglate-
rra sucede lo mismo. Pero llega-
mos al colmo del absurdo: que
todavia seguimos miréndolos co-
mo maquetas. Siempre tuvimos
¢l prejuicio de no poder llegar
a hacer lo que hacen, ellos con
su musica. Por eso sucedizron
cosas con la gente que estuvo
en nuestros ensayos, por ejem-
plo, José Maria Llorente (per-
cusionista que grabé con Stone
Alliance en la Argentina), que
¢ emociond con la musica. A
partir de eso, es posible que gra-
bemos una cinta con él para en-
viarla a Gene Perla (bajista de
Stone Alliance y socio de Jan
Hammer en el sello Nemperor
Records), y también hay con-
tactos para grabar en Holanda.

R.V.: Tratamos de empezar
a trabajar en serio. Si lo digo
puede sonar a muy grosero, pe-
ro siempre a la musica de rock
se la traté como para oligofréni-
cos; nadie ha brindada un ver-
dadero trabaio musical, Antes,
los musicos de rock, jazz y cia-
sico estaban separados; ahora,
con lﬂS Cosas que estamos  estu-
diando, podemos discutir de mu.
sica con cualquiera. Ya no es
hacer musica para “oliguetas”,
como digo, porque ya no lo son.
La gente no es tonta, ne lz po-
dés meter cualquier disco como
si fuera un pancho. A ese publi-
co le tenés que dar algo mas
interesante, porque ya es adulto.
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Hace ocho afios lo vi por -

primera vez, en Nueva
York, Tuvimos una char-
la ¥ me pareci6 uno de
los pocos musicos del rock
progresivo (en ese mo-
mento surgente) que sa-
bia perfectamente bien
lo que queria y cudl era

" el destino de su musica.

En ocho afios pasaron
muchas cosas: Ian Ander-

son y Jethro Tull alcan-

zaron la cima, hubo cri-
sis, despidos y tiranias
en el grupo, fueron ma-
sacrados por la critica
(“Passsion Play”), se re-
tiraron de Gran Bretafa

‘durante un afo y, final-
mente, han bajado de la

cima. Hoy la imagen de
Ian Anderson,_ es la ima-
“gen de un gran actor
admiradoe por quienes en-
contraron. ideas inteli-
_gentes en sus propuestas.
En realidad, sus seguido-

antes, por millares.

~tHace unos dias An-
xg derson estuvo en Pa.
¢ ris arreglando los de-
talles de su préxima gira pbr
Francia, un pais donde atin
conserva, junto a Estados
Umdos, un resto de su an-
tigua gloria. Un encuentro
casual, en la oflcma de re-
presentaciones de la Rue
Seguier, cerca del Barrio La-
tino, bast6 para que conce-
diera, por segunda vez, una
entrevista.

Un pantalén de cprderoy,
una camisa blanca de las mas
COMUNES y una campera. es-
tampada de origen bilgaro
. no lo diferenciaban, en reali-
dad, de los miles de perso-
najes del famoso. barrio pa-
risino. Fuera de escena, An-
derson: abandona el centauro
agresivo y acusador para
convertirse en un hombre
capaz, en un musico inteli-
gente: S

Ian -Anderson: El des-
arrollo 'y  desenvolvimiento
de la generacwn que elevé
la misica de rock a un nivel
de madurez musical y pro-
fundidad  artistica = cambié

muchos aspectos enla forma

Reportaje Ekcldsivo desde vPax‘is

- f€s o se cuentan, como

lan An‘;férs_br‘z con Pelo,

nuevamente. - después. - de

" ocho -afios:. “Tull siempre
ha hecho una musica crea-
tiva. Estoy contento de no

_ser un punk.”

PG

; de llegar al pubhco. A!gu-

nos miusicos se quedaron
dormidos en sus latas de cer-
veza y en la comodidad de
un manager o un productor.
Eso es optar por lo sinies-
tro, €so es dejar que los mer-
caderes del arte sean los ma-
nipuladores de la forma en
que el piblico va a recibir
la miisica. Yo no soy una
“star”’, me siento un hombre
responsable, por  lo menos,
de lo que hago; y eso no
qulero que nadle lo desvxr-
tie. :

Pelo: gCuando,h_ablés de .
ese modo, también involu-
cras ala prensa? :

I. 4.: Yo no tengo proble-
mas con los periodistas, con
los -eriticos que honrada-
mente tratan de dar su opi=-
nién a los lectores; yo de-
nuncio y fustigo a la prensa,
a los periodistas que estdn en -
combinacién ‘con esos mer- .
caderes del. arte que mencio-:

‘naba; alli si estoy involu-

crando a unos.y a otros. -

P.i gComo te sentis, des-
pués de la larga carrera de
Jethro Tull, en la que el
grupo participo del liderazgo
musical de los anos ’70, ante
la eclosion de la “disco mu-
sic” y el punk?

I .4.. Algunos toman mi

actxtud ante la misica, y es-
pecialmente ante estos pun-
tos, como una arrogancia. Y
‘mi actitud es esencialmente
artistica. Estoy muy orgullo-
so de lo que hicimos siem-,
‘pre con el grupo y de lo que |
'hacemos ahora. Porque siem-
pre ~hemos hecho musica
creativa v evolutiva o pro-
gresiva, para utilizar la de-
-nominacion de los primeros

“afios. de esta década. Obvia-

mente, ‘Nnosotros no sSomos
los umcos representantes de
esa postcmn Yes, Led Zep-

- pelin, Genesis o Pink Floyd -
-en cada momento fueron v

'son otras expresxones, diver-




- ritu,

sas, pero igualmente valiosas

'y auténticas de una musica

~con criterio. Hoy la musica
es dnferente, es una especie
_de retorno al rock and roll
de los - anos 50, es decir:
una musica extremadamente
- s:mple, muy emocional, pero
sin el ‘interés musical que
ese ritmo desarrollé con los
afios. Para mi la musica tie-
ne que tener, necesariamen-
te, una gran nota emocional
pero también artistica, Por

€s0 yo estoy contento de ser -

un Jethro Tull y no un punk.
Mi pequeno hijo es un punk
tiene un a fio.

P.; Mas allé de Ia innega-

ble preocupacion artistica de

Jethro Tull, en tu carrera,
mas que en la de otros com-

positores, siempre se ha no-.

tado una constante inclina-
cién por la perfeccidn esté-
‘tica. ¢Se trata de un ob;etz-
vo determinado por tu espi-
0 es un
que fue evolucmnando ron el
“tiempo? :

‘1. A.: Soy vanidoso, pero
“no hasta el punto de creer

QLK‘ mis compos:clones, o mi -

trabajo en general, son. per-
fectas. Es posxble que para

el pubhco, desde lo externt

"de ~nuestra - produccién, la

musica parezea  meticulosa;.
~cuidada,. perfecclomsta, con
. muchos arreglos y pt‘eCISlon. 2
Sin embargo, vo sé que ca-

~da album sélo represen una
suma-de errores que trato de
correglr en el siguient
musica de Tull no es perfec-

ta; es, si, una yuxtaposwxon:
de motivos, de emociones y
‘de resortes intelectuales. A,

mi me gusta, por ejemplo,
escribir letras cuando real-
_meente tienen algo valioso que:
_transmitir. Yo.he odiado to-

:mestro dentro del rock, y -

“mds en el punk de ahora,

que es el de escribir letras

“sin fundamento verdadero,

no pido razones estéticas, por

“lo menos fundamentos de-
fendibles = intelectualmente.
El rock ha contado muchas
“veces la misma historia sin
._sentido. Yo me niego a creer
' que alguna cosa nueva es

“nueva s6lo por el empleo de
'palabras antes no utilizadas,
A rm nunca. me_ ha gustado
“la musica norteamencana, ni
el rock de ayer ni'la “disco

: mus:c ' de hoy. Slempre me

,.parecxo que transitan por ella
sin. profundlzarla, y. tal vez

P.: ¢Son, entonces, tu mii-

~ sentido 'mds amplio, euro-
- peo. “Ya vemos en lo que de-

sentimiento ~dasj no tienen mas ‘remedio

“na, el publico de ese pais; ob-

. en ese [)ms?

- de, de algin modo, tener una -

"c1e de entrenamlento para

_haber s:do cxertamente la

808 grupos mgleses en el
- mereado norteamericano. Je-
. 'thro Tull funciona muy bien
~en Estados Unidos porque,
precisamente, ' nosotros = $0-
mos extremadamente ingle-
‘ses,

: amerlcano.

=0 por lo menos la prensa
"'»mglesa lo ha hecho— de una

‘te para con el resto de los
integrantes del grupo; ¢cudl

sica v tus influencias de ne-
to antecedente mgies?

. ra vez que me. preguntan ‘mi
“versién de los hechos; en
Otros ¢asos. s:empre les ha
parecido mejor inventarlos
o deformarlos. Como todo el
~ mundo sabe, los hechos refe-
.'rldos a los camblos fueron
‘numerosos, asi que mas que
explicar los detalles para ca-
da czso te voy a contar la

1.A.: Yo no diria preci-
samente inglés, sino, en un

riva la miisica norteamerica-
na, habitualmente mas ende-
ble para enfrentar las. mo-’
‘que soportar lo terrlble.

P.:

jamos. Cada uno de los inte-

A pesar de que vos no .
eczsamente un amante.

~ imperfecciones, y los limites
de la misica norteamerzca-_ Jmp 7 10RES, ¥

€sa razon
emos se 1'etamente que 't

viamente, estd acostumbrado : i
: ‘memos necesxdad los unos de

¥ acepta esa musica. ¢Cémo
f’explzcas entonces que el gran
éxito de Jethra Tull —y su -
actual vigencia lmya sido.

algo coherente juntos. Pero

esarrmlo md1v1dual

ot P 8 mvzerav la opartu-
midad de hacer algo separa-
Hdamente, &l

nos son una amalgama de
pereonahdades que le impi-

cultura cabalmente propia. |
Esa amalgama de ‘nacionali- = -
dades que componen el pue-
blo norteameneano es, a la
vez,lo que permne una espe- |

star junto fa' m grupo?

_miisica p ballet; que e

‘rlque edoras. EN tiene que ~_clon clasica. Tamblen tengo

o album sohsta ‘con

’ y nosotros aportamos.
‘otra cultura al pueblo norte-

P.: Stempre se ha hablado
actitud dictatorial de tu par-

- es tu versidn de los h'echos? :

L A.. Bueno, és la prlme- ;

osofia c()n,ﬁué nos maner :

\grantes de Tull conoce :sus’

los otros para poder hacef

sto s6lo en un sentido mu-
tual que no se sobrepone al

emprenderias;
cintentarias el riesgo de mo.

' una cosa totalmente nueva.
'para mi porque, ‘ademas, es-
‘ta dehmltada por una infen-

‘la ‘intencion de reahzar un -

acusticos, pero eso- no es

muy ‘seguro.

P.: Volviendo un poco al
tema ‘de los intermediarios
del arte, ¢qué relacton hay
entre eso 'y tu mszstencza de
encarar todos los aspectos de
la produccion.

l. 4.: Con el tiempo uno
se da cuenta de muchas co-
sas dentro de este “negocio”.
Por ejemplo, que un produc-

tor es una especie de perso-

naje bien definido, que in-
tenta manejar los controles
de una consola  siempre al

lado de una taza de café con

un invariable aire de enten-
der todo. Pero Gltimamente
numerosos musicos, por for-
tuna, son capaces de asumir
ellos el rol de productor; ésa
es una funcién que nunca
deberian haber abandonado.
Cualquier misico con un po-

“co de instruceién puede ma-
‘nejar -y

realizar. todos los
procesos téenicos que- tienen
ingerencia en una grabacion

o en la produccién total de -

~un disco. Desde que eso esta

ocurrlendo, los productores'

no tienen la ‘misma impor-
tancia que antes, y sus pape-
les-'se han limitado "a. coor-
dinar ciertas cosas y. arre-
glar la hora de sesiones.

P De algiin modo, la idea

0 fun'cib'n‘ de un productor

va en contradiccion con la
esponmneidad que necesita
la transmision art;shca

1. A.: Bueno, si hay que

hacer: un: poco de filosofia -
‘sobre 1a cosa tengo_que decir

que, ‘a mi modo de ver, la
musica se produce por si
misma a través de los valo-
‘res que le acuerda el musi-

€O,

P ‘g.Cudl creés que es el

futuro de Jethro Tull?

S 1. 4. FEstoy
nos estamos convirtien-
do en un grupo de mixtura
_entre teatro y musicay; si bien

““siempre lo hemos  sugerido,

‘ahora lo advertimos verda-
deramente internalizado en
nosotros. Yendo ‘mis lejos,
creo. que el fin de nuestra

icarrera sera estar en un
grupo. totalmente  teatral,

donde la musica tendrd un

" rol de sostén y estara, en al-

gin sentido, relegada a un

segundo plano.

Carlos “Ivance” Carta

: Agradécemos E colaboracién de

“‘Aerolineas Argentinas, que hizo

; totalmente
“convencido de que, cada vez
- mds,

v

~posibleel rapido traslado de esta. .

nota.
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El grupo Forma de Vida,
que se prepara para realizar
un concierto en el teatro As-
tral con Pippo Sel y Bruma-
rio, se qued6é nuevamente sin
flautista, debido a que el re-
cientemente integrado Ricar-
do Rodriguez abandoné la
formacién para continuar con
su labor de musico sinfénico.
Después de haber obtenido el
afio pasado una buena recep-

1 s

Dos misicos se separamndl gfupo Forma de Vida V.

mentos cn Latinoamérica”, la
agrupacién ensayaba una nue-
va composicién, también con
argumento unitario. Sin em-
bargo, han surgido algunas
divergencias musicales del ba-
terista Edgardo Di Venossa
con respecto a la intencién
del grupo de “hacer folk”,
por lo que habria dejado de
pertener a Forma de Vida
con la meta de formar otro
grupo y hacer otra musica.

‘ptensan sacar un simple con dos de sus temas mas exitesos,

Medina presentara en
junio su propio grupo

Lucgo de la partuda a Eu.
ropa de tres de los inte-
grantes de la Gltima forma-
cién de Pappo’s Blues (Pap-
po, Dario y Botafogo), no
se conocia la futura activi-
dad musical de Alejandro
Medina, el tnico de ese gru-
po que no emigrd. Ahora se
sabe que a mediados de ju-
nio lanzara a Alejandro Me-
dina y la Superbanda, com-
puesta por musicos descono-

:
;
3
/
‘
#
f
#
$ ci6bn con su obra “Tres mo-
é .
/
2
:
’5
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Petty Guelache con

en junio,

Su propia agrupacidn,
luego de algunas idas

Luego de algunas dife-
rencias musicales con el ba-
jista Oscar Lépez y el gui-
tarrista Pocho, ambos del ya

Con un solo lbum, Foreigner es éxito en U.S.A.

Después de la edicién de su primer album (homénimo ). el
grupo Foreigner liderado por Mickey Jones, parece estar atra-
yendo al pablico norteamericano. ya tienen un disco de oro, y le
diario Rolling Stone los eligié el Mejor Grupo del *77. Ahora

g

:2ls Like The First Time” y “Long, Long Way From Home”.
El grupo comprende a tres integrantes ingleses: el guitarrista
Mickev Jones (ex Spooky Toaoth), el otro guitarrista Ian Mc
Donald (ex King Crimson) y el baterista Dennis Helliot (ex
Itunter, Ex Ronson). La linea de formacién se completa con
tres norteamericanos: Lou Gramm (primera voz), Al Green-
wood (teclados) v Ed Gagliardi (bajo).

disuelto Fugaz, Petty Gue-

lache (ex Orion’s Beetho-
ven) reemplazé al primero
por Roberto Sinkus, ex
Avante Phylum, para for-
mar su proyecto iniciado
el ano anterior bajo el nom-
bre de Principe Méagico. Los
demés integrantes del nue-
vo grupo son, ademdas de
Guelache (guitarra y voz),
el ex Ave Rock Daddy (ba-
teria), Voulé (voz y Mello-
tron) v Omar Rodriguez
(saxo). La presentaciéon de
esta experiencia se realizard

A

Mientras graba lentamente su primer album, “Anabelas”™,
obra de Daniel Andreoli que Bubu presentd desde sus comieii-
70s, se coment6 que se prepara “‘un remozamiento rotundo en la
linea del grupo”. Una de las posibilidades més cercanas es la
inclusién como instrumentista del compositor del material que
cjecuta la banda. Ademds, algunos integrantes pretenden reali
zar una musicalizacién camaristica y mas actstica de las nuevas
composiciones del grupo. A posteriori de la grabacion del al-
bum, Bubu - presentard, quizés por Gltima vez, la obra “Anabe
las” para después exponer la nueva temética musical de la agru-
nacién. Ademas de esa actuacién, que podria realizarse en el
teatro Astral, se estudia la posibilidad de realizar un- espec-

cidos. thculo conjunto con Ratl Porchetto en el Luna Park.
A
A
%
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En "‘Media Torta'', Bogota 9,4 78.

En un programa de Canal 7 de Bogota.

Transcribimos la carta que nos en-
vié Leon Gieco desde Costa Rica, co-
mo primer “informe” de como le esta
vendo en su larga gira americana: “Es-
tuvimos con Michel catorce dias en
Bogota, donde hicimos venticuatro pro-
gramas de radio, siete reportajes en re-
vistas y _dos programas de television.
Se duplicaron asi las ventas de mis long
plays editados en Colombia, que son
tres. Dentro de dos meses vamos a ha-
cer una gira por catorce ciudades co-
lombianas, junto con el Genesis de
Colombia, el anico grupo de rock de
ese pais. VENEZUELA : Dentro de un
mes se edita en Caracas un long play
con catorce temas mios. Presentaré ese

Primeras noticias de Gieco desde el exterior: Colombia, Venezue‘la, Costa Rica

long play en una sala para mil perso-
nas, v grabaré dos programas de tele-
vision. Cuando tenga cosas mas concre-
tas les escribo. Conoci a Vytas Bren-
ner vy coincidimos en la mayoria de las
cosas. COSTA RICA: La CBS de
aqui va a editar un simple con ‘Todos
los Caballos Blancos’ v ‘Hombres de
Hierro’. Dejé grabados dos programas
de TV para reafirmar la difusién del
simple, Manana parto para México.
pais con 60 palos de habitantes, v lue-
so a Los Angeles. Las novedades de
estos lugares se las paso cuando conoz-
ca. Es impresionante viajar; lo mas
lindo es que suceden cosas. Pelo se co-
noce hasta en Costa Rica. Carinos.”

+

N

unando se encontrabe

astituida la formacion dei
grupo de Willie Gardi, Ex-
preso Zambomba, con la
cual se disponia a presentar-
se con Pastoral en el Luna
Park (actuacion suspendida
por problemas que se deta-
llan en otra parte de este
numero de Pelo), deserto el
bajista Eduardo  Frezza,
quien va habia tocado con
Gardi en El Reloj. Frezza:
“Me separé por los proble-
mas de todos los grupos. kn
un principio, creia que con
Willie podiamos tener una
buena afinidad, teniendo en
cuenta que no estaban los
demas integrantes de lo que

AR AL AR A A A A A A A A A AL A A A A A A A A A A L A A A L A L A A T TAA LA AT T TA A A TATAST T AAAATALATHATAATAAAR L HARALHARR RN AR AN RNRANRAN

Contindz™ las separaciones en Expreso Zambomba, aun antes de su presentacion

fue E1 Reloj. Fs lo de siem-
pre, no se aguantan algunas
actitudes de Willie. Fl siem-
pre quiere imponerse a los
demds, v por eso los misi-
cos deben ser tipos que res-
peten su personalidad, que
se calien la boca. Cuando
empezamos  habiamos  pac-
tado que todos podian apor-
tar compositivamente  al
arupo. pero después eso de-
j0 de tenerse en cuenta Vv
recomenzaron los proble-
mas.” Los planes del bajis-
ta son formar un grupo jun-
to a un guitarrista, Quique,
con el aue trabaja ahora, pa-
ra poder presentarse en ¢l
futuro.

Los Aliman Bros. se
reunirian para actuar

S2gln lo que dejan enten-
der algunas declaraciones,
mas o menos oficiales, serd
posible que los Allman Bro-
thers se re-unieran para hacer
una gira y grabar un album.
La decisién siguid, al parecer,
a la reciente visita de Dickkie
Betts a Inglaterra. La nueva
1e-unién se debe a la inicia-
tiva de Gregg Allman v Phil
Walden (manager), tal vez
porque con eso recaudaran
varios miles e délares. Betts
declaré que no se opone si
todos los integrantes del gru-
po estan de acuerdo y la mu-
sica es buena. De todos mo-
dos, las tiranteces de viejos
problemas persisten.
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ascenario

Mientras compone Charly Garcia busca misicos

Luego de algunos mconve.
nientes aue retrasaron la lle-
gada de sus equipos, Charly
Garcia continfia con la com
posicion del material de su
proximo album, ahora instala-
do en una nueva casa, siem-
pre en la playa de Buzios,
Brasil. Los nuevos temas se-
rian grabados, como estd en

sus planes, en Los Angeles,
aunque recibié ofertas de la
compaiiia WEA| la que con-
centra a la mayoria de los
nidsicos brasilefios que han
conseguido una notable tras-
cendencia y que representan
a la nueva musica de Brasil.
Al mismo tiempo, el proyec-
to de Garcia es formar un
grupo para exponer ese ma-
terial en Brasil, a través de
giras con algunos de los mu-
sicos mas importantes, y en
_\rgtjntina. entre agosto y se-
tiembre. Con David Lebén,
Garcia busca a un bajista y
un baterista para completar
la formacién. En cuanto al
puesto de baterista, la opcién
se encuentra dada por Moro
¢ Ignacio Mena, un argenti-
no que tocé con Dave Bru-
beck y Steve Hillage, actnal-
mente residente en Brasil.

Kuraiem: un solista con
mas mensaje que misica

Con escasa asistencia de
piblico debut6é en el teatro
Estrellas el solista Kuraiem,
quien mostré un espectaculo
con escenografia y cuadros
teatrales Este es un caso en
el que el aspecto musical que-
d6 relegado a un segundo pla-
no por el contenido global
que motivé el concierto, Ca-
da una de las escenas, prota-
gcnizadas por el solista y un
actor, tendieron invariable-
mente a sostener el mensaje
rector de las letras de las can-
ciones.

El recital de este solista tu-
Ve como meta retornar a una
¢época del rock donde prolifa-
raban los que subian al esce-
nario a hacer alegatos diver-
sos con la excusa de la musi-
ca. El transcurso del concierto
se hizo monétono, tanto poi
el minimo nivel musical como
por la insistencia del solista
por interpretar el papel de fi.
l6sofo en los cuadros histri6-
nicos v en los pequedios dis-
cursos que antecedieron a ci-
da tema.

Jaivas: actuaron en el Olympia, con buena critica

La tarea de divulgacién de su musica que se impusieron los
Jaivas en Francia, después de realizar numerosas actuac iones v
giras a Holanda v Bélgica, culminé en abril en el célebre esce-
nario del Olympia de Paris, considerado poi la critica interna-
cional como el paso decisivo para el reconocimiento masivo. Las
criticas que se sucedieron lueeo de los conciertos de Los Jaivas
muestran la sorpresa por la mixtura musical que lleva ¢l grupo,
desde la musica pre-colombina al rcck, De allf que muchos ine-
dics consideran a los Jaivas ccrio los poriadores de la nueva
v legitima misica de América Latina, de “toda la sinfonia de
una civilizacién”,

W/,
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De Ctirddba llega Atomo

Se conlirno gus en avosiy
estara en Buenos A\ires. un
grupo de C6rdoba. Atomo,
que se presentara junto a No-
che posteriormente, €o-
menzara su carrera aca de
manera independiente. El
cuarteto estd integrado por
Juan Carlos Molina (guita-
rra y voz), Ricardo Bereki-
gian (bateriz v percusioni.
Jorge Cueto (bajo v voz) vy
un miembro recientemente in-
tegrado, Juancho (flauta tra-
versa v guitarra acustica), El
grupo se formé en diciembre
de 1977, aunque sus musicos
tocan separadamente desde
hace varios afos. Atomo va
ha dado recitales en los alre-
dedores de la ciudad de Cér-
doba v preparaban una gira
por la provincia.

Con una propuesta insélita y rockera, se dispone a piescn-
tarse en Buenos Aires una agrupacién que proviene de La Plata,
Patricio Rey y los Redonditos de Ricota. Luego de realizar va.
rias presentaciones en el teatro Lozano de la capital provincial,
la banda actuaria en una sala céntrica, con el apovo de Alcjan.
dro Medina. Fl grupo estd compuests por sicte masicos y trece
prisonas encargadas de conformar (todos en escena) los cuadros
satiricos y humoristicos, a la vez que varias chicas reparten entre
el pablico redonditos de ricota.

Recital y futura grabacion de Sr. Zutano

A pesar de la poca actividad rcck en Uruguay, el viejo grupo
Génesis prepara una serie de presentaciones en Montevideo v
el interior, donde mostrardn su nuevo FEePertorio, siempre carac-
terizado por la fusién del folklor » (candombe, bagualas y malam-
bos) con elementos de musica progresiva. El grupo esta com-
pucsto por Peter Anten (bajo v voz), Rubén Laborde (percusion
v primera voz), Joige Tava

{guitarra y voz). Mariano Va-
taglia (61gano) y Hugo Jasa (baterfa). La agrupacion se adju-
dic6 el primer premio, en 1975, en ¢l Festival de las Naciones,

aunque su nacimiento provicne de afin antes del Génesis inglés.

Finalmente, ¢l grupo Si.
Zutano, después de sortear al-
gunos inconvenientes con sus
equipos, debutdé en el teatro
Astral. Esta agrupacién for-
mada ¢] afio anterior tenia
prevista su presentacién ha-

cia mediados de 1977, pero.
ademas d- la imposibilidad

de completar su equipamiento

a tiempo, se produjeron dife-,

ieircias musicales con el en-
tonces ecladista Monticcelli.
Reemplazado éste por Juan

del Barrio, ex MI1A, consoli-
daron la formacién actual
con Pomo {que retoina a la
musica en pablico después de
la separacién de Invisible),
Litto Epumer (ex guitarrista
de la banda Poichetio) vy
Francisco Ojstersck (ex ba-
jista también de la banda
Porchetto). Paralelamente a
su presentacion,” Sr. Zutano
tiene adelantadas las gestio-
nes ante una compania disco-
grafica importante para gra-
bar su primer dlbum.
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CONFIABILIDAD - POTENCIA REAL - SOLIDA ESTRUCTURA

Los altoparlantes LEEA utilizados en nuestros equipos, son
fabricados exclusivamente para “DECOUD”.

La nueva serie12C147B8XET 12WBFAR posee excelentes
cualidades técnicas. Alto rendimiento acustico.

Gran capacidad de potencia admisible (55 watts RMS).
Sus bobinas estan tratadas con resinas sintéticas
termofraguantes, posibilitando muy altas potencias que los
-hacen practicamente irrompibles, propagando gran nivel de
presién sonora.

Micréfono DECOUD LE -88-B, con
interruptor Dinamico Cardioide.
Fabricado por LEEA. S.A.
inpedancia:

Baja: 150/250. Ohms.

Alta: 20 N00. Ohms.
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GR180 amplificador para guitarra

eléctrica de 180 Watts RMS, con
| : - P : reverberancia, 6 altoparlantes
‘ = % 12C147B8XET
|
\
|

| WVR-200: Amplificador para vocalistas de 200 watts de
; potencia RMS. con una potencia de pico de 440 watts con
| reverberancia. Consta de: 4 canales independientes
8 entradas (2 por cada canal). Cada canai tiene su propio
control de: Volumen - agudos - graves e intensidad de
reverberancia. Control maestro de volumen y de reverberancia.
2 bafles de tipo pantalla de excelente rendimiento; con
columnas de sobre nivel desarmables.
4 altoparlantes LEEA extrapesados especiales 12C147B8XET
b 812RX-8. IN.

4 SUPER tweeters LEEA especiales HFP, piezo eléctrico de
estado sélido de 150 watts cada uno.

POR 2° ANO CONSECUTIVO
GALARDONADO
CON EL TRIANGULO
DE ORO DE LA CALIDAD

Para mayor comodidad y WVR-150: Amplificador para
OTORGADO POR EL 'ap'gerz‘ !::r Mighas vocalistas de 150 watts. de
INSTITUTO INTERNACIONAL  5oct toic on fabrica. potencia RMS, con 8 entradas - 4

DE SELECCION DE canales con reverberancia-4
altoparlantes LEEA 12C147B8XET - 4
MERCADO altoparlantes LEEA 8" especiales
. 812RX-8IN que actian como

, tweeter.
Administracion y Ventas:  Fabrica: Libertad 401 - Tel. 768-8223
Libertad 420/24 Tel. 768-2348  Villa Ballester Buenos Aires - Argentina
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Ahora en Brasil, Burmah intezré mds misicos

Después de una experiencia
poco alentadora en Buenos
Aires, Burmah regresé a Bra-
sil donde ahora se encuentra
grabando una cinta producida
por la empresa grabadora
WEA, el consorcio discografi-
co nortzamericano que con-
traté a los principales baluar-
tes de la muscia brasileia. El
grupo tiene en la actualidad
dos nuevcs integrantes: Ser-
gio Queta (percusion) vy
“Manito” (saxo y flauta),
ademas de los originales
Eduardo de Posse (guitarra
y voz), Norton Lagoa (bajo
y voz), Javier Staricco (te-
clados) y Juan Abalos (bate-
ria).

Con cambios, Horizonte resistro su album debut

Un grupo formado el afo anterior, Hcrizonte, realizé en
diciembre 1a grabacién de su primer 4lbum y su ecualizado en
marzo de este afo, producide por la compaiiia Music-Hall. La
agrupacién se caracteriza por tzner un estilo que fusiona ritmos
e instrumentos folkléricos con elementos de musica rock., Antes
de iniciadas las tomas de este disco se desvinculé el bajista
Fernando Mouro, quien fue r2emplazado por Jorge Alfano. con

. quien lo registraron en el término de ochenta horas. La forma-

cién cocmpleta que grabé ¢l album es, ademas de Alfano, Rubén
Bloise (bateria), Hugo Ojeda (voz y percusién), Mario Van-
nini (guitarra) y Alex Tiscornia (teclados). Este Gltimo tam-
bién se habia separado antes de la grabacién pero se reintegré
sélo para esa eventualidad; cn la actualidad el grupo ensaya
con otro tecladista, Sergio Vaienikoff, para presentar el albun.

-
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David Gilmour lanzé
su primer album solista

SOBRE EL CIERRE: EI
guitarrista, de Pink Floyd,
Dave Gilmour, edité un al-
bum solista, “David Gil-
mour”. Fue grabado en los
estudios Super Bear, en el sur
de Francia, y fue producido
por Gilmour. Lo acompafan
Willie Wilson en bateria,
Rick Wills en bajo y Mick
Weaver en teclados. Los te-
mas del ilbum son nueve:
“Mihalis”, “There’s Nc Way
Out Of Here”, “Cry From
The Strezt”, “So Far Away”,
“Short And Sweet”, “Rais>
My Rent”, “No Way"”, “De-
finitely”, “Can’t Breathe
Anymore”,

El baterista de
Elton John grahé un
long play solo

Nigel Olsson, el prestigioso
baterista de la Elton John
Band, vuelve a la escena con
un album solista no precisa-
ment2 de rock. Estd muy bien
producide y, sin ser una re-
volucién, se puedz escuchar
agradablemente. Hay algunos
temas muy vendibles, v el ni-
vel general de las composicio-
nes no s como las del “Gran
Eltcn™, pero vale la pena, de¢
tedos modos.

Rafanelli-Bazterrica-Moro grabarian en junio

En junio, la banda Rafane-
lli-Bazterrica-Moro se presen-
tard y grabari su postergado
album. Si el tecladista Diego
Rapoport no soluciona sus
inccnvenientes, la agrupacién
actuara con Juan Carlos Fon-
tana en los teclados, sin aban-
donar éste a Lcs Desconoci-
dos de Siempre, ademas de
Win Forstman (saxofonista
de Bubu), Sergio Polizzi (vio-
lin) y un tecladista electr6-
nico a designar.

il

sexto long play

Dr. Feelgood, que realizé una serie de przsentaciones-sorpresa
recientemente en su pueblo natal, Scuthend, entré en estudios
con 2l productor Martin Rushent para empzzar a trabajar en su
sextc album, a editarse a mediados de seticinbre. También pla-
nean.csmenzar una gran gira britdnica de cuarenta fechas.
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£l 4lbum de Gabriel fue premiado por su calidad

El primer album solista de
Peter Gabriel fue distinguido
con el premio de la academia
Charles Cross, por su calidad
v talento. La sefiora de Ga-
briel (en la foto) vol6 espe-
cialment> desde Londres pa-
ra recibirlo en nombre d= su
marido.

Ain no fue editado el dltimo L.P. de fos Stones

La fecha de edicion del
nuevo album de los Stones,
“Some Girls”, fue demora-
da, lo mismo que el simple
“I Miss You". Este album,
el primero que hacen para el
sello que los tiene contrata-
dos actualmente, EMI, fue
mezclado en Paris y produ-
cido por Mick Jagger v
Keith Richard. Lcs  temas
que contiene scn: 1. Miss
You”, “When The Whip
Comes Down”, “Imagina
tion”, “Some Girls”, “Lies”,
“Respectable”, “Before They
Make Me Run", “Beast Of
Burden” y “Shattered”.
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ATLANTIC RECORD 00-14.303 AL RECURDS 50-16046
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MUSICAL CAANIAG
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DE VIENTO ®METODOS

Canning 753-Tel. 773-0430 - Buenos Aires

Teatro de la Cortada

“Tener un lugar donde toca
que signifique algo asi como na-
cer todos los dias, poniendo cada
dia toda la fuerza necesaria con
musicos que comprendan todo
esto. Un bastién para la nueva
musica portena que en definiti-

_va es =l objeto de mi vida.” R.M.

Este primer recital del ciclo
que Mederos comenzé el viernes
diez de mayo fue lo mejor que
se ha escuchado en lo que va
del afio, v tal vez en largo tiem-
po mds, para atrds y adelante.
Hay mucho que remarcar: muy
buenos musicos (Gustavo Fed:l
en piano, Claudio Ragazzi en
guitarra, Oscar Glavic en bajo.
Pablo Ragazzi en bateria), serie-
dad, profesionalismo, no-pose
ni brillos fatuos, sinceridad. Et-
cétera. Sin embargo, lo més im-
presionante (en el correcto senti-
do de la palabra) es la musica:
envolvente y penetrante, sagital
v madura, profundamente con-
movedcra.

Mederos toma el bandonedn y
s= sumerge inmediatamente en si
mismo, hombre-instrumento. Fe-
del o Glavic son —la mayoria de
las veces— los que inician el cli-
ma luego ascendiente de cada te-
ma. Les Ragazzi ponen vigor,
sustentan o alimentan de repen-
te ese clima ya denso.

Mederos comicnza a tocar. Y
¢l bandoneon deja de ser un ins-
trumento de otro tiempo y otras
gentes. Y el bandonedén transfor-
ma y se transforma, hasta se:
una vibracién visceral de ciudad
irremediable.

Obviamente. uno no puede de-
jar de notar la ejecucién precisa
v franca de cada uno. Pero en
casi todos los momentos lo Gnico
de qug uno se da cuenia es que
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EL ESTIGMA
DE BUENOS AIRES

hay ‘una sola misica abrazante 3
que emociona y vibra en la men- §
te y el cuerpo. Quizas lo mejor !
de la miscia de Mederos es que
no acepta etiquetas. Es, simple y
grandemente, Musica, arte de
comunicaciéon vy sentimiento. El
arte de Mederos no es la mani-
festacién egoista de su sentimien-
to particular; es el arte sinuoso,
elusivo, complejo. de confundir
al que escucha en un mismo sen
timiento comin, universal pero
también absolutamente nuestro.
Es, sobre todo, la mtisica de est:
iugdr donde vivimos.

Hay un tema que résume todo §
\

lo que nosotros, hoy y aci, so-
mos v conocemos. Se llama, Jm
tamente, “El lugar donde vivo’
Lenta y taciturna, nuestra cml-
dianeidad comienza a pintarse:
las calles todavia empedradas y
solas, las caras sin gestos, las mi-
radas esperantes, las costumbras
que siguen vivas por inercia o ig-
norancia. La misica crece, pene-
tra, escarba, muestra. Con ternu-
ra, pero también con crudeza.
Sin palabras, sin “selva de ce-
mento” ni “hombres-robot”, esta
cuidad sigue pintindose detalla-
damente. Todo lo querido y todo
lo odiado, lo resignado v lo ne-
gado, lo incambiable y lo nu:vo.
Todas las pequefas felicidades
momentaneas, los egoismos, las
renuncias, los recuerdos de lo vi-
vido y lo narrado, las melanco-
lias secretas. El cuadro es infini-
to. Como la emocién intensa ¢
insacudible de reconocerse en al-
guna parte de esa musica. Y
cuando los musicos se acercan al
fin, el silencio estd cargado de
todo el amor amordazado y de
toda la larga, irrecuperable tris §
5
>,

teza de este estigma, Buenos Ai-
res. R.S.
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“Mi viaje se debe a
muchas cosas. En primer
lugar, siento que, en este

moiniento, acad las cosas estan
muy dificiles, a nivel econémi-
co y a todo nivel. No creo que
exista el plafén necesario para
que se produzca ningGn movi-
miento cultural importante, no
sélo el del rock. Eso, para mi,
trae aparejadas otras cosas. No
sé exactamente a qué se debe
—habria muchas razones para
menciona pero siento que va
mas alld de mi propia experien-
cia. Nos toca a todos los musi-
cos de rock. Aqui el rock no es
un movimiento como puede ser-
lo en los Estados Unidos o en
otros lugares, donde tiene con-
notaciones culturales, De alli
que haya gente mayor de vein-
tidés anos, en tanto que en la
Argentina ¢l rock es un fené-
meno completamente adolescen-
te: generacional, no cultural.
“La musica, como toda ma-
nifestacién cultural o artistica,
no sélo parte del artista sino
que hace falta la persona que
reciba su arte para cerrar el
circulo. Para que la persona lo
reciba, dé y aporte cosas crea-
tivamente como publico, nece-
sita de un tiempo como para
sentarse a escuchar el disco, in-

GU

formarse, etcétera. Un fendéme-

no cultural no es solamente
comprarse un disco y tenerlo en
la casa sino asistir a los recita-
les. Pero todos fdquieren com-
promisos propios de los adultos.
En este pais se ha hecho incom-
patible ser adulto con estar en
el rock. Eso achata el nivel de
los mitsicos, porque los compo-
sitores, a medida que van cre-
ciendo, se alejan de los adoles-
centes. Eso significa perder pu-
blico, porque la gente gue esta
en la generacion posterior a la
mia directamenie esta en otro
mundo. Y los pibes también es-
tAn en otro mundo, y el com-
positor queda naufragando en
el medio.

“Todo tiene que ver para m
decisién de irme del pais, todas
las cosas estan interrelaciona-
das, porque todo proveca que
no se puedan hacer recitales.
Como la realidad econémica es
dura, se hace dificil trabajar
porque no hay fuentes de tra-
bajo, se hace dificil subsistir de
la musica. Todo eso no sélo te
hace dificil sobrevivir sino tam-
bién crecer. Tener que aceptar
que éste es el tope no me lo
bancc; tengo que crecer €omMo
musico y como persona, porquc
no es una cosa separada de la
otra. Por eso, me parece impor-
tante hacer la experiencia de
movilizarse, de ir al exterior.
Hacer un viaje per ¢l Africa
debe ser una experiencia riqui-
sima, pero vo elegi Los Ange-
les por diversos -motivos.

“Sé que Los Angeles es una
realidad distinta de ésta, por lo
tanto. voy. a tener cosas. para
aprender, objetivamente. Es una
realidad que produce cosas feas,

ANTAO

como a destiempo

El pasado, corporizado en la larga vida de Arco lris y mas recientemente en So-
luna; el presente del viaje al exterior y la posible grabacion de un album con una
nueva visién compositiva; sus concepciones sobre el rock; su meta como musico,
sus intereses, lo que lo conmugve, lo que lo molesta. Antes de viajar a Estados
Unidos, para radicarse tal vez por varios afios, Santaolalla hablo, recordé, explico.

como todas las realidades
otras impresionantes. El mundc
de la miusica un poco esté cen-
trado en Los Angeles, sobre to-
do en este tipo de musica. Si
hablara de musica punk tendria
que irme a Nusva York o Lon-
dres, o si hablara de musica
electroactstica’ me dirigiria a
Alemania o Francia, pero en ¢l
caso del rock, iazz, jazz-rock
musica latina, folk, musica po-
pular en general, ¢l centro ¢s
Los Angeles.

“Arco- Iris fue, durante bas-
tante tiempo, ¢l medio que tuve
para expresar lo que fluia com-
positivamente de mi. Siempre
fui un tipo que no me enroié
en una linea Gnica, v musical-
mente me embarqué en distinios
proyectos, v eso lo voy a seguir
haciendo siempie. Lo  aclaro
porque me parece importante:
yo no me creo que lo gue hago
es la «postay, la verdad: para
mi esto es valido, tanto como
para el tipo que considera gue
siempre - tiene - que —hacer una
misma linea durante afios, sin
llegar a repetirse. Todas las co-

sas que hago, aunque formal-
mente se encuentren en algGn
estilo definido, siempre llevan
2] sello mio. Teniendo la posi
bilidad de haceilo. gustandon
muchas lineas musicales v pu-
diendo componerlas, pienso que
debo hacerlas.

“Revisando toda mi obra, dt
pronto tengo cosas como ‘Agi-
tor’, y al mismo tiempo, Llemas
como ‘Mafianas campestres’, y
pienso que ninguna cosa tient
mas valor que la otra, son dis-
tintas. Una es importante Cco-
mo algo de vanguardia y la otra
por ser un. tema que puede scr
cantado por miles
lo que es muy dificil de lograr.

“Luego vino la d6pera “dud
américa’, después de “Tiempo', ..

“Quiero hacer hincapié en al-
¢o que fue una modalidad pro
pia: el cuidado que siempre pu
siniog en la produccion de nues-
tros long plays. A mi, personal-
mente, me gusté, v oIme pust
estudiar por mi cucnta, aun an-
tes - de grabar -nuestro. prmer
4lbum. Si escuchés el long play
rosa, te vas a dar cuenta de que

-

ticne un sonido muy bueno pa-
ra lcs - eunatro canales con que
lo evabamcs. Como anfcdota te

digo qur ¢l segundo album,
“Fiethpois - iue grabado en
ol dos canales, con una con-

sola Hagstrom que altimamente
s¢ utiliz6 Para monitorear en el
escenagio~del Luna Park. Otra
cosa importante fue que fuimos
el primer grupo que inciuy6 la
parte ackistica.. En esa época
todos lcs- grupos. tocaban eléc-
trico. Pors ejemplo, cuando Al-
mendra hacia ‘Muchacha’ en
escena tocaban con una guitarr
eléctrica vy no con una acustica
como . estad en el disco. Después
vino la dpera ‘Sudamérica’, con
la aques fuimos (v personalmente
fui, como compositor, los prime-
ros en buscar en la onda del fol-
klore latinoamericano. Sigo pen-
sando ouz es un folklore riquisi-
mo, que tiene un montéon de co-
¢as para buscar ahi, y que no
han sido para. nada aprovecha-
daseni cxplotadas practicam nte
por ningln.grupo.de-rock-arg>n-

#tino importante. Siempre fue vis-

i

-

to con malos 0jos, como una cosa



grasa. Pienso que no es asi, por-
que, aparte de los ritmos, tiene
sus propics instrumentos, con so-
nidos impresionantes. En su mo-
mento, ‘Sudamérica’ fue el sueio
de mil grupos. Presentamos esa
6pera en un album-doble, en una
caja, y con un poster que banca-
mos nosotros. Queriamos darle
algo mas a la gente, entonces
le pedimos a un amigo nuestro,
que vivié bastante tiempo en el
norte argentino, que diseflara un
poster, y él lo hizo con iméagenes
precolombinas. La primera edi-
cién del album Ilevé ese poster
que pagd el grupo. Posteriormen-
te, hicimos ‘Inti Raymi’, un al-
bum duramente criticado, trata-
do de hibrido, pero que pienso
que es un disco muy lindo. Ade-
mas, es el Gnico disco de un gru-
po argentino de roek que estd
editado en Japén, no porque se
los hayan enchufado, sino pot-
que fue elegido por la Nippon
Phonogram, que edita muchos
discos argentinos. Lo dnico que
editaron de Music Hall fueron
¢l primer disco de Buenos Aires
8 v el nuestro, ‘Inti Raymi’, Me
acuerdo que con ese disco -hici=

.~ oS una gird .muy impresionan-
te-a lo largo de todo el pafs. Des-
pués de eso, estuvimos trabajan-
do durante casi un aio en ‘Agi-
tor’, que fue una obra quc. en
primer lugar, se presenté en cf
teatro Coliseo de Buenos Aires, y
luego en Francia. con ¢l Ballet
Teatre Contemporaine, en Ange
v oen el teairo de la Ville, dey
Paris. (Los dos teatros méas im-
portaptes de Paris son el famoso
d= la Opera. que es como el Co-
6n. y ‘el de la Ville. que es co-
mo el San Martin.) En esa opor-
tunidad viajé a Paris. El comen-
tario fue excelentt, aunque la
px(‘st'ritamos con una cinta gra-
bada. En el mismo programa que
se présentaron con muasica de
Igor Stravinsky v Charles Ives.
Ahi tuve ocasién de conocer a
Atahualps  Yupanqui. twve ol
honor de clmorzar con ¢l v que
me dedicara un libre. Para mi
fue como conocer a Woody Gu-
thrie. ;

“Después volvi y la preserita-
mos con ¢l ballet de Oscar Araiz
en Buenos Aires. El ballet estu-
vo ensavando durante un mes
solo, ¥y posteriormente ensava-
mos todos juntos durante quince
dias en el Gran Rex, con dicci-
siete personas bailando. Hicimos
cuatro fuciones llenas. Para mi
tocar en vivo fue la experiencia
mds intensa, porque incluso po-
nia un acorde¢ v un montén de
tipos movian los brazos al mismo
tiempo. Ademis, no fue presen-
tarla con un ballet cualquicra
sino con el de Oscar Araiz que
acaba de presentar en Nueva
York ‘Romeo y Julieta’, que tra-
baja con el Royal Winnipeg Ba-
llet de Canada, hace trabajos
en Alemania. Es una figura in-
ternacional.

“Un poco untes de todo, eso
hicimos la musica para. un au-
diovisual que hizo ONIFRE. 1.
organizacién para la investiga-

. <N
“Acd es incompatible ser
adulto v estar en el rock.”

cién del fenémeno extraterrestre,
que nunca se editdé. Quizas algu-
na vez se lance un disco pirata,
porque ¢s hermosa, es casi una
hora de musica original. Una
vez también grabamos la musica
para un mediometraje basado en
la vida de Horacio Quiroga.
“En esa época se frustraron
dos proyectos que estaban casi
terminados. Uno era con el ba-
et de Oscar Araiz v la orquesta
Sinfénica Nacional, en—el teatro
Colén. Eso va estaba firmado,
pero vino un canibio d.- autori-
dades y todo quedé en nada. Es-
taba previsie para el afio '76, y

todo estaba hecho, incluso ¢l ves--

tuario, disefado por Renata
Schushein. Iba a haber cien per-
sonas en escena, v el grupo iba
a tocar en vivo. El segundo pro-
vecto también era para el teatro
Colén con Jacques Bodmer, di-
vector de la Sinfénica Nacional.
El fue a vernos cuando presen-
tamos - ‘Agitor’ y se muwid. le
encanté. El prayecto era sobr:
una obra sobre Ceferino Namun-
curd (y pienso alguna vez hu-
cerla), tomando a Namuncuri
como el simbolo de la destruc-
‘cién de una raza v de muchas
cosas mas. La msica estaba prac-
tcamente compuesta, sélo qua
no la grabamos. Los arreglos pu-
ra orquesta y- también algunas
partes iban a ser compuestas po:
Gerardo Gandini. Después a
Bodmer lo echaron, v todo que-
dé, nuevamente, en la nada. Por

" esa €poca, me separé del grupo.

La misica de Arco Iris habia
gustado mucho en el extranjero.
Ademis de lo de Paris, el ICA
(Institute of Contemporary Art)
de Londres nos daba el Round-
house, que es un lugar donde
poi ¢jemplo, tocaron los Faces. El
grupo produjo una cantidad d¢
Ccosas pero internamente no so-
portaba otra cantidad de cosas.

“M= separé porque ésa era ung
ctapa: cumplida. A nivel musical
fue alge imporwanie, pero no te-
nia nada més que ver con todo
fo que era Arco Tris. Por jo tan-
to. me parecia desleal ¢ hipéeriia
continuar-con ¢l grupp solam.cu-
te por sus posibilidades. Me ha-
bifa traicisnado a mi mismo.
Ellos se inclivaron & una misica
que ‘tenia mds que ver con Ara
{Tekathianl. con su formu’ de
ver la musica, un poco distinta
de la mia. Considero que @ es
upgo de los més grandes musicos

de la Argentina, es un intérprete
impresionante, pero compositi-
vamente es otra cosa, no es lo
que es como intérprete.

“Pero fundamentalmente ha-
bia diferencias ideolégicas. Al fi-
nal no estaba de acuerdo en na-
da. Te digo que ahora, tomada
la distancia del tiemapo, no com-
parto para nada la filosofia de
Arco Iris. Basicamente, mi des-
crepancia es con toda la cosmo-
visién que tiene el grupo, la ma-
nera de relaciondrse con la re-
alidad, con la vida. Esa relacién
es una forma donde lo méagico
tiene una preponderancia deci-
siva sobre lo comprensible, lo
racional y lo humano. Todo est4
imbuido de ese cardcter, en el
cual yo, como ser pensante, no
creo mas. Considero que todas
las cosas, aun a las que se les
atribuyen connotaciones mégicas,
son probables racional y cientifi-
camente. Por ejemplo, ¢l aura
se puede fotografiar con la ma-
quina Kirlian. Otra de mis dis-

crepancias es sobre la autoridad ;

ninguna persona tiene verdade-
ra autoridad sobre nadie. Vos
podés dormir al lado de ‘una per.
sona pero quizas sélo en ese mo-
mento es cuando te das cuenta
de que estds mas solo. Podemos
v debemos estar con gente, rela-
cionarnos, pero tu. camino sos
vos. v nadie te puede indicar lo
que tenés que hacer. La perso-
na que te senala lo que tenés
que hacer tiene que ser paterna-
lista v vos tenés que tener una
vocacién total de hije, de sumi-
sion. Es ¢l esquema primaiio, un
no superar tu esquema familiar;
seguis dependiendo de papi y
mami. Pero hay un mowmento
en que tenés que dar la cabeza
contra la pared y crecer, ser vos.

“Después de la separacién es-
tuve contactandome. Linaginate
que luego de una reiacion de sie-
te arios era una cosa dificil. Es-
tuve viendo ¢6mo era el mundo.
no digo de las personas norma-
les, pero st de la gente comun.
Una de las ‘cosas que se decia
en Arco Iris era que éranos per-
sonag normales pero no comunes.
Para utilizar las mismas palabras,
para que no les suenc agresivo,
me estaba incorporando al mun.
do de los comunes, para mi aho-
ra =1 de los normales. a pesar de
sus problemas, v con un grado
de salud mental determinado.
Entcnces conoci a los chicos qur
después formaron Solunz; a 'al-
gunos de ellos los conoci en el
camping musical de Bariloche,
gu= habiamos hecho con Arco
Liis. Pensaba que iba z estar ua
ano sin hacer nada,
cuatid o cince meses estaba de-
scsperado por tocar. Cousegul la
gente y ensayamos durante ocho
m(*.'s"cs las voces. Fuimos una gran
banda. porque es dificil encon-
trar gente que cante v toque im-
presionante. Ménica {Campins
canta de manera increible pero
no’ toca ningun instrumento. 1
aclaro que, ésta no es la onda

McCartney, que puso a Lindas

pero a los-

2 s i
porque era su mujer; Maonica fue |

mi mujer después de un afio de
haber estado en Soluna.

“Las actuaciones de Soluna
en el interior fueron lo mejor
que hice con el grupo. El estilo
de Soluna fue la cancién, a pe-
sar de que abarcamos un espec-
tro muy amplio de ritmos. El
grupo se formé con musicos des-
conocidos, salvo ‘Droopy’ (Ho-
racio Gianello), que se habia ido

de Arco Iris al mismo tiempo

que yo, aunque él nunca estuvo
del mismo modo que yo, Y en el
disco se nota nuestra preocupa-
cién por la produccién, que
aprendi de un amigo como Car-
los Piris, que es quien monté la
maquina de veinticuatro canales
en Odedn y que se va a radicar
a Los Angeles. Otro técnico que
me ensend muchisimas cosas es
Jorge Da Silva. Y también Ubal-
do Bertrdn, que siempre hizo el
sonido en vivo de Soluna.

“Antes de emigrar a Estados
Unidos me gustaria grabar otro
disco, como solista. El material
no tiene nada que ver con So-
luna, porque armonica, melédica
v poéticamente ¢s distinto. Poé-
ticamente, tiene que ver con la
realidad cotidiana, canciones que
hablan de la épica cotidiana, asi
las definié un poeta amigo. Mu-
sicalmente, es una musica bastan-
te de vanguardia. Me doy cuen-
‘ta, no a nivel de fanfarroneria, y
aunque pocos lo reconozcan, que
cada tanto produzco cosas que
son de vanguardia, como lo fue
‘Sudamérica’, como lo. fue ‘Agi-
tor’, y como podria ser esto. So-
luna fue en alguna medida van-
guardia porque recién ahora se
estan planteando musicos impor-
tantes el gran despliegue instru-
mental. la vuelta hacia la can-
cion. Yo siempre hago las cosas
como a destiempo. Pero no im-
porta, porque es una satisfaccién
mia; pienso que algin dia la
cosa se va a revertir. Lo préxi-
mo que voy a hacer aci, des-
pués del viaje a Estados Unidos
{que es por tiempo indetermi-
nado), es fratar de trascender
el publico de rock. Uno de mis
objetives es atraer también al
pablico universitario e incluso
mias adulto. En Estados Unidos
existen, por ejemplo, los edito-
res de la revista de rock Rolling
Stove, que son todos de mas de
treinta y cinco afios, y tienen el
‘coco’ biea puesio. Y no tene-
mos que pensa: que ése es un fe-
némeno s6lo de los norteameri-
canos; personalmente conozco
gente que funciona muy bien,
que de pronto es una lastima que
no se aproxime a nuestra musi-
ca. Y si no se acercaron todavia
debe, ademias de a la situa-
cién del pals, a la actitud de los
muasicos.

“Lo que voy a presentar en Es-
tados Unidos no tisne nada que
ver con lo que quiero exponer
aca. Se trata de una mixtura dz
folklore, jaze. rock. Siento que
esto pucde ser un aporte para la

~musica de reck en general. Ellos

, . *
estan 4vidos de cosas nuevas.”

.



GRUPO
AUSTRIACO

Son austriacos y
vinieron a quedarse y
trabajar unos meses

en Argentina.

Hacen “rock-jazz” y
tratan de encontrar aca
la manera de fusionar

su estilo con los ritmos
latinoamericanos.
Haran dos primeras
presentaciones este mes
en Buenos Aires y

Juego planean una gira
por el interior.

Conocen algo del rock de
aca y tal vez trabajen
con musicos nacionales
en el futuro.

Se llaman Ostinato.

Mario Sobel —buena vo-

untad, entusiasmo, inten-

ciones claras— lamoé un
dia para decir que iba a repre-
sentar a un grupo austriaco que
venia a trabajar un tiempo en
Argentina. Vino con el bajista
Gottfried Weinberger, y queda-
mos en que, cuando ¢l resto del
grupo llegara, los reuniriamos a
hablar un poco. Finalmente vi-
nieron, pero no Gottfried; que
cstaba- con gripe: Claudius Je-
linek (guitarrista), Thomas Bo-
rocz (baterista), Hannes Seidl
{tecladista) y Sobel, una mez-
cla de manager, promotor, hom-
bre de relaciones publicas vy
“guia espiritual” (como dice que
lo llaman) del grupo en Buenos
Aires.

La cinta que escuchamos de la
musica de Ostinato nos gusto:
mucha vida. profesionalismo,
buen ritmo, olor a cosa bien he-
cha. Pero ademas nos dieron ex-
celente impresion como  perso-
nas: agradables, precisos, correc-
tos, sin poses ni mascaras falsas.
Lo que sigue es parte de lo que
hablamos, lo que ellos piensan
de la musica, lo que quiercn ha-
cer en este pafs.

Me gustaria que contaran pri-
mero coémo se formd el grupo,
cudl es mds o menos su historia.

Claudius Jelinek: Tom y yo
iniciamos el rupo, porque ibamos
a la escuela juntos y alli comen-
zamos a tocar. Después conoci-
mos a Hannes, y luego encontra-
mos al bajista.

Thomas Borocz: Antes de for-
ar este grupo todos tocibamos
en bandas diferentes. Cuando nos
unimos queriamos tratar de en-
contrar una musica nueva, por-
que en Viena  habiai un movi-
miento muy inclinade hacia“ el
iazz. Asl que Claudius y yo nos

Claudius Jelinek, Thomas Borocz. Mario Sobel. Hannes Setdl.

rock-jazz y funk

pusimos a buscar a los musicos
adecuados para realizar, para ha.
cer real esa musica.

¢ Qué
ban?

C.J.: Ese movimiento del que
te hablaba Tom hizo que empe-
zdramos a escuchar a Mahavish-
nu Orchestra, Miles Davis, John
Coltrane. .. Nos interesabamos
por introducirnos en el jazz.
Queriamos  investigar el rock-
jazz.

H.S.: Después participamos
en varios concursos de grupos en
Autsria. Hace tres aflos que se
formé el grupo, v. en el primer
afio participamos en un concur-
so importante, y obtuvimos el
segundo lugar. En esa época yo
no formaba parte de Ostinato.
habia otro pianista. Un ano des-
pués me integré yo, y a partir de

“misica nueva’ busca-

entonces comenzamos a  tener

éxito, perque el premio de ese
concurso era giabar un simple.
Se llamé “Get On Up”.

T.B.: Ese simple fue muy di-
fundido en Austria. Lo pasaban
por todas las radios, tuvo buenas
criticas, v nos abri6é el camino
para que hiciéramos muchos con-
ciertos en Viena y en las provin-
cias de Austria.

C.].: Aunque las posibilidades
son muy limitadas en Viena.

T.B.: Ademés, lo mas impor-
tante en muasica en Austria es la
musica clasica.

¢ Que pasa con ¢l rock dentro
de ¢se panorama?

~

>.J.: No hay especificamente
una escena de rock como puede
haberla en Inglaterra, por ejem-

‘plo.

H.S.: Todo ¢l munde quiere
hacer algo, pero no es original,
no hay un movimiento local con
personalidad, digamos.

Aun los mejores grupos
estan hrmtddos, porque todos co-
pian a los ingleses. Parece como
que nadie pudiera combinar los
elementos que tienen para hacer
buena mfsica original.

;Cudl es la misica predomi-
nante ¢n Austria actualmente?

H.S.: Hay un grupo de gente
qué nosotros conocemos que esta
interesado en el rock-jazz, el tipo

‘de msica de Chick Corea, Stan-

ley Clarke, Billy Cobham. Y des-
puéi hay otra parte de la gente
joven que esta interesada sola-
mente en el hard-rock.

T.B.: Pero es una minoria,
porque, aunque ha habido algu-
nos grupos que han hecho histo-
ria en el jazz o el rock, no se pue-
de decir que el rock o el jazz
provengan de Eurcpa. Para Eu-
ropa, para Austria, su musica s
la clasica.

La misica cldsica es a los aus-
triacos lo que el tango es a los
argentinos. . .

T.B.: Si, si, exactamente.

s Ustedes trascendieron l0s li-
mites de Ausiria, lograron tener
éxito en otios paises de Europa?

C.J.: Estuvimos actuando en
Holanda v luego se nos presento
la oportunidad de venir a Suda-
mérica, a Argentina, y vinimos.

T.B.: Hicimos todo muy répi-
do, no tuvimos tiempo de inten-
tar tener éxito en Europa. Casi
todos los grupos. luchan por lle-
gar a una posicion alta, pero
nosotros enseguida decidimos ve-
nir aca. nos parecié una buena
posibilidad tocar en Argentina.

Y como se les presentd esa
pos thilidad?

Mario Sobel: Yo los conoci
hace dos ahos, cuando estuve en

Europa. Después de un.concier-.
4

to estuvimos hablando y, bueno.

2

nos hicimos amigos, nos escribi-
mos, les conté las posibilidades
que habia acé para la buena mu-
sica, para el jazz-rock, y quisie-
ron venirse, un poco en busca
de tocar, de conccer gente, mi-
sicos de otros lugares, y otre po-
co para influirse con los ritmos
latinvamericanos. Es muy posible
que, tal vez después de los pri-
1eros conciertos, toguen acom-
pafiades por algdn musico —so-
brs todo algin percusionsita—
de aca.

,Lué encontraron de todo lo
que vinieron a lm\car a Argen-
lina?

T:B.: Lo que mas nos interesa
es la musica de aca.

¢De Argentina o de Latinoa-
mérica?

T.B.: De un lado y de otro,
por supuesto. ..

C./.: Lo que pasa es que no
conocemos mucho de la musica
argentina.

T .B.:, Glaro,-en Europa se co-
noce mucho maés la muscia brasi
lena, es mas popular.

:Piensan usar los- elementos
Gue encuentren de esa musica la-

Gottfried Weinberger. au-
sente en la charla con Pel 0.



tinoamericana en su misica fu-
tura?

C.].: No sé si pensamos usarla.
Creo que eso s¢ toma inconcien-
temente, 0 no se toma.

H.S.: Nosotros hacemos nues-
tra musica, Y si llegamos a estar
influidos por la musica argentina,
por (’Jtl’l)p]O de todos modos se-
guira siendo nuestra musica.

¢ Qué conocian ustedes de Ar-
gentina antes de venir?

T.B.: Sabiamos que aca habia
una especie de escena de rock.
Algunos argentings amigos nues-
tros en Austria ngs habian dicho
que la mavor parte de la musica
que se hace aca es rock, y que
los grupos ingleses son muy po-
pulares. Eso es todo lo que sa-
bemos, porque el rock argentino
no se conoce en Europa. Una de
las razones por las que quisimos
venir a traer nuestra m(xsi(‘.a;
rock-jazz, a Argentina es que sa-
bemos que la gente conoce esta
musica por radio, por television,
por discos, pero no han tenido
muchas oportunidades de escu-
charla en vivo. Y pensamos que
con nosotros tal vez puedan te-
ner un contacto mas directo con
el rock-jazz.

¢ Por qué dicen “rock-jazz”?

T.B.: “Jazz-rock” es mas habi-
tual, mas usado. Pero al decir
“rock-jazz” se pone mdas énfasis
en el jazz, y no en el rock.

H.S.: Si queremos ser justos
en la significacién de estas ex-
presiones, podemos decir que
"rock-ja‘/z” es ia77 con ritmos de
rock, v que “jazz-rock” es rock
con ;nlglmd.s hn as de jazz. Noso-
tros tratamos de haccr rock-jazz,
es decir: tenemos una base mas
jazz.

Pero ustedes tienen lambién
mucho de “funk”.

Todos: ¢Punk?

No, “funk”.

H.S.x jAh; “funk?! Si: 1iues-
tra musica tiene mucho de eso.
Si nosotros queremos vender
nuestra mausica, el rock-jazz sera
mucho mas comercial si va en la
direccion de la masica “funky”
Porque el ritmo es mas vital, mas
bailable. Todos los contenidos
armoénicos del rock-jazz pueden
estar en Ja musica “funky”.

T.B.: El rock-jazz y el “funk”
no estan tan alejados como sue-
le pensarse. Porque la influencia
basica del “funk” es la musica
soul, y el rock-jazz también tiene
mucho de soul. Lo que pasa es
que la gente se confunde musica
“funky” con musica “disce” (bo-
lichera), que es realmente mala y
solo sirve para bailar sin escu-
charla mucho. La musica “disco”
se hace solamente para vender, l¢
falta calidad.

H.S.: Y la calidad puede es:
tar en cualauier tipo de musica.
Se puede hacer musica “funky”
con calidad, porque nucstra ma-
sica no es s6lo para bailar, tiene
algo mas detrds. Hay que con-
centrarse para escucharla, aun-
que no es dificil de entender.

T.B.: Yo ouiero agregar que

hay algunos mgisicos muy esti-
mados aue hacen algo de misica
“funky” en sus discos. Asi que =]
“funk” no sirve sélo para hacer
musica comercial, sino también
para hacer buena misica.

¢ Qué han escuchado del rock
argentino? ;Han estado en con-
tacto con algun misico de acd,
han ido a algin recital?

T.B.: Yo soy el que primero
vine, asi que casi soy el tnico
que, hasta ahora, tuve oportuni-
dad de ecuchar lo que se hace
aca en rock. Vi a Radl Porchetto,
Spinetta, Vivencia, un muy buen
bajista aue no me acuerdo cémo
se llama. ..

M.S.: Pedro Aznar, le gustd
muchisimo Pedro Aznar. Tam-
bién le gusté6 Luis Borda, el gui-
tarrista de Porchetto.

;A quién mds vieron?

L.B.: A Plus... Creo que a
nadie mas.

¢ Qué les parecié Plus?

T.B.: Muy fuertes. No pude
entender las letras, asi que sélo
puedo decir‘que la musica que
hacen es fuerie, es “hard rock”.
Pero no estoy muy metido en esa
clase de mfsica.

¢No te gusta?

T B.: No puede no gustarme
porque el “hard-rock” es... es
¢l comienzo de todo.

H.S.: El sentimiento basico
del rock es lo que hizo y hace
posible hacer otras clases de mu-
sica. El rock, el “hard rock”
el nivel basico, el fundamento.
Luego viene el jazz-rock, que es
el nivel siguiente.

T.B.: Primero esta el rock. Si
uno es capaz de tocar buen rock,
entonces puede intentar hacer
jazz-rock. Pero lo mas importan-
te del rock es que es una musi-
ca que admite muchas variacio-
nes. El “hard rock™ ¢s apenas
una de todas esas variaciones,

H.S.: Realmente me gusta
mucho escuchar buen “hard
rock”.

cQué es buen “hard rock”?

T.B.: Jimi Hendrix.

H.S.: Si, Jimi Hendrix.

T.B.: Creo que todo esto se
puede explicar mejor: no hay
muchas clases de musica, sélo
hay dos: buena misica y mala
musica. Pera cada posicién tiene
algo que decir.

Antes de irse, Sobel enfatizé
algunas cosas: “Realmente espe-
ramos una buena respuesta del
publico, porque la cosa estd bien
organizada, ensayada y prepara-
da. Lo que queremos, basica-
mente, es hacer algo limpio. Y
mostrar lo que Ostinato es capaz
de hacer. Si esto va bien, tengo
in mente hablar con otros gru-
pos de afuera para tratar de ha-
cer un intercambio de musica y
de musicos. Que los de aci co-
nozcan aué sz hace afuera, ade-
mas de Inglaterra y Estados Uni-
dos, y que los misicos de afuera
sepan que hay muchas cosas bue-
nas en el rock nacional.”
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Jarre pasé afos, prac-

ticamente toda su ca-

rrera, elaborando los
sonidos que hoy conforman
“Oxygen Parts I.VI”. La for-.
macion musical de Jarre se-
inicié entre tradiciones de
composicion clasica, que des-
ech6 desde muy joven para
experimentar con toda la li-
bertad que ‘ofrecen las téc-
nicas modernas de grabacién
y los instrumentos electré-
nicos. Su padre, Maurice Ja-
rre, escribié temas musica-
les memorables para pelicu-
las como ‘Doctor Zhivago” y
“Lawrence - de Arabia”, pero
padre e hijo estuvxe,ron se-
parados durante muchos afios
y Jean Michel asegura que
no ha recibido ninguna in-
fluencia de su padre.

Nacido en Lyons en 1948,
Jean Jarre procede de una
familia de musicos, lo cual
hizo que empezara a estu-
diar piano desde lcs cinco
anos, Tomaba clases de com-
posicién en el Consérvatorio
de Paris, pero desde chico
tuve la influencia de grupos
‘britanicos de rock y se dedi-
¢¢ a la guitarra eléctrica.

Sin embargo, no abandoné
sus estudios por completo:
mientras tocaba en grupos
desconocidos se unié al
Groupe de Recherches Musi-
cales; que desperté en él su
interés por la musica libre.

Su primera gran actuacién
causé sensacion en Paris!
cuando introdujo musica
electronica en una épera, en
1971. Todo el elegante pu-
blico del teatro se quejé vy
protestd, pero Jarrée no se
sintié en absoluto inhibido o
descorazonado. Sus amigos y
compaiieros trataron de per-
suadirlo para que dejara de
lado ese nuevo estilo que in-
tentaba imponer, pero él per-
seversd y tonié conciencia de
la necesidad de llegar a todo
-el publico y no sélo a‘la ce-
rrada comunidad de compo-

- sitores “serios”.

Poco a poco fue armando
su estudio de grabacnor
mientras escribia misica pa-
ra_peliculas, para ballets.
musica de fondo para aero-

. puertos y jingles comerciales

para gaseosas. Pero su pri-
mer album _fue “Oxygene”
cuyo. €xito, :que .todavia lo
‘sorprende, -ha aumentado su
entusmemo ;

En una. conferenua de

‘prensa en  Londres; donde
estaba acompaifiado por

|
|
I

JEAN MICHEL JARRE

“musica de maguinas
pero con imaginacion

Hasta hace pocos meses nadie conocia a Jean Michel Jarre, salvo los franusu Sin
embargo, el éxito de su album “Oxigen” no sélo tomé de sorpresa su pais sino
también a Inglntelm y Estados Unidos, donde la Lurlosamcme Lhmatxm musica

~de Jarre se impuso con exxto inesperado. I

Charlotte Rampling, su no-
via, se le pregunt6 acerca de
la posibilidad de llevar “Oxy-
gene” al escenario, peto no’
dio una respuesta clara al
respecto. Para que ese pro-
vecto se haga realidad proba-
blemente necesitaria a Rick
Wakeman y Keith Emerson,
el apoyo de David Bedford
y una completa y excelente
coleccion de drganos, sinteti-
zadores y computadoras. Ja-
rre tardo 6 meses para gra-
bar “Oxygene”, lo cual da
una idea del tiempo que ne-
cesitaria para prepararse pa-
ra hacerlo en vivo.

Muchos se preguntan c6-
mo fue que Jarre concibié
semejante proyecto musical
y como tuvo tanto éxito en
Inglaterra. Jarre habla con
entusiasmo, y entre sonrisas
explica que los misicos elec-
tronicos no son necesaria-
mente autématas. Como to-
do musico formal, opina so-
bre las distintas tendencias
d(\:l rock actual, entre las
que, por supuesto, se incluye
el punk rock.

“Cuando los seguidores del
punk se insultan unos a otros,
estan insultando a Inglate-
rra, a su pais. El éxito de
‘Oxygene’ es bastante sor-
prendente, pero es probable
que Inglaterra esté ahora un
poco mas al tanto de lo que
ocurre fuera de la iﬁla

“El album fue el ntmero
uno del ranking francés du-
rante cinco meses y también
tuvo éxito en Bélgica. Me
alegra porque ésta es la pri-
mera .vez que un  album
francés es récord en Inglate-
rra. Por lo general, la inva-
sion es al revés. Creo que se
debe al hecho de que la mu-
sica no es tan francesa. Des-




pués de todo, Estados Uni-
dos e Inglaterra han sido los
creadores de la muisica po-
pular, y hasta ahora nosotros
nos hemos limitado a hacer
excelentes copias que sélo
nos interesan % los franceses.
“Mi musica no es. rock ni
tampoco musica’ clasica. No
se la puede incluir en ningu-
na categoria. Recibo un
montén de eartas, relaciona-
das con el album, de jévenes
de todo el mundo y también
de gente mas grande, Si, es
musica muy ‘melédica, es co-
me una cancion de cuarenta
minutos, muy diferente de lo
que ' es en la mayoria de los
casos la musica popular.
“Antes, un compositor es-’
cribia para su pueblo o ciu-
dad, no para una moda de-
terminada. Bach solia hacer
canciones populares todos los
domingos para la gente de su
pueblo. Hoy en dia, en cam-
bio, se puede recurrir a los
medios de difusién para lle-

var musica a todo el mundo. - !

Desde el comienzo me obse-
sioné la idea de llevar una
clase diferente de musica a
un publico mas extenso. Es-
tudié v trabaié mucho sobre
composicion y armonia, y al
mismo tiempo tocaba en gru-
pos populares franceses que
no se conocian en otras par-
tes del mundo. Pero no era
comun ver a alguien que ela-
borara al mismo tiempo esos
dos tipos distintos de musica.
“La escuela tradicional de
musica era muy antigua para
mi. Estuve en el Centro de
Investigacion musical de Pa-
ris y conoci a compositores
como Stockhausen. Tuve la
oportunidad de usar el sinte-
tizador mas grande del mun-
do.®

“L.a musica electrénica tie-
ne sus comienzos en la dé-
cada del treinta. con Edgar
Varese y ‘Poem Electroni-
gue’. Sé gue muchos piensan
gue la musica electrénica no
- parece muy humana. Acepto
aue 2 veces es lo que parece.
Puede llegar a ser el sonido
de una aspiradora, de cual-
‘guier cosa. Ocurre que el
publico . no esta realmente
informado. -
“Cuando dicer que es muy
mecanica deberian recordar
gue un piano es una compli-
cada macquina acustica. Lo
aue nos tiene gue preocupar
" es gue mucha gente se la pa-
sz filosofando sobre la mu-
sica; pero-no se-dedica-mu-

i

cho a ella. Yo me engaiié un
poCco con respecto a eso cuan-
do estaba en el Centro Mu-
sical.

“Son todos intelectuales,
serios y aburridos. Hacen
mugica intelectual para la
mente pero no para el cuer-
po. y miran con desprecio zal
publico que no los entiende.
Piensan que el publico es es-
tapido. Esa es una actitud
muy elitista. Escriben sélo
para los amigos intimos del
compositor y para su familia.
iEso es una locura!

“A principios del siglo XX
todos los compositores bus-
caban un nuevo sistema de
composicién y pensamiento
musical, Tomaron conciencia
de gue la orquesta acustica
ya no podia evolucionar mas.
Empezaron a pensar mas en
funcién de sonido que de
melodia. Pero trataron de en-
contrar un nuevo sonido con
instrumentos viejos. Habia
excelentes constructores de
instrumentos en el siglo X VI,
aue son responsables de las
guitarras, las arpas, los pia-
nos y los violines modernos.
Pero éstos instrumentos no
podian adaptarse para lograr
nuevos sonidos. Ahora, en
cambic, tenemos nuevos ins-
trumentos, instrumentos
electrénicos para adaptarlos
2 la necesidad de nuestro
tiempo. =

“Yo uso los instrumentos
de nuestro tiempo que estan
adaptados a los medios de
difusién. s Cémo escuchamos
musica ahgora? Por difusién
electrénica: altoparlantes. al-
ta fidelidad, television. Has-
ta los instrumentos acusti-
cos se escuchan asi, Por
lo tanto, no puedo estar de
acuerdo con los que dicen
oue las-magquinas electréni-
cas no son validas. Cuando
se toca un acorde en un pia-
no acustico, es un resultado
mecanico.

“Estoy seguro de que po-
demos usar los instrumentos
electronicos para poder des-
~rrollar mejor las emociones,
Er mi dlbum, por ejemplo,
tratoc-de transmitir emocién,
aungue no intento dar nin-
$Gn mensaje en especial. Es-
toy seguro de gue todos es-
tap hartos de locs mensaies
gue imponen los musicos. Yo
guiero gue cuando escuchen
mi musica, usen la imasgina-
cién. Ls misice no esta im-
provisada. Yo la compuse.
Tenia-una-idea vaga y; a mes=

dida que la iba tocando, la
transformé,

“La creacién tuvo lugar an-
tes y durante la grabacion.
JFue como ser un pintor de-
lante de la tela. Yo prefiero
usar patrones electrénicos
para pintar, siempre que pue-
da pagar la cuenta de elec-
tricidad.

“Mucha gente dice que la
musica electiénica es pura-
mente automatica: con sélo
tocar una maquina, la musi-
ca sale sola. Pero estan equi-
vocados. Muchos grupos ale-
manes tienen esa actitud. Son
completamente diferentes de
mi. Tangerine Dream y Kraf-
twerk (aunque no tantc
Klaus Schulze) actian como
si justificaran la presencia
de las maguinas. A veces
abandonan el escenario y de-
jan gue las maquinas hagan
la musica para el publico.

“Pero me gusta la atmos-
fera que Klaus Schulze crea
en su trabajo. La diferencia
en nuestra musica es que él
es muy horizontal, en tanto
gue mi musica es mas verti-
cal. Es muy talentoso y hace
grandes arreglos, hay evolu-
¢i6n en todo lo que hace. L2

} ’
| .mayoria de los grupos ale-

manzs carece . de imzgina-
ci6p y sentimiento. Tal vez
les falta un sentido de Ia
musica ccmo vida, mas que
como profesioén, técnica o
manera de sobresalir.
“Ahore. estoy trabajando
con mi segundo album. Quie-
ro gue esto sea-el comienzo
de unz seria carrera en mu-
sica electrénica. Si llego a
sctuar en publico me gusta-
ria hacer aldo predominante-
mente visual. Pero prefiero
gue mis seguidores me escu-
chen desde su casa y no que
me vean tocar. Tenge mas
cosas nuevas que ofrecer,
“IUJltimamente me estoy in-
teresando mucho -por la mu-
sica china y japonesa. Me di
cuenta de gue todo es el mis-
mo enfoque; entonces decidi
experimentar- en el estudio.
Tuve la oportunidad-de ha-

cer musica para un impor-
tante ballet francés, pero me
di cuenta de que el composi-
tor serio esta muy alejado
del publico, y decidi explorar
muchas formas de trabajo.

“Hice misica para pelicu-
las, televisién = avisos co-
merciales. Eso fue conside-
rado como un escandalo por
los del museo musical. Pero
para mi, escribir un jingle es
tan importante como escribir
musica para un ballet. Lo hi-
ce todo para ganar experien-
cia, y fue sumamente intere-
sante. De esa manera se
aprende 2 tener comunica-
cion con el ptblico. De mas
estd decir que me criticaron,
pero no me importa.

“Toda la misica europea
es un accidente, porque so-
mos los tnicos en el mundo
aue estandarizamos la musi-
ca. Durante dos siglos en
Europa' se hizo siempre la
misma musica. Los chinos, .
ep cambio, evolucionaron,

“Esperc gue este album
no sea una novedad pasajera.
Espero que a la gente a la
gue le gusta ‘Oxygene’ le gus-
te también la musica de mi
segundo album, del tercero
v del cuarto. Todos van a
llevar esta forma de musica.
Si, se ha transformado en un
movimiento. Ya ol que hay
copias de mi disco en Fran-
cia. Es cosa de las companias
srabadoras gue quieren ex-
plotar el sistema. A ellos lo
aue les importa es que se
haga misica nueva y atrac-
tiva. -

“Mi album nq estd muy
recargado musicalmente, a
pesar de ser complejo. Me
llevé cuatro meses hacerlo,
perc prepararlo, toda mi vi-
da. Siempre, aun cuando es-
cribia jingles y canciones pa-
ra. la televisién, me estaba
preparando para la musica
gue hago hoy, que es la mu-
sica que quiero. Todo tenia
su objetivo. Tengo un estu-
dio en Paris, que fui hacien-
do de a poco. También man-
dé a hacer los instrumentos -
especialmente para mi, de
acuerdo con el concepto cen-
tral de la musica. Tengo una
enorme computadora de rit-
meo que es casi humana. Bue-
nc. nadie es perfecto.

“No puedo explicar exac-
tamente como sera mi proxi-
imo album, aunque creo que
tendra. la misma linea de
‘Oxygene’. Sélo sé que se-
guira explorando:™
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GUSTAVO
i BAZTERRICA

8cpard, s6lo Gustavo Bazte-
B 1hora accedié a responder
actuales relaciones con los
lernas que lo desvincularon
ica comparte con Rinaldo
Bvés de la cual editard su
| companieros de grupo mas
, Diego Rapoport.

Su estilo de guitarra ascé-

tico, sin distorsiones super-

fluas o impactantes, su
musicalidad, le vali6 que Rafa-
. fielli se interesara por ¢él, alGn
antes de que La Maquina de Ha-
cer Péjaros se disolviera. Para
un musico joven como Bazterri-
ca, el grupo con Charly Garcia
fue la catapulta de su carrera
ante un pablico que lo respetd
antes que idolatrarlo. Esa acti-
tud de las audiencias respondia
a la del propio Bazterrica, quien
siempre se habia negado a entrar
en el circulo superficial del “es-
trellato””. i

Su historia es corta pero des-
tacada. Tuvo un proyecto pro-
pio, el grupo Celeste, al que
nunca renuncié del todo. Proba-
blemente, la continuacién de esa
aspiracién grupal, abandonada
antes que idolatrarlo. Esa acti-
na, se plasme ahora en el actual
grupo con Rafanelli y Moro. Sus
opiniones contundentes eviden-
cian, seguramente, la indole de
su certidumbre actual.

cPor qué te negaste a explicar
las razones de tu separacién de
La Mdquina de Hacer Péjaros?

La separacion de La Maquina
no fue provocada por hechos
anecdéticos. No fue que yo haga
esto mal y sigo haciéndolo mal,
v por eso un dia se decide que
vo me separe. Creo que fue una
cosa muy densa, producto de to-
do 15 que estaba pasando dentro
de La MAaquina. Yo fui el tipo
menos integrado- de La Maqui-
na, porque estuve a punto de
separarme antes de grabar el
primer long play. Aun cuando ya
habia grabado un par de temas
de ese dlbum, estaba por irme
poraue queria seguir con el otro
grupo, Celeste. Después de un:
gira, después de hablar con Jos
Luis (Ferniandez) y Moro, ms
entusiasmé, porque vi la posibi-
lidad de trabajar a un nivel dis-
tinto. Lo aclaro bien: de traba-
jar a un nivel distinto. Me intere-
saba mucho ese aprendizaje, lc
necesitaba. Pero en el factor mu-
sical no estaba contento, aunque
¢so no quiere decir que me pare-
ciera horrible lo que hacia, sino
que simplemente no era el cami-
no que habia elegido. Instintiva.
mente, me movia hacia algo que
no era eso, musicalmente, Tuve
que esforzarme, que reprimir co-
say; para’entrar enel concepto
pop que tenia La Méquina. Creo



gue no rae costo, por eso me doy
cuenta de que soy un musico su-
til. A un nivel me adapté bas-
tante bicn al sonido de La Ma-
quina, v mi aporte era bueno en
escena. La Maquinh era un gran
monstruo que habla que estar
cuidando constantemente.

¢Por qué?

‘Habia cue cuidarle la imagen,
ast como los “chetos” se cuidan
al ponerse una cainisa tal o cual.
En otros términos que en el de
la ropa, en La Maquina todo es-
taba muy cuidadito: imagen, re.
portajes, escena, lo que se decia
y lo que no. Cuando s¢ nos ha-
cia una pregunta que era obvio
que debia contestar Charly,
todos mirabamos el techo. Era
un grupd entre cemillas. En:re-
alidad era ¢l grupo de Charly;
de eso fui conciente desde el va-
mos. Cuando se vinieron encima
las presion s externas, segui man-
teniendo esa tonica de conducta,
perque €sa era la forma en que
stempre habia actuado dentro de
La Maquina. En una palabra. no
me preocupé demasiado, no me
enrosqué, no entré en ¢l juego
del “cheterio™. de jerarquizar al

grupo en ofro nivel gque no fueca |

¢l musical. Yo segul consceuente
con mi politica v me ftui alejau-
do del resto de los chicos de la
Maquina, porque estaban, apa-
rentemente, muy al mango con
la cosa. Incluso no quise hacer
declaraciones porque guise deji
que pasara un tiercpo, screnar-
me. Lei las revistas que hablabau
sobre la separacién de Charly
v de un ntumero al otrc sus d-
claraciones tienen una contra-
diccion terrible. Mi relacion corn
¢l ahora e¢s perfecta. Descuento
quo voy a volver a trabajar mu-
sicalmente con él, va lo hice
cuando tocamos en la sala Pa-
raizo con Rinaldo, Moro y los
demads. El motivo por el cual no
quise hacer declaraciones fuc pa-
ra no decir cosas que no estén
movidas por algo més que por ¢l
corazon v la cabeza. Podria ha-
ber dicho cosas de bajo nivel,
peique estaba mal, La MéiGuina
se estaba pudriendo. e hubicsc
dicho eso, y no queria hacer de-
claraciones que les pudieran do-
ler a los chicos. Creo que el
tiempo me dio la razén, porque
a los quince dias que me fui ¢!
gripo se terminé. Lei en esa épo-
ca que la separacion se debia o
problemas profesionales mios. v
no es asi. eran problemas de per-
sonalidad. Mi postura ante las
cesas csta dominada antes por ¢l
temperamento que por un profe-
sionalismo frio, que no tiene na-
da que ver en algo tan vital co-
mo ¢s el rock o la misica con-
temporanea, que es lo que hace
mos con el grupo en que estoy.
Cou mi actitud mostraba que
me estaba alejando de la meta
del resto de La Maquina; con
actos v con gestos trataba de
mostrar mi estado de dnimo, es-
pecialmente. porque me  sentia
trabado.

cQué pasé con Baztervica

cuando La Mdquina dejé de
funcionar?

En ese momento estaba do-
lido perque creia que no era la
solucién que yo me fuera del
grupo. ‘irat’, hasta'dltimo nio-
mento, de que no se llegara a
.ese punto, porque £ra eoncicu-
te de los problemas. por los que
atravesaba el grupo. Incluso
crec que hubiese hecho mucho
para solucionarlos, pero tampo-
co me esforcé demasiado. Al dia
siguicnte que me separé de Lau

Méquina me llamé Rinaldo
(Rafanelli). En ese entonces,
pensaba  encarar algin trabajo

musical pcro no lo tenia claro
Vv tampsco tenia apremios eco-
némicos ni psicologicos para hu-
cerlo. Pensaba quedarme a la
espera, v Rinaldo me propuso
tocar con él. Tenia mil prejui-
‘cigs con Rinaldo porqus me pa-
recia un tipo un poco desequi-

librado. La musica que habia
ccnocido de él era Polifemo,
salvo cuando lo escuché tocan

en Color Humano. pero ahi lu
persenalidad  predeminante  cra
Edelmiro (Molinart). Lo fui a
ver porque  siempr e habia
parceido  buenisimo®  musical-
mente, voadenids porque un -
120 con su trayectoria me ofre-
¢la tocar con €él. Cuando 1o
cncontranmos me dejé descontro-
ludo. porque me cncantd todo
lo quc estuba haciendo, me pu-

veCic que emocional y espiritual-

mente estaba equilibradisimo
¢on  algo que
mzzcs de tocar juntos comienza
a dar sus frutos. Nosotros no
Guisimos  “casarnos”. ni
nucvamente aquello de cuida
nuestvo preciado tesoro  al que
habia que afimentar. Te pucdo
definiy la etapa de Baztarrica
después d» La Miquina comg
nna bisqueda mmds intonsa de ls
belleza. Creo que Rinaldo esié
en la misma actitud, él va “cur-

crene

“La Maiquina era un mons.
{rito que habia gue cuidar.

después  de scis

ti6” lo del ego, lo de “star’” de
tocar en grunos muv famosos,
v se siente vacio. Hice un mon-
tén de cosas, toqué en mil lu-
guies vy la eente se moria por
nuestia masica; y vo no. entcr-
dia por qué sucedia eso. Quise
bacer ' replanteo de mis co-
sas, mas sercno, con mucha pul-
critud v delicadeza. ¥ la mayo
cantidad posible de lucidez, pa-
ra hacer un  trabajo musical.
Todo esto parte de una tran
saccion - hdunana  muy  especia’
que hay catre Moro, Rino y yo.
Nesotros no nos asediamos, nos
juntamos para  tocar, A mi no
me importa nada de lo gue ha-
¢ Rinaldo fucra del grupo, o
que Moro toque con Pastoral
que cuando vuelvan David (Le-
l)(’rh} 3
¢l materinl que ellos cempusi
rou en Brasil en alguna actia-
cidon  aqui.  Probablemente  vo
haga ctro tipo de cosas, no mu-
sicales; para poder equiparme.
En un princinio. fue el material
de Rinaldo el que movilizé 1
formacion del grapos pero en lo
sucesivo, despuds de grabae o
albumn solisti de ¢L
erubar Moro v vo nuestros mo
.l(’("lll);l'
nandonos los tres anutuamente.
Ecte o5 un esquema superelisii-
CO. PO
i earen de

Valnos o

pios  Albumes solistas

nos pennite realizag
ntérpretes v osimul-
th camente de conpositores, No
caia nada yaro que se nos oo
un trabajo de los
fros Aderids, no querersos on-
e a teabain en o) “show
s L Queremos dar conclerios
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trabajo. no nw

est. e e
Ao est time de

bace nen

cLa musice del grupo Ranal
do-Buzlerrica-Moro es populu. .
Vioa tencs muchos elewento.
no populares tair-

{ropuiares

biin, cosas siples v complic-
va a ser <l refiejo
de lo gue esta fluvendo en no-
~otros  compositivamente. Rinal
do dice que Moo v ve le dc

POPLUMIGS €enEres Nervissos tul
tenia dormidos; a mi e pusc
ic mismo: les tenia aletarsadi.
porque aleaus vez fos tave dos-
picrtos.  Estunos  totalmeme
wdentficados, vo  hablamos  de
ctra cosi. Hay una gran avides
por aprendsi v otocar mejor; ¢so
cs lo que necesto, por el tipo
de mstruwmeniista v compositoi
aue soy. :

das, porque

cCoémo ha sido lu c¢uolucion
compositiva desde La Mdquing
lasta ahora’?

Cuando entré en La Maqui-
na tenia composiciones hechas
peic no encajaban con la linca
més pop, mds wmelddica, dei
grupo. (Cunndo digo pop no cs-
tov tratando de desmerceer su
musica, porque los grupos pop
matan.) Se me presenté _una
disvuntiva seria: la de compo-
ner en forma dirigida. que os
la que te determina que com-

Charly, Rinaldo toque

pongas algo aunque su estado

de 4nimo no esté para eso. Me

senté a componer para La Ma-

quina, v creo que lo hice bien,

porque la composicién termina-

da encajaba con lo que era el

oruno. Pero esa  composicién

no tiene nada que ver con

lo que haré ahora, no porque

lo actual sea complicado. Va a

ser una bhsqueda mas intensa

y con menos concesiones. En es-

ta ctapa, la armcnia me pare-

ce lo mds importante. La armo-

nia ¢y el sonido simultaneo de

notas, en cambio la melodia es

una progresion sucesiva de no-

tas, Y te lo digo parque hay

gente oue lee revistas como Pe-

ic y no sabe todos estos con-

ceptos, y son supersimples. Las
cosas positivas que pudo haber-

me dejado La Maquina son la

fuerza, el vigor para tocar. Pro-
bublemente, la novedad en mi

estilo es que hay un agregado
jazzistico; un trabajo mas glo-
bal, menos delineado, mas ‘suel-

to y libre. Otra de las caracte-
iiicas es la improvisacion, que

cti La Maauina  pricticamente
no existia, Es peligroso definir
lo que hacemos con el grupo
actual como jazz-rock: prefiero
(e pasen los primeros cinco re-
citales del grupo. Lo que tene- -
mos de jazzerock es la basqueda

de ritmes, de armonias, de me-
ladia v el vigor.

¢ Cudles son los blanes inme-
diatus del grupo?

Vouros a fogurarnos en algan
cicto de actuaciones en  algln
featio chico donde podamos lo-
¢rar un buen sonido. Lo pri-
mordial €5 ponernos en contac-
to con ei pablico. Mi trabajo
musteal specifico va a ser pre-

,sentir los temas la mayor can-

iidad de veces posible. En cuan-

i a i album, va a ser instru-

awental, no wva a haber predo-

i i de guitaria; va a ser un

dizco para quinteto o cuarteto.
con buio, bateria, piano Fendar
v violin. En ¢l Album que vamos

4 evabar ahora va a haber vi-

bratée. que va a ser tocado por
2l "Mono” Fontana, él también
vi o tocar ¢l piano Fender. Es'
tarnc: esperande que Diego (Ra-
popori) solucione un problema

nmial. En caso de que pue-

da wolucionarlo, é] automatica-

mente pasa a integrar con su

nonibre la lista de los integran

tes del grupo porque sz lo me-

tece por su profesionalistno v

por su calidad como ejecutan-

te. Tuve un contacto muy coi-

to con él v me dejé impactado.

Ex un excelente misico. Tenia-

mos muchas ganas de que toca-

ia un maestro el piano con no-

sctros, v me parece que lo en-

contramos. El “Mono” es otro

de los superdotados, y va a to-

car ¢l piuno con nosotros en el

disco. En el dlbum también van

a tocar Win (Forstmann, d» Bu-

bu) y Sergio Polizzi, ¢l saxo y

el violin, respectivamente. Las

palabras claves para definir es-

ta etapa son: puleritud, dedica-

cion, belleza y delicadeza.
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gente quem
gente que ve

A traves de su actuacion:

en el buen grupo
“subterraneo” Madre
Atémica y posteriormente
en Alas, Aznar tue
reconocido por el publico y
por muchos musicos como
uno de los bajistas jovenes
mas promisorios del rock
local. Recientemente, ya
separado de Alas, secund6 a
Pastoral, grabé con
Porchetto y participara en
el grupo de jazz de Raul
Parentella. Mientras
trabaja’y asciende,
mientras trata de pisar con
cautela y sinceridad el
terreno nuevo del éxito v
de las pautas de la escena
del rock. Aznar dirige su
visién principal hacia lo
primero y basico: dudar-.
aprender, crecer.

Mas alla de los prejui-

¢ips v encasillamientos del

rock, mas alld de los espe-
1i5mos de un salto al conocimion-
to del piblico veloz y elogiado,
Pedro Aznar habla simplemente
con cierta humildad de ubicacion
v biisqueda. No se lleva a nadic
por delante; se detiene en cada
uno posible para averiguar v ave-
riguarse., Reconoce v declara sus
inseguridades. mira directamen-
te, no se traga cuentos falsos pro-
Plos ni ajenos. Le interesa sei
buen musico, pero antes quiere
szr amplio v mejor como ser hu-
mano.

A los nueve afios empecé g
estudiar guitarra v continué has-
ta los catorce. Y llegué al bajo
euandc entré en mi primer gru-
po, Madre Atémica, porque an-
tes toqué en grupos de mucha
menor importancia ¢n las que
instrumento era la guitarra, poi
una cuestion de tradicién. A ve-
ces rae llevaba <l bajo a mi casa
y decia a los demis que I» iba
a cambiar las cuerdas. y me po-
nia’ a tocar sin que nadic e
vicra. Mi identificacidén con el
baje. que es le que supengo 1o
sucede a todos los bajistas, pai
ti6 de sentir que del bajo esta
saliendo toda la  polenta que
mantienc al grupo, de sentit que
505 la persona que estd poniendo

‘PEDRO AZNAR

twda la gaira para que la ma
ica del resto se disponga arriba.
il bujo en determinado women-
to s¢ le dijo: “Basta de prejui-
cios”. Es un instrumento como
cualquicr otro, tiene su liuite de
sosibilidades, como tanbién tie-
nen los ctros. Ea uu principio.
nc se lo explord en todas sus
potencialidades, hasta que lle-
26 el momento de darle piedra
libre. Hay naa carriente que con
siderc totalmiente coherente con
respecto al bajo, v otra que,. co-
mo gusto nersonal, no me parece
que deba seeuir. La pronera de
vsas corrientes dice: “Piedra -
bt para tocar, pero ostds ¢ocan-
do un bajo, tocalo con concepte
bajistico™ Y la otra vertiente,
que en buena medida empezd

Chris Squire (de Yes) derivé
en un tipo de bajistas au2 toca
mas a lo guitarrista, Hav una
tendencia a transformar al bajo
en una guitarra grave. Claro que
hay que tomar en cuenta a ba-
jistas como Jaco Pastorius que
tccan a lo pianista y hay que
dejarlos  porque son impresio-
nantes. Los" requisitos méiximos
a los que creo que tiene que as-
pirar un bajista deben ser tener
conscimientos de armonia,. una
digitacién lo mis rapida y segu-
ra posible, y un buen concepto
ritmico.

FQué fue lo primero musical-
mente importante que hiciste?

Lo primero que hice fue Ma-
dre Atémica, que durd desde
principios del ’74 hasta fines del

’75. Era un grupo menos profe-
sional en el buen sentido de la
palabra, pero es muy ambiguo.’
Lo de Madre Atémica quedd en
que, cuando el grupo comenzaba
a sonar, nos separamos. Lo de
Madre Atémica se tenia que cor-
tar porque habia una relacién
muy tirante, y se buscé cualquier
forma de explotar, aunque fuese
estipida o no. Después de eso,
toqué con Ratl (Porchetto), en
el ’76 dulnte seis meses, junto
a Litto (Epumer), guitarrista de
Madre Atémica.

cEn qué corriente musical te
enmarcds como instrumentista?

La verdad es que no sé. Creo
que un tipo de 18 -afios, por des-
gracia, no puede darse el lujo
de decir que estd en una linea
definida. Como persona no estas
definido, no tenés una pauta pa-
ra seguir en tu vida. Pienso que
con la miusica sucede lo mismo,
no podria decirte que estoy en
un estilo definido.

¢Por qué te uniste a Alas?

Sentia una gran atraccién por
integrarme al grupo por el inte-
rés que me causaba su miusica,
pero quizas en algunas cosas me
planteé el derrumbe de una se-
rie de prejuicios. En el momento
de entrar en Alas, tenia ciertos
preconceptos sobre algunas cosas
que proponia para hacer, pero
cuando me fui metiendo mas le
encontré la vuelta,

Considerds que Alas provocs
¢l comienzo de lo que algunos
llaman “la moda del bando-
neén”?

Al bandoneén un poco se lo
tomé como la moda, péro no creo
que eso sea culpa de un grupo ni
de alguien en especial. Hay co-
sas que aparecen de golpe v se
quedan prendidas de la gente, de
los movimientos musicales. Qui-
z4s algunos grupos introduzcan
¢l bandoneén como un elemento
“snob”. No creo que de aqui a
un tiempo siga igual. Se presen-
tan tres opciones: tomar al ban-
doneén como instrumento
“snob”, abandonarlo como tal
o continuarlo como una cosa le-
gitima. Queda Rodolfo Mederos,
que stempre usé el bandonedn co.
mo algo legitimo, y ademas fue
el instrumento que utilizé desde
¢l principio. Me pareceria muy
tonte decir que Mederos es una
moda.

¢ Cudl es el balance personal
y musical de tu experiencia con
Alas?

Puedo dividirlo en dos partes.
Por un lado, lo que me dejé co-
mo cosa exterior, llamale publi-
cidad, como conocimiento de la
gente para conmigo; por otro, lo
que me dej6é como misico y tam-
bién lo que le dejé a las tres
personas que formaban el grupo.
En cuanto a lo primero, a lo que
se produjo ¢n el medio hacia mi.
hasta llegar a Alas me conocia
una infinidad de gente menos
que la gente que me conoce aho-
ra. Eso es superpositivo mien-
tras pueda manejar esa situa-
cién; sicla puedo manipular pa-
ra mi esta fenémeno, pero se me
puede escapar de las manos v



las consecuencias pueden ser que
termine metiéndome en una co-
rriente de cosas que no me inte-
resen demasiado. Eso puede lle-
varme a la pérdida de mi iden-
tidad musical y personal, es la
consecuencia posible que veo por
la masificacién de algo.

Para los tres fue una expe-
riencia musical buena, porque
fue entender que un grupo d=
aca podia salir con algo mejor
de lo que se suponia, al menos
de lo que ‘nosotros suponiamos.
Nos sorprendimos de lo que es-
tabamos haciendo, aunque no fue
todo lo grupal que yo esperaba.
Fue todo muy centrado en Gus-
tavo (Moretto), aunque no creo
que haya sido un afan imperia-
lista de su parte.

¢ Qué problemas hubo con Mo-
retto? :

Mas que nada fue por la per-
sonalidad de él, porque si vos te
sentis seguro de lo que hacés
y de lo que valés, por méas que
tengas al lado una persona con
una trayectoria importante, ¢so
lo podés obviar y sentirte bien
como persona, Pero, quizas, la
personalidad de ¢l es un poco
absorbente, -

¢No te sentias limitado u un
rol de instrumentista cuando ade-
mds sos compositor?

Limitado directamente no, pe-
ro el hecho de saber que al com-

_poner le estabas quitando una
cosa a €l era limitarse psicologi-
camente. Me parecid siempre 16-
gico que €l lo siguiera haciendo;
primero, para mantener la linea
del grupo, v después porque él lo
tenia ganado por derecho.

¢ Alas era Gustavo Moretto o
un grupo?

Alas cera nn grupo, pero re-
gido por Gustavo Moretto. Alas
no tenia la idea tradicional so-
bre lo que es un grupo.

¢ Qué pasé con Pedro Aznar
compositor?

Esta situacién e frens. En
Madre Atémica no componia la
mayor parte de las cosas, pero
si un cuarenta por ciento. En
Alas me limité a hacer arreglos.
Fue un afio ¢n que dejé de com-
poner. No creo que haya perdi-
do la posibilidad de crear, pero
después de un afio en que o
usas una capacidad tuya se de-
bilita. Para sacarla de nuevo hay
que poner toda la polenta, y es
lo que trato de hacer ahora.

/ Qué hiciste después de Alas?
¢ Qué pensds hacer en el futuro?

Estuve acompanando a Pasto-
ral, haciendo trabajos como pro-
fesional y grabando =1 dlbun de
Ratl Porchetto. Tengo planes a
corto plazo y a largo plazo. Den-
tro de los primeros estd el de
estudiar otras cosas ademis de
la musica; quiero saber cosas,
quiero estudiar en el sentido de
crecer como ser humano, para
adentro. Hace un tiempo pensé
en la psicologia. pero es como
mirar por una hendija cuando
la ventana todavia estd cerrad
Mataria estudiar para abrirla.
La tnica mancra de érecer es
caber: cuanto mas sepas mas vas

b

a crecer., Musicalmente, desde
que se separé’ Alas, tengo otra
visién, aunque no sé si es cam-

" biar de idea. El entrar en Alas

fue un derrumbarse de una can-
tidad de preconceptos, pero tam-
bién el construirse de una canti-
dad de otros. R A

¢Sabés que sos considerado un
bajista elaborado?

Es inevitable que te encasillen.,
Siempre dicen cémo es posible
que alguien que tocd toda la
vida misica elaborada se pon-
ga a hacer folk. Una contradic-
cion ‘para la gente que me pue-
da encasillar es que estuve gra-
bando el album de Raal (Por-
chetto). Su musica me parece
impresionante, me gusta muchi-
simo lo que hace ahora, pero no
2s del tipo que hacia Alas; no
se puede establecer un punto de
comparacién. Mucha gente no se
esperaba que hiciera una cosa
asl, ni que tuviera la pasta para
hacerla. Los resultados que estoy
obteniendo me satisfacen.

El rock esta lleno de prejui-
cios. y en la medida en que se
les  preste, atencidén no vas a
avanzar. Es muy dificil crecer
dentro de la mentalidad tipica
del rock, y gente con esa men-
talidad no hay mucha. Habja
una multitud de falsos “hippies”
pululando por ahi, pero tengo.
ademas, la esperanza de (ue no
sean muchos. Y digo esperanza
porque me parece tan tonta la
persona que se queda mirando
todas las tardes el teleteatro co-
mo la que lo Gnico que hace oy
escuchar discos de Robert Fripp.
Hay gente que porque adhiri6 a
alguna tendencia, la considera Ja
maxima y escuchan a imiusicos
por el nombre pero sin sabei
realmente. Hay gente que mira y
gente que ve; la gente de que
hablo sélo mira. El que quiera
crecer en un medio donde la
gente se encasilla en cosas o cu-
asilla las cosas le va a ser difi-
cil. Y esto se puede ver en mu-
cha gente joven que escucha este
tipo de musica, lo veo en mucha
gente de mi edad. Estin 1. .
confundidos, como yo mismo 1
siento; el rock les da una cos.
rmuy determinada v no les per-
mite decidir entre varias cosa:.

JHacia dénde se dirige el ror':
a través de esta confusion?

El rock empezé diciendo: “li-
bertad para la creaciéon v no to-
memss  una  pauta - establecida
para hacer las cosas: abarque-
mos todo lo que posible™.
Musicalmente pienso que se lo-
gr6. Hubo grupos que tomaron
cosas muv dispares, como pucde
ser musica antigua v clementos
de miusica contemporanea,
abriendo ¢l dngulo de la visién
totalmente. Pero como movi-
miento social siernpre estuvo de-
tenido, porue socialmente nun:
ca abarcéd nida. Nunca huba una
propussta de apertura. E1 movi-
miento “‘hippie” fue una cosa
que llegb a ser algo muy grand:
y.se lo tragaron: el movimiznto
de rock es mas grande todavia -
si no se lo tragaron todavia ¢s
porque estd detenido.

el

el

Con su tradicional jerarquia en

“ORGANOS ELECTRONICOS”

Te ofrece un nuevo mundo
de sonidos sintetizados

Sensacionales ofertas por mes
Inauguracién en 6rganos
de 1 y 2 teclados:

CITIZEN - YAMAHA - FARFISA F4
FARFISA Fs5 .- GEM.- CEl -
CELESTAR - EKO

Ademis, toda la linka FARFISA vy el fabu-

loso sintetizador FARFISA “SYNTOR-

CHESTRA”, con el que se pueden hacer
‘ acordes.

Te esperamos en

CRIRTRINZACHN

Rivadavia 165§

»

T.E. 45-3504




ACUARIO _ === (110 QUE BUSCAS

CREDITOS
PERSONALES

Guitarras y
Bajos
Eléctricos

® ECUALIZACION GRAFICA * FULL TRACK ¢ MEZCLADO

e MULTI PLAY-BACK ¢ POT-PAN ¢ CAMARA ¢ ECO Baterias y
e ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO DE CAOBA -
e LOS ULTIMOS ADELANTOS EN GRABACION DE SONIDO ACCGSOTIOS en
General :
10 CANALES: Guitarras y

bajos eléctricos
SKINDER desde

$ 49.000.-
MUSICAL

N

Av. Mitre 5923 WILDE

$8.000 LA HORA

PRODUCCIONES
MUSICALES
DISCOGRAFICAS

ESTUDIO:
AV. PASEO COLON
524 6° PISO 1
T.E. 33-3791 35-0401
BUENOS AIRES De 10 a 20 horas.

SINONIMO DE CALIDAD EN
INSTRUMENTOS MUSlCALES

Platillos importados PAISTE
DIXIE y ESTAMBUL.

@ %Amplmcadores RANDALL vy

DECOUD baterias CAF y

DIXIE, guitarras y bajos

FRATTI y FAIM.

Establecimiento
Musical

" galé

ENVIOS AL CANGALLO 1595
INTERIOR T.E. 35-1779 - CAP.

Amplificadores
para guitarra, bajo, voces
u organo de 10 a 200 Watts.
PROXIMAMENTE AMP. VOCES
300 Watts.

PZPNZP>Z

) \ Fabrica y distribuye RANDALL -




DESDE USA
Soy Horacio C. Varbaro, tecladis-

crificarse para viajar a Estados Uni-
dcs para terminar de equiparnos,
para no sdlo dar buena musica sino
también buen sonido. El grupo em-
pezé con la unién de mi compa-
dre y yo a tres chicos que hacia
un tiempo venian experimentando
masica a nivel aprendizaje. Nosotros,
trece afios rompiendo instrumentos a
nivel hobby, porque para formar un
grupo de verdad hacian falta, aparte
de buenos musicos, los instrumen-
tes, y los instrumentos nunca es-
tuvieron. Pero llegé el momento
para todo. Les aseguro que estoy
con unos pibes pasdndola muy bien,
tanto musical como humanamente.
El 20 de febrero de este afic em-
pezamos a ensayar directamente en
ia composicion, y el ensamble fue
tan positivo que decidi hacer el
viaje para terminar el equipaje que
veniamos juntando. El grupo Spe-
culum va a trabajar con la voz de
dos bajos, dos guitarras, bateria,
percusion, piano, mini-moog, 6rga-
no y un ensamble de cuerdas. Es-
tes instrumentos fos vamos a ma-
nejar de la siguiente manera: Mar-
celo Toto en tambores y efectos
de percusion, Carlos Borelli en ba-
jo, Gerardo Borelli- en guitarra 'y
voz, Alverto Varax en guitarra, ba-
jo v voz, y yo me ocupo de los te-
clados. No pretendo que publiquen
esta carta, pero si me gustaria que
comunicaran a los lectores de Pelo
fa existencia de este nuevo grupo
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Horacio C. Varbaro - Speculum

MANIJA

La manija que les dan a los gru-
pos nuevos es algo que nadie hace,
con el criterio de que ‘'tienen que
ver para poder hacer comentarios:.

Gonzalo Barrios - Rosario

AGRADECIDO

Les doy las gracias por todo lo
que son y seguiran siendo para
muchos como yo, y por todo lo her-
moso que es compartir una revista
ccmo la de ustedes.

Miguel - Capita!
MENDOCINO

Si alguna vez necesitan algo de
Mendoza, sélo buasquenme o gri-
tenme.

Gustavo Gavasci - Mendoza

PUNK

Parece que mi caria fue publi-
cada (con algunos cambios, como
por ejemplo: el recitacho fue el
Il y no el 2, no pusieron la pd, y
el domicilio no era tan desconoci-
do). No importa, forrar es humano.
Ya sé que mucha gente me quiere
hablar (por no decir “‘tolchocar”’);
pira eso les daré algunas pistas:
a) nimero de ‘‘calimeter’’: 783-2310:
b) los que estuvieron en el recital
de Fappe, en el teatro que esta
scbre la calle que tiene por nom-
bre el de una calle que contornea
una ciudad inca famosa (°), tuvie-
roil la oportunidad de verme: c)
s que andan dando vueltas por
Belgrano 'C"" o “R' algin dia me
pedran ver, si abren bien los 0jos,
pcrque soy inconfundible; d) tengo
mucha relacion ccn la “‘scolivola’”
donde estuvo el flaco Luis 'berto
(si saben donde es..., lo saben).
Chau. Felices Pascuas (las del aio
que viene). Los saluda desatenta-
mente el inconfundible Punk-Hari B.

P. D.: El Punk-Rock es una expre-
si6n musical que no tiene nada
que ver con el resto de las cosas,
i0 si?

(*) Ef rio es Urubamba, y la calle
cs Ricbamba, casi lo mismo.

Hari B - Algun N¢ de Juramento

JUAN C. TORREZ
Desde que lei la carta de Juan C
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ta de Speculum, quien tuvo que sa- .

Torrez en el Correo de Pelo 95
senti deseos de contestarle, por-
que la considero la expresién mas
tremendista y necia que me tocé
leer en los ultimos tiempos. Y les
diré por qué: Dice el lector que
“‘le gustaria saber cudles son las
directrices que siguen los musicos
de nuestro pais, porque son copio-
nes de los ingleses o yanquis, o
si no idiotas seudo-originales''.
Para comenzar a contestar seme-
jante afirmacion, tan pedante (ya
veremos por qué), es necesario ar-
marse de especial grado de pacien-
cia, porque yo no veo, absoluta-
mente, en nuestros masicos de
rock que sigan directrices algunas.

Quizés nusstro futuro ‘‘galeno’’ de-
bié hablar de influencias, que si
las hay, aqui, en el Congo y Ia
Cochinchina. Después expresa que
“la musica es la evolucién de un
estilo hacia formas mas perfectas”
fse refiere solo a la progresiva),
y que '‘la misica argentina es que-
na, guitarra, bombo y bandoneén'’
y ‘'aca no. hay nada que valga un
mango’’. jPara, loco! Yo no tengo
ninguna obligacion de escuchar que-
nas y bombos, y si me pongo a
cantar no tengo por qué hacerlo
ccmo gente gque no vivié esta épo-
ca. A pesar de que admiro de co-
razon lo que expresaran tantos tra-
hajadores del campo y ‘la ciudad en
otros tiempos, yo no puedo cantarle
a ''los ejes de mi carreta’, por ha-
blar sélo de un conmovedor relato
de nuestra musica criolla. Ni po-
nerme sobre cuatro bancos altos de
un canal de television “a decir
“bom-bo-bo-ro-bom’', con barbas y
poleras negras al tono... Ocurre que
pasaron una cantidad de cosas nada
pequeias desde la dltima posgue-
rra hasta ahora: James Dean, El-
vis, los Beatles, Dylan, los Rolling,
Aimendra, Manal, Pink Floyd, Cros-
by, Stills..., Joan Baez, el hippis-
mo, Leon Gieco, los Gatos, Gene-
sis, King Crimson, Yes y 50.000
mas que reventaron (ellos, la ju-

ventud y la hermosa época) mucho’

de la formalidad y la hipocresia
en que todos viviamos. No tenés
ninguna razén, Juancito, de suponer
que el separarse de los musicos
es para reacomodarse y por la gui-
ta. No hay ninguna obligacién, para
tna persona que se dedica al arte,
de mantener a un grupo estable. Si
les cosas salen, bien, si no, bueno,
a otra cosa. jla libertad es libre.
che! Mirda que son muy subjetivas
y personales las vivencias de una
persona que se dedica al arte .. La
cuestién es poder sentir lo que el
artista expresa; o no sentir, como
te pasa a vos. Y tener el derecho
de expresarlo, como fo hiciste. Y
de contestarlo, como lo hage yo

Entre los que dijeron que el recital
de despedida de Sui Generis fue
extraordinario me encuentro yo (y
2 mucha honra). Y fue extraordina-
riamente hermosc. No lo olvidaré
mientras viva. Si Soulé dijo lo que
decis (aunque no creo que haya
dichc que el ‘‘publico del interior”
aplaude cualquier cosa, porque con-
sidero al piblico mucho menos es-
guematico que vos), tenia su razon:
el rock y la luz se extienden por
medios fevcrables, ain creo. No
se puede pasar por alto la crisis
que vive nuestro rock actual, no
Pero sigo creyendo en todos los
que mencioné antes, y en Bubi. los
Jaivas, Rino, Santacalla, Nito
Charly, Spinetta, Leon, Bazterrica y
100.000 mas. Y oor eso los quiero

Finalmente, existe mucha gente que
no cree en nada ni cree en nadie,
compuesta por dos grupos: los que
consideran que ya no vale la pena
jugarse por nada y que es mejor
morirse, y los que, como vos, Juan
Carlitos, lo expresan dando a en-
tender que son el (nico juez con-
virtiendo todo en Negro o Blanco,
sin ver una sola molécula inter-
media. Y eso es la pedanteria a
que me referi.
Rubén Eduarde Souto
Florencic Varela
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LA MAYOR VARIEDAD DE
MARCAS Y CALIDAD

~* PARA QUE ELIJAS TU
PROXIMO INSTRUMENTO

HAMMOND
FARFISA
YAMAHA

PETRIMARC

SCANDALI
CELESTAR
ELECTROVOICE
PHILICORDIA
TEISCO
CAPRI
CITIZEN

También te ofrecemos un extraordinario servicio de
compra y canje de tu Grgano.
Av. de Mavo 959,979 - Buenos Aires
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STEVE HILLAGE
“Motivation Radio”

De’la mixtura filoséfica de! '

tarot, la fuerzas ocultas y mi-

tolégicas con ei rock vanguar-

dista, que admite las mas va-
riadas influencias,

musica hindd, el blues-rock

desde la |

y los sonidos espacialés, sur- '

gio un album de Hillage con
un nivel desparejo. Para los
fragmentos negativos contri-
buyercn algunos arreglos diso-
nantes que armoénicamente no
aportaron la profundidad pre-
iendida. Cuando Hillage re-
encontré la potencia rockera,
aun a través de fraseos me-
lodiccs y los crescendos, la
ilustracion musical se torna
compacta y abrumadora.

ese sentido, destacan ‘‘Ra-

En |

dio”’, ‘‘Surf sobre platos vo- |
ledores’’ y ''Buscando el res-
plandor’’

Tapa: Mala.

Sintesis: A pesar del nivel
diverso, el lado dos conform:
i buen exponente de la mu:

o Hitlann

GATO BARBIERI
“Ruby, Ruby”

Siguiendo siempre su pro-
puesta de rescatar los ritmos
latir icanos fi andolo
con el jazz, Barbieri
explora y sube en éxito y ta-
lento. Pero tal vez lo mas no-
table de sus composiciones
y su manera de tocar sea Su
sentidoc de la emocién, que
sabe comunicar profundamen-
te. La ternura, €l humor, la
melancolia, la apacible ale-
gria. No hay una sola nota
de los temas de Barbieri que
pese inadvertida al espiritu
del que lo escucha. Un album
de Barbiert —y éste esta in-

crece,

c'.ido— no puede ser puesto !

como ‘musica de
desde el principio se introdu-
ce veloz y avasallante en la
cabeza y el cuerpo, y unc
siente gue baila por dentro:

y el final hace notar abrup-
tamente el silencio.
Tapa: Una excelente foto.

informacion completa.
Sintesis: Un dibum intenso,

emocional, excepcionalmente
sensitivo.
TELEYISION

“Marquee Moon”

Le calificacion de “punks’
esta bestante de mas en cuan-
tc a Television. El unico fun-
dementc de ese etiquetamien-
to puede que este on la raiz

SN 8 BN

fondo'': .

TELEVISION

MARQUEE MOON

seimnental de su
Fuera de eso, Television ha-
cen una masica absolutamen-
‘e diferente, no en el sentido
técnice sino en el
mientos y alcances. Este es
unc de esos grupos que en-
gendran inmediatamente el re-
chazo o la edhesion total.

mente con esa parte de la ~

Pcrque se comunican directa-
mente que recibe vibraciones
sin fijarse en las formas, los
rtbros o los  virtuosismos.
Aparte del hecho de gque real-

de senti- !

mente tratan de ser cuidado- '

sos ein los arreglos y de que
Tcm Verlaine tiene una voz ex-
treordinariamente transmisorz
de sentimientos, lo verdadera-
mente remarcable de este gru-
po es que cada nota de sus
temas es un lazo emocionad«
y emocionante hacia el gue es-
cucha.

Tzpa: Como ellos: aparente-

mente oscura, profundamente |

zbierta.

Sintesis: Sentir, mas

RAINBOW

ane !

Idem

El rock que siempre -hizo
Ritchie Blackmore. atin en |
Deep Purple, fue aplastante,
pesado, de solos veloces.

Ahcra, con su grupo Rainbow,

mantiene la misma postura, y |
cepitaliza la fuerza de lo que |
fue DP con un mayor toque .,
de blues, especialmente audi- :

ble en temas como
el arco iris'’ o '‘El templo del
rey”. El grupo lo respalda sin

**Agarra '

sobresalir, probablemente por- |

que ésa sea la exigencia del |

ciscolo Blackmore. De todos
mcdos, desteca la potencia
cel voczlista Dio. Uno de los
traspiés de este album es la

cierta uniformidad de los te- !

mas pesados.

Tepz: Dibujo pobre. Informa-
cion necesaria.
Sintesis: Blackmore sigue

empenadc en demostrar que
el rogk pesado no ha muerto.

FLEETWOOD MAC
Idem

Este es el primer album del
remczado FM, el que prepard
el éxito del segundo (‘‘Ru-
mours”’), el que desperté de
su letargo a un grupo antiguc
que renacia. El sentido funky
cp de sus temas fue presen-
tado en este disco correcta-
mente elaborado, con buen
trebajo de voces y-una instru-
mentasién simple pero no ris-
tica. Las composiciones, tam-
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OISCOSs
FTWOOD
i

po sdhidad. Lo algunos S
gos de rock que hacen que
se defina su nuevo estilo co
mo ‘“'soft rock’. Sustentadas
en la melodia, siempre con-
ducidas por una voz solista
apoyada por arreglos vocales.
las canciones discurren llanas,
sin cocmplicaciones, pero cade

una con la intencién de co-
municarse.
Tapa: Una idea fotogréfica

poco expliclta. Contiene la
informacion necesaria y las le-
tras.

Sintesis: Un aibum, e! pri-
mero de Jla nueva etapa d:
FM, fundamentado en el rit-
mo accesible y las canciones
<imples

FRANK ZAPPA & THE
MOTHERS OF

INVENTION
“Overnite Sensation”

Loco,

innovador, contestata-
rio, buen compositor. Todos
esos calificativos recayeron
sobre Zappa, quien siempre se

ha sabldo rodear de miisicos

de excepcion. En este album
toco con Jean Luc-Ponty, Tom
Fowler, George Duke y Ralph
Humphrey, entre -otros,

mejor estirpe Zappa: violento,
bien arreglado, delirante. De
todos modos, ademas de ha-
ber incorporadc un claro tinte
rockero a la ejecucion, entre-
mezclada con el insoslayahle
jazz, Zappa cayd en algunos
temas en redundancias de es-
tilo, con respecto a sus ante-
riores 4lbumes.

Tapa: Excelente dibujo-colla-
ge; las buenas tapas son una

tradicién en Zappa. letras e !

informacion justa.

Sintesis: Un album que, pe-
se al buen nivel general, tie-
ne algunos clichés de 16 que
foo Zappa

ANDY GIBB
“Flowing Rivers”

La marca de los Bee Gees
e€s muy visible en esta edicion

va«w«“x\ssxm““m\ﬁx\\\\\\\

tegrantes de ese grupo. Sus
temas se enmarcan dentro de
las melodias que, en una prin-
cipio, fueron el sello identifi-
catorio de los Bee Gees. La
VvErsion que aqui se expone
es acaramelada, correctamente
realizada pero sin la brillantez
del grupo al que pertenece. A
veces sus canciones caen pe-
ligrosamente en la chatura y

la uniformidad, a pesar de una !

voz expresiva.
Tapa: Sin imaginacion. In-
formacion suficiente.

Sintesis: Melodias corres

para |
hacer un album dentro de la ;

LARRY CORYELL
“Planet End”

Dentro de
jazz-rock, Larry Coryell ocupé
un lugar de privilegio desde
que formo6 s. Eleventh House,

la corriente del .

una agrupacion a la que per- |

tenecio el baterista Alphonse
Mouzon. Sin tanto vuelo com-
positivo como otros cultores
de esa vertiente, Coryell se
caracteriza por otorgarle a sus
temas gran vitalidad, en la
que las improvisaciones se es-

calonan con virtuosismo e in- |

tensidad. De tanto en tanto,

en los temas surgen rasgos ni- |

tidos de jazz moderno, al es-
tilo ortodoxo, con el habitual
despliegue de disonancias.
Con todo, este album no logra

dar forma a cada tema como .

una totalidad expresiva.
Tapa: Dibujo alusivo.
macion escueta.
Sintesls: Un 4lbum mas Gue
nada experimental,
nor improvisaciones.®

CROSBY, STILLS,
NASH AND YOUNG

4 Way Street”

Ante la
nueva union de este capital
cuarteto norteamericano, s2
centinian reeditando sus po-
cos albumes grabados en con-
junto. Este proviene de 1970,
y es la suma de sus prin-
cipales temas registrados en
vivo. CSN&Y ha sido uno de
esos grupos fundamentales
para el rock, por la apertu-
ra y calidad de su propues-
ta: un country-folk-rock con
armonizaciones vocales ela-

boradas con sentido poliféni- !

co. Otra de sus caracteristi-
cas es la calidad de sus me-
lodias, siempre resaltadas por
sus excelentes arreglos de vo-
ces.

Tapa: Una buena idea foto- |
Con- |

grafica, mat impresa.
tiene informacién abundante.
Sintesis: Un viejo album de

Infor-

sustentado |

|
imposibilidad de |

GENESIS
“Rock Theatre”
Este

album es

una
leccién de temas de los long

re-

plays ‘'Selling England By The
Pound’’, ‘‘Nursery Crime'" vy
“‘Foxtrot’’, realizada bajo la

excusa de ilustrar el rock tea-
tral. Salvo una primitiva ver-
sion de ‘'‘Guardian de los
cielcs’’, este disco es sélo
la unién de diversos temas
cxtractados de sus anteriores
albumes. La valoracion de es-
te album puede hacerse so
bre la importancia de Gene-
sis, ya que los temas fuespn
comentados en oportunidad de
la aparicion de los discos que
los contenian originaimente.
El sonido de esta recopila-
cion no es uno de los mas
cuidados.

Tapa: Mala. Informacién es-
casa.
Sintesis: Una compiiacién

de temas de Genesis funda

SO L AN

THE NICE

Idem
Casi diez anos pasaron

desde que apareciera en la
escena inglesa The Nice, un
trio compuesto por Keith
Emerson (teciadosj, Lee Jack-
son (bajo y voz) y Brian Da-
vidson (bateria), que pre-
anuncié la arremetida de la
musica electronica que ELP
habria de liderar de un mc-
do muy especial. Este album
muestra a un Nice todavia
precario en el sonido, a pe-
sar de haber sido apoyado por
la orquesta sinfonica de Nue-
va York. Se advierte lo que
habria de lograr el trio en
sus posteriores albumes: *la
vinculacion de las vertientes
*‘clasicas’’ modernas con el
rcck y el jazz. El nivel ins-
trumental tampoco es dema-
siado importante, y la voz de
Jackson es duramente rockera
y con pocos matices.

Tapa: Burda. Informacion
adecuada.

Sintesis: Un album primiti-
vo para los niveles que ha-
bria de alcanzar Nice antes
de disolverse.




MIKE OLDFIELD
“Ommadawn”

A diferencia de su disco anterior,
“‘Campanas tubulares', Mike Oldfield
tuvo a su cargo un personal mas nu-
meroso para concretar este album, que
continia en la variante de ‘‘Campa-
nas..."”". El resultado es igualmente
compacto, con un amplio sentido de
fa totalidad musical, preservada por
el sélido trabajo arménico y la ima-
ginacion de las melodias, definidas
e intensas. A lo largo de toda esta
obra otra ez aparecen las nitidas
hueilas dejadas por el folklore inglés
en Oldfield; sin embargo, esa ca-
recteristica no le impide realizar un
contexto diferente del de ‘‘Campa-
nas...", quizds su obra cumbre. En
este disco Oldfield cobré6 una mayor
fastuosidad sonora, por la diversidad
de instrumentos no tradicionales, mas
melotrén y sintetizadores. El conjun-
to mantiene uno de los selles del
compositor: la sensibilidad.

Tapa: Correcta. Informacién necesa-
ria.

Sintesis: Mezcla de folklore inglés
con rock, en un todo de ricas armo-
nias v gran intensidad.

VARIOS

“Story Of Popular Music-
Rockin’ Into The 60's"

El devenir de la musica contempo-
ranea tiene una historia que explica
la existencia de fenémenos masivos
como lo fueron los Beatles o los que
pueden ser ahora sus sucesores. Este
album se hasé en esa idea para rea-
lizarse: se unieron temas exitosos en-
tre ics afios 1958 y 1976. De esa su-
cesion quedd en claro cuél es el gra-
do de responsabilidad que le cupo al
rock para permitir el surgimiento de
los Beatles, por ejemplo. Se compi-
lan nombres que para los rockeros
de la actualidad no tienen ninguna
significacién pero que prepararon el
terreno para la aparicion de grupos
como Yes, Genesis u ELP, desde sus
comienzos.

Tapa: La habitual para este tipo de
recopilaciones. Buena informacion.

Sintesis: Una buena muestra de
cémo el rock hizo su contribucién a
a la musica contemporanea.
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QUEEN
“Naticias del mundo”

La distancia de este album, el «l-
timo de Queen, con respecto al ante-
rior se encuentra en que la inclusion
de un rock primitivo es mas notable.
De todos modos, 16 elemental del
ritmo en Queen ha sido reelaborado
a través de su estilo, caracterizado
por el refinamiento arménico de las
vocalizaciones. La intensidad rockera
puesta en este album tiene una di-
versidad que lo peculiariza en rela-
cion a la discografia ya conocida del
grupo. A partir de esa actitud, los
temas melddicos quedan casi en un
segundo plano.

Tapa: Diferente dibujo de efecto
teatral. Contiene las letras y poca
informacion.

Sintesis: Menos épera, menos va-
riaciones, mas rock. De todos modos,
Queen sigue siendo el mejor grupo
surgido en esta década.

TRAFFIC
“When The Eagle Flies”

Este viejo grupo inglés, ya sepa-
rado, representé en su época una
de las bandas de rock-blues menos
estereotipadas, ya que su forma-
cion lograba una sonoridad y una
extraia sensibilidad. Steve Winwood
(toclados, bajo, guitarra y coros), Jim
Capaldi (bateria y primera voz), Chris

¥Wood (flauta y saxos) y Rebop Kwa- !

ku Baah (percusién) fue la dltima

formacién de Traffic, la que realizo |

este dlbum. En este long play se
encuentran las canciones, el rock (des-
tacable la letra de '‘Memorias de un
rockero’’), algunos trazos de jazz, y
el blues todos ejecutados con una
sensibilidad profundamente inglesa,
bien arreglada. Destacan “El sueiio
de Gerrard” y "‘Cuando el &guila vue-
fa"”

Tapa: De acuerdo con el titulo, lin-
do dibujo inglés. Contiene las letras
y ninguna informacion.

Sintesis: Un 4lbum que mantiene
su vigencia, por su calidad y el ta-
lento -de sus compositores.

TAMBIEN RECIBIMOS

JLALL.N. BAND-/ “La vida es una
lucha': Sin poseer un proyecto muy
#mbicioso ni ser excepcionales en
sus instrumentos, esta banda realiza
un soul con algunos trazos rescata-
bles de la mediania con que se tra-
ta al estilo en general.
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| El instrumento que

usan y recomiendan
los profesionales
compruébelo.

T

; VENTAS POR MAYOR &
RAVANO 444 - TE. 653-0836 - CIUDADELA ;3§

La mas alta calidad en

instrumentos musicales

y métodos de estudio,
te haran pensar en

Casa

ADORES
INSTRUMENTOS MUSICALES,
PEDALES DE EFECTOS
ORGANOS Y ACCESORIOS
~  LOS MEJORES PRECIOS DE
~ CONTADO
' CREDITOS

T.E. 60163

SAN MARTIN 1238 ROSARIO
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NOTA: Los avisos publicados en
esta seccion son totaimente gratis.
Se reciben en redaccién de 10 a
12.30 y de 14.30 a 18.30 hs,

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—~Quiero comunicarme con Ser-
gio Mejias Mariani y Alejandro
Reynoso
nota en una revista de los dom’n-
gos), para interc. ideas. Escriban-
m. ¢ envienme su direccion para
que yo les escriba. Lucia Quinto

(16) (Gregorio Quirno 333, Za-
rate (2800).
—Nina rockera desea inter.

cartitas c/flaquis de 25 a 29 afos,
que gusten del rock y progr. Gip-
sy (Estafeta Postal N¢ 3 (1617),
Gral, Pacheco),

--Deseo inter. corres. c/flacas
de 15 a 17 afos, que les guste la
progr. y si es posible que vivan
-n Mor6n o alrededores. Daniel
Suna (José M, Godoy 179, -Las
Heras, Mendoza).

—Deseo com, ¢/chicas de cualg.
cdad que gusten de la mus, y/o
de cualq, otro tema que descen
hablay JuliAn Paredes (Beto)
(Paraguay 4485 (3503). Barran-
queras, Chaco).

—Alex: escribi, no seas chan-
ta. Claudio (Ramos Mejia).

-——Des€o conocer flacas que gus-
ten del rock y progr.; bus. paz
y amor. Tenemos 16 afios. Jorge
¥ Gustavo (Maipu 418, Los Pol-
vorines (1663).

—Quisiera cartearme con Ser-
gio Mejias Mariani o cualq. pibe,
Tingo 16 ahos y comprendo la
soledad de Sergio, porque a mi
también me invade. Maidi (Gari-
haldi 2711 (1655) José Ledon Sua-
rez, Bs. As.). i

—Nec. conocer a chicas que
gusten de la buena mus., beat y
de la amistad. Miguel (29 (Fa-
bre 1038 (1406). Bs. As.).

—Deseo verme y cartearme con
chica de cualg. edad. Tingo 19
anos. Vicente (Castro Barros 519,
Cap.; desp. 19).

—Revista ““Cenit’’ recibe poe-
mas, cuentos, frases, estampi-
llas, notas, besos y pesos. Todo
aguel yue guiera colaborar o re-
cibir los nimeros, mandar corres-
pondencia a Humaita 1287, (1708),
Morén., Bs. As.).

—Hari B.: quisiera comunicar-
me ¢/vos, saber tu d'reccion. Me
llamo Sergio. soy bat. Contesta-
me pronto. Chau. un amigo punk.
(C{\)acabucn 68, Dto. Fondo, Ber-
nal).

—Deseo inter. corres. c/jovenes
centroamericanos quc gusten de
la buena mus. en gral. Gustavo
(Av, Vergara 1251, Edif. 3 Dto. 2.
(1708). Moro6n, Bs. As.).

—Desearia tener amistad con
chicos/as. Tengo 21 afos. Antonio
Castellazzi (C. C.
(B). Pueyrredon 190, Cap.).

—Deseo  cartearme  c/chicos
gue bus. amistad sincera. Tengo
19 anos. Carlos Beneyt (Sgto.
Cabral 2848. Lomas del Mirador,
Buenos Aires).

—Flaco quiere bus. amistades,
si te atrevés cseribime. Eduardo
Beaucot (Sgto. Cabral 2850, Lo-
mas del Mirador. Bs. As.).

—Flacas s/limite de edad que
descen una relacion cenersta v

sincera. S. B. (Cludadela 1248,
(1137). CapitaD).

—Sergio Meiias Marian®: con-
testame. Mabel N. M. (Calle 22
N¢ 529, Dto. 3. La Plata).
-Deseo tener corres. con chi-
ces/as arg. para inter. discos de
reck < n espanol {esp. intér. arg.).
postales, estampillas, etc. Alber-
ta  Ascue Melgareio (Av. Grau
N¢ 1119, Dto. 261, Lima Peru).

Flaca de zona San Isidro v/c¢
Martinez, si te gusta la mausica
bolichera, la poesia y salir a bai-
lar. «seribime Ramén Paul (Ar-
ger'ch 1976. Villa Adelina. Bs.
Alres).

(protagonista de una -

155, Suc. 3 .

1

. Status

i
1

§

SRS SRN AR R SALNN N NVA R AN A SN SN NS S

-—Si te sentis solo/a y tenés en-
tre 13 y 15 anos, escribi p/unirte
a un grupo. Alejandro Blank
(Corrientes 4149, 12 ““A’”" (Cap.).

-—~Monica y Adriana Narvobiz,
r<cibi tu carta del 25/4, escribi-
me con tu nueva direccion. Jorge
Alcgre (Av, Belgrano 1705, 1¢ “‘B”’
Capital).

-—Queremos formar grupos para
campamentos, prefer. flacos/as
que l.s guste la mius. Pablo (15)
v Fabian (15) (42-9701).

--Nec. mantener corres. ¢/algan
violero o baj. que haga rock a
nivel superior. Tito Diaz (Condar-

cc 2680, Villa S. Damian, Villa
Krause. San Juan).
CLASES

—Daniel Bin:1lli ens. bando-
neon, solf. teorfa y arm. Maus.

contem. (Cordoba 5215, 92 A’ 6
774-1938),
at. con Minichilo (826-0820).

--(Guit. y bajo. Alejandro Correa
(812-3304).

—Guit. p/mis. u oido a nivel
superior. Daniel (612-7905).

—Eduardo Miiller ens. guit. y
bajo p/audioper. y pul. (Roca 27,
Dto. 5 San Martin 6 701-9384, 10
a 20).

—Roberto Pardinas ¢ns. bat. y
mus. (53-7052. 20 a 23).

—-Jorge Lacorte ens. bajo (783-
T161).

—GQGuit.
(84-1430).

—Rodolfo Haerle ens. guit. con
mét. imp. (Berklee School, Jazz,
etcétera) (38-6918).

—Piano y teoria mus. Lco Su-
jatovich (85-9331).

—Machi ens. bajo, dirigirse uni-
cam, p/carta a: Artigas 567, Cap.

—Bernardo Baraj ens. saxo
(93-6627).

—Gustavo Moreto ens. p‘ano,
trompzata y mas. (791-0578).

—Bat. ¥ percusion. Guillermo
Nojechowicz (392-8552 6 774-2941) .

—Bajo. Alfredo Bellomo (942-
0395).

—Bajo p/muis. u oido, digit. «
impr. Guillermo Angelani (90-
2306).

—Baio, digit., pul., arm. y lect,
mét, Carol Kaye (Peps 54-2223).

—Piano y o6rg. eléc., urscs
prac. Guillermo (37-2311).

—Guit. eléc. o clas., p/mus. u
c¢ido: preparo ingr... concer. nac.
José (12-8536).

—Bat. mét. Berklec, Morello.
etcétera. Alejandro Sanguinetti
(99-6935).

—Gu’t. a domicilio. mus. popu-
lar. tecria. canto y arm. Eugenio
(629-9238).

—Baio p/mét. Berklee y Hind-
mith. Beto Satragni (204-6470).

—Prof. flauta traversa. Fduar-
do (795-9407).

—Inglés a dom. Carlos (27-5078).

DISCOS, CASSETTES

—-Grabo cass:ttes estéreo, ‘‘Zap-
pa in New York” v ‘“‘Rock and
Elsewhere” y muchos mas. Ale-
jandro (54-8113).

—-Vende discos imp. de Queen,
Quo. The Who v Deep
Purple. inéditos «n b/est. Mariano
(658-5646).

--Grabo cassettes mus. nac. y
ext. Daniel (52-1357 ¢ 31-6918).

—Compro grab. de¢ La Maquina
dzl 17/6/77. e imp de Genesis.
Marcelo (761-0353).

-—Vendo cass.ttes “‘Black and
Blue” v “El mundo blue” d»
Eric Clapton. y discos ‘‘Last Exit
Traffie’”” y ‘“London. USA ions’.
Miguel (16-6851).

—~Cempro LP Genesis, Framp-
ton v Queen. Jorge (50-3408).

--Compre LP piratas d2 Led
Zepp:lin.  Alejandro (Corrientes
41445, 12 "'A’"). Pago bien.

c¢/Eduardo Makaroff

VARIOS

-—Hago sonido en vivo p/gru-
po o cantante solista. Eq. total-
nmente imp. 300 w. (572-8428).

-—Deseo alq. plano eléc. Luis.
(37-4199).

—Sc<rvice de TV, eq., ampi.
(garantia 6 m.ses) M'guel (772-
5183).

—Sa’nt Claire-Disco Jockey

Adrian (50-9488) u Hcracio (53~
3434).

—Alq. de ampl. de 80 w para
suit. ¥ org eléc. Carlos (42 4675,
8 a 15).

--Vendo Car-estéreo Winco ma-
gazine, o permuto p/sintonizador

i o grab. a cinta. Gustavo (628-
| 5458). :
¢ —Compro cualq. cosa de Rick

Wakeman. Fijate en Pdlo del N¢ 1
al 88. Expreso del 1 al 14, y Roll
del 1 a 6; y si encontras algo lo
compro o canjeo. Ricardo Brilla
(P. del Castillo 875, Concordia
(32C0) Entre Rios).
—Salas de . ensayo
i Jorge (52-2204).
—V.ndo tocadiscos Winco mo-
noaural, Miguel Greco (46-6851/
55).

—Vendo botines de rugby Adi-
das N¢ 41, b/est. Roberto (Maure
3990, Cap.)

—Vendo bandeja Deck estéreo
| cass: ttes T5-202 Philips ‘‘nueva”’
| (21-7906).
| —-Bajo eléc. y contrab. acuas.
p/arm., comp. y digit. Jorge Alfa-
no (Horizonte) (J. B. Justo 5922 6

61-6929).

—Mec. téc. p/guit., mét. Wa-
rien Nunes p/acordes de jazz,
ej. tée. . contem. form. esc. y
acordes, mandjo de pua. Jorge
(641-2013).

—QGuit. a dom., teoria, arm. y
digit. Gustavo (47-0376).

—Escuela de bater.. tambor,
| bombo, indep., cl. indiv. Jorge
I Liechterstein (ex Orion’s y Ave
Rock) (Alsina 1524, 1¢ “C”’, Cap.)

—Bat. mét., rit. Marcelo Ferra-
ri (744-1933, de 12 a 14).

—Guit. Pablo (38-7940).

—Guit. ¥ bajo eléc.. canto. di-
git.. linza y riff. Osvaldo (E}
Salvador 3959 2¢ ‘9" 6 781-5547).

—Bat. p/mus. u oido. Gabriel
(208-1158) o Libertador 5634, des-
pués de las 19).

‘“‘Baunes’’.

MUSICOS
Pedidos
i —Mus. {estud. superior guit.)

busca gente estud. muis. o c/cst.
comp. p/formar grupo experim.
Ronald Mainhard (Diaz Vélez 499,

PB, Dto. 7, Avellaneda).

—Tecl. c¢/esp. para mus  elab.
(pte, viva zona norte). Marcos
(32-3036. int. 275).

—El Expriso de Medianoche
nec. tecl. o pian. c¢/inst. ¥y exp.
p/rock pesado y Dbluecs, Oscar

(631-0491) o Daniel (632-8946).

—~Muis. de vientos que haga
fclk. Danicl (B» Mitre, casa 54.
Saavedra, Cap.).

-—Teel., voz y baj. p/mus. d.
entrega. Bete (244-5570).

—Teel. v guit. c¢/eq. Gustavo

(Gorrion 950, Paso del Rey, Lado
Norte. Bs. As.).

—-Grupo Manthus (en form.)
bus. bat. entre 15 v 17 anos, eq.
peca < xp. p/rock pesado. Urgente
Dan’el (751-2610).

Cantante rceién llegado d=
Brasil nec. mus. ambos sexos con

€q. compl, v exp. Por carta a:
C. C. 29. Sue. 16 (1446) Cap.).
i --Cant. im. fem.) c/eq. de vo-

ces (Uerania 1319, Valcntin Alsi-
na.

- Cant. grupo rock. Miguel Gre-
ro 146-6851).

-—Mister Pirolo nze.: saxo
org.. flauta y pian. Skipy (79-
€5€1) o Alejandre (772-5321) sab.
med.

—Bat. p/mus. eludadana.-Danicl
(68-7235).
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| —Baj. c/eq. Claudio (632-8373).
—Tecl. y voc. p/mis, elab., de
16 a 19 anos, Hugo (97-2227).
—Bat. p/mus. elab. Cristina
(72-6577).

Ofrecidos

—QGuit. cantante y compositor
p/folk. Daniel (B¢ Mitre, casa
54, Saavedra. Cap.).

—-Guit. p/trabajo o grupo for-
mal, conce. mus. €q. Pablo (Bo-
livia 440, 1¢ ‘7", Cap.).

INSTRUMENTOS

Ventas

—Ampl. Peavey PA. 400 d/vo-
ces, c¢/parl. Lansing; ampl. Am-
peg B.4. V p/bajo; 1 camara de
cco Dynacord; bajo Fendcr Tele-
caster., Omar (572-8428, Cuznca
4204, Cap.). o

—Bandeja Fonum 200 w. entr.
de eco y auric.; €q. Binson 66 w;
camara de eco Binson Echorec
(made in Italy); Gibson acustica
JE 160 c¢/mic. Ibahez p/acus.;
bandeja estéreo 30 mas 30; Phase
90, color sound; dist. Wah volu-
men; mic. AKG (744-2898). 0 La-
valle 3147, Victoria, Bs. As,

—Hnos. Makaroff, eq. Fahey
p/guit. 200 w, 2 col. p/voces,
c¢/u con 4 parl. Leea 12'°, c/rango
extendido, mic. AKG-707; una
conga colombiana, picza unica.
(84-1430).

—Bat. Caf 5 cas., comp. Rober-
to (Urquiza 3270, Lanus O. 19 a
22).

—Bajo ¥y guit. eléc. $ 40.000.
cuer. Fender. Alejandro (54-8113),

—Bat. President Pear], cas. y

fierros mod. Pr.mier y Krupa.
Jorge Staffieri (621-0853).
-—Bajo Faim, mic. y clavijas

imp.. c/est. rigido, $ 80.000. Da-
niel (632-8946).

—Bat., 4 cas., m. b/est. Daniel
(90-3920, 9 a 11 y 20 a 23).

—Bat, Caf., 5 cas., comp. m.
b/est. Dario (784-0823).

~-Fender Rhodes Piano, guit,
Gibson Les Paul Custom, guitl.
Fend v Stratocaster. Citizen de
voces 200 w. mini ampl. Pignose,
mic. Barcus-Berry p/guil., bajo
Fender Precision. (53-2965).

—Bat. Caf Show Model £ cuer-
pus. super nueva. Urgente, «q.
Shurton p/baio 160 w. Omar (Be-
sarves 1592, Saavedra, desp. 17).

Decoud 20 mas 20 p/baj,o.
b/est.: guit. Sound TS 6200/80 w
¢leamara revor. y tremolo, 4 ent..
p/yvoces o guit.. con bafle; Rey
Zon v/guit..  portatil; Cabezal
D:coud 60 w. p/bajo: guit. Jakin
mod. Les Paul: Kuc mod. Tele-
caster de caja: bajos Kue mod.
Mustrong v Violin: Wawa Sualo-
naster: dist. Beat Sound: 2 mic.:
pic jirafa. cables; Bat. Caf 4 cas..
pla. atriles. charleston. bongo
Jorge (795-3110).

—Guit. Gibson Les Paul Custom
standard. s/uso u$s 1.200. Juan
(798-4987). .

-Eq. Trontitz 2 w v guit. Kue
Telecaster, encord. Fender. Wal-
ter (51-1639).

Canjes’

—Dzcoud p/voces nuevo.: o ven-
do Gustavo. (Dardo Rocha 69. San
Martin 0 755-4745).

—Bat, 3 cu rpos. charleston y
2 plat., p/guit. Faim Les Paul
(pago diferencia) ¥Ezequiel Ruiz
(por carta a: Fgta. Sarmiento
149. B¢ Beo. Pcia.. Berisso).

—Bat. Levin 5 cas.. fierros Lud-
wig, pedal earl, plat., fundas. fi-
bra vy conofibra. Jorge (50-9805 &
| €9-3071).
{ -Baio
(T83-T435).

—Caf 5 cas.. m.b_ /est.; p/moto
Darvio (T84-0823).

Kue. o vendo. Daniid

Compras

—Cltizen de bajo 60. 80 6 100 w.
Skipy (795-6961).
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MODELO

steriol6

(PARA ORGANO)

AMPLIFICADOR DE EFECTO-DOPPLER

Ring a

i

[ LSl De Enirnpa DeL oranoll

conéroL De SENAL

GARACTERISTICAS

POTENCIA: 30 WATTS RMS

AMPLIFICADOR DE AGUDOS 40 WATTS.
GRAVES 50 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO

GABINETE: CONSTRUIDO EN MADERA MULTILAMINADA DE 20 MM.
TERMINACION: ACABADO CON FINISIMAS LACAS EN LUSTRE SEMIMATE
COLORES: CAOBA Y NOGAL A PEDIDO OTROS TONOS
PARTES MECANICAS: 1 ROTOR DE AGUDOS (TROMPETAS)

1 ROTOR DE GRAVES (TAMBOR)

1 LENTA (CORAL) 1 RAPIDA (TREMOLO) CONTROLADAS POR 4 MOTORES

1 UNIDAD MOTRIZ PARA RANGOS DE FRECUENCIAS MEDIAS Y AGUDAS

1 PARLANTE DE 15" DE DISENC ESPECIAL PARA FRECUENCIAS GRAVES

MEDIDAS: 104x75x51.5 CMS. PESO: 65 KGRS.

SE ENVIAN HOJAS DE iNFORMACION TECNICA COMPLETA A TODO EL PAIS.

ESCRIBA A: SRES. KING MASTER P. REST. 5.942.231 SUC. 6 C.P. 1406 BS. AS.
Adquiérale en: D'ALONZO, Bernal @ en 0'AMICO, Pergamine. Prov. de Bs. As.

LOS MEJORES PRECIOS
EN INSTRUMENTOS,
ACCESORIOS Y
AMPLIFICADORES

" "FELICIANO BRUNELLI

La casa de la misica

RIVADAVIA 2743 Bs. As.

ENVIOS
AL INTERIOR

T.E. 87-6373

...A PASOS DE ESTACION ONCE

INSTRUMENTOS MUSICALES
KUC SIEMPRE A LA VANGUARDIA
DE LA INDUSTRIA NACIONAL

PARANA 321
T.E. 40-8481

| VENDOM

CAPITAL

JURAMENTO 2483
T.E. 783-1468

6 y 12 cuerdas

Cuerdas

PICATO
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No sé si seré un cobarde, pe-
yo les escribo recién ahora que
vi que otros lo hicieron (de to-
dos modos, no soy el Gnico qu.
no se atrevié i poner el nombre
completo, coro ven). Y, qun-
que empecé con la carta, toda-
via no sé si contar un sucho o
no. Es algo tan loco y tan diti-
cil. No, erco (uie mejof™™ d-jo
para otra vez. De todos modos,
ies mando mi aliento.

Carlos C.
Capital

Yo stempre sucno lo misino.
Le pido perdon a un hombie
Ccon una cara que no conozo,
e arrodillo lelante de él, él
trata de dosha cerse de iis bra-
z0s que lo suj-tan por las pier-
nas, v no me perdonu. Chau,
P.D.: No pictso ir al psiquia-
tra.
Ana

Temperlev

El otro dia soné que explota-
ba un Jumbo J:t. Me encontra-
ba en un camino desierto, pre-
suntamente veaino al aeropuer-
to, v empecé s escuchar un sil-
bido irreguiar, v comencé a sos-
nechar ulgo raro. Presté aten-
cién y el zumbido era cada vez
mas cercano vy rias forzado. Alli
e di cuenta de que eran las
turbinas de un Jumbo Jet.
Cuando miré al lugar de don-
de venia el zumbido tuve la
sensacion de que iba a ocurrir
algo ‘trédgico y efectivamente
era un avion que se esforzaba
por despegar v no lo lograba.
Entonces s¢ dewviaba de la su-
puesta linea r:cta qus tenia
que llevar. No rae acuerdo bien
coémo, pero de pronto se partié
al medio. Yo me asombraba,
pero no me asusté No me
acuerdo mas.

El Loco
Mendoza

¢ Cémo se dan cuenta de qu:

lus suenos que les cuentan o
son inventos’
Maria Estela Martelo
Capital

Bueno, estaba esperando en
la estacién Once en esas horas
en que hay mucho gente, en
una fila, esperando el tren. Y
entunces, €n eso aparece por
las vias un colectivo verde. No
s¢é como. pero toda lu g2nte gue
esperabi en el andén entra en
el colectivo. Yo soy lu Gltima
en Subir y quedo colgada. El
colectivo empieza u andar por
las vias vy cuundo va a salir de
las plataformas el lugar se cie-
rra, no sé muy bien como expli-
carlo. Entonces queda todo ce-
rrado v el colectivo cmpicza
andar como un subte, con un
hilito por arriba y sobre un so-
lo cafio de construccién. Claro
como se cierra, el colectivo em-
pieza a andar por ¢l arie, alre
dedor del lugar. Bueno, una
masacre total. Sangre. todos
muertos. Entonces todas las pla.
taformas se transforman en una
pileta de natacién. El colectivo
se cae, se incendia, v ovo me
caigo en la pileta v cuando e
caigo tropiezo con un barril
metalico lieno de pintura blan-
ca. Toda el agua se pone blan-
ca. Aparece la policia, los bomn-
beros, toda la gente estd amon-
tonada. Yo salgo lo mds cam-
pante del agua, y hay un tipo
en el borde de la pileta piutan-
do un cuadro. Entonces yo le
digo qué lindo que es lo que
estd pintando y que a mi me
gusta mucho la pintura v voy a
seguir Bellas Artes. El me dice
que le parece genial; v vo le
respondo que nos podenios ca-
sar. El me dice que eso no pue-
de ser v en esz momento apa-
rece una mujer €on um nenito
en brazos y el flaco agarra to-
das las cosas y se va. Ah{ se
corté.
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YAMAHA

un sentimiento
~ que tenes
que experimentar

AV. SAN MARTIN 2117 CAP.
Y sucursales en todo el pais.

NIC 200 WATTS  WENSTONE 300 WATTS COUD 200 WATTS

CITIZEN
200 WATTS

CONSULTE NUESTROS PLANES
ANTES DE COMPRAR NO
DEJE DE CONSULTARNOS
AL INTERIOR ATENCION

! ESPECIAI !

LBA 510
MESA DE DISC-JOCKEY
i CON BANDEJAS
VINCO PROFESIONALES
‘ MEZCLADOR CON
e POTENCIOMETROS
DESLIZANTES
MONITOR 2 WATTS
MONO O ES FER&O

CAPSULA CERAN

1 de Septiembre 672 Tel.: 744-6214 SAN FERNANDO




l.os amphimadores IONIC tienen el sonido,
L T volumen y versatilidad

que los profesionales
1 necesitan

G100: Amplificador para guitarra de
100 Watts. de potencia, 2 canales

1 con cidmara de reverberancia

y tremolo, y 1 normal.

estan equipados con

pariantes de 12" fabricados
especialmente para desarrollar

dicha potencia.

Medidas: 58 cm. de altura, 70 de frente,
¥y 29 cm. de fondo. También se pr t

el mismo modelo G660 Watts.
cuyas medidas son 54 cm. de altura,
70 cm de frente y 25 cm. de fondo.

MAXIMA MENOR
POTENCIA TAMANO

EXCLUSIVAMENTE PARA EXIGENTES: Equipo de voces de 200 watts

de potencia, 8 entradas, camara de reverberancia de eficiente calidad

con dos bafles (pantaila) compuestos de 8 parlantes de 12

EXTRAPESADOS fabricados especialmente para desarrollar dicha

potencia. Control master general y ANTIACOPLE. eCada paso de |ON|C, es un iEX'TO!

Antes de comprar otro amplificador no deje de probar este nuevo “BOOM”
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Instrumentos y linea
Sl’lmi‘ T completa de boquillas,
sordinas, etc. (US.A)

Flautas y Clarinetes

(Paris) Boqullllas GIPSY, ono LINK, y ‘O’'BRIEN (USA) \
Canas LA VOZ (USA) /

Ademaés las mas prestigiosas marca nacionales nosaELenAno
Colombo, Caf, lervo Drum, Faim, ‘Kuc, Morgan, Calsel, g
Beatsound Auduo Phonic, etc. T.E. 38-9142

Y un gran surtido de instrumentos y accesorios para CAPITAL <
la masica. < -
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onido y
onidistas

En mas de una oportunidad, en mds de un reportaie, los
musicos han cuestionado el sonido aue se realiza en los
2spectaculos, acusdéndolo de ser el elemento causante de o
poca comunicatividad de alaunos de sus conciertos. La
mlsico contempordnea popular ha utilizado la electricidad
zome el medio para llegar a una cantidad mayor de poblico,

a audiencias que colman grandes estadios. Cemo
consecuencia, la amplificacion se ha convertido en el abism:
con e! aue, nor lo menos en la Argentina, muchos grupos
tropiezan. Por eso, encuestamos a algunos sonidistas
para averiguar cudl es el criterio con que asumirén el sonido
para el rock durante ésta v futuras temporadas.

TEDDY
GOLDMAN

GUIDO MEDA

“Cuando hace un ano tuvimos la
idea de hacer un servicio integral de
sonido para los grupos de rock,
entendimos que nosotros nos
debiamos encargar de hace:

un moMoie completo, para evitcarle
inconvenientes ol musico. La variante
de todo esto es que nosotros no
cobramos un orecio mas alto que el
aue cobra el musico. Yo notaba,
como musicc que también soy, que
habic gente de una larga trayectoria
que no tenia un buen sonido en

el escenario, es decir que no tenia

‘Fundamentalmente, algunos
conjuntos de rock argentinos adolecen
de numerosos problemas en su
comportamiento protesional; uno de
ellos, y quizas el mas importante,
es la falta de compenetracion y

ia formaciéon de un equipo con el
sonidista, Tiene que haber mas
digdlogo en nuestro pais entre los
mUsicos y el sonidista, Otro problema
surge del erroneo concepto sonoro
con que se encara el sonido en
algunos mosicos. Seglin observé en
el exterior durante 1977, ia mayoria
de los grupos se preocupan por

el sonido -usando equipos de buena
calidad pero de poca potencia.

Y hacen eso para crear el clima
propicio para obiener un excelente
retorno sobre el escenario. En
nuestro pais ya hay grupos que estan
utilizando este sistema, pero de
todos modos persisten los que

se obstinan en usar muchos equipos

de gran potencia. En mi caso
particular, pienso mejorar el sonido
con un equipo intfegrado que

serd el de mayor potencia de América
latina y que recibiré en marzo. Es
un circuito que se usa mucho en
Estados Unidos, es el Gltimo modelo
de Sunn, al que se le puede adosar
veinte baffles de 250 watts cada
uno, y ce denomina Grand
Colisseum, recientemente lanzado.
Estd compuesto por dos consolas de
veinte canales, con un sistema de
monitoreo de tres canales, asi come
bafles con desfasadores para

evitar acoples. La potencia real, no
de pico, va a ser de cinco mil watts.
Ademas, voy a inaugurar un estudio
de grabacién, que es un proyecto
que tengo desde hace bastante.

En cuanto al sonido en vivo, los
sonidistas siempre chocamos con
problemas. El sonido de un grupo va ¢
ser bueno si lo es en el escenario."

un buen monitoreo, un buen retorno
Como espectador, se me ocurre

que si un grupo nuevo tiene un

mal sonido, no voy mas, a menos que
obtenga un sonido que me permita
entender la musica. Pero un buen
sonido s6lo se logra con buenos
elementos, o sea, usar lo ya probado
en Inglaterra y Estados Unidos.

Uno de los defectos que encuentro
en la Argentina es que se sigue
hablando de watts. Cuando tuve
oportunidad de ir a Estados Unicos,
donde conversé con ingenieros de
sonido dedicados a la fabricaciéon de
aomplificadores de marcas prestigiosas,
me di cuenta de que se debe hablai

no en funcion de la potencia, sino

de la cantidad de piblico que se
espera, para poder prescribir

el equipo adecuado para esa
auvdiencia. Mi equipo esta preparado
para una oudiencia de dos mil
personas. Escucho que muchos dicen
que el Luna Park es dfiicil de
amplificar, pero en realidad lo Unico
que se necesifa son equipos adecuados
y un ingeniero de sonido competente
En cuanto a mi concepto del

sonido, siempre trato de llegar ai
mdéximo de nitidez. Técnicamente,

lo correcto es darle al misico un
buen monitoreo, prioritariamente,

y después concentrarse en lo demas '



CARLOS MELERO

“Mi trabajo, como sonidista
incorporado a MIA, es muy particular,
muy especifico de la musica de un
grupo como éste; para otro tipo
de mosica no puede tuncionai.

El concepto tundamental que utilizo
para amplificar a un grupo es

no hacer perder el timbre de los
instrumentos. Por eso no les doy
mas cuerpo a los instrumentos

como tampoco les quito. También

es importante el equipo que

se utiliza, tiene que ser adecuado al
tipo de musica del grupo al cual

se le hace el sonido. Mi vision es la
de un musico. Estudié piano y
también toco trompeta. Cuando se
me rompe un cahle se lo tengo que
dar a un técnico para gue lo

arregle porque yo no sé nada de
eso. Mi preocupaciéon es musical,
desde mi posicion de sonidista.
Personalmente, me dediqué a la
investigacién, debido probablemente
a que soy musico, por los microfonos,
por ser el medio que reproduce
‘los timbres de cada instrumento.

Por ejemplo, si tengo que amplificar
un piano, tengo que saber como

toca el pianista y qué calidad

tiene el piano con el que se va a
tocar en el concierto, para determinar
qué micrétono le corresponde. Lo

de MIA es para mi una experiencia
nueva, porque me permite llegar a
compenetrarme con la misica de

una manera constante y protunda.
Pienso que el sonidista tiene que

ser musico y debe escuchar misica.
iNo comparto la tendencia de
algunos musicos a quedarse leyendo
revistas de audio y nada mas.

Es tan importante conocer los
instrumentos, como estar enterado
de las Ultimas novedades técnicas. Soy
amigo acérrimo de los ensayos,
porque alli se puede tener una

vision correcta de lo que quiere el
musico que se amplifique. La

gente que hace el sonido a los
grupos de rock tiene equipos buenos,
pero tiende a usar todas,
absolutamente todas, las posibilidades
de la consola. Todas las posibilidades
de una consola deben ser utilizadas
s6io cuando se las requiera.
Pareciera que muchos sonidistas
ponen todo !z que fienen para

que los demds no crean que ellos no
caben nada. El rock necesita, en
contraposicién con ofros misicas,
mucha potencia, pero yo prefiero
darle suma importancia a los

planos sonoros. Eso se logra
trabajando, mancomunadamente,
musicos y sonidistas. Para un buen
sonido se requiere, primero,
claridad, conservar equilitradamente
los planos. Segundo, conseguir
tener una ootencia lo mas alta
posible, no para utilizarla toda

sino una unidad de parlantes, los
que ahora, con la apertura de la
importacion, vamos a poder
conseguir y de buen rendimiento.
Con todo, pienso que aqui tenemos
un concepto del sonido mas culto,
por sobre nuestras carencias técnicas.’

el sonido que escucha el publico.
Por eso, vamos a inco-porar
seiscienfos o setecienios watts sobre
el escenario. Se trata de un sisiema
costoso, que tiene el mismo esquema
que el sistema que se utiliza para
llegar al piblico. Nuestro proposito
es tener una mesa para el monitoreo
y otra para afuera. Otra condicién
de mi trabajo es conversar con

los musicos, estar junto a ellos. Aca
los sonidistas suelen llegar media
hora antes del concierio. Nosotros no
tomamos ningun trabajo sin antes
ascuchar al grupo = intercambiar
opiniones cen los musicos, para tener
una vision de to que buscan

transmitir, Por otra parte, nuestra
intencién es formar gente de sonido,
eso es lo que hacemos dentro de
nuesiro equipo, asi es que cada uno
cuniple su func'én pero también
sabe como hacer la de los demas.
Durante el '78, seguramente,
trabajaremos en conjunto con Hécto:
(Starc), con nuestros complejos

de sonido. Mi equipo es un Acoustic
con doce canales estéreo, una
mesa Malachi para bateria y cajas
Acoustic y Sunn, Generalmente,

le hago el sonido a Spinetta, pero
también lo hice para Paul Williams,
Rinalde Rafanelli, La Méquira

de Hacer Pajaros.”

“Stempre me intereso la parte
eléctrica del asunto, lo que esta
detras de la musica. Después de haber
estado en muchos puaises, pude
escuchar a muchos grupos de calidad
inferior a los argentinos, en
algunos casos, pero suenan como si
tueran el mejor. En ese momenio,
pensé en los argentinos, en el
deficiente sonido que tienen. Me
parecia que podia aportar mi vision
de musico, de un musico que padecio
esos problemas, cuando estuve en
la Argentina. Comencé a tomar
contacto con la forma verdadera de
encarar un sonido cuando esfuve
en Espana. Ahi vi el concepto
distinto que tienen para montar un
sonido de uh grupo de rock. Alla
me di cuenta de lo importante
que es conocel el equipo de
<onido con que vas a trabajar. Otro
de los elementos que noté era
que la mesa de mezcla estaba
ubicada lo mas lejos posible del
escenario, al que estd conectado por
un cable coaxit llamado mulficore.
Eso le permite al técnico tener
una audicién del concierto como si
fuera piblico, y como consecuencia
modificar cualquier defecto en la
llegade del sonido a la platea. En

- la Argenting se siguen usando

j~c columnas para amplificar un
vecital, y ése es un sistema que en
Syropa y Estados Unidos hace
‘reinta afos que no se usa. No es
cuestion de hablar de potencia,
porque hay mucha potencia, pero para
ponerla en los carteles; yo prefiero
hablar de la potencia real, no la
gue sirve para la promocion.

El equipo que tengo, y que me
compié basddo en esos concepios
lo encaro como una forma de vida
aunque de todos modos-no es
para shows."



iATENCION ROCKEROS!

o
ya se lanzé a la venta, las ;7
cuerdas nacionales tipo )

A '
008 que vos esperabas.

Nuevas cuerdas GUT-KOMN de cromo,

niquel inalterable, 7 cuerdas (Doble

primera) del tipo rock’n roll

calibre 008.

PROXIMAMENTE cuerdas para bajo, !
acusticas y en calibre 010. g

GUT-KOMM 5

Eiaboradas por MEDINA ARTIGAS
Adquirilas hoy mismo en tu casa amiga d

]_ AMOR'NGmtarras y todo tlpo

de instrumentos
S.C. REPISO de cuerdas

CONSTRUCCION ARTESANAL
(Acusticos y eléctricos)
Gran calidad en micréfonos,
clavijeros y circuito, etc.
Tecnologla europea a mvel de las
mas afamadas marcas del mundo.

CONSERTAR ENTREVISTA
AL TE: 92-7530

2336108 WIIWOS
BALJIES

GUITARRAS -PIANOS
AMPLIFICADORES
ORGANOS - BAJOS
BATERIAS, Etc.
CREDITOS

INSTRUMENTOS
MUSICALES

©) Toceo i s

CANGALLO 1877 - Bs. Aires RCIBCERYIS

| 7, UNICA
%lWGUITARRA

DE
EXPORTACION

EL NEGOGIO DE AHORRAR

MUCHOS $SSS... ES SABER
COMPRAR BIEN Y BARATO

Te Ofrecemos:
$300.000.-

Bateria CAF
Equipo REYTON 100 Wts. $390.000.-
ot s 210.000.-

Equipo CALSEL 30/40 Wis.
Guitarra FAIM mod. Les Paul s 130.000.-
Guitarra FABRISON mod. Les Paul s 90.000.-
Y miles de ofertas mas

musnccm_

SOLOI - (a6, Av. Qrel. PAZ at 15700)

DIRECTAMENTE
DE_FABRICA

lo GIBSON
especiales

T.E. 247-9864
CORONEL DELIA 1348
LANUS OESTE BS. AS.

W INSTITUTO MUSICAL I

VINCI

DIRECTOR JUAN JOSE VINCI
FEDERICO LACROZE 3384 - TEL. 54-9664

Atendido por profesionales especializados en actividad
GUITARRA - BAJO - BATERIA - ORGANO = PIANO - PERCUSION
EN GENERAL - ARMONIA Y COMPOSICION MODERNA.

RESERVAR TURNO DE 15 A 23 HS.
EL DINERO ES RECUPERABLE EL TIEMPO NO

Amplificador WENSTONE para voces
de 300 Watts. Adaptado con bafles
aereos, gran ‘calidad

Baterias

CAF, NUCIFOR Accesorios para

STRIKKE-DRUMS  patarias KRUPPA

Guitarras y Bajos

Efectos
BEATSOUND
AUDIO-PHONIC

il CREDITOS
Nl SIN
SHIRTO'N ANTICIPO

WENSTONE
ALARSONIK

LD
% LOSTHS S



"SPINETTA

Lunes 3. 12
19y 26 de Junio

2130 hs. - Teatro Astral
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Ampliticadores para guitarra dg 60-100-150 y 200
watts. para bajo de 60-80-120 y 180 watts, para voces
100-150-200 y 300 watts. Los equipos vocales de
200 y 300 watts se pueden adquirir en dos versiones:
en- columnas o con tripodes (bafles aéreos). Esmerada

termmacnon y gran calidad de sonido, pruébelo no. se
arrepentira.

DEL XHEU@H@@M&N@

AV. ROCHA 616 T.E. 5391 PERGAMINO BUENOS AIRES
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EauAuzaogg
MXR -
IDEAL PaRa GurTaRARA"

DOCTOR - EFECTOS FARA 8AJ0

FAHEY - VOCES - 200 watts - RMS
ALTAIR - EKO - BATERIA ELECTRONICA

6 Canales - Master general de sonido
ACORDES AUTOMATICO CON MEMORIA - S5 Octavas Y
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MINI FAHEY - Amplificador 2 wts.
b FPara todo tipo de instrumentos -

SYNTHETONE $H-2000

IARRIMATE! AL MUNDO
DE LA MUSICA

En tiempo de

e

RODRIGUEZ PENA 379 Tel. 35-2992




Despues de un comenta

110 de los criticos que su-

geria que los conciertos
de Wings en su Gltima gira por
Gran Bretana carecian de la es-
pontancidad que en un comien-
70 los caracterizaba, Paul Mc
Cartney juré no volver a tocar
“Yesterday”. Esti dispuesto _a
mnovar su repertorio para evi-
tar @se tipo de comentarios. Re-
sulta dificil creer que un vete
rano como Mc Cartney, que va
lleva quince anos de fama v re
ncmbre, sea  tan sensible  ante
una opinion periodistica.

Desde que termind la giva
britinica, Wings s¢ mantuvo si
lencioso prro activo. preparan-
do ¢l nuevo Album, “London
Town"; v un simple que acaba
de salir, “The Mull Of Kynti-
re”. que va vendié millones de
copias.  Indudablemente, Me
Cartney sabe qué hacer para
llegar a donde quiere. Aunque
ahora insista en gue va no le
niteresan ni los criticos ni el
publico masivo, v quiera actuai
solo para los jovenes qu~»  sa-
len de la oficina. Aparentemen-
e, la entrevista  que  sigue la
concedié sélo para evitar que lo
persiguicran demasiado, y para
mantener su hll('“il filll"(l“(' no
amistosisima)  relacion  con  la
prensa. Hablé como un  sefior
respetable, cindando de  deen
solo lo justo v no dar demasia-
das impresiones personales sobre
nada, y, como siempre, evitan-
do cualquier cosa estrictamente
privada. Ya no le queda nada
de los chistes o las caritas de
hace diez anos.

cA qué se debid tu inactivi-
dad en este dltimo tiempo? A
todas les resullé muy extraiio
no verte actuar,

i ¢ Inactividad?!  Estuve mas
active que nunca. Muy activo,
pero en el estudio y en un bar-
co. Fuimos a trabajar a las Is-
las Virgeues.  Alquilamos  un
barco de excursién. El capitan
casi s¢ muere cuando vio todos
los instrumentes.  Reformamos
todo el barco v eso no le gusté
mucho. Convertimos la sala d-
estar en un estudio v una par-
te de la cubierta en sala de con-
trol.  Quedé fantastico. Tenia-
mos un barco para grabar y dos
mas para vivir. Por suerte no
nos atacé ningan tiburdn.

A la noeche nos divertiamos
muchisimo. porque era cuando
grabibamos. Teniamos que sal-
tat d» un barco a otro. En dos
oportunidades,  casi me  rompo
trie pierna saltando de barco «

PAUL Mc CARTNEY

adauno en losuyo

Asentado, tranquilo, tamihar, levemente conservador y muy seguro de la irre-

versibilidad de su éxito, ¢l inmutable McCartney hace sus declaraciones, promuc-

ve sus trabajos, cuenta lo que quiere. Pareceria que, desde que dejé a los Beatles,
s¢ hubicra dibujado un trayecto y una linca de conducta detalladamente defini-
dos: cada nuevo reportaje es la afirmacion del anterior. Y se tiene tanta con-

fianza que ni siquicra se preocupd por escuchar a los punks.

o Bl oestudio turi ;‘. a s
mit maravillas.  El primer  dia
grabamos todo un tema. Fue
sensacional, perque nos sentiu
mos en libertad. De dia nadiba
mos y de noche grabibamos. La
mayoria de las canciones las ha
biamos escrito de antemano.
Laine v yo habiamos prepara-
do un montén de temas el ve-
rano pasado. Pasamos un mes
en el barco v estoy seguro de
que en la masica la gente va a
palpar nuestro sentimiento de
libertad, nuestra vida en el bar-
cc. Para terminarlo vy redon-
dearlo volvimos al estudio de
Abbey Road, En el barco hici-

mMos nueva temas.,

Estuve bastante tiempo tra-
bajando fuera de Londres. Lo
que ocurre es que, cuando liue:
ve v hay paros de energia vy
empieza el aburrimients, a uno
le dan ganas de irse v cambiar
de ambiente.

¢ Estdas conforme con los re-
sultados de esa experiencia
acudtica?

Bueno, en realidad no m»
gusta mucho hablar de cso. A
mi me gusta lo que hiciimos en
todo sentido, v a la gente que
lo escuchd también le gusta. No
dene nada que ver con un Al-

bum =n vivo, por supuesto, Es
s6lc un album grabado en un
estudio nuevo con un monton
de canciones, pero  ninguna
esencia, ningn gran concepto
que lo defina.

Pero uno nunca puede ant-
ciparse. “Sgt. Pepper”™ no iba a
ser un album que transmiticra
un concepto, Era simplemente
un repertorio de canciones, De
pronto, esas  canciones  todas
juntas significan algo en “Lon
don Town". representan  una
1da.

McCullough v English hicic
ron su parte antes de separarse.
Estuvieron en el barco, v después
Laine y vo estuvimos completan
do lo que hicieron. En este mo-
mento Wings es un trio. Haco
dos anos me preocupaba sioal
guien se iba, porque veia que
era incapaz de mantener un
grupo. Ahora, en cambio, no m>
preccupo. No hay necesidad d
mantener un grupo constantc-
mente. Mi mayor interés ahora
es la musica, v si podemos h:
cer musica, no me importa co-
mo ni con quién la hacemos.

Por ahora no estamos muy
preocupados. English necesitaba
volver a Estados Unidos por-
que es muy norteamericano
no aguanta mucho tiempo ecn
Inglaterra. No a todos se los
puede convencer de que Ingla
terra es un buen lugar para vi
vir, Linda, mi esposa. no ~sti
tan arraigada a Estadas Uni-
dos. No extrania las costumbres
de su pais.

El preblema con McCullough
fue algo distinto. Queria hace:
una jugada. No sé cuanto tiem-
])U SLUVO COn nosotros ; \"" (lu(' St
unié al grupo antes de “Venus
& Muars”. McCullough ¢s un
buen tipo y muy buen guitarris
ta, pere no es facil convivir con
¢l. Ahora estd en Small Faces. En
nuestro nuevo album  hizo un
montén de cosas buenisimas, y
nusstra relacién durante la gra
bacién fus muy buena, pero la
idea de 241 es el rock pesado.

¢ Estds buscando otro reempla
zante?

No. Recibo cartas de guitarris-
tas, pero Laine v yvo tocamos la

guitarra v si no se trata de un
concierto, podremas arreglarnos
perf~ctamente. Yo, ademas, sé
tocar la bateria. Toqué la bate-
ria en “Band On The Run” y
pienso que lo hice bastante bien.
No domino mucho los detalles

téenicos. pero sé seguir el ritngosge

Asi que ahora volvemos a ser
un trio v ningln problen:

¢ Pero qué piensan hacer con
los conciertos? No pueden hace
recitales con tres integrantes.

El afio pasado tuvimos varias
svortunidades  de  actuar. pero
Linda estaba embarazada. Esto
parece un voco anti-rock, pero
es mi realidad, v tengo que adap
tarme a ella. No me gustaba la
idea de que en medio de un con-
cierte Linda tuviera que sali
cerriendo  al sanatorio. Asi g
decidimos seguir grabando,
actuar este ano.

Vamos a conseguir wr guita
rrista v un baterista. O quiza ha.
gamos ctra cosa. Una posibilidad
es cambiar toda la estructura
comenzar  algo  completam=nie
distinto de lo que haciamos hasta
ahsra, De todas maneras, ni pen
sames en eso todavia porgue no
hemos aceptado ninguna pro
puesta para actuar, Con Lain
nos vamos a arreglir. Ya traba-
mos juntos dugnte bastante tiem
po, Escribimos juntos «n albu
mes anteriores pers nunca  mas
de una melodia. Mas tarde. en
1976, escribimos unas  cuantas
canciones juntos. pero lo que ha
ciamoes en realidad era colaborar
con las canciones del otro. Esta
vez, en cambio. vamos a hacar
un trabajo bisn repartido. va-
mos a hacer las canciones entre
(I().\ d(.l.\.

FCoémo hicieron “Mull of Kyn
tire”?

Lo tunico que pucdo decir es
que es un disco escoceés, Es com-
pletament» distinto de todo 1o
que hicimos en el barco. Por esc
pensamcs que tenia que ser un
simple. Parece una cancién d
Navidad o de Afo Nuevo. Lo
hicimos con una banda local qu
tocaba nada mdas que tambores
v gaitas. Llevamoas un estudio
maévil a Escocia e mstalamos to
do el equipo en un viejo galpo



La banda se Nama Campbzliown
Band. "Mull Of Kyntire” es
competamente distinto de lo qu=
hicimos hasta ahora. aunque de
mas estd decir que ll2va nuestro
:stilo caracteristico, No es punk,
claro.

¢ Qué opinién tenés del punk?

Nunca lo escuché. Diczn_que
son buenos. En las entrevistas to-
dos dicen que son buenos, que
es un estilo para gente joven, quz
vale la pena verlos. Yo piznso
que cada uno tiene que estar en
lo suyo.

¢(Sentis que en este ultimo
tiempo perdiste parte de tu pi-
blico?

¢Qué? ;Pcr los punks? No,
de ninguna manera. Es un pa-
blicc completamente distinto. Es
otra cosa. Para mi el punk es

una moda, y, por lo tanto, seria
muy tonto de nuestra partz se-
guir el estilo dz ellos. No es nues-
tro objetive. Ni siquiera inten-
tamos hacer lo que hicieron los
Who en su momento. Es imposi-
ble haczr lo que hacen ellos, por-
que no hay punto de compara-
cién =ntre lcs dos estilos,

¢Cémo marchan los prepara-
tivos de la pelicula que estan
preparando?

Estamos preparando la parte
de sonido. Se estd encargand>
Chris Thomas. Piensan unir la
filmacién del concierto con una
documental y hacer un show d-
televisién. Todc marcha perfecto,
pero no sé cuando va a salir, No
vale la pena preocupars., parque
mucha gente probé hacer los mis-
mc v no funcioné. Si se hace una

pzlicula;, hay que terminarla y
después ver si sali6 bien, y en eso
estamos, przcisamente.  Practica-
mente estd todo preparado. En
un primer momento iba a ser
una pelicula sobrz un recital, pe-
ro después pensamos que ni no-
sotros vamos a ver esz tipo de
peliculas. Preferimos ir a ver
“Atrapadc Sin Salida”, Final-
mente lo transformamcs en un
especial de television. Asi, el que
la quiere ver no tendra necesidad
de salir de su casa, Parece abu-
rrido, pero es mejor de lo que
parecz.

¢Creés que Lindu va a querer
rcanudar pronto las giras?

Si. creo que si. Ahora cambia-
mos. Hasta hace dos afos, ha-
ciames Ic que hacia todo el mun-
dc. Ahora maduré v me di cuen

ta de que todo lo que haga es
lo mis, lo qu» me gusta. Habia
una época én que pensibamos
que tenfamos quz actuar todas
las noches si queriamos que la
gente ncs reconociera. Ahora lo
hacemos cuando cabe hacerlo. Si
no, no lo hacemos. Nusstro plan
es, concretamente, tocar en clu-
bes chicos para estar méas cerca
de la gente, La primera gira que
hicimos fue asi. La entrada era
muy barata, Esta voz va a ser lo
mismo, Nos gustaria dar funcio-
nes al mediodia para que el pG-
blico venga después del trabajo
v se despeje un poco. Eso es todo
lo que tengo ganas de hacer. Uno
piensa asi cuando va ~s famoso,
cuando es “grande”. Supongo
quz esto es, precisamente, a lo
que !.'7* ])Hllk\' se (‘[)()!I"“




Segin Steve Tvler, la

imagen de Aerosmith,

va no tiene sentido
utilizar palabras o giros para
definir a un grupo o a un
estilo nusical. Aerosmith, de
acuerdo con su concepcion,
no es mds que una banda de
rock and roll, que no incluye
ideologias politicas ni esceno-
grafias con hielo seco.

Después de afos de batalla
en busca de un lugar en las
escenas del rock, Steve Tyler
es una estrella gracias a sus
propios esfuerzos. Disfruta
el éxito de Aerosmith, que ha
vendido muchisimos discos en
Norteamérica, aunque todavia
no se ha hecho conocer lo su-
ficiente en el resto del mun-
do. Eso no lo preocupa; ad-
mite el hecho de que la banda
no ha realizado demasiadas ac-
tuaciones en el exterior como
para esperar que se produzcan
milagros.

Tyler: “Lo tnico que que-
remos es ser una buena ban-
da de rock and roll.”

Ya se ha hecho evidente el
deseo de Aerosmith de redu-
cir la pomposidad y magnitud

de sus recitales, ya que han-

dejado de utlizar escenogra-
fia esvecial para lograr deter-
minadcs efectos.

Tvler: “Todo el mundo re-
currio a efectos especiales en
¢l escenario, v, por lo tanto,
nosotros no queremos volver
a hacer lo que hace todo ¢l
mundo. En realidad, ampoco
nos interesa demasiado volver
a hacer recitales pequenos co.
1O antes, porque pienso que
a nadie le gusta volver atris
cuando alcanzé  determinado
nivel profesional.”

Aerosmith ha alcanzado ese
nivel profesional de cuatro
afos a esta parte, cuando co-
menzoé con giras importantes
por paises de Furopa v por
Estados Unidos, Pero ese rit-
mo de trabajo intensivo du-
rante cuatro anos los agotd,
razon por la cual decidieron
hacer un receso, que, eviden-
temente, los llevo a reconsi-
derar algunos puntos con res-
pecto a su condicidon como
grupo,

Tyler: “Este descanso fue
como haber dormido durante
cinco meses seguidos. Ahora
nos sentimos con muchisimas
ganas de trabajar v de empe-
ZAT a4 presentar nuestro nuevo
dlbum, ‘Draw The Line’, el
quinto de nuestra carrera. Joe
Perry, el guitarrista, ha hecho
muchisimas cosas para este
disco,

STEVEN TYLER de AEROSMITH

manteca fria

sobre el
pan caliente

Hace un poco mas de un ano, explotaron en la escena
mundial a través de un dlbum de rock violento pero
con sentido del humor (“Rocks”), y un estilo de ac-
tuaciones golpeante y colorido. Cumplieron con una
gira europea, y desaparecieron varios meses. Ahora
vuelven con otro disco, “Draw The Line”, y una acti-
tud diferente:: "“Sélo queremos ser una buena banda
de rock and roll”.

“Mi intencion no es ser una
gran estrella de rock, aunque
use botas plateadas. Las botas
son para caminar; el desafio es
el nucvo aibum. Y nos llevd
bastante tiempo. ‘Rocks’, nues-
tro  disco anterior, fue un
poco crudo para que todos lo
aceptaran,”

;Y qué tiene que ver Acros-
mith con la “nueva ola™

“Pienso que no tiene ningin
sentido atacar a los grupos
NUevos, porque nosotros en-
tendemos lo que significa em-
pezar de abajo cuando nadie
nos comprende. Creo que hay
que aceptrarlos porque una de
las necesidades del rock es la
creacion de nuevas bandas que
satisfagan al publico. Fl rock
es un entretenimicnto., Si la

“La mayoria de la gente no sabe qué es lo que le gusta.

gente paga una entrada para
ver a un grupo y se va con-
tenta por lo que vio, entonces
el musico tiene que sentirse
conforme porque hizo lo que
se espera que tiene que hacer.

“No me sorprende demasia-
do lo que ocurrié en Ingla-
terra con el punk rock, por-
que todo lo que pasa en In-
glaterra es siempre algo revo-
lucionario, fuera de lo comun.
Lo que pasa ahora es similar
a lo que ocurri6 con los Bea-
tles o los Stones, con la di-
ferencia de que ellos eran
grandes talentos y los punks
no. Los punks son como éra-
mos nosotros cuando comen-
zamos, salvo que ellos tienen
amplificadores y medios de
difusion que los apoyan.

“En cuanto a nuestra si-
tuacion actual, nuestra banda
¢ como manteca fria en una
tostada caliente: se consume
en seguida, Me pasé horas v
horas escribiendo la letra de
Walk This Way', por ejem-
plo, v los criticos ni siquiera
c¢ detuvieron a escuchar la
letra. A mi me encanta ¢l
contenido de esa cancion, v
¢l hecho de que los criticos
la hayan pasado por alto me
demuestra su ignorancia, De
todas maneras, ellos no nos
dan nada; por lo tanto no te-
nemos por qué resperar su
opinion,

“L.a situacion con el perio-
dismo es muy complicada.
Hay muchos discos alabados
por ¢l contenido de las letras,
v sin embargo nunca han
apreciado mis letras. Eso po-
dia aceprarlo antes, cuando
no nos conocian, cuando mi-
rabamos la escena del rock
desde afuera. Pero ahora que
somos un grupo establecido
no lo puedo entender.

“Il afo pasado vi un reci-
tal de los Sex Pistols y me pa-
recid el peor grupo que hava
escuchado en mi vida. Pero,
aparentemente, se supone que
¢s un grupo que tiene que
gustar, y es por eso que a la
gente le gusta. En realidad, 'a
mayoria de la gente no sabe
qué es exactamente lo que le
gusta. La gente ignora lo quc
es buena musica porque no
hay una actitud apropiada por
parte de la prensa, Ahora, de
pronto, resulta que las bandas
de punk rock son horribles,
que su musica no sirve. Ma-
fiana se va a volver a decir
que son buenisimas y todo lo
demis. Yo ya mo sé qué pen-
sar, No me siento de ninguna
manera preparado para juz-
gar.”
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