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LA BUENA MUSICA TAMBIEN
NECESITA UNA E3eA( TA OMBINACION




PETER GABRIEL

ya sin disfraces

Mientras tomaba un té
matinal sobrecargadamen-
te fuerte, comenzé a ha-

blar de su nuevo dlbum. Esta era
la primera entrevista que conce-
dia para hablar de este tema.

¢Este dibum serd muy diferen-
te del frimero?

Cuando hice el primer album,
estaba muy contento. Para hacser
éste ha habido una o dos apro-
ximaciones diferentes. Va a sonar
mucho mis “seco”. Los musicos
dieron mas la impresién de s«
un grupo. Ademads, yo creo que s¢
sentirA més personalidad en los

arreglos. En cierto sentido, los’

dos ilbumes son claramente de
un compositor-intérprete, con
arreglos diferentes para cancio-
nes diferentes.

¢Cémo es las atmésfera gene-
ral del disco?

Pienso que se sentirin humo-
res completamente diferentes.
Las partes aclisticas suenan, so-
bre todo, curiosamente. La escri-
tura es diferente. Las partes rock
estin mas empujadas hacia los
extremos. Hay mucho sintetiza-
dor. Por primera vez en diez
afios, utilizo un saxo. También
hay sonidos de cobres, tocados
en sintetizador. He tratado de
integrar mi gusto para la mez-
cla de sonidos actsticos y elec-
trénicos. La mayor parte del
tiempo, uno suele usar misica
achstica con un poquito de mi-
sica electrénica infiltrada por
debajo. Para uno de los temas,
que hice con Robert Fripp, lo-
gré un contraste muy intere-
sante.

¢Es una serie de canciones, o
tiene algo de dlbum conceptual?

No. simplemente son cancio-
nes, algunas canciones de humo-
res diferentes, como el dlbum an.
terior.

¢Esta vez le pondras ti:ulo?

Creo que no, La tupa va a ser
idéntica a la del 4lbum anterior,
aunque con otra foto. Pienso ha-
cer lo mismo con el préximo. Asi,
los tres 4dlbumes parecerdn dife-
rentes nimeros de una misma re-
vista. El titulo va a ser siempre
mi nombre. La tapa la hard
Hipgnosis; la foto representa una
calle miserable de Nueva York.
Parecerd que me quiero escapar
de la fotografia: mis manos es-
tan crispadas, y habrd unos ma-
gullones, raspones, en la foto. Pa-
recers que lo qus pasa en la
imagen afecta a la superficie de
la foto. El interior del dlbum se
parecerd a la tapa de la revista
norteamericana “Scientific Ame-
rican”, de la que me encantan
los croquis, tan claros y tan faci-

Habia que encontrarse a las siete de la mafiana con Peter Gabriel en el estudio don-
de terminé de mezclar su segundo album solista. Llegé puntualmente, impecable-
mente, con un largo sobretodo gris y, en una mano, un portafolios negro como de
cartén arrugado. Con un aire timido, como de leve desubicacion. Gabriel da un
contraste total entre su personalidad de escena y su manera de ser fuera de ella, en-
tre el hombre seguro de si, casi arrogante, y el que uno no reconoceria en la calle.

‘Los adolescentes
buscan una
tdentidad. un lugar
en el mundo:

eso es lo que el rock
ha dade a

cada una de las

tres ultimas
pseneraciones.”



les de comprender. Algunas ilus-
traciones forman parte de una
serie realizada durante la prepa-
racién de la foto de la tapa. To-
do estd lleno de puntos, lineas,
dibujos, por ejemplo un corte de
los huesos en el interior de la
mano, detalles diversos; pero el
conjunto no busca tener ninguna
significacién. Son sélo miradas
diferentes sobre un mismo tema.

¢Dénde grabaste este délbum?

Comenzamos en Holanda, en
los Estudios Relight, que nos re-
comendé Genesis. Después fui-
mos a Nueva York a terminar la
mezcla. Tanto un lugar como el
otro tienen ventajas e inconve-
nientes, En Holanda, viviamos
en una casita vecina al estudio,
lo que era muy agradable: un
poco como una reunién de ami.-
gos. En Nueva York, en cambio,
era una atmésfera mas profesio-
nal, mas marcada por el “ne-
gocio”; venian, trab y
iban. Pero todo eso favorecié las
cosas para que todo saliera bien.

¢Qué preferiste: Holanda o
Nueva York?

Ciertamente, Holanda. Por su-
pussto, Holanda es mucho me-
ncs profesional, ro es mucho
mas humana. En el disco trata-
mos de conservar ciertos errores,
justamente para que no desapa-
reciera ese clima de Holanda. A
Robert (Fripp) v a mi noe gus
tan las cosas naturales, directas
Si uno repite una frase ters veces
v no le sale como le gusta, es

mejor dejarlo para el dia si-
guiente; si no, si uno s empe-

na sobre una frz decenas de
veces, el resultado final serd co-
mo una musica de robots.

cQué pensdis de los métodos
actuales de grabacién?

Soy como un nifio en medio
de un mundo de tecnologia. Pa-
ra lo que se ref a grabacién
directa sobre el disco —lo que
en realidad, consiste en repro-
ducir lo que ya fue hecho an-
tes—, uno siempre estd ubicado
en una situacion de grabacién
en vivo, lo que no carece de in
terés. Asi se evitan miles de ki
lémetros de electrénica entre el
micréfono y el disco realizado,
lo que permite menos pérdida
en calidad. Por otro lado, trab
jar con un ordinador es muy
creativo en si mismo. Uno pue-
de realizar cosas irrealizables.
Seglin mi criterio, no es necesa
rio reproducir exactamente ¢n
escena lo que se ha hecho en ¢l
disco.

El que hizo todo el trabajo d-
sintetizador en este disco fue La
rry Fast, el consejero de los |
boratorios Bell de Estados Uni.
dos. Estd trabajando en el desa-
rrollo de los nuevos modelos de
sintetizadores a partir de los tra-
bajos de vanguardia en electré-
nica, trabajos que permitieron
la realizacién del “vocoder”, des-
tinado a transmitir comunicac
nes telefénicas de un lado al
otro del Atlantico. Para mi, el
instrumento ideal con el que sue-

no seria un ordinador en el que
yo pudiera hacer entrar cual-
quier sonido; el sonido seria ana-
lizado y yo podria reproducirlo
come se me ocurriera, igual o
bien diferente.

Los sintetizadores que se usan
actualmente ya van quedando
rezagados, porque tienen sola-

mente entre dos y cuatro oscila-
dores. Hay ciertos sonidos que
demandan muchos més oscilado-
res. La tecnologia m~ interesa,
siempre que se la pueda aplicar
al 2

¢ Qué misicos te acompanan?

Gerry Marotta en bateria, To-
ny Levin en bajo, Syd McGui-

niss en guitarra. En teclados es-
tuvo Bayette, y, en Nueva York,
Roy Bittan, el pianista de Bru-
ce Springsteen, hizo varias par-
tes. Steve Hunter no tocé en
este album; Rchert Fripp se e
carga de la guitarra. También
hay un saxofonista, un amigo de
Gerry, Tony Capella.




¢Por qué Bob Ezrin no pro-
dujo este dlbum?

Cuando hice mi primer 4l
bum, yo no tenia mucha con-
fianza en mi mismo, y Bob me
ayudé mucho. Pero en lo que
concierne al segundo dlbum, el
campo de accién que yo queria
dejar al productor era mis que
nada el de consejero, mas bien
queria el punto de vista de un
musico que el de un productor.

Ya habia hablado con Robert de
mis proyectos, y ¢l estaba dis-
puesto a ayudarme. El deja que
las cosas sucedan, en lugar de
hacer una situacién de cada te-
ma, que es la aproximacién ti-
pica de Bob Ezrin. Ezrin usaba
enormemente el eco; esta vez
yo utilizo sobre todo un “Har-
monizer”, que da una sefial se-
cundaria, ligeramente al costa-
do de la buena tonalidad.

¢Robert Fripp tuvo una in-
fluencia determinante sobre este
dalbum?

Hay un tema, “Exposure”, en
el que él utiliza su sistema. Su
personalidad es muy sensible en
esa banda. En el resto del disco
todo suena mis como mis can-
ciones. Creo que el trabajo de
Bowie estd mis marcado por el
estilo Fripp/Eno.

¢ Cémo serd el sonido general?

“Seco” me parece una buena
palabra para definirlo. Digamos
que sonard mis como que los
musicos estin en un living que
en una gran sala.

¢Cudl es el espiritu de las le-
tras?

Mis canciones pueden ser con-
sideradas, por algunos, como el
recuento de una historia precisa,
por ejemplo “Moribund The
Burgermsister” en el primer il-
bum. Pero también se las puede
ver simplemente como cancio-
nes. Yo prefiero meter mucho de
mi mismo en cada tema.

¢Cémo trabajds?

Tengo una libreta en la que
anoto una frase o dos. Utilizo
también un grabador a cassette,
en el que voy registrando muchas
pequeias ideas. Cuando llega el
momentc de componer, escucho
lo que he grabado. A veces la
tarea es un poco pesada, porque
tengo que escuchar toda la moz-
cla de cosas para poder elegir
lo bueno. En general, termino las
letras cuando el disco ya se edi-
to.

¢Hay algin tema que te guste
especialmente en el primer dl-
bum?

Me gustan todos, pero creo te-
ner debilidad por “Hundrum”.
Este dlbum serd més intimo, me-
nos grandioso que, por ejemplo,
en “Down The Polce Vita”,

¢Vas a hacer una gira para
presentar los temas nuevos?

Es posible que haga actuacio-

nes en Australia y Japén: eso
sucedera, sin duda, hacia fin de

afio, entre setiembre y noviem-
bre. No quiero hacerlo antes,
porque hacer actuaciones en los
mases de verano implica hacerlo
al aire libre, y eso no me gusta.

¢ Cudles son, para vos, las me-
jores condiciones para tocar: sa-
las grandes o lugares pequeiios?

Preferiria un publico restrin-
gido. Pero si se tiene 2n cuenta
el contacto, también puede ser
intimo tocar para doscientas mil
personas. Desde un punto de vis-
ta puramente financiero, y para
poder pagar a mis musicos, todo
me cuesta muy caro, y he per-
dido una buena cantidad de di-
nero en la dltima gira europea.
Pero me gustaria tocar en uno
o dos clubes chicos. El espec-
ticulo seria el de un cantante;
simplemente, yo apareceria en el
escenario y tendria un contacto
directo con el publico.

¢ Cudnto tiempo estuviste en
Nueva York?

Dos meses y medio. Trabaja-
mos mucho, no teniamos mucho
tiempo. A veces llegamos a tra-
bajar hasta quince horas por dia.

¢Fuiste a algin concierto?

Me hubiera gustado... Pero
primero tenia que terminar mis
canciones. Pero vi algunas peli-
culas.

¢Te interesa la “nueva ola”?

Pienso que los punks tienen
un futuro préspero y que ten-
dran el éxito que tuvieron en la
década del sesenta los grupos
britinicos|de rock y blues. Aun-
que muchos piensan que no van
a sobrevivir mucho tiempo mas,
yo creo que si lo lograran, por-
que tienen un estilo propio de
esta generacién, un estilo que,
légicamente, no estaba presente
en la generacién pasada. Es muy
importante para una generacién
ofrecer algo que no existi6 en
la anterior. Elvis Presley, por
ejemplo, pertenecié a una ge-
neracién y marcé una época;
luego los Beatles y los Stones
fueron la esencia de otra gene-
racion —la mia—. Es por eso
que yo siempre senti que la mi-
sica de ellos era mi musica. Y
eso es, precisamente, lo que sien-
ten los jévencs de hoy con res-
pecto a la nueva ola. La repul-
sibn que expresan los criticos y
parte del piblicc ante los punks
es la misma que se sintié antes
por los hippics y el pelo largo.
En mi opinién, la falla de ahora
es que se le dio mucha difusién
de golpe a esta nueva tendencia,
mientras que los miusicos de la
década anterior pasaron por un
largo periodo de aprendizaje
antes de lograr ser famosos, Al-
gunas de las bandas nuevas, en
cambio, pasaron a la primera
plana de diarios y revistas ni
bien terminaron la escuela se-
cundaria. Fue demasiado rapido.
Ademas, las compaiiias grabado-
ras quieren explotar a los gru-
pos nuevos a toda costa, y, para
=llos, =so es una gran ventaja.
Pero, en definitiva, pienso que

“Trato de que no me vean
como una superestrella.”

es positivo para los misicos vie-
jos, entre los que me incluyo,
que haya surgido esta nueva al-
ternativa. Si no podemos man-
tener vivo el int2rés del piblico
nos morimos. Y estdbamos dur-
miéndonos sobre los laureles. La
musica deberia estar vinculada
a un sentimiento comin a todos;
deberia ser una experiencia per-
sonal, de manera que sea algo
més que misica que suena bien.
Lo que los adolescentes buscan
es una identidad, un lugar pro-
pio en el mundo, y eso es lo que
le ha dado el rock a cada una
de las tres Gltimas generaciones.
En esta generacion, entonces, es
el punk el encargado de lograr
esa autonomia o independencia.

Los tnicos, entre todos los
grupos de la nusva ola, que tie-
nen un buen sonido son Jam. No
escuché su wltimo disco, pero los
he visto en vivo y me gustaron
mucho. Me gustaria mantener-
me en contacto con ellos; su
cnergia me intercsa. Por otra
parts, estos grupos estin redes.
cubriendo una pequefia escena
que se sostiene por el circuito
dz clubes. Al principio de Ge-
nesis, cuando ninguna compania
discografica sc intcresaba por
nosotros, el grupo pudo seguir
scbreviviendo gracias a esos clu-
bes. Ahora ya muchos han cerra-
de, pero los clubes punk consti-
tuyen una renovacién y un apo-
yo importantes para los musicos.
En todo esto hay un lado fisico
y sudoroso muy importante pa-
ra el rock. En algunos temas de
mi segundc album traté de in-
yectar un poco de esa energia.
Pero el estilo no es del todo
punk.

¢ Qué clase de misica escu-
chds actualmente?

Si todo esta tranquilo, puzde
ser que John Martyn o Joni

Mitchell, o Junior Walker. E] si-
lencio me interesa mucho. Perc
tengo una hija de tres afios y
le encanta escuchar discos que
pueda bailar. Cuando no pcngo
discos me siento al piano y to-
co; pedria pasarme la vida en-
tera, me descansa mucho, En es-
tos dias siento que n=cesito des-
cansar: hace mucho tiempo que
estoy con los nervios tensos dc
la grabacién, y ahora tengo ga-
nas de hacer una vida absoluta.
mente calma. Mi cabeza funcio-
na mucho mejor si estoy bien
fisicamente. Creo que me voy a
dedicar un tiempo a los depor.-
tes: un poco de golf, tenis tal
vez... Después me gustaria po.
nerme en contacto con otro tipo
de gente. Ya se sabe: si uno
se pasa la vida componicndo.
grabando y actuando, finalmen-
te se estanca. Uno se encierra
en un mundito totalmente aleja-
do del mundo en el que la gen-
te vive verdaderamente.

¢Hay algin otro arte que te
guste: la fotografia, la pintura...?

Me encantaria aprender pin-
tura; siempre me ha interesado
mucho. Pero no pinto bien. Un
amigo pintor me regalé una ca-
ja de acuarelas para que la lleve
en las giras.. creo que me in-
teresaria mas la fotografia o fi!
mar. Para la promocién de “Sols
bury Hill” hice una pelicula gv
todos detestaron. Trabajé con u:
amigo, uno de los mejores artis:
tas de video del momecnto. El
film sélo fue utilizado en Ho-
landa y Australia.

¢En tus préximas actuaciones
vas a seguir bajando del esce-
nario para mezclarte con la gen-
te, como ya has hecho antes?

No lo tengo decidido, pero
creo que si. Muchos dijeron qu:
eso es peligroso o que estd fuera
de lugar, y mis de una vez no
estuve muy seguro do si iba a
poder regresar al escenario, por
la lccura desmedida del piablico.

Desde entonces dupliqué mi sc-
guro de vida. Hay otras veces,
2n cambio, en que el publico
se muestra muy amable y sc
limitan a darme la mano. Pero
de ninguna manera creo qu:
mi actitud esté fuera de lugar,
porque pienso que si un misico
se queda sobre 2| escenario, so-
bre el piblico, es como demos-
trarle que se siente superior,
quz ellos no estdin a su altura.

En cambio, si unc camina en-
tre la gente y demuestra que es
una persona vulnerabls) la gen-
te se solidariza con esa vulnera.
bilidad. Nc quiero decir que mi
forma de hacer las cosas sea la
mejor, pero simplemente trato
de que no me vean como una
superestrella. Y lo digo sincera-
mente, porque si bien me gusta
que mis discos se vendan y quc
los teatros se llenen cuando yo
toco, no me interesa que mec
vean cCmo un personaje semi-
misticc. Me interesa mucho mas
moestrarme tal como soy, ya sin
disfraces ni mascaras.



; s mpllilcadores IONIC tienen el sonida,

volumen y versatilidad
tlue los profesionales
-ccsscii)  pecesitan

G100: Amplificador para guitarra de
100 Watts. de potencia, 2 canales
1 con camara de reverberancia
y tremolo, y 1 normal.

estan equipados con .
pariantes de 12" fabricados
especialmente para desarrollar
dicha potencia.
Medidas: 58 cm. de altura, 70 de frente,
¥y 29 cm. de fondo. También se presenta
el mismo modelo G60 Watts,

cuyas medidas son 54 cm. de #itura,
70 cm de frente y 25 cm. de fondo.

MAXIMA  MENOR
POTENCIA TAMANO

EXCLUSIVAMENTE PARA EXIGENTES: Equipo de voces de 200 watts
de potencia, 8 entradas, camara de reverberancia de eficiente calidad
con aos bafles (pantalla) compuestos de 8 parlantes de 12"
EXTRAPESADOS fabricados especialmente para desarrollar dicha

potencia. Control master general y ANTIACOPLE. eCada paso de |0N'C, es un iEXlTO!
Antes de comprar otro amplificador no deje de probar este nuevo “BOOM”

Dos flacos que aman el ROCK abrieron...

Melody House

Nos gusta charlar con el cliente. Ser amigos.
Informarlos e informarnos. Porque COMPRAMOS
VENDEMOS y CANJEAMOS dISCOS NACIONALES e
IMPORTADOS; NUEVOS Y USADOS, CASSETTES,
POSTERS DE GENESIS, URIAH HEEP, CAT STEVENS,
LED ZEPPELIN, SWEET, YES, KISS, RICK WAKEMAN
etc. etc. y extraordinarios EQUIPOS DE AUDIO
JS de fabricacion propia. Hacete amigo tenemos
ABIERTO LOS DOMINGOS estamos en:
EL PASEO DEL ANTICUARIO
CARLOS CALVO 421 LOCAL 14
a pasos de la Feria de Antigliedades de

SAN TELMO CAP.
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ELTON JOHN

Fleetwood Mac dice que esta
preparandose para hacer una
gira por la Unién Soviética
. Columbia prepara una pe-
licula sobre la vida de Buddy
Holly . La biblia de Elvis
Presley fue vendida en 1.375
délares en Nashville ‘ E
nuevo album de Neil Young,
“Gone With The Wind” (“Lo

que el viento se llevd”) estd

demorando su salida, por pro-
blemas de tapa . Elton John
va terminé de grabar su pré-
ximo 4lbum . Después de
ocho anos, Peter, Paul & Mary
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se reinen para una gira y un
disco . Mitch Mitchell

Tim Hinkley formaron un gru-
po que todavia no tiene nom
bre . Frank Zappa tiene un
juicio con Warner Brothers
que puede durar de tres a cin
co afos y anular o entorpecer
la salida de cualquier Album
de Zappa durante ese tiempo
. Wilko Johnson no hara
menos de 27 actuaciones en su
primera gira inglesa . Hubo
una enorme demanda de en
tradas para el . festival lon
nense de Genesis y Jefferson
Starship en junio en Kneb
worth . Rory Gallagher pre
para su primera gira después
E de dos aiios . Johnny Rotten
viajé a Los Angeles con su ma-
dre “para visitar a un amigo”
. En el ano 57 grabaron
juntos en los estudios Sun FEl-
vis Presley, Jerry Lee Lewis,
Carl Perkins yv Johnny Cash

b parece que ahora van a sacar
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el album correspondiente, que
probablemente se llamarid “El
cuarteto de un millén de dé
lares” . Algunos norteams
# ricanos del mundo desl espec
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?t.’l('lll(" murmuran que los Al
# man Brothers se van a reunir

#solamente para complacer al

. Mile

#Davis entré6 en los estudios

#presidente  Carter
;dvspu(‘s de dos anos de silen
$(l(). entre l()ﬁ que l() acompa
/

fian estd Larry Coryell @) Se
anuncia en Los Angeles un
concierto para ‘‘salvar a las
ballenas” en el que actuara
Eric Clapton . En el Onta-
rio Speedway se realizé un fes-
tival gigante con la actuacién
de Aerosmith, Ted Nugent,
Santana y otros grupos impor-
tantes de Estados Unidos; asis-
tieron entre 300.000 y 400.000
personas . El proceso a Keith
Richard fue postergado hasta
el 25 de octubre . El pr(.)-
yecto de editar un album de
los Doors con [Jim Morrison
parece estar casi listo .
Stevie Wonder y Diana Ross
ofrecieron conciertos en Cuba
. Ringo Starr firmé contrato
con CBS . Milos Forman ha-
blé con Bruce Springsteen pa-
ra que actiie en la adaptacién
cinematografica de “Hair” .
John McLaughlin esti graban-
album eléctrico con
Williams, Jack Bruce,
Jerry Goodman, Billy Cobham,
Stanley Clarke y Chick Corea
. La masica de la pelicula
“Sgt. Pepper” serd editada en
un album triple en que canta-

do un
Tony

ran José Feliciano, los Beach
Boys, Johnny Winter, Tina
Turner, Herman's Hermits
(&5 IR .,.-'\nmrgamvnle- tris.
te la inconciencia y la irres-
ponsabilidad de los chicos que
tiraban cigarrillos sobre la ca-
beza de cualquiera (total, no
era de ellos) en la muestra de
video-cassettes en el Luna Park
el 12 de mayo . Carlos Ri-
ganti se recibié de médico v
se dispone a cumplir con su
prorregado servicio militar, lo
que no le impediria terminar
de grabar el Album de Por
chetto y, quizads, integrarse a
Generacion O @) Se repon-
drd en Buenos Aires la épera
“Hair”,
Rubén Helena (el mismo que

anos atris) .

Parcce que por fin se lan-

bajo la direccién de

la estrené acé

'/

JOHN MCLAUGHLIN
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RAUL PORCHETTO
zard un trio exclusivamente
formado por mujeres: Celeste
Carballo,

(corista de Bubu) v Liliana;

Adriana Sicabazzi
debutarian en el programa de
Rodolfo Mederos en el Teatro
de la Cortada . Grupo nue-
vo: Umbral, formado hace un
<Il-l(1 ¥ H(‘(ll-'lh“('"l(' ('()llll)l“'s“)
por: Hugo Mastrangelo (gui-
tarras, bajo, sintetizador y pri-
mera voz), Eduardo Estévez
{(guitarras, violin, citarina y co-
ros), Adridn Santini (bajo vy
voz), vy Rail Bustos (bateria y
percusién) ; dicen que hacen
desde rock and roll hasta mi-
sica “elaborada” . Dio folk
nuevo: Fantasia, compuesto
por Gabriel Macciocco (guita-
rra y voz) y Luis Viola (guita-
rra, percusiéon y voz) ‘ Des-
pués de firmar contrato con la
compaiia grabadora Microfon,
Raices tenia posibilidades de
hacer un ciclo de dos meses
en la sala Periscopio . Radl
Porchetto recibié el ofrecimien-
to de hacer una obra basada
en la miasica latinoamericana
junto al grupo chileno Con-
greso, y también tiene pen-
diente la posibilidad de viajar
a Inglaterra para realizar un
curso de un mes sobre técnicas
de grabacion . Pedro Aznar
participa en la experiencia
jazz-funk del grupo Amalga-
ma, compuesto por ¢l mismo
en bajo, RaGl Parentella en
piano y clavinete, Jorge Cute-
llo en saxo y flauta traversa,
Eddie Sierra en guitarra y voz
v Eduardo Piez en bateria .
A mediados de mayo estuvo
subrepticiamente en Buenos
Aires Charly Garcia; le ofre-
ci6 a Moro el puesto de bate
rista en su futuro grupo, pero
Moro no estaba decidido, tal
vez por su reciente paternidad
. También en mayo estuvo
fugazmente en Buenos Aires
Ginger Baker, con su mujer,

para comprar caballos de polo.
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Atravesaron
rapidamente la escena
del rock. Un poco

de luz, no demasiada
esperanza, mucha
energia. Y después se
desdibujaron en la
sombra de la confusién y
la amargura. Los Sex
Pistols se separaron, y
esta entrevista con
Johnny Rotten explico,
a posteriori, bien las cosas.

Jueves 19 de enero. La
direccién del Departa-
mento Internacional de

Disyues Barclay, en Paris, reci-
be una llamada telefénica de
Estados Unidos. Pero la voz tie-
ne un definido acento cockney.
“Tengo noticias para ustedes,
Los Sex Pistols se separaron. El
manager estaba cansado de ma-
nejar- un grupo exitoso. El gru-
po estaba cansado de ser un gru.
po exitoso. Prender fuego y atur-
dir a las compaiifas discografi-
cas es mucho mds creativo que
tener éxito. En consecuencia, to-
do lo que nos queda por hacer
es saludarnos. No difundan es-
to hasta el lunes. Hablé Johnny
Rotten.” Clic.

Recién algunos meses después,
Rotten acepté hablar piblica-
mente de los Pistols y aclarar va.
rias cosas sobre sus ideas y sus
actitudes. Rotten puede parecer
un chico disconforme, uno de
esos generalmente mal califica-
dos “‘rebeldes sin causa”. Pero
esta muy lejos de ser eso. A
pesar de que es muy joven, tie-
ne las ideas muy claras en al-
gunos aspectos, por lo menos en
uno de los mas importantes pa-
ra vivir con dignidad: no enga-
nar, tratar de no dejarse enga-
nar. Uno puede estar de acuer-
do o no con lo que dice, pero no
se puede dejar de reconocer que
no dice nada porque si. Como
dice Peter Gabriel, tal vez Rot-
ten sea uno de los encargados
de decir las angustias, dudas
propuestas de los jovenes de e©s-
ta casi apocaliptica década de
los setenta.

¢ Cémo funcionaban los Sex
Pistols? ]

A la perfeccién. No creo que
existan muchos que marchen tan
bien como marchibamos nos-
otros. Cuando pienso cémo fun
cionan otros grupos, otras orga-
nizaciones de cualquier tipo, to-
do parece tan sombriamente es-
tricto. .. Nosotros éramos imu-
cho més libres, vy por eso fun-
cionabamos bien.

¢Hasta qué punto pensds que
vas a poder seguir funcionando
de esa manero?

Siempre, uiero. .. No pus.
do decir qué es lo que haré de
acd a un afo, pero si que sov
conciente de lo que hago. Pero
uno nunca puede afirmar que

“reniego de
ser una estrella

\
3




las cosas seguiran siendo siempre
iguales, porque hay que saber
darse cuenta de que todo puede
cambiar en cualquier momento.

Incluso las personas. . .

Es verdad. Por €so nunca se
me paso por la cabeza ser el cen-
tro de atraccion toda mi vida.
Esa fue una de las razones por
las que terminé con el grupo;
las giras, las actuaciones de to-
dos los dias, todo eso me pare-
ce terriblemente mediocre. A pe-
sar de que necesito estar siem-
pre activo. \

¢ Qué sentis por el piblico?

Lo detesto.

No te creo.

No detesto a la gente en si,
sino a su fanatismo, sus idola-
trias estlpidas por gente que
es exactamente igual que ellos.
Nunca me banqué a los admi-
radores, ni siquiera a los mios.
Es una especie de degradacién.
No reflexioné demasiado sobre
este tema. Cuando digo algo es
porque tengo ganas de decirlo,
no me quedo con las ganas. Pe-
ro la mayoria de la gente se ca-
lla, vy espera que alguien diga
las cosas por ellos. Eso me mo-
lesta. Y, aunque yo sé que digo
v hago lo mismo que quieren ha.
cer y decir muchas personas, de-
testo que me adoren por eso.

Pero esa admiracién sale de
que vos sos, de alguna manera,
diferente, sos conocido, los me-
dios de comunicacién se ocupan
de vos. ..

Es s6lo un accidente. Porque
tuve coraje. Porque hablé. Eso
no justifica que la gente venga
a pedirme autégrafos. ;O no
son como yo? ;O no salimos de
la misma clase? Hasta tenemos
‘| mismo sentido del humor. Re-
niego de ser una estrella. Lo
que yo quiero hacer es caminar
tranquilo, hacer lo que s¢ me dé
la gana, vivir mi vida. Y eso no
me es posible en estas condicio-
nes,

Vos debias saber que esto iba
a suceder, cuando empezaste.

Para ser franco, no sé cémo
apareci en esta situacién. Seria
incapaz de dar una respuesta
honesta.

¢;Cémo eras antes?

Yo siempre fui igual, conmigo
y con los demds, y también con
el publico. Nunca crei en los an-
tihéroes.

A veces los antihéroes han si-
do los mejores héroes. Sobre to-
do en el espectdculo.

Ya lo s¢. ¢ Y? Eso no significa
nada.

Nadie sabe si sos cinico o hi-
persensible, o las’dos cosas a la
ve:.

Ambas cosas. Es el Gnico mo-
do de sobrevivir; una cosa no
va sin la otra.

Ser sensible es, de cierta ma-
nera, ser vulnerable. ¢El cinis-
mo es una defensa?

No pienso que ser sensible
implique ser vulnerable. Creo
que ser sensible implica ser maés
conciente. .. El dia que deje de
pensar serd el dia de mi muerte.

¢Empezaste a escribir cancio-

nes cuando se formé el grupo’

Me preguntaron si queria can-
tar, y dije que si. Y me puse
a escribir, directamente. Lo que
canto es lo que me ha venido
al espiritu, tal cual.

¢Tus canciones son también
para las mujeres?

Claro. Son para todos los que
se les antoje escucharlas. Las
mujeres.no son bichos idiotas que
s6lo escuchan canciones de amor,
aunque hay muchos grupos que
se hacen los que creen eso por-
que saben que el amor vende.
Yo escribo lo que se me ocurre,
para que me escuchen los que
quieran., No hay nada premedi-
tado.

¢ Qué sentis cuando te enojds
con el publico y sabés de ante-
mano que van a aceptar tu eno-
jo porque es tuyo?

Solamente pienso que tal vez
pueda hacerlos tomar concien-
cia de ellos mismos como perso-
nas. Espero que, cuando salgan
de escucharme, tengan ganas de
hablar por sus propias bocas.

Asi fue cémo se formé la ma-
yoria de los grupos punk ;no?

Si. Ese es el lado positivo. Y
el lado negativo es que muchos
de cllos son malos. Hace falta
ensayar de vez en cuando.

El otro lado negativo es que
casi todos esos grupos y los se-
guidores de esos grupos tiemen
un uniforme, interior y exte-
rior. En el fondo, todos quieren
ser Johnny Rotten, y no ellos
mismos.

Si, ésos son los que detesto.
Porque no detesto a todo el pu-
blico, sino a los imitadores, los
que no comprenden pero quieren
aparentar que si. Y los que mas
detesto son los punks de ocasién,
los que se disfrazan para el fin
de semana, o para ir a un recital
y no parecer sapo de otro pozo.
La ropa que yo uso para actuar
es la misma que uso el resto del
tiempo.

¢ Por qué los punks sélo pare-
cen proponer la queja?

Porque era necesario. Yo lo
inventé. Es necesario empezar a
quejarse de todo lo que esta mal
o todo lo que es mentira. En
el rock todo estd semipodrido.
Hay que cambiarlo antes de que
se pudra del todo. Hay dema-
siado selectivismos (;existe la
palabra?). Después, cuando haya
una queja general, habrd tiem-
po y mejores condiciones para
cambiar v proponer.

¢ Pensds que el mensaje punk
se puede entender en otros pai-
ses aparte de Inglaterra?

Si, estoy convencido.

Ustedes transmiten un senti-
miento, en la esencia, parecido al
de los Doors.

Jim Morrison. Ese fue un ti-
po que realmente me hizo inte-
resar por lo que decia. Los
Doors fueron un gran grupo.
Morrison tampoco quiso ser una
estrella, y finalmente fue des-
truido. Siempre esti el peligro
de la destruccién. Pero por lo
menos mucha gente comprendio
por qué murid.
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BUBU

La incégnita persistia
i}u pesar de todos los

esfuerzos por aclarar-
la: 2Bubu era un nombre
tonto para una experiencia
esencialmente de vanguar-
dia? ZEl piblico aplaudia
el humor, el despliegue es-
cénico, en detrimento de la
musica, o la conjuncion de
ambos? “Anabelas” era —y
es— una obra ambiciosa, an-
te cuya sombra se creo el
grupo. Por eso es que Bubu
era poco menos que un es-
clavo de la composicion que
le dio vida. La seleccion de
los musicos que integraron
Bubu se realizé en funcion
de la obra, ésa fue la norma
que termind por convertirse
en un dique de contencion
de las expectativas musica-
les creativas, las que, final-
mente, también se reflejaron
en un deterioro del inter-
cambio humano.

La grabacion de “Anabe-
las” presuponia ‘marcar un
hito en la carrera de Bubu.
Si bien no podrian dejar to-
talmente de lado la obra, el
objetivo autoimpuesto por el
grupo fue logrado y, por |
tanto, sus pasos siguientes,
casi obligatoriamente, debian
ser determinados por otra
mentalidad. Crecer, para
Bubu, fue la motivacion que
provoco el replanteo del gru-
po, en la dualidad de musi-
cos-compositores y de seres
humanos entre los que la in-
terrelacion iba en camino de
perderse. La opcidn era
cambiar o separarse. Con la
sola ausencia del violinista
Sergio Polizzi, el grupo en
pleno analizé esa disyunti-
va. Los integrantes fundado-
res y los nuevos respondie-
ron sobre una etapa que
recién comienza para Bubu,
con las indecisiones de to-
da experiencia en trance de
clarificacion.

ZCuales son los cambios y
qué implican?

Win Forstman: lLos cam-
bios son Petty Guelache por
Miguel Zavaleta, Daniel
Goldberg como guitarrista y
Daniel Andreoli en bajo, que
es el compositor de “Anabe-
las”.

Daniel Andreoli: El cam-
bic no es estructural, cam-
bi¢ el ciclo de todos

)

nos-
otros. Seguimos la misma
busqueda, el punto sigue

siendo ¢l mismo.
W. F.: Suponiendo que to-
da trayectoria. pueda ser

lo liviano y lo pesad

Finalmente s¢ confirmaron los cambios en
Bubu. Detras de la cuestion de nombres, hubo una
modificacion de metas, un reencauzamiento,

+ surgido como producto de la necesidad de
incorporar otras composiciones. La evolucion de
la banda la condujo, naturalmente, a una

apertura del esquema, en un principio rigido,
que le demarcaba la obra “Anabelas”. La propuesta
de exploracion dentro de las corrientes

de'la masica contemporinea culta era la

finalidad que seguia guiando a gran parte del
. grupo, aun prescindiendo del aspecto humoristico.
La decantacion interna era, seguramente,
la condicién para que la progresién
de su musica no fuera una utopia.

una espiral, cada vez que se
cumple un ciclo uno pasa por
un mismo punto, pero en otro
grado de la espiral. Eso ex-
plica los cambios. Me hasgo
a la idea de que nuestra
bisqueda sigue siendo la
misma, de los que proveni-
mos de la primera época del
grupo. Es decii, buscar un
sonido original, un acerca-
miento a la misica contem-
poranea, que hasta ahora mu-
cho no se dio y queremos
profundizar en eso. Lo que
se busca a través de esto es

alivianar lo liviano y hacer
mas pesado lo pesado, y en
lo que hace a lo compositi-
vo, ganar en el desarrollo de
los temas, Y en lo que hace
al funcionamiento grupal, ha-
cerlo realmente mas en gru-
po, como un taller de com-

© posicion.
sLos nuevos temas que
preparan resl)undc’n a una

mentalidad distinta, que no
fue compartida por los inte-
grantes que se fueron?
W.F.: No es tan asi. Nos-
otros continuamos con la

~b

misma basqueda y la de ellos
coincide con la nuestra. La
meta de Zavaleta y Folino es
irse a Europa y Escocia, res-
pccli\'amcntc. a cstudiar, pe-
ro eso no significa que no
compartan lo que queremos
hacer nosotros, sino que sus
bisquedas ya no pasaban
por aqui. Por supuesto habia
también diferencias entre
nosotros.

Cecilia Tenconi: Creo que
habia diferencias entre nos-
otros desde hace un tiempo:
las manejabamos diplomati-
camente, pero eso tenia que
salir en algiin momento. No
nos peleabamos pero habia
problemas, no podemos de-
jar de reconocerlo. .Lo que
pretendia Miguel (Zavaleta)
era que la parte escénica, que
habia jugado un papel im-
portante en Bubu, se trans-
formara en el eje en torno al
cual girara todo. Nosotros
preferiamos mas la musica,
lo cual no quiere decir nada
en contra de Miguel, porque
su trabajo nos ayudé muchi-
simo y eso era un poco Bubu.

ZEso podia hacer perder
personalidad musical al gru-
po en aras de un mayor des-
arrollo escénico?

W. F.: Por un lado nos

convertiamos en musica de




programa, a estar condicio-
nados por eso. Puede ser una
opcion valida y es posible
que lo hagamos de nuevo al-
guna vez. Nuestra onda no
era hacerlo de continuo.

Petty, gen qué quedo tu
proyecto de grupo propio y
de qué modo te integras a la
propuesta de Bubu?

Petty Guelache: Mi pro-
yecto se fue muriendo por
no poder cunscguir gente que
me cope para hacer algo. To-
do este tiempo estuve bus-
cando y ya estaba decidido
a cortal eso, para conectar-
me con otra gente y hacer
otra cosa. Coincidentemente,
me llamaron los chicos de
Bubu y lo que ellos hacen es
algo similar a lo que prepa-
raba. Solamente cambié de
forma. Mi evolucién se fue
dando sola, desde que co-
mencé como solista folk, o
lo que hice con Raul (Por-
chetto), segui con Orion’s
Beethoven y ahora en Bubu.

Daniel Andreoli, a partir -

de tu inclusion como bajista
y por el hecho de ser el com-
positor de “Anabelas” gdon-
de creés que pueda conducir
a Bubu esta evolucion?

Daniel Andreoli: Perso-
nalmente, en estos momen-
tos, estoy en una busqueda
mas humana. La composi-
eion tiene especiales sabores,
sobre todo porque uno es lo
principal, la energia que se
incorpora se la integra equi-
libradamente hacia todos
nuestros sentidos, nuestros
centros. Y el tocar es una
cosa de sensacion, mas cer-
cano a lo sexual. Esto lo en-
£4aro COmMoO una nueva expe-
riencia, sabiendo que mi ver-
dadero goce radica en la
composicion. El cambio que
advierto ahora en este as-
pecto es que, cuando esta-
mos improvisando, quedan
en mi cabeza grabadas algu-
nas ideas.

éComo incidio en el gru-
po el hecho de que, mas alla
de ser ejecutantes de una
obra dada, ahora pueden
aportar creativamente cada
uno de ustedes?

C. T.: Sobre lo que se
mencionaba antes del taller
de composicion, que para mi
es bastante nuevo, no estoy
muy de acuerdo, creo que no
es especificamente a lo que
se refiere ese nombre, Si no-
tc que la onda actualmente
e¢s mucho mas viva, implica
gue todos participamos mas
y de ahi que haya mas po-
lenta,

W. F.: Suefo con una ge-

neracion de compositores-
intérpretes, como sucedia an-
tiguamente. En cuanto a la
nueva torma de trabajar, es
solo una faceta de Bubu, no
significa que si algin . inte
grante trae algo ya termina-
do habra de rechazarse. Ade-
mas, se va a cuidar mucho
el desarrollo, el tratamiento
del material.

del material. Queremos pro-
fundizar la calidad de soni-
do del grupo, en cuanto a
matices y una nueva forma
de trabajar los tempos. El

libro de Sturgeon “Mas que

humanos”, a través de un
personaje, presenta la posi-
bilidad o la teoria de una es-
tructura formada por varios
seres humanos que se com-
plementan de manera de lo-
grar, dentro de esa estructu-
ra, un resultado superior. Yo
creo en esa posibilidag.

Daniel Goldberg, icomo
se da-tu adaptacion a la mi-
sica de Bubu, a partir de tus
experiencias anteriores?

D. G.: Hace cinco anos
que estoy estudiando y tra-
bajo como profesional. Estu-
ve del 73 hasta el '75 en la
Universidad Catolica, en el
departamento de musica.
Posteriormente, me fui a Es-
tados Unidos a estudiar a la
Universidad de Berklee du-
rante dos anos, y regresé el
ano pasado. Me parecia que
Bubu era el Gnico conjunto
con el gue concuerdo, de
acuerdo con las etapas que
estoy atravesando, por su-
puesto no en todo. Y no en
todo porque siete personas
no pueden estar en un cien
por ciento de acuerdo en la
misma idea musical o sobre
cualquier cosa.

SEl cambio en la modali-
dad de trabajo interno era
una condicion necesaria para
la continuidad humana y mu-
sical de Bubu?

C. T.: Veia que Bubu es-

"o Nl

taba en decadencia y en las
condiciones en que estaba no
iba a durar mucho. estaba

muriendo. Este cambio le ha -

dado un empuje de vida.

W. F.: Ademas, la falta
de material nuevo que se
daba en la anterior forma-
ciéon era uno de los factores
de problemas. Algin musi-
co decia que tocar siempre
las mismas cosas desgasta a
los musicos, y eso me pare-
ce claro ahora.

éLa profundizacion en las
raices de la musica contem-
poranea culta que se propo-
nen puede restarles audien-
cia?

W. F.: No. Hay una preo-
cupacion en el grupo por ha-
cer llegar a la gente lo que
hacemos. Considero que
“Anabelas” tiene un nivel
de composicion musical no
habitual, especialmente para
un grupo de rock, y sin em-
bargo, la gente la recibio
bien, ya veinte o treinta mil
personas la escucharon.

Bubu hace escala en el
jazz-rock para tomar de la
miusica contemporanea cul-
ta?

D. G.: En algunos musi-
cos si, pero con Bubu es
un plato hecho por todos va
a primar el producto grupal.
El jazz-rock les gusta a los
musicos.

W.F.: En el jazz-rock es-
cucho a buenos musicos pe-
ro no comparto la inclina-
cion musical. Escuché a
Wheather Report cuando vi-
no a Buenos Aires y eran
muy buenos, pero ahora son
muy famosos, aunque no es
tan bueno. De todos modos,
Bubu seguramente no hara
una musiquita funky.

P. C.: Personalmente la
musica del jazz-rock en si
no me gusta, es simplemen-
te para tocarse todo: el pa-
pel fundamental lo cumple
el instrumentista, pero com-
positivamente no me parece

“In Bubu la técnica funciona al servicio de ln missica’

buena. En Bubu queremos
que la técnica funcione al
servicio de la musica.

W. F.: Hay una frase que
siempre citaba Juan Carlos
Paz: “En arte se crea o se
plagia.” La posicion del ar-
tista no es fijarse en lo que
viene de afuera, asumiendo
la dependencia cultural, o lo

= adentro. El musico esta

c¢on su instrumento, solo, y
yusca comunicarse con un
grupo de gente o no, pero a
partir de lo que viene de si
mismo. El jazz-rock es el
resultado de una fuerte pre-
sion economica sobre los mu-
sicos de jazz, que habian
evolucionado hacia un tipo
de repertorio que les habia
achicado muchisimo la can-
tidad de publico. Al rock le
viene bien, porque los mu-
sicos de jazz son buenos in-
térpretes, por lo que el rock
se valorizo.

D. G.: Pero no solamente
intérpretes, sino también en
cuanto a la composicion,
porque el rock es una de las
cosas mas primarias que
existen. Cualquier cosa que
se le incorpore siempre lo
va a enriquecer. El rock era
pobre en todo.

ECual es el mensaje impli-
cito en la musica de Bubu?

W. F.: La misica en ge-
neral transfiere um conteni-
do emocional. El “Mono”
Villegas habla muy bien en
el reportaje que ustedes le
hicieron sobre los placeres
que experimenta el musico
y que son distintos de los
que percibe el publico. Nos-
otros buscamos nuestro pla-
cer, y el gozo del publico se
da anexamente 0 no.

D. G.: Sin quererlo, el
grupo tiene un mensaje. Re-
cién hablabamos de cambio,
de enriquecimiento, de rom-
per, esas ganas de cambiar
y de que a la gente se le
vaya abriendo la oreja, que
sienta cosas distintas. Todo
es0 es una actitud que se va
a sentir. Uno no quiere dar-
le a la gente el “Arroz con
leche”.

ULTIMO MOMENTO: A
pocos dias de realizada esta
nota, se produjo la separa-
cion del guitarrista Daniel
Goldberg. Su desvinculacion
se debié a que fue llamado
por Charly Garcia para que
viaje a Brasil para orques-
tar el album que se dispone
a grabar. Por lo tanto, Bubu
probaba reemplazantes para
realizar la presentacion pre-
vista para el 21 de julio en
el Luna Park.



i:£ Ten Years Later, Diez
Afnos Mis Tarde, se
llama su grupo nuevo,
con Tom Compton en bate-
ria y Mick Hawksworth en
bajo. Rock pesado, por su-
puesto. Los tres comenzaron
su carrera en la década de
los sesenta, pero Compton y
Hawksworth supieron de un
pequefio éxito después de va-
rios afios de lucha y oscuri-
dad. En Lee encontraron
ahora el fomentador ideal
del entusiasmo por el rock
basico, en estos tiempos de
elaboraciones y punk.

El regreso fue una gira eu-
ropea. Los alemanes los
recibieron con calidez, los
franceses los estudiaron y
compararon, y los ingleses
les pidieron punk. Ante to-
dos, Lee siguié impertérrito
haciendo su musica pautada
por otros afnos. Volumen al-
tisimo, potencia exagerada,
gritos y aullidos, puro rock
de antes. El publico, sin em-
bargo, respondié, aplaudié y
también grit6. 2Quién dijo
que el rock and roll estaba
muerto en Europa? Hubo te-
mas descontrolados v furio-
sos como “Friday The 13th”
o “Good Morning - Little
School Girl”, pero también
atmosferas nostalgicas de
blues como “Help Me”, vy
también temas de hace quin-
ce anos. El album que edita-
ron hace poco esta vendién-
dose bastante bien en Esta-
dos Unidos, pero a los ingle-
ses s6lo les ha inspirado ‘el
siguiente comentario: “A

Lee todavia se le puede ofre-
cer un contrato de graba-
cion”.

Lee, por su parte, no se in-
teresa mucho por lo que di-
gan; hasta el momento esta
bastante entusiasmado con
su regreso y las posibilida-
des que vuelven a abrirsele.
No hace planes para el futu-
ro ni piensa mucho en lo que
va a hacer de acd en adelan-
te; sélo disfruta lo que hace
hoy.

Lee: “La particularidad de
mi regreso es que elegi ha-
cerlo después de tanto tiem-
po, con una banda que no es
muy conocida ni ha tenido
nunca mucho éxito. Antes de
esto traté de reformar Ten
Years After, pero no resulté.
Asi que me di cuenta de que
eso ya estaba terminado para
siempre, y me arriesgué a
salir de nuevo, con otra gen-
te.

“Estoy contento con la re-

accion que el piblico me ha
demostrado en esta gira:
realmente alentadora. La
gente empezaba diciendo que
tendria que haber cambiado
totalmente, que no tendria
que seguir flirteando con la
musica de antes, pero final-
mente salian diciendo que les
gusta mi musica bdsica. Por-
que es simplemente rock, y
eso es lo lindo. :
“Cuando se terminé TYA,
pasé por un periodo de para-
noia. No sabia qué hacer con
mi estilo. Empecé a tocar la
guitarra como un loco, imi-
tando a les guitarristas que

ALVIN LEE

a mi me gustaba escuchar,
sin darme cuenta de que no
estaba haciendo algo mio. Es-
taba copiando. Crei que me
habia perdido para siempre
como guitarrista. Hasta que
me aburri. Entonces dejé to-
do. Pensé que cuando se me
pasara esa especie de fiebre
estilistica podria pensar con
la cabeza bien puesta. Tuve
razon: me tranquilicé, y po-
¢o a poco volvi a mi mismo
otra vez. Tuve la suerte de
encontrarme con Tom y
Mick, que estaban mas o me-
nos en la misma que yo.y
que se sentian contentos de
tocar conmigo.

“Pero realmente esa época
de indecisién me puso muy
mal. Yo queria tocar musica
tradicional, aunque en el fon-
do sabia que ésa no era mi
escena. Hasta 'me fui a Nash-
ville a grabar. Formé tres
grupos, pero nunca encontra-
ba a nadie que hiciera las co-
sas como a mi me gustaban,
como yo queria. Entonces
fue cuando conoci a2 Tom y
Mick, cuando las cosas em-
pezaron a tomar forma vy
color.

“Lo que mas me gusta de
mi regreso, aparte de la reac-
cion favorable del publico,
son algunos detalles que pa-
san con la gente. Por ejem-
plo, después de una actua-
cion de Alemania yo estaba
cenando v mis compaieros
me dieron una sorpresa que
me emociond: se me acerca-
ron con un enorme huevo de
chocolate. Era un regalo pa-

volviendo
por el viejo
camino

Alvin Lee no se da por vencido. Desaparecié un tiempo considerable,
pero no para siempre. Y por fin ha decidido volver, casi igual que antes.
Por lo que toca y lo que dice, es probable que le interese mas ver qué
pasa con las nuevas luces y posibilidades de su regreso, que iniciar una
etapa diferente y mejor de una carrera que parecia no tener esperanzas.

ra mi, una muestra de afecto
hacia mi y hacia mi regreso.

“En la gira por Inglaterra
tuve que enfrentarme varias
veces con los punks. Muchos
de ellos, por supuesto, no me
conocen, porque solo les inte-
resa y conocen a Johnny Rot-
ton. No s¢ como hicieron, pe-
ro una4 Vez S¢ creyeron que
yo era también punk, y em-
pezaron a pedirmé u 2oritos
que tocara algo de punk rock.
Yo me limité a tomar un sor-
bo de cerveza y escupirlo.
Creo que quedaron fascina-
dos. Por lo menos, no se que-
jaron de la musica.

“Ahora tengo ganas de oir
y tocar rock and roll. Creo
que hay que hacerlo sonar
otra vez, para que no se debi-
lite. Sé que hay muchos chi-
cos que todavia piden rock
and roll, y quiero estar pre-
parado para darselos, Y si
quieren que toque ‘I'm Going
Home’, también lo tocaré.

“No pienso repetir los
errores del pasado. Ten
Years After se gasté con las
giras, demasiadas giras. No
lo haciamos porque nos im-
portara el dinero sobre todas
las cosas; no, el dinero no
era nuestro unico fin. Sim-
plemente empezamos, v se-
guimos y seguimos, hasta que
nos vimos atrapados en locu-
ras como trece semanas de
dira, por ejemplo. Eso no hay
nadie que lo resista. Me di
cuenta de que todo estaba
terminado cuando vi que ya
no podiamos cambiar la mi-
sica.”
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“Hay cosas que  solo
van a cambiar s1 apa-
rece una persona quc
las estrellas como Gali-
letra del tema
nocturno”™, de la cara
album “Cora-
. inédito en la
lanzado al mer-
cade “brasileno  en  junio de
1977, Kgbertc Gismonti, 29
ancs de edad, actualmente ele-
vade a la condicion de
nt_rpacional, proviene de Car-
me pequena ciudad  del
interior del estado de Rio, don-
de trabajo con los indios Xin-
gu vy algunos de los mayores
nombres de vanguardia de la
musica erudita v de jazz, con
la misma intencion de Galileo
pero con respectc a la masica.

Cuando se encontraba senta-

VIS
leo™. dice la
“T'ren
mas prodiga del
zcnes tuturistas”
\rgentina

musIco

, una

do a su sintetizador, en plena
“Corazones futu-
ristas”, recibié una llamada
desde Los Angeles del flautista
Paul Horn, quien lo intimaba
a viajar, en compania de su
batensta, a Estados Unidos. El

grabacion de

MASICO  noerteamericano, 1cos-
rumbrado a practicar en sesio-

Rawi

Shankar o Gil Evans, le enco-

nes con Ohiver Nelsson,

ah l N ke » i l I 3
mende la composicion de los
remas v osus arreglos. Sin em-

barge, antes de emprender ese
viaje lgberto culming la gra-

bacion de “Corazones futuris-
tas”, titulo extraido de la com-
posicion instrumental que ocu-
po un lado integre de su an-

*Academia de Dan-
zas”, v a su vez este nombre

rertor disco
paso a pertenecer a la agrupa-
cion que lo acompana: Rober-
to Silva (bateria y pzrcusion),
Nivaldo Ornellas (saxc sopra-
no y flauta) y Lus Alves (con-
trabajos eléctrice y acustico,
ambes ejecutados con arco).
En un pequenc estudie, cons-
trundo con la ayuda de su mu-
jer, la cantante Dulce Nunes,
en un cuarto de su casa, Eg-

berto Gismonti, con los cabe-

llos sujetos como cola de ca- -

ballo, dispone de discos, gra-
badores. mezcladores, amplifi-
cadores. bandejas, un piano de
fabricacion brasilena, mandoli-
nas, un “cavaquinhe”. (un ins-
trumente originaric de Brasil
de cuatre
flautas

instrumentos  de, percusion,
partituras. revistas y hotellas.
Comento, mientras giraba los
de su equipe de so-

guItarras,
pequenos

cuerdas),
indigenas.

\‘(?”[I‘Ul('s
nido, ‘que se encontraba cansa-
tantc trabaje: lo de
Paul Horn,

de per
IilS :l(‘tll:l(’i(‘nt’s con
su grupo en Japon en setiem-

EGBERTO (il

MONTI

revisar las estrellas

Dificil, intrincada, hermética, clitista. E sos son algunos de los adjetivos que mere-
¢i6 la creacion del compositor brasileno Egberto Gismonti, un musico requerido

por Miles Davis, Airto Moreira, Ray C

Cha rlcs Paul Horn, Hermeto Paschoal y Ma-

ric Laforet. Su composicion actual es catalogada como la piedra basal de una
nueva musica brasilena. Gismonti es un explorador sin concesiones, ¢s uno de los

exponentes mas sobresalientes de la

iY/7, el album que gra-
b6 en agosto para la Atlantic
v el album junto a Miles Da-
vis, con respecte al cual dijo:

bre de

té del jazz y ahora soy llama-
do para grabar con el rey de
ese negocio.” A pesar de to-
do ese trifago de sesiones pu-
do terminar su dlbum, al que
definié como un proyecto fu-
turista  impregnade  “de  ese
lado del corazén bien rastre-
ro, bien sentimentaloide, re-
mantico como la llegada de un
tren a un pueblo del interior”.

Las criticas que recibio ¢l
album fueron tan heterogéneas
como incapaces de situar a
Gismonti adecuadamente.
Unos lo cuestionaron por ca-
recer de un selle definido, otros
incorporaron su musica dentro
de la corriente jazz-rock-latina.
Segln algunos otros Gismonti
revistaria en ¢l free, pero ¢l
responde: “Nadie puede hace:
free en Brasil. Aqui tenemos
una constancia ritmica, melé-
dica v arménica que ne puede
ser encontrada en el free-jazz
norteamericano. Cada unc sale
tocande por su lado, es la ma-
vor locura. Algunos musicos
brasilenos intentan reproduci
el sonido de Nueva York.” De-
testa ser incluide en la lista de
los genios del jazz-rock-latino.
cuyos representantes, segan ¢l
se convertiran - en el

0 es gracioso? Siempre gus-

futuro

proximos en maquinas de ha-
cer discos. Por eso afirma so-
bre los principales cultores del
jazz-rock: “Herbie Hancock,
por ejemplo, es un virtuoso, pe-
ro abomine la masica que ha-
ce ahora. Se transformé en un
cinico. Encontré la férmula de
ser aceptado por el mercado y
esta feliz de la vida. Vende un
millon de discos. Y eso es mu-
cho mas dificil que hacer una
buena musica. Yo quiero ven-
der cuatro millones de discos
pero haciendo buena musica.
Por su lado, Miles Davis solo
tocaba con musicos excepciona-
les. Ahora estia con una banda
repleta de aprendices. Tal ve
para sobresalir. Aunque reco-
nozco que tue ¢l quien me en-
camin6 por la musica que ha-
go ahora. Su mérite mayor es
¢l de ser un buen organizador.
Eso es lo que lo hace excep-
cional. Nadie sabe organiza
un disce cemo él. Mucha gen-
te fue influida por su método
de trabajo. No es ninguna no-
vedad, aqui en Brasil lc utili-
zan dos dnicas personas, Her-
metc Paschoal, Milton Nasci-
mento y quizas algunos pocos
mas. Es el que adopté desde
mi album ‘Academia de Dan-
zas. Con todo el munde bus-
cando ¢n unidad, llega un mo-
mentc en que uno logra-una
expresion cierta. O mejor: una
propuesta correcta de¢  expre-
sion musical es presentada si-
multaneamente por todos los
participantes. Cada unc
come quiere, perc
misma direccion.”

toca
todes en la

Stempre en la grabadora res-
petaron su  criterio  indepen-
diente y, en consecuencia, no
interfirieron en su trabajo. So-
lo una vez tuvo que transign
con la digitacion de su traba-
j¢, cuando era jefe de la banda
de la actriz y cantante Marie
Laforet, hasta que “rompi mi
contrato, cansado de todo.”

kse fue el cierre de la pri-
mera ¢época de Egberto Gis-
monti, que habia comenzado
cuando el muchacho de 20 anos

musica brasilefia con visiéon de futuro.

que solo tocaba en las fiestas
famihares llego a Rio de Ja-
neiro y de pronto se vio escri-
biendo arreglos para una or-
ques de veinte masicos. Asi
presento su cancion “Sonho” en
¢l Festival Internacional de la
Cancién, que, aunque no ob-
tuvo ningun premio, merecio
decenas de versiones. De paso
por Canadd fue presentado a
Ray Charles, quien lo invito
a tocar a cuatro manos un te-
ma de Antonio Carlos Jobim.

Luego experimento sobre la
creacion de los indios Xingu,
por los que siente una gran
admiracion:  “Su  musica, en
términos puramente eruditos,
cquivale a la misica de un Xe-
nakis, un Karlheins Stockhau-
sen, de un Penderecki.”

Posteriormente a esa fase de
su carrera, grabo un disco,
“Agua y vine” (editado silen-
ciosamente en Argentina), que
fue un rotundo fracaso de ven-
tas, pero no lo desmoralizé co-
MO para NG presentarse, junto a
Nana y Hermete Paschoai, en
¢l Festival de Jazz de Berlin,
donde fueron aclamudos. De re-
greso, prepard la masica de una
piezza de Braulio Pedroso, gra-
bo “Corazones futuristas”, pla-
ne6 un album para la g,l.llm—
dora Atlantic y se dispuso a
participar, con un grupo de
camara, en cince especticulos
organizados por ¢l Proyecto
\qumm (el misme que llevo

1 Brasil a Genesis, Rudolf Nu-
rcycv y Rick Wakeman), arre-
glo vy compuso para el dlbum
“Identidad” de Airto Moreira,
y se mcorporé a la grabacion
de un disco de Miles Davis.
Este fenémeno de importacion
de musicos brasilenos a Esta-
dos Unidos se debe, segin Gis-
monti, a que la misica de ellos
tienen agotadas sus formulas.
“Ellos estin necesitando cosas
nuevas. Todes saben tocar es-
pléndidamente, conocen todas
las notas, todos los acordes, pe-
ro son incapaces de transfor-
mar esas notas en acordes v
armonias creativas.”
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CAMARA DE ECO ELECTRONICA “ECHOFLANGER"
Eco con efectos

CAMARA DE ecp ELECTRONICA * MEMORY MAN *
Fara Voces o Instrumentos

iIARRIMATE! AL MUNDO
DE LA MUSICA

CONGAS_COLOMBD

RODRIGUEZ PENA 379 Tel. 352992

FENDER - PRECISION BASS
FENDER - e ———



MEZCLADOR STANDEL (USA)

4 Canales - Reverb - Control de

Voldmen - Agudos y Graves por canal

FAHEY-VDCES - 200 watts. RMS,

6 Canales - VolGmen - graves y agudos -

Cémara por canal - entrade alta y bajs
impedancia - sslida de auriculares - |

Master general de sonido -

TALK BOX
Usado por Feter Frampton y Jeff Back

CAMARA DE ECO A CINTA * NICOLS *

"

¢ Ceneles - 4 entrades - Reverd

W FLANGER/FILTER MATRIX
&) -

CICCERO-DAMONIN wive i e oms crre

DE LUXE - ELECTRIC MISTRESS
EFECTOS




-

AR S e SRR R R R AN AR RN N NN R R e e e a ¥ \‘\'\\\\\\S\\\\\\'\'\SS\‘\\\\\\\\\\S\\\;\\\‘\\'\\\\\‘\“‘\\x“ﬁ.\‘\“\\\“\\\\\\\\

ANTRAARRANARN

RSB AR AL LS SRR RN SRS S NN TR

escCerario

B

Irreal y Oasis: dos tendencias para el rock de Rosario

A pesar de todos los in
convenientes con que tropieza
el desarrollo del rock en el
interior del pais, el movi-
miento de Rosario contintia
dando grupos de la mas dife.
rente indole. Dentro de la
misica de rock elaborada fu-
sionada con el jazz, se encuen.
tra Irreal, compuesto por
Adrian Abonizio (guitarras y
voz), Ricarde Carbone (ba
teria y percusion), Juan
Chianelli (teclados), Marce-

lo Domenech (bajo), Hugo
Garcia (guitarra) y Edgar-
do (saxo alto, clarinete y ar-
moénica ). En ¢l mes de abril
presentaron en el teatro de
Comedia 1a band:s

r
|
|

nido de la pelicula en super
8 “Suefic de un oficinista”,
dirigida por Mario Piazza. El
grupo, conformado en 1976,
planea presentarse en un fes-
tival de la misica joven que
s¢ realizarda en Mar del Pla-
ta, Otro grupo, esta vez en
una vertiente de rock v fun-
ky, llamado Oasis, se prepa-
ra para presentarse en Bue-
nos Aires a fin de afno. La
agrupacion  esti  compuesta
por Omar Nunez (guitarra y
voz), Norberto Ramos (ba-
teria v percusiéon) y  Juan
Alberto Ramos (bajo y voz)
a los que se integraria un te
cladista cuando se produzca

t vend St Pt

Porchetto junto a su
representante viajard

a los Estados Unidos para

hacer varios contactos

En los proximos meses, el
cmpresario de rock Daniel
Grinbank viajard a Estados
Unidos, acompanado po
Ratl Porchetto, para enta-
blar tratativas con un colega
norteamericano, familiar su
vo, con vistas a la edicion
de material discografico
posibles  presentaciones  de
Porchetto y Bubu. El mana-
ger estadounidense, Herb Co.
hen, produjo todos los 4lbu-
mes de Frank Zappa, excep

to los dos  alumos \iee
Cooper, Linda Ronstadt,
actualmente a George Duke v
el grupo Gayle Forth, para
su sello Discreet. La inten-
cion, ad*mas de hacer cono-
cer a sus representados, es la
de gestionar la presencia de
grupos norteamericanos en la
Argentina  para los ltimos
meses de este ano

Una universidad estatal organiza recitales de rock

En proceso de organizacion
s¢ encuentran dos festivales
de rock que se realizaridn en
los primeros dias de julio en
la Facultad de Derecho de
la. Universidad Nacional de
Buenos Aires. La  iniciativa
cuenta con el aval de sus au-
toridades, ¢l decano Lucas
Lennon y el subsecretario de
\suntos Estudiantiles, quie
nes habian promovido el afo
anterior otros festivales de
estilos diferentes. El proye
to oficial, apoyado por el
alumnado, pretende concre-
tar dos festivales, uno dedi-
cado a las figuras relevantes
de la miisica contemporianes
v ¢l segundo, a los grupos
nuevos, en una tarea de_di
vulgacion. Para el primero de

ellos se barajaban nombres
como ¢l de Luis Alberto
Spinetta, Rodolfo Mederos

v Generacion 0, Nito Mes-
tre v Los Desconocidos de
Siempre, v Vivencia. Ambos

eventos se llevarian a cabo
en el salon de actos de la
mencionada facultad,

s
l
l
I
4

Lucgo de una decena de
anvs de existencia el movi-
miento de rock argentino se
ha alirmado hasta el punto de

ser tenido en cuenta con el
prestigio de  cualquier otro
estilo musical. De ese modo,
un café-concert de Boulog-
ne, “América”, organiz¢ un
ciclo de dos meses dedicado
a la musica contemporinea,
incluyendo en la lista de ar-
tistas a Yabor, Rodolfo Me-
deros v Generacion 0, Raul
Porchetto, y a un solista que
comienza, Pascual Espinelli
cntre otros (ll“' aan no h.lll
sido confirmados.

Un grupo nuevo “casi punk” debutara en Buenos Aires

En los proxunos meses, como se habia anticipado en Pelo,

¢l grupo platense Patricio Rey

v los Redonditos de Ricota

prevé su presentacion en Buenos Aires, para lo que va se
encuentran buscando una sala. La propuesta del grupo es, en
lo musical, “casi punk”, comento ¢l animador-presentador Ser
gio Martinez, quien ademds conduce dos programas en Radio

Universidad de La Plata (en el

1.390 del dial), Bilenio, los

domingos a las 20, y Ondas, ¢l mismo dia pero a las 11. Las
actuaciones de este grupo cuentan con un gran despliegue, ahora

con veinte personas en el escenario, ademds de los sicte mii-
sicos. todos vestidos' con trajes y mdscaras especialmente di-

senados para ecllos.
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LOS GATOS-MANAL | PESCADO RABIOSO - AQUELARRE -

LOS ABUELOS COLOR HUMANO - RAUL PORCHETTO
DE LA NADA ARCO IRIS - PAPPO S BLUES

MORIS- VOX DEI | LEON GIECO - BILLY BOND Y LA PESADA
ALMENDRA- TANGO | LA COFRADIA DE LA FLOR SOLAR
MIGUEL ABUELO JAVIER MARTINEZ Y LA PESADA
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Magic: debutard e

-—en la foto— en bajo vy
guitarras (ex Aspid), Mario
Monticcelli en teclados y vio-
loncelo (ex Sr. utano), Héc-
. tor Ruiz en bateria (ex Ave
Rock), Jorge Zaefferer en
voz y guitarra aclstica (ex
San Lucas) y, como musico
invitado, Osvaldo Favrot en
primera guitarra (ex Espiritu
y Aspid). Favrot se integra-
ria a la propuesta de Magic
a partir del concierto presen-
tacién, aunque su situacién
no estd completamente deci-
dida. El planteo del nuevo
grupo gira en torno de la ex.
posicién de la obra “La vida
después de la muerte”, que
pertenece a Lacoste, autor
de la iniciativa de formar la
agrupacién, la que seria pre-
sentada con el apoyo de un
coro. La misica se encuentra
delineada dentro del rock de
avanzada, y el fundamento
de la obra une las fabulas
con armonias orientales. Ade-
mas, pretenden organizar
todo un especticulo escéni-
co, con rayos laseres, esce-
nografia, vestimentas especia-
les, maéscaras, peliculas, ac-
tores v un gran despliegue
de luces, “como una conse-
cuencia del grupo Espiritu”,
dijo Lacoste,

agosto con los
herederos de Espiritu

Se prepara para el mes de
agosto la presentacién de un
nuevo grupo, Magic, surgido
de la vinculacién de varios
musicos que pertenecieron a
otras formaciones conocidas.
Este casi supergrupo esta
compuesto por Jorge Lacoste

Pippo Sel participa en trio con dos ex Hicapié

Del desprendimiento, primero de Hincapié y recientemente
de Leyla ~—que no llegé a presentarse por inconvenientes en
la produccién de su lanzamiento—, dos de sus ex integrantes,
Oscar Lipias y Horacio Vera —en la foto—, se vincularon con
el solista Pippo Sol para realizar una experiencia en conjunto
que habré de plasmarse en concierto en el mes de julio. La ac-
tuacién, que se realizaria en ¢l teatro Estrellas, presentard una
propuesta integramente actstica, solo sostenida por las voces y
las guitarras, mas una flauta traversa y un bajo. Ademais, se
prevé la participacién de musicos conocidos en calidad de invi-
tados, uno de ellos es Roberto “Negro” Valencia, del grupo Rai-
ces. Paralelamente, Lipias y Vera preparan los arreglos del se-
gundo simple que habré de grabar Pippo Sol en los préximos
meses,

Tres grupos nuevos se unieron para conciertos

Los grupos Forma de Vida, Brumario, Madre Ona y Can-
turbe formaron una cooperativa de trabajo, para realizar con-
ciertos compartidos en el futuro préximo. Los tres primeros ya
habian bosquejado una experiencia de ese tipo, que posiblemen-
te se concrete en un recital en el teatro Astral en los meses
préximos. En un principio, esa iniciativa iba a incluir al solista
Pippo Sol, pero posteriormente éste fue reemplazado por el no-
vel grupo Canturbe, integrado por Jorge Garacotche (guitarra
y voz), Adriana Mercedes Leiva (voz), Marcelo Ferram (bate-
ria y percusién), Roberto Miranda (flautas y voz) y Luis Blanco
(bajo y voz). La caracteristica musical de los grupos ya cono-
cidos es, en Forma de Vida, una obra musical, “Tres momentos
en Latinoamérica”, fundamentada en el desarrollo musical de
una realidad histérica; en Brumario —en la foto— canciones
sencillas pero bien arregladas y vocalizadas; y en Madre Ona,
guiados por el rescate de la cultura musical indigena argentina,
de sus atmésferas misticas, fusionadas con elementos eléctricos
de la musica popular.

Por problemas extramusicales, la banda Madre Ona se en-
cuentra alejada de las actuaciones en ptblico desde comienzos
dg afo, etapa en la que se produjo el ingreso de un flautista
y la separacién del bajista. Cuando el grupo se transformé en
una banda se incorporé Oscar Lépez, bajista de Fugaz, un grupo
que, luego de una separacién reciente, se ha reintegrado ‘nueva-
mente. Por lo tanto, Madre Ona busca un contrabajista para
reemplazarlo, no obstante que Lépez cooperaria en la posible
grabacién que le propusieron en RCA. Ademis se agregd a
la agrupacién el ejecutante de diversos instrumentos aeréfo-
nos, folkléricos y clsicos, Leonardo Scolniz, quien pertenecié
al grupo Microcosmos, en una de sus Gltimas formaciongs, Voz
de Aire y Hondo. Los planes de Madre Ona atin no se en-
cuentran claros debido a la inestabilidad de estos Gltimos meses,
ahora solucionada. Es posible que préximamente se presenten
y realicen la grabacién que les fue ofrecida.

: ; ! o ¢
Nueva formacion de Pauso para el futuro

Luego de un receso en su
carrera, destinado al equipa-

formacién ‘ya conocida: Al-
berto Yriart (flauta traver-

miento, el grupo Pauso re-
torna a la escena con un nue-
vo integrante. El baterista
que se inicié este afio en
Pauso fue Roberto Pardinas,
cx banda Porchetto, quien
abandoné el grupo por dife-
rencias musicales con la li-
nea del grupo. El nuevo ba-
terista de Pauso es Lautaro
Cottet, quien se agregd a la

sa), Rubén' Taverio (guita-
rra), Claudio Crusado (cla-
rinete), Carlos Roca (bajo)
y Daniel Crusado (violin).
Esa agrupacién se presentari
en la.,Facultad de Derecho
el 7 de julio y, en agosto,
en la Iglesia de Lourdes, en
Santos Lugares, junto al Co-
ro Polifénico de Buenos Ai-

res.
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Radl Porchetto:

El tercer album de Radl Por-
chetto, actualmente en proceso
de grabacién, plantea para su
evolucion un desafio de acerca-
miento a la sintesis, luego de
haberse internado, desde los dos
altimos albumes, .en lo que se
le atribuye como nueva fase.
Pelo compartié una sesién de
grabacién para tener un anticipo
del material. de este album vy
captar ¢l clima en que es regis-
trado.

Sentado a la maquina de los
=studios Odeon, el productor dis-
cografico Luis  “D’Artagnan”
Sarmiento maniobraba los con-
troles para lograr el sonido exac-
to que le pedian Porchetto, Luis
Borda (guitarra) y Pedro Aznar
(bajo, guitarra y voces). A un
costado, se arrumbaban los te-
clados que ahora utiliza Por-
chetto, quien no cesaba de acla-
rar que los temas aGn no habian
sido pulidos, que eran algo asi

.‘\
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como la maqueta de lo que ha-
bra de escucharse en el disco.

Hasta el momento, se llevan
grabadas setenta horas para la
claboracién, atn inconclusa, de
tres canciones. Mientras el fot6-
grafo de Pelo cumplia con su
labor, el portero de los estudios
bromeaba con los misicos dicién-
doles que el que podia ser pu-
blicado era Pedro Aznar, por ha-
cer honor al nombre de esta re-
vista, ya que es el tnico “peli-
largo”.

“En esta parte hay aproxima-
damente treinta voces, dobladas
por Nito Mestre, Pedro y yo”,
comentaba Porchetto con respec.
to al tema “El pibito”, en el que
se lograba un efecto polifénica-
mente  estremecedor, Mientras
se buscaba la cinta que conte-
nia otro tema en vias de culmi-
nacion, Porchetto explicaba que
la ausencia del baterista de este

“En este dlbum puse uns particular atenciéon en lo timbrico debido = los teclados.*

Raul Porchetto: la grabacién de su tercer album encarada con otro concepto

long play, Carlos Rigante, se
dzbia a que se hallaba enclaus-
trado para preparar su ultima
materia, la que le reportard el
titulo de médico.

Cuando se encontré la can-
cidon, Aznar pidié un momento y
se desplazé con agilidad para ce-
rrar puertas y apagar luces, con
¢l propésito de obtener la at-
mosfera adecuada a “Pequefias
montaiias”. El piano Fender de
Porchetto hacia una melodia
calma pero profunda, hasta que
los demads instrumentos comen-
zaban a otorgarle un contenido
mas ritmico, cada vez madas in-
tenso, hasta convertir el tema
en uha version casi jazzistica. A
le. vez que contintia lentamente
la grabacion del disco, debido en
buena medida a las dGltimas ac-
tuacionzs en Mendoza y Uru-
guay y el viaje de Porchetto a
Brasil, ya se ha iniciado la con-
feccién de la tapa, a cargo de
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Aznar: entre atmosterss y bromas.

Rubén Andén, quien ya realizé
las cubiertas de los anteriores al-
bumes del compositor.

Durante su estadia en Porto
Alegre, Brasil, Porchetto tomé
contacto, ademas de tener una
dilatada conversacién con Eg-
berto Gismonti, con un estudio
de grabaciéon dotado de diver-
ios adelantos técnicos que atn
110 se encuentran en nuesiro pais.
A partir de esa experiencia, sus
exigencias sonoras estan basadas
cada vez mas, en el conocimiento
técnico, un interés que caracte-
riza a Porchetto. ““Este album
lo encaré con otro concepto con
respecto a ‘Chico césmico’. Aho-
ra puse una particular atencién
en lo timbrico, para hablar de
la parte sonido de este long play.
Y esto se debe a Jos teclados que
toco ahora, los que me obligan
a una mayor bisqueda de soni-
dos. En lo musical, lo mas au-
dible es ¢l desarrollo arménico.
Los msicos con que toco son tan
geniales que me obligan a exi-
girme mucho, Con Luis y Pedro
tenemos una relaciéon hurmana
muy intensa. De todos modos,
el grupo es una estructura abier-
ta, todos son libres, lo que, en
definitiva, enriquece el producto
final”, defini6 Porchetto. Por
su parte, Luis Borda agregé: “El
hecho de estar tocando durante
bastante tiempo con Rafil hace
que nos conozcamos musical-
mente muy bien, con los resul-
tados que son de esperar. Ade
més, tocar con musicos del nivel
de Pedro y Carlos impulsa a cs-
forzarse, por lo que creo que es-
ta banda tiene un nivel muy alto.
Mi trabajo en guitarra no varié
timbricamente, creo si estoy ha-
ciendo un trabajo méis conden-
sado. No es zapar solamente.” La
salida del 4lbum aGn no tiene
fecha, probablemente porque
Porchetto esta decidido a conse-
guir un resultado positivo, sin

Porchetto: “Los i son iales y me exi mas.

tomar en cuenta el tiempo.

‘ Luis Borda: '‘Esta banda tiene un nivel muy alto.’
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IA con pmduccwn inusual graho su tercer album

Con una forma de produc-
+-:=Ci6n inédita en el pais, MIA
© culminé la grabacién de su

tercer
cum”

adlbum, “Cornostipi-
, una obra instrumental
que ocupa parte de una de
las caras. Debido a que la
cantidad de dincro que ha-
bian recogido de sus concier-
tos y de las ganancias de su
anterior album, “Migicos jue-
gos del tiempo”, destinado a
la produccién del tercer long
play, quedé desactualizada
ante los altos costos de alqui-
ler d» una sala de grabacién,
la agrupaciéon MIA ideé una
poco comin manera de reco-
lectar fondos: ¢l pago ade
lantado del "ilbum que salié
en junio por los componen-
tes de su fichero, confeccio
nado con todos los asistentes
4 sus conciertos que se inte-
resaron por el trabajo musi-
cal de la banda. El disco st
grabé en el término de se
senta horas en los estudios
Netto, y la cubierta se en
cargd al dibujante que tra-

baja con MIA, Kike Sanzol.
Los temas que incluye
“La coronaciéon del farre”
(Curto-Lito Vitale), “Ima-
gen IIT" (Curto), “Crifana
v Tamilstenes”  (Curto),
“Las persianas no” (Lito Vi-
tale) v, en la cara dos, “Pie-
dras” (Lito Vitale) y “Cor-
nostipicum”™  (Lito  Vitale-
Belvis-del Barrio). Los mi-
sicos que participaron de las
tomas fueron Lito Vitale (te-
clados, bateria- y voz), Da-
niel Curto (guitarras, bajo,
contrabajo, teclados, flautas
v voz), Nono Belvis (guita-
rra v bajo), Liliana Vitale
(bateria, bajo, flauta y voz)
y Alberto Munoz (guitarras
vy voz), mids un coro com-
puesto por cuatro personas.
La distribucion en el interior
del pais se hari entre los in-
teresados que envien solici-
tudes directas a

son

Esther Soto, Rivera 2100,
Villa Adelina, C. P. 1607,
provincia de Buenos Aires.

nombre de

e

Después  de las  sucesivas
postergaciones, debido a la
tardanza en instalar la nueva
maquina de veinticuatro ca-
nales de Odeén, finalmente
Nito Mestre y Los Descono-
cidos de Siempre entré en
esos estudios a fines de mayo,
para, en primera instancia,
realizar las pruebas habitua-
les en la primera semana vy,
durante todo ¢l mes de ju-
nio, registrar el album en si
La aparicién del disco s=
producird en ¢l mes de agos-
to. La mezcla se realizara en
Brasil, y no en Nueva York,
como cstaba en los planes
originales del grupo, ya quc
esos estudios de grabacién
estdn provistos de un sistema

N. Mestre terminard de grabar su album en Brasil

de ez,
entre otros adelantos. El al-
bum, que contendrd aproxi-
madamente diez temas, lle-
vard un titulo, a diferencia
del primero. Por ¢l momen-
to, la .lgnupdnon no proyecta
ninguna actuacién importan-
te, hasta tanto el dlbum sea
finalizado. por lo que su pre-
sentacién se concretard entre
agosto y setiembre.

computarizado

\

AR S NS S AN SN N S A N S A N S S A S A S A S A S A S SN NS N S N SN SN AN A SASASSAS S AYAAY

AR AL A AL A A AR ASARTAR AN AL N A RN N NN AR R NN NN

AT A L N LA A AL EAALARARANENSAAARA SRS NNNA S SNNNANNA NS A8 N



Brasil: dos grupos distintos que ilustran su rock

Cada vez més, Brasil se convierte, entre los paises ‘de
Latinoamérica, en un centro gestor de rock, més alli de los
misicos surgidos que son solicitados desde Estados Unidos para
tocar con Miles Davis o Chick Corea. De. todas maneras, detras
de esos misicos convocados y admirados en otros paises, por
su revitalizacién de sus propias fuentes musicales fusionadas
con el jazz y ]a misica contemporinea popular, otros grupos
se consolidan en el movimiento que se centra en San Pablo
y Rio de Janeiro.

Dentro de los grupos que realizan una versién remozada
de las vertientes folkléricas brasilefias, s= halla a Acor do Som,
dirigido por el bajista “Daddy”, quien pertensciera a Os Novos
Bahianos. Con un cavaquinho eléctrico, mas otros instrumentos
nativos y convencionales, la agrunacién realiza una sintesis de
“chorinhes” y “baidoes”, extraidos del acervo brasilefio, con
las tendencias mas accesibles del rock. El resultado de esa
mezcla es una musica popular, bailable, que tiene un funda-
mento nitido, comunicable, sensitivo. Acor do Som es una
de las promesas del actual panorama de rock de Brasil.

En las antipodas d= esa corriente se encuentra Made in
Brazil —en la foto—, un grupo que hace un rock'n’roll po-
tente, a veces elemental, primitivo, con una escena de remi-
niscencias punk, que ya tiene grabados dos albumes: “Mads=
in Brazil” y “Jack, el destripador”. Vestidos a la usanza de los
casi macabros Kiss, con trajes platinados, botas relucientes,
poses insinuantes, recrean, a través de su duro rock, escenas
de bacanales en pleno siglo XX. Made in Brazil, formado por
Oswaldo y Celso Vecchione en 1968, extrajo su nombre de
los instrumentos con que se iniciaron, fabricados por ellos
mismos, desde la guitarra hasta el amplificador, con la inten-
cién de imitar a sus idolos: Elvis Presley y Neil Sedaka. La
intencién de la agrupacién es simple, directa, condimentada
con una escena bufonesca hasta lo grotesco, mordaz hasta lo
espectacular: “Todg es rock’n’roll, pero con unos tcques de
humor involucrando lo cotidiano de todos los jévenes: sexo,
muerte, temor a lo desconocido.”

Aparecid en Parfs una biografia de Little Richard

John Garodkin y su Socie-
. JOHN GARODKIN dad Danesa del Rock’n’Roll
l.”[ 0 0b d han editado en Paris un li-

M bro, “Little Richard Special”.
I ”' III’ dl. Biografia, sesiones de graba-
cién, discografia, indice de
titulos, entrevistas, articulos
en diarios y revistas hasta
los trece sellos para los que
grabé, no se han olvidado de

- nada en esta especie de ho-

menaje al “Rey del Rock’n’

KING OF ROCK'N'ROLL Roll”. Ademas, viene acom-

%, pafiado por un simple iné-
N : dito: ““Call My Name”,
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" Qué cosa es verde v co
ﬁ' ¢ muy rapido?” ;FEl di-
nero? “No, un sapo apu
do'™ Rick Wakeman emite
una nsotada estentérea v todos
lo abuchean. Como si nada hu
biera cambiado.
Yes estd nuevamente en los
Advision de Londres.
donde hicieron algunos de sus 4l

estudios

bumes mis avanzados de princi-
pios de esta década. Y Rick Wa
keman también esti con cllos.
para celebrar juntos el décimo
aniversario del grupo.

Pero, aunque parezea que na-
da ha cambiado desde los tiem
pos en que Yes v Wakeman es-
taban juntos como ahora, el gru
po si ha cambiado. en mas de
un aspecto, aungue en t'.lhi ll)du~
los casos para mejor. Ha habido
una evaporacion de tensiéon, un
fuerte desco de dejar que la ma
sica fluva sin trabas. Como resul
tado, estan por editar una obra
que tal vez sea la mds exquisita
que han hecho hasta ahora.

La nueva misica ¢s asombro
sit, excitante v vibrante. Segin
Wakeman, “la estamos pasando
muy bien; todo el dlbum tient
un gusto muv funkv. Los temas
no tendran interminables sobir
grabaciones y efectos: sin embar
go, no seria desacertado que edi-
taran la misica tal como la gra-
baron espontineamente, porque
s algo absolutamente diferente
ae lo que uno esta acostumorado
1 escuchar en los discos del

Xll'")

A diez anos de su formacion,
(abn sin titulo), los Yes

El movinnento que comenzéd
con “Going For The One” ha
continuado, v observando a Ste-
ve Howe, Chris Squire v ¢l resto
Ltan \nlllrluidn\ en el eswdio,
concentrados v entusiasmados.
uno se (1,‘ cuenta (]| lll’l' o \" S
le falta mucho para desaparscer

Cada dia de grabacion entran
en 2l estudio al mediodia y sa-
len a las sicte de la rarde. La
muasica, lag ideas v las bandas
terminadas parecen fluir mucho
naturalmente que
en el pasado, y en sus logros hay

mas suave \y

un sentido calmo orgullo, aunque
I()d()h los Y(‘s. v _’I)II Anderson
en particular, han aprendido a
mostrarse un poco reficentes on
sus veredictos u opiniones.

La seriedad del trabajo se ma
tiza con el espiritu jocoso de Wa
keman. Imita personajes famo
sos, dice chistes, se burla de todo
¢l mundo, grabia mondlogos ab-
R.W.: “Lo m« JOor QU

hice en los dltimos ticmpos e

surdos.

haberme  reintegrado  al grupo
Aunque en realidad nyos odiamos
Steve piensa que vo sov un idio

ta, Jon piensa que Cris os w
idiota, Alan piensa que Steve,
Jon v Chris son idiotas. Ahora

somos un grupo Anti Punk. Perc
usamos alfileres de gancho en
lugares qus no puedo explicas
porque es un poco doloroso (ha
ce gestos de dolor, se arregla los
pantalones). Hablando en serio:
el otro dia le¢ escribi una carta
de felicitacién a Jahnny Rotten
Porque cualquiera que le pucda

acl




hris Squire

sacar dinero a A & M sin teney
un producto es un genio.”

El estudio estd lleno de guita-
rras, alrededor de veinte. [ Son
todas d= Howe? R.W.: “No, no
son guitarras, son solo =stuches.
Estamos esperando que la graba-
dora le pague también a Steve,
asi puede comprar algo para po-
ner adentro de los estuches.”

Les musicos comienzan a ubi-
carse en sus lugares, listos para
la préoxima toma. Y comienzan
también con un sistema de gui-
flos, gestos, palabras incomple
tas, grunidos y todo tipo de cla
ves inentendibles para los extra-
nos, pero que ellos utilizan para
saber qué es lo que tienen que
hacer. Cuando empiezan a tocar
todo sale perfecto.

Chris Squire: “No hay balan-
ce, no puedo oir nada.” Su voz
suena tranquila pero resaena en
los micréfonos de la sala de con
trol. Hace una sena’ que el inge-
“il"\' ve a I].|\l"\' d' !,:\ !7.\]'1'(1('\
de vidrio.

R.W.: *No sov de esos imbé
ciles que se quejan todo el tiem
po, ¥ entiendo que ustedes tienen
muchos problemas. Pero sioesto

vuclve a suceder, les vov a rom-

per la cabeza.” El ingeniero hace
un gesto de resignacion.

C.S.: “Todavia no pucdo on
l.‘\' VOU ('\."

R.W.: “Ya les dije que si es-
to sigue asi se van a arrepentir.”
La banda comienza a toca
nuevamente, un riff muy réapido
con la guitarra de Howe que

Stere Howe

ando

y en plena grabacion de su proximo album
aron el presente y recuerdan Jos principios

snena como Chuck Berry acele
rado, aproximandose a un cli
max furioso. Y, sorpresivaiment
\l.lll Wl]i‘( cenmienza a tocar un
solo de bateria, algo que hace
MUy raras veces, y que aunca i
hecho en un album de Yos an-
teriormente.

Pero quedan mas sorprecas
todavia. Mas tarde Squire hacc
escuchar algo del matenial que
terminaron la semana anterior,
incluvendo un tema que se Hama
“Arriving UFO" (aleo asi cecmo
"OVNI que lega™), que es la
version musical del sentimienic
de la pelicula “Encuentros cor-
canos del tercer tipo” (proximo
a estrenarse en Buenos Aires
\lgunos del grupo han visto esa
pelicula, por supuesto, pero di
cen que empezaron ‘l.ll!lll.ll
vl concepto de ese tema antes
de verla. Asi, al natural, en “cru.
do™, ese tema parcee una de las
piczas mas increibles que han sa-
lido, de las cabezas de Yes. Su
energia se construye sobre una
base de frases repetidas, con la
guitarra de Howe “tratada™ con

-un micrdéfono Lesley. Tedo ol

sonido da la impresion de algo
inmenso que revolotea por sobre
¢l edificio vy finalmente aterriza
e lama

Otro tema remarcable. “On
I'he Silent Wings Of Freedom™
“Sobre las silenciosas alas de la
libertad”). muestra al grupo to-
cando con el cuerpo v con el al
ma. literalinente  deshaciénd ss:
sobre una especie de combustion
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espontanca de rock, como nunca
antes escuchamos en un album
de Yes.

C.S.: “En este long play es-
tamos tratando de no perder es-
pontaneidad. Ademds, si ahora
sonamos mucho mejor que antes.
creo que se debe a que, después
de diez anos, lo menos que te-
niamos que hacer era aprender
algo, ¢no?”

Mientras algunos se ponen u
jugar a algo parecido al metegol
con los ayudantes y plomos, Jon
Anderson se desmaya sobre un
sofd. J.A.: “Nos hemos apurado
como locos. El afo pasadg, nos
fue muy bien con el long play vy
el simple y ahora seguimos tra-
bajando, casi sin parar. Diez
afios son mucho tiempo. Por
suerte, nos llevamos tan bien
que siempre logramos trabajar
a gusto. Pero tenemos un terri-
ble sentido de la urgencia. por-
que eso, de alguna manera, nos
sirve de inspiracién. El hecho
de estar de nuevo en Londres,
después de dos afios de vivir en
Suiza, nos provoca un montén
de sentimientos diferentes; ve-
mos las cosas de una forma dife-
rente. Acd pasan muchas cosas
muy locas, y eso es genial. Creo
que nunca vamos a dejar de via
jar..- Definitivamente queremos
hacer un recital-aniversario gi-
gante acd en Londres, pero no
puedo decir cuédndo. Nos senti-
mos tan frescos. .. Dios mio, es-
to’ parece un aviso de sopa para
la televisién..."”

Ninguno se quiere poner nos-
talgico por el hecho de los diez
aiios que han pasado juntos, pe-
ro Jon recuerda la primera uc
tuacion: “Chris y yvo recién ha
biamos formado el grupo, \
Bill (Bruford) todavia no habia
ensayado  con nosotros. Toca-
mos e¢n una universidad en ¢l
sur de Londres, v solamente te-
nfamos tres o cuatro temas.
Habiamos preparado bien «Be-
yond- And Before» v nuestra
version de «Midnight Hour»,
que tuvimos que hacer dos ve-
ces. En realidad, era la prime-
ra vez que tocabamos con Bill;
¢él recién nos acababa de cono-
cer. Le dijimos: «¢;Podés ac-
tuar mafnana a la noche?» Des-
pués de eso decidimos que valia
la pena ensayar y hacer un show
juntos.”

¢Habrd mds dlbumes solistas?

J.4.:  “Eventualmente, me
gustaria hacer otro. Pero no es-
te ano. Rick y vo grabamos al-
gunas cosas juntos en Suiza, y
trataremos de seguir trabajan-
do en eso. Es una serie de pie-
zas musicales, v serfa interesan-
te ver ecémo se desarrollan. De
todos medos, ¢l grupo editard
otro album a fines de este aio.
En estos diez afios han pasado
tantas cosas que a veces se me
hace dificil de creer. Pero toda-
via no puedo parar; creo que
todavia no hemos hecho todo lo
posible. Lo principal es que to-
davia andamos, todavia tene-
mos una oportunidad para se-
guir adelante, Desde que empe-

zamos hasta ahora nos hemos
mantenido firmes como salda-
dos, hacia adelante, y no la-
mentamos nada de lo que he-
mos hecho. Hemos tenido que
luchar contra todo tipo de pro-
blemas y presiones, y ya ningu-
no de nosotros piensa igual que
cuando empezamos, Es mis o
menos como estar en la escue-
la. Pero el dltimo album que
editamos nos salié bastante fa-
cilmente. La gente viene y nos
dice: «¢iPor qué simplemente
no tocan?» Con eso quieren de-
Cirnos que no nos preocupemos
tanto por hacer cosas diferen-
tes, que toquemos lo que nos
venga a la cabeza, o a las ma-
nos. Pero yo me pregunto: el
grupo existiria todavia si siem-
pre hubiéramos tocado de la
misma manera’ La gente siem-
pre pone a Yes v a ELP en la
misma linea por alguna razén.
pero yo no sé por qué, porque
no nos parecemos en nada. No-
sotros tenemos nuestro propio
estilo, vy siempre lo hemos te-
nido.”

Chris  Squire siente que el
grupo tiene actualmente un
sentido mas claro de la direc-
ciéu en que van o quieren ir.
més ahora que en los dGltimos
afios: “Hubo una época en que
los temas evolucionaban casi
por si mismos; era como si la
musica se desarrollara de Ia ma-
sica. Pero ahora, en este album,
tenemos una idea bastante pre-
cisa del producto final que Gue-
remos lograr. Antes de empezar
a grabar estuvimos ensayando
v ensayando veinticinco cancio-

“Todea

/ ‘Il(/«"'\‘(;”

nes. 'Y ('hper:\n‘l()s grabar la ma-
vor parte de ese material que
nos sea posible. Una de las ra-
zones de este «nuevoy entusias-
mo es, como decia Jon, que es-
tar de nuevo en Londres des-
pués de una ausencia tan larga
es algo que nos motiva muchi-
simo. Yo, personalmente, escri-
bo mucho mejor en mi pais, en
casa. Se pueden tomar influen-
cias de todas partes del mundo,
de la gente que uno conoce, pe-
ro uno necesita estar en su casa
para evaluar las ideas. Porque
asi crecen las raices de lo que
uno crea, y las raices son la ba-
se mas importante de todo.”

¢ Yes tiene raices?

C.S.: “Si, por supuesto, cs-
toy convencido. Es el producto
de cinco hombres que tenian al-
vededor de veinte afos en 1968.
Eramos los hijos de esa época.
Ese es el simple factor que hace
que la musica de Yes sea como
es. Nosotros somos esos mismos
misicos, pero crecidos, en to-
dos los aspectos. Estdbamos in-
fluidos por la misica de esa
época, por el soul, por ejemplo.
Recuerdo a algunos otros gru-
pos de esa época, como ; Who?
Empezaron haciendo misica ti-
po Tamla Motown, que hacia
furor en los clubes entonces.
Creo que la masica de esos
tiempos era mejor que mucho
de lo que se hace ahora. Los ar-
tistas de Motown solian apare-
cerse con algo totalmente dife-
rente  cada semana, diferentes
artistas y diferentes canciones,
y era todo fantistico. Me acuer-
do del tema «Reach Out I'll

e e hermeaos heeho /')!/U Jo. I!'l\ir‘. i

Be Therey; lo tocaba a veces
en el club Syn. Nosotros no éra-
mos ni siquiera un grupo de
soul, pero escuchabamos y sa-
biamos todo lo que sucedia. En
esos dias nos concentribamos
mas en la violencia musical, que
en la violencia fisica, como su-
cede ahora. Aunque recuerdo
que en el Syn soliamos tocar
6peras rock tipo gangtser, y al
final sacidbamos una ametralla-
dora falsa, y los chicos del pi-
blico también traian los suyas
a veces. Pero después dz un
tiempo, por supuesto, cuando
uno crece, uno aprende a po-
ner ese tipo de violencia y shock
de energia en la mis sin ne-
cesidad de ser tan explicito,
pero en el Syn éramos reaimien-
te agresivos. ;Ves esta cicatriz
que tengo en la nariz? Una vez
en una pelea. me cai sobre los
platillos del baterista, y cuan-
do llegué al camarin me di
cuenta de que me chorreaba
sangre por toda la cara.”

¢Asi que los Yes también
tuvieron sus dias de punks?

C.S.: "Por pupuesto, pero
eso siempre ha $ido una pare
de Londres. Como decia recién,
eso ha sido siempre una vibra-
cién continua que nunca ha de-
jado de existir. Y a mi me gus-
ta. Todo eso estd un poco refle-
jado en este album, en la direc-
cién hacia canciones separadas
que comenzamos en <«Going
For The One», cuando dejamos
un poco de lado lo conceptual
v comenzamos a hacer temas
independientes con su  propia
identidad.

“Este dlbum todavia no tiene
titulo, pero si algunos de los
temas, por ejemplo «Anti Cam-
paign», que se trata del rock
como medio de comunicacién
de nuestra generacién, que lo
es. La gente se ha ido educando
mucho con respecto a sonido, v
en general la gente que asiste a
conciertos regularmente se pre-
ocupa mucho por estudiar, com-
parar v analizar cada detalle.
El rock, como profesién, tiene
actualmente standards mucho
mas altos que otras ocupacio-
nes. Actualmente uno hace mi-
sica para todo el mundo. Y eso
nos produce un cterno conflic-
to entre el grupo, los managers
y las estadisticas de esto como
negocio: encontrar el tiempo
para hacer toda la musica que
querémos, y hacer giras y tocar
en todos los lugares que tienen
ganas de vernos. El grupo tie-
ne que sentarse y discutir todo.
Es nuestro deber hacerlo, v ade-
mas, es mejor asi. Necesitamos
mantener fresco el contacto,
porque de esa manera es como
podemos hacer la misica méas
fuerte, mas relacionada con aho.
ra. Porque uno de los aspectos
mas importantes de la misica es
que refleje lo que uno siente
ahora. Para nosotros no hav na-
da mas gratificante que poner
material en un disco. porque es
como quedar definitivamente es
tablecidos.”
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Cuando los integrantes de la
uldma formacién de Pappo’s
Blues emigraron a Europa, so-
lo Alejandro Medina se quedd
para formar su propio grupo,
que probablemente se llame
como una obra de su autoria,
Oceanosmos. A través de esa
agrupacién, que debutd el 19
de junio en el Astral, Medina
expondra su nueva linea musi-
cal, mas ligada al jazz pero
con la intensidad que recogio
del blues v el rock que hizo
en el pasado.

Con la certeza de que a tra-
vés de la fusion con la poten-
cia del rock el jazz puede ser
extraido del anonimato, Medi-
na encaré esta experiencia jun-
to a musicos desconocidos: el
percusionista del teatro Colén,
Tristan Taboada (bateria),
Jorge Cariglino (guitarra),
Daniel Fernandez (guitarra) v
Daniel Johansen (saxos alto
v soprano, v flauta traversa).
Lo que sigue son sus propias
definiciones sobre el vuelco
producido en su carrera.

sPor qué no viajaste con los
cx componentes de Pappo’s
Blues?

No viajé porque Pappo’s
Blues no me interesa como
conjunto. PB es lo mismo que
la Pesada del Rock'n'Roll. La
reunion de PB pretendia jun-
tar dinero para traer a Junior
(Castello), que era el bateris-
ta de Aeroblus, grupo que si
me interesaba muchisimo.
Cuando llegaron los carnava-
les me abri, porque ya habia
decidido armar mi banda
me habia encontrado con un
par de misicos que me satisfa-
cian mucho: Daniel Johansen
y Daniel Fernandez, No que-
ria irme de la Argentina sin
llevar uno a dos long plays,
vara presentarlos en la Escue-
la de Musica Berklee como
una muestra de mi jazz-rock.
Quiero ir a aprender la llave
del jazz para componerlo v
tocarlo. Cuando tenia nueve
anos y estudiaba trompeta to-
caba temas cldsicos de jazz, \
me volvia loco. '

¢A qué se debe que recién
abora asumiste el jazz para ha-
cerlo?

Recién ahora no, porque
cuando estuve en Brasil estu-
ve haciendo cosas con gente
de iazz, tocando jazz, rock \y
funk. Antes no lo hacia por-
que los musicos de la Pesada
tenian miles de prejuicios, va

alejandro

que los musicos de rock no
saben nada de jazz. Y los de
jazz también tienen sus prejui-
cios. Tampoco lo hice antes
porque estaba metido en el
rock, por mi trabajo, por la
gente que me rodeaba. Duran-
te todo el ano '77 me lo pasé
guardado, tocando, compo-
niendo, buscando un porqué
a mi musica. No encontraba
los musicos. Mis amigos son
las superestrellas del rock de
aca v de los del “under-
ground” conocia muy poco,
hasta que me di cuenta de que
hay musicos desconocidos que
son terribles. El jazz es la mu-
sica mas libre, la que mas vue-
lo tiene, a la que le podés apli-
car el ritmo mds potente que
te puedas imaginar. Es la mu-

entreoistas

sica mas visceral, la Gnica ver-
dad.

¢Considerds que el rock, co-
mo ritmo, estd agotado?

No. Creo que ha servido pa-
ra aplicarle una intensidad mas
dirigida a la parte ritmica del
jazz, por ejemplo. El rock es
una cosa muy importante, no
esta acabado. Aparte no digo
que vaya a hacer un jazz puro.
Lo que quiero hacer es una fu-
sion de jazz, rock y funk, una
combinacion muy sanguinea.
Muisica que te lleve el pie y el
corazon, Y letras que se iden-
tifiquen con la musica. Tam-
bién tengo idea de hacer una
musica mas loca, porque los
temas que estoy armando aho-
ra son muy estructurados.
Quiero hacer, ademas, una

AN S AN

musica que no termine nun-
ca: marcar las armonias y los
golpes que se van a acentuar,
y tocar. Es un sistema muy
antiguo de trabajo: marcar
tres o cuatro fraseos, y cada
uno con una armonia y una
acentuacion ritmica.

SEl jazz y el funk son la
consecuencia del. rock y el
blues que se hizo en los co-
mienzos del movimiento de
rock argentino?

Totalmente. El jazz tomo
fuerza nuevamente gracias a
que el rock y el blues lo im-
pusieron. El jazz era una mu-
sica muy cerrada que no podia
copar multitudes, entonces
aparecio el rock y el blues
con Cream y Hendrix, y aqui
con Manal. Pasé el tiempo ne-
cesario para que el jazz pudie-
ra retomar su camino y para
que muchos musicos de rock
se volcaran a tocar jazz. En
otra época, cuando tocaba con
Javier Martinez, en Manal, la
base ritmica que haciamos pa-
ra la improvisacion era el
swing, que viene de la escuela
del jazz de un modo absoluto.
Si escuchas el primer long
play de Manal, v temas como
“Avenida Rivadavia”, “Infor-
me de un dia”, “Avellaneda
Blues”, vas a notar que hay
grandes influencias de jazz,
marcadisimas.

Coincidentemente, los tres
ex Manales, separadanmiente, se
encuentran en un miswio ca-
mino.

Claro, es por el origen. El
blues es el que te lleva a eso.
I’] blues es la base sentimen-
tal, visceral, para ejecutar
cualquier tipo de musica, sea
blanda o pesada. Si no tenés
blues, vas a ponerte a copiar.
Del blues nace el jazz, las ba-
ladas, todo, los Beatles nacen
a partir del blues. Para los
musicos mas jovenes la histo-
ria fue muchisimo mas facil,
no fue cosa de rescatar sino de
onda. En los anos '60 no se
podia escuchar a la Mahavish-
nu ni a Chick Corea, entonces
no podias hablar de jazz a me-
nos que supieras. Los misicos
de la primera época llegaron a
lo mismo porque escuchaban a
Miles Davis, John Colrtrane,
Charles Mingus, Eddie Go-
mez, Don Cherry. También
por eso. ahora quiero hacer
una musica que no se pueda
deiar de sentir, de vivir, de
sufrir vy de gozar.
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AUCAN

El aspecto literario, en la do-
ble faz de estética combinada
con la intencionalidad tematica,
fue una de las caracteristicas
selizates del doo que sirvié de plata-
forma propulsora de Aucéan, en el que
esa esencia no se perdié. Fundamen-
talmente, la agrupaciéon conservé y
expandio esa preocupacion por las
letras de sus canciones, sin que per-
dieran su accesibilidad y poesia.

Los cuatro hermanos Pérez convir-
tieron a Aucan en la fuente receptora
de las Opticas distintas y complemen-
tarias de cada uno de ellos, a partir
de sus diferentes edades (Diego, 18;
Pablo, 20; Eugenio, 25 y Miguel, 26).
De esa fusion se decanté la persona-
lidad musical del grupo, dificilmente
catalogable como enraizado en el folk
lore o en vertientes rockeras tradi-
cionales, sino mds bien su musica
es una sintesis de esas tendencias,
quizas guiadas por un sentimiento au-
toctono audible en los ritmos que
.utilizan. Del entrelazamiento de poe-
sia y musica, de esa convergencia
mutua, se conformé un Aucén con
sonido propio, a lo largo de una tra-
yectoria hasta shora silenciosa, que
los cuatro integrantes analizaron en
este reportaje

Diego y Pablo, ;como asumieron
al grupo cuando se formo, conside-
rando que eran muy jévenes cuando
se integraron?

Diego Pérez: Estabamos estudian-
do, un poco mirando en los ensayos
del grupo de Miguel y Eugenio y otro
poco estudiando. Pero después nos
pusimos a estudiar mas en serio,
cuando ellos nos hicieron la propues
ta de formar el grupo

Diego Pérez: Comencé a estudiar
bajo, piano y violoncelo; a8 medida
que nos daban mds pie nos metia
mos mas. Ademds, cuando comenza-
mos a ensayar nos pusimos a estu
diar para ponernos a un nivel acep-
teble. En un principio, empezamos a
tccar los temas folk que tenia el
duo, y luego comenzamos a experi-
menter con el folklore, porque por
mas que nos pusiéramos a hacer
rock a toda maéquina, siempre los
musicos de Estados Unidos, por ejem-
plo, nos iban a llevar veinte anos
de diferencia. Poco a poco, nosotros
dcs le encontramos el sabor a lo
que  haciamos.

Miguel Pérez: En algunas notas que
ncs hicieron en el interior ponian:
“‘Aucan, una obligacion de folklore™,
y €so no tiene nada que ver con lo
que pretendiamos. Fundamentalmente,
hacemos lo que nos va saliendo, y
hey composiciones folk, rockeras, con
tcques folkiéricos. Hacemos todo lo
que nos gusta, elegimos una cancién
por buena, no por el estilo en que
esta

Eugenio Pérez: Muchas veces veo
que se habla del estilo de ciertos
grupos nombrando a los folkléricos y
a los rockeros, no tomando en cuenta
que dentro del rock hay cuatro raices
folkloricas distintas: el country, la
negra, el folk y el rock. El estilo
suele definirse solamente como for-
mas o colores; para nosotros el es-
tilo es acercarnos a una poesia po-
pular y @ una musica que se conozca
como Aucan. Le damos la misma im-
portencia al folklore y al rock. EI
fclklore estd mas inexplotado que el
rock; me suele pasar que cosas que
escucho acd o que vienen del exte-
rior me dan la impresién de que las
vengo escuchando hace ahos. En cam-
bio, el folklore tiene cosas por descu
brir, tiene més riqueza, que por ahi
pasan inadvertidas.

¢El rock nacional esta superando
los prejuicios que afos atrés le im-
pedian rastrear en la musica propia?

M. P.: Pienso que es una evolucion
netural. La capacidad y lucidez para
pensar en que teniamos una musica
zrgentina fue madurando hasta sentirla
como nuestra, sin por ello dejar de
gustar de la muasica de King Crimson.
Led Zeppelin o Jethro Tull. Pero, aun
que se guste de esos grupos, es |0-
gico reconocer que eso les pertenece
2 ellos y que ncsotros podemos ha
cer una musica propla, Original de
nuestra geografia. Es un proceso lento
que llevan adelante los grupos de
vanguardia. Por mas que me guste

lo esencial es
originalidad”’

Luego de que el duo Miguel y Engenio se extinguiera, el que habia transitado por
lo que en su momento se denominé rock corriente acustica, surgié Aucin como su
continuacion natural, transformandose la musica del cuarteto en una via de inves-
tigacion. Durante dos anos la formacion crecié dentro de la amalgama de estilos
que se propuso encarar, que culminé en la reciente ediciéon de su primer ilbum.

King Crimson, como me gusta, eso
no significa que me sienta impulsa-
do a componer como ellos, sino que
quiero componer como Miguel Pérez
o Aucan. Esto es propio de una co-
rriente musical que se mueve, es un
movimiento; antes nunca hubiese su-
bido a un escenario un Alas con un
bandonedn, ni siquiera Spinetta.

P. P.: No se da solamente desde el
movimiento rockero hacia afuera si-
no hacia adentro también. Por ejem-
plo, Mederos comenzé haciendo tan-
go y ahora incorpora partes que tie-
nen mucho parentesco con el rock.
Cuando nosotros tocamos con Jaime
Torres teniamos mucho miedo, pero
el propio Torres dijo para presentar-
nos que era muy positivo que gente
que venia del rock se acercara al
folklore y que ellos también se acer-
cerian al rock.

(A través de la actual tr

esquivar la imitacion directa que se
hecia algunos zhos atras?

M. P.: Creo que es asi. Con Miguel
y Eugenio comenzamos cantando las
cenciones de los Beatles, exactamen
te con sus letras y sus acordes. Pero
cuando nos pusimos a componer la
cosa cambié, mas allda de que haya-
mos sido ¢ no claros desde un prin
cipio, yo entendia que si tenia que
componer tenia que hacerlo sobre mi
vida, mi barrio y mi gente. Lo tomo
como una ectitud mental de gente
mas o menos lucida. Pienso que el
flaco Spinetta nunca se puso a imi-
tar, por mas que se reconozcan in-
fluencias en su obra. Personalmente,
critico al tipo que compcne “‘en el
estilo o la onda de'’, eso es inmadu-
rez en la composicion. Lo esencial
en el arte es la originalidad, ¥

(Aics atras habia un temor a ser

del rock argentino, vislumbran una
tendencia hacia la incorporacion de es-
tilcs nacionales como una forma de

original y dejar de pertenecer a
lo ya prcbado en el rock?

M. P.: Entiendo que en la cultura
de este pais, como en otras cos

SOMOS NOV&tos, Somos un pais joven
€n ‘un montén de cosas. El miedo a
hacer algo nuevo es el miedo a no
triunfar. Ademas, estad garantizado
que si imitas vas a triunfar; los que
cntren en esa variante hacen ''guita’’,
pero no los considero artistas, por
mas que toquen bien, Eso pertenece
a la inmadurez tanto de los musicos
como del puablico, pero tampoco son
definitivamente los provocadores de la
cosa.

:Qué perspectiva tienen Aucan y el
rock para 19787

E. P.: Queremos crecer como ins-
trumentistes, comprar mas equipos,
grebar en mejores condiciones y tam-
bién probar con nuestro disco y con
cctuaciones en el exterior. Concreta-
mente, estamos viendo posibilidades
reales de viajar a Centroamérica y en
cuanto a discos, nuestro album fue
pedido desde Espana. Es una pers-
pectiva que mucho no la contamos
porque c'sspués se puede cortar vy
quedemos como mentirosos. Con res-
pecto a la composicion, empezamos
una sutil etapa distinta, Ademéds de
las canciones, por las composiciones
instrumentales de Pablo y alguna mia;
trabajamos en una especie de peque-
fias suites, con una marcada influen-
cia folklérica pero encaradas de otra
forma. En cuanto al rock, pienso que
se llegé a un nivel instrumental ex-
cepcional, como en Gustavo Bazterri-
ca. Pino Marrone, Gonzalo Farrugia,
pero no siempre hay una visién com-
positiva clara. Se cae en una onda
de free-jazz, de hacer largas impro-
visaciones, y se corre el peligro de
impopularizar algunas cosas. Uno de
los musicos que mas respeto es
Charly Garcia, porque sabe meter im-
provisaciones y sabe armar una mu-
sica elaborada sin perder nunca la
nocién de lo popular o lo emotivo
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Los que siguen al rock de
cerca conocen a John Paul
Jones desde hace arios co-
mo al potente bajista de Led
Zeppelin. Sin embargo, su
talento como bajista ha
anulado, lamentablemente.
su labor con muchos otros
instrumentos, ya que Jones
no solo se destaca en gui-
tarra, mandolina y banjo,
sino también en teclados.

En los ocho long plays de
Led Zeppelin y en la gira
norteamericana que el grupo
hizo en 1977, las contribucio-
nes de Jones en el Mello-
tron, el piano de cola Stein-
way, el Clavinet y el Rhodes
fueron casi tan notables co-
mo las secciones de bajo, lo
cual también se observa en
su participacién como tecla-
dista en temas como “You
Shook Me” (de “Led Zeppe-
lin”), “No Quarter” (de
“Houses Of The Holy”) vy
“Kahsmir” (de “Physical
Graffiti").

El interés de Jones por la
calidad del sonido de tecla-
dos que ofrece la musica de
Led Zeppelin se ve confir-
mado por su decision de con-
fiar la sintonizacion y man-
tenimiento de su piano du-
rante la gira de 1977, a Ed
Kolalowski, quien anterior-
mente habia trabajado como
técnico de pianos para talen-
tos tan diversos y exigentes
tales como Artur Rubinstein
y Paul McCartney. Pero la
inclinacion de Jones a tocar
este tipo de instrumentos no
es de ninguna manera recien-
te, ya que recuerda que mu-
cho antes de que naciera Led
Zeppelin, en sus épocas de
estudiante, los tnicos mo-
mentos agradables que pasa-
ba en la escuela eran cuando
lo dejaban tocar el 6rgano
durante la hora de oraciones.

ZCuando empezaste a to-
car el piano?

Ni bien pude llegar a las
teclas. Mi padre era un buen
pianista y me ensefié muchi-
simas cosas, Yo tocaba el ba-
jo con él en fiestas, casa-
mientos, bailes, v cosas asi,
porque é€l decia que yo era
el inico que sabia tocar bien.
A mi padre le encantaba to-
car temas de Rachmaninoff,
y entonces siempre habia un
piano en casa. Pienso que es
muy importante para un nifio
tener un instrumento cerca.
Yo tengo tres nenas y ya em-
pezaron a manotear el piano,
tratando de unir notas y ver

JOHN PAUL JONES

quc sale. Loy esencial tener un
buen instrumento en casa.

ZJCuales fueron algunas de

tus primeras influencias?

Bueno, al principio me
encantaban los discos de Je-
rry Lee Lewis, Everly Bro-
thers, Little Richard y Ray
Charles. La grabaciéon de

“"One Mint Julep” de Ruy
Charles hizo que me intere-
sara por el organo. Siempre
me gusto esa especie de so-
nido de iglesia que logra.
También escuchaba mucho a
Jimmy Smith. Llevaba la
energia adentro. También
me gustaba Jimmy MecGriff
v Richard Holmes. Sincera-

il o
mente me gustaria llegar a
tocar ¢l organo con una bzn
da grande como la de Ray
Charles.

En qué medida te intere
saba el piano?

El piano es parte de mi co-
razon, pero tuve algunas ex-
periencias feas con las clases
de piano y hubo una época en



que ni siguiera me acercaba
a %l. Tenia un profesor que
me pegaba a cada rato en las
manos. Y mi padre era un
poco insistente con el asunto
de la practica y me hacia to-
car las escalas doce veces ca-
da una.

éDurante cuanto tiempo
tomaste clases de piano?

Lo hice muy esporadica-
mente. También tomé clases
de organo. Cuando tenia 16
anos pensé en entrar en la
Academia Real de Musica al
ano siguiente, pero no pude
esperar. Ahora me alegro de
no haber entrado nunca, aun-
que me falta la preparacion
y la técnica clasica. Mi técni-
ca de piano es aterradora,
pero pienso que a veces pue-
do trabajar sin ella.

SPor qué te alegra no ha-
ber entrado en la academia?

Porque todos los que estu-
dian piano formalmente no
saben crear,

ZEstudiaste lo suficiente
como para poder aprender a
leer miisica bien?

La musica de piano no la
veo muy bien, aunque estoy
mejorando porque gquiero
aprender. En realidad, sé
leer. Sé qué es cada nota y
las entiendo, pero no sé leer
musica a primera vista ni to-
car una pieza sin mirarla
unas cuantas veces. Escribir
musica es mucho mas facil.

ZTocuste piano en alguna
banda durante tus épocas de
estudiante?

No. No toqué mucho en
bandas. El piano no estaba
muy en boga durante esa épo-
ca. Tocaba el érgano en ba-
res con Bruce Rowlands, que
mas tarde fue el baterista de
Grease Band. Siempre apa-
recia alguno para cantar con
nosotros en el bar de la fa-
cultad. No la pasabamos mal.
Nos divertiamos mucho can-
tando canciones de los Bea-
tles y otros. z

éCudanda empezaste con-
cretamente a tocar teclados
en bandas?

Nunca. Me gusta tocar el
piano para mi. También me
gustan los instrumentos que
se pueden tocar sin necesi-
dad de acompanante. El 6r-
gano me encantaba porque
no habia que depender de un
horroroso bajista que me si-
guiera. Los pedales estan ahi
y todo lo que hace falta es
un baterista.

éTu estilo en teclados
afecto tu forma de tocar el
bajo?

Seguro. Todo viene de lo
mismo, ino? Suelo tocar co-

“L.nerson es muy rapido, pero no me gusta lo que hace.”

mo un bajista con la mano
izquierda. Creo que eso es
un ejemplo de lo que signifi-
ca tratar de ser un musico
autosuficiente. Sé que las es-
calas de jazz me influyeron.
Bill Evans fue una de mis
grandes inspiraciones, aun-
que nunca tocaré como el
Me gusta crear atmosferas y
espacios con el piano.

En “No Quarter”, el te-
ma de Led Zeppelin en el
que tocas como solista, adop-
taste ese enfoque?

Ese es un tema gracioso.
Siempre dije que para man-
tener uniformidad deberia
tocar siguiendo algin patron,
pero me afecta mucho la at-
mosfera del edificio y de to-
do lo que ocurre a mi alre-
dedor. Eso es lo que me in-
dica la musica que tocaré.
Hay noches en que no pasa
nada, pero, cuando pasa, real-
mente vale la pena.

éTocaste el organo duran-
te las ultimas giras por Es-
tados Unidos?

No, aunque toqué el or-
gano en “Since I've Been Lo-
ving You” e hice algunos
solos con Hammond en
“Thank You”. El otro dia
estaba pensando que seria
lindo volver a usar el viejo
organo. No creo que tenga
lugar porque ya casi ocupo
medio escenario. Algo habra
que suprimir. Espero que
sea el Mellotron.

ZNo te gusta el Mellotron?

Bueno, no puedo malde-
cirlo tanto, porque de vez en
cuando anda bien. Aunque
suena bien y estoy conforme,
no puedo soportar algo que
no sea confiable. Es muy in-
constante.

2 Te gustan los sintetizado-
res en general?

La verdad que no, aunque
probé el Polymoog y me que-
dé impresionado, Tal vez ha-
ga algo con él para el proxi-
mo album.

éTus teclados estan modi-
ficados?

No. Nunca me gusto eso.
Aun cuando piensa en una
modificacion no logro recor-
darla para ponerla en practi-
ca. Sin embargo, los pedales
de bajo son un problema en
este momento. Tengo peda-
les Fender. Son viejos, horri-
bles. También tengo algunos
pedales Bill Dunn, especial-
mente hechos para mi. Tengo
cuatro juegos de pedales. A
veces es un poco de lio, pero
me encanta. En realidad, es
un poco limitado porgue tie-
ne solo una octava.

éTe gusta el trabajo de
Emerson en el teclado?

No. No me entusiasma de-
masiado, Me encanta su téc-
nica. Es muy rapido, pero
pienso que no va a ninguna
parte.

ZComo amplificas tus te-
clados?

Tengo un monitor detras
de mi. Me gusto mucho la
manera en que sono el Stein-
way en la gira de 1977, por-
que el tipo que lo instalaba
todas las noches, Ed Kola-
kowski, lo hacia muy bien.
Usé un piano en la gira que
hicimos por Norteamérica en
1972 y nunca anduvo bien.

¢Como grabas los teclados
y los bajos?

Por lo general primero sa-
len los teclados. Establezco

el ritmo basico con el tecla-
do y después agrego el bajo
o uso los pedales de bajo. Pe-
ro en ese caso no sale tan
bien. En “No Quarter” no
hay bajo. La grabacién origi-
nal de esa melodia se hizo
en un piano eléctrico Hoh-
ner, que era muy bueno. Por
lo general no me gustan los
pianos eléctricos, pero éste
me hizo sentir satisfecho, Me
gustan los pianos electrome-
canicos, no puramente elec-
tronicos.

¢Tu forma de tocar varia
mucho de un teclado a otro?

Si. En cada teclado hay to-
ques y estilos diferentes. El
Clavinet es percusivo. No
tiene prolongacion de soni-
dos. En un érgano se prolon-
ga mas y se hacen mas pulsa-
ciones que en un piano eléc-
trico, que, al no tener prolon-
gacién, no necesita pulsacio-
nes. Por lo tanto, uno esta
repartido entre dos técnicas,
lo cual hace gue sea mas
ameno.

éTratas de aplicar alguna
idea poco habitual en tu en-
foque de grabacion?

No. En ese sentido soy
muy aburrido, realmente.
Tuve la idea de hacer un sin-
tetizador digital con anali-
zadores de frecuencia y ar-
monia, con lo cual se le podia
tocar algo a la computadora,
que aprenderia analizando lo
que escucho, para reprodu-
cirlo después; la idea era que
la computadora hiciera los
arreglos. Hubiera sido sor-
prendente, y fue algo mas
que una idea. Fuimos al lu-
gar donde estaba la compu-
tadora con un amplificador y
dijimos que queriamos pro-
gramar algo., Finalmente sa-
camos musica de la compu-
tadora, pero cada uno siguio
por su lado y no llegamos a
un acuerdo.

ZSeguis practicando con
teclados?

Si. En realidad el bajo no
se puede practicar, entonces
practico con el teclado. Co-
mo bajista hay que estar en
una banda, pero como tecla-
dista uno puede entretener-
se solo. Me gusta tocar blues
v country, y ahora tengo ga-
nas de hacer mas piano por-
que establecimos el sistema.
Ahora que funciona, vale la
pena pensar en cosas nuevas.
sPor qué hay que hacer
siempre cosas como ‘“‘No
Quarter”? Hay que tener
cuidado de repetir mucho
un tema, o de exagerar con
una misma cosa, porque la
gente suele categorizar,



De Willy Gardi
siempre se ha espera-
do solamente rock,
por eso es que el cambio
que en la actualidad tran-
sita puede dejar dudas. Lo
que se quiere saber de él es
st hara de Expreso Zam-
bomba un grupo elaborado.
propenso a la hibridez. o
st arrancara de su bien di-
gerido rock la piedra basal.
el fundamento sensible, pa-
ra evolucionar
Gardi teme lama de ser
inflexible: o se hace lo que
¢l quiere o nada queda en
pie. Buscé los miisicos acor
des con su nuevo punto de
vista musical. pero tuvo
sus iconvenienles, va que
un tecladista pasé por la
formacion por unas pocas
semanas, lan pocas que ni
siquiera Gardi recuerda su
nombre. Su grupo atraveso.
desde sus inicios. por la
inestabilidad. como si ése
fuese el sintoma mas visi
ble de toda agrupacion don
de esta Gardi
lo certo e que abora
Grardi tiene su grupo. for
mado  por Jorge Ruggero
bateria) v Omar Diaz
bajo). Daniel Colombres
cguttarra), Fste altimo
pertenecio a Kl Reloj en su
ultima etapa. Aparente-
mente Gardi quiso recom-
poner. por lo menos en
parte. esa experiencia, por-
que llamo a Eduardo Fre-
zza. ex bajista de El Relo).
Sin embargo. esa relacion
no funcioné. Fl fantasma
de El Reloj siguié presen-
te. ya que Frezza se en
contraba formando un gru-
po con algunos de los ex-
integrantes de esa agrupa-
cion. Gardi no quiso ser
muy explicito: “Estaba en-
carinado con Frezza por-
que lenia una cosa desde
antes v hasta que no me
juntara nuevamente con
¢l no iba a recordarlo. El
iinico problema que hubo
con Ruggero (que fue el
primer bajista de Expreso
Zambomba) era que no
extaba equipado. pero aho-
ra si. v ademas no canta
ba. por eso cantamos no-
sotros. Mi relaciéon con Fre-
sza quedo perfectamente
bien. como estaba antes.

loepreso Lambomba: Daniel Colombres

EXPRESO ZAMBOMBA

-

-

e Diaz. Wilhy Gardr y lorge Buggero

antes y ahora

Cuando Willy Gardy regreso a la Argentina, su vision musical (remozada poi
la musica que escuché e hizo en Europa) tenia para él casi la obligacion de to
mar cuerpo en una experiencia esencialmente distinta. La pregunta es si el rock
potgnte que hizo antes quedé relegado, o si, por el contrario, Expreso Zambom-
ba es la corporacién de un presente destinado a realizar un estilo musical mas abier-
to y depurado. Estas son las respuestas, la historia de su veloz nueva musica

Wity Gardi. el gesior

Solamenie que habia algu-
nas cosas que no podia-
mos compartir. Hubo pro-
blemas desde todo punto
de vista: un dia le dije que
su equipo me parecia que
no daba los trescientos
watts que él creia y se exal-
6. Hasta que lo probamos.
pero ¢él estaba cada vez mas
enojado por eso.”

Tras la separacion. vol
vi6 Ruggero v quedd con-
formado el cuarteto actual.
la estadia de Gardi en
Europa durante varios me
ses fue capital para que
concibiera un modo mas
abierto. guizis menos pre-
juicioso, de hacer misica.
Fl contacto que tomo con
el jazz y la musica flamen-

ca disipo para sus compo-
siciones una mentalidad y
una sensibilidad diferen-
tes, que él entiende como
consecuente del rock que,
hasta el momento, fue su
signo identificatorio. Gar-
di: “Con El Reloj hacia-
mos una cosa lenta. si se
quiere, y en algunas par-
tes rapidas. pero asi no-
mas. Nosotros buscamos
otra cosa, totalmente dis-
tinta, Nada tiene que ver
con lo de antes, que era
una musica llorosa. La
nuestra es alegre, rapida.”

Ese descubrimiento fue
el motor que lo impulso a
abandonar su retiro volun-
tario de la musica, agumi-
do cuando El Reloj 3« di-




soci6 definitivamente a co-
mienzos de 1977, luego de
re-uniones y separaciones
diversas. El paso actual
tiene una actitud no exclu-
sivamente rockera sino
evolutiva a partir de ella:
“¢Rock, musica? Todo lo
que es musica esta perfec-
to, el rock encuadra una
cosa. En Europa toqué de
todo. dejé el esquema de
El Reloj, porque tenia una
potencia desmedida. La po-
tencia medida tiene mucha
mas potencia que la desme-
dida. Es una ley césmica:
a mas fuerza menos velo-
cidad, v la velocidad tiene
fuerza por la inercia.”

LLa nueva musica de
Gardi busca equilibrar po-
tencia con elaboracion,
sitem pre conservando la
sensibilidad. la garra. Gar-
di: “Nuestra msica es mas
depurada porque es mas
veloz, de por si no podés
trastabillar como antes. o
st lo hacés es en otro ni-
vel. Antes llegaba a un
momento en que habia tan-
ta fuerza que se me endu-
rectan los dedos. Habia
partes veloces que no las
podia locar. claro que si
me hubiese quedado tran-
gquilo las hubiese sacado.
Ahora todo es blando, es
como darle una emocién a
lo que estas tocando. Antes
era dar todo, tirarse al piso.
Creo que la palabra que lo
define todo es: agarrotado.
Pongamos a Jimmy Page
v a John McLaughlin al
lado. Page es un tipo que
vive lrabado. en cambio
MclLaughlin es fluido y se
traba cuando quiere.”

Sin embargo, en Expre-
so Zambomba la musica
no es lo inico que los une,
va que el vinculo que los
identifica llega hasta la fi-
losofia. Omar Diaz: “Tra-
tamos de que la vida que
llevamos juntos esté en ar-
monia con la musica que
hacemos, o al revés. Esta-
mos yendo a unas clases de
Krishna-yoga, que nos
acerca muchisimo a todo
esto. A medida que aumen-
te el conocimiento de cada
uno de nosotros v en gru-
po, la musica va a sonar
cada vez mejor. No es tan-

to estar tocando juntos to-
do el tiempo, sino buscar
armonia v umon.”

La creciente revaloriza-
c16n del jazz, fusionado ¢on
el rock, contimia, y aun
Gardi, un musico siempre
clasificado como rockero. se
relaciona ahora con esa co-
rriente, a partir de la aper-
tura musical que pretende
para su grupo. Gardi:
“Cuando un tipo estudia
un poco (y todos nosotros
estudiamos), hay una cosa
logica, que es volcarse al
jazz-rock. No es cuestion
de hacer el jazz del *40. Si
vos sos de esta generacion.
vivis con todo lo que te da
y absorbés toda la comida
que te llega. Asi encontras
una cantidad de cosas que.
cuando las mezclas con tu
generacion, te hacen lograr
un sonido diferente. Eso es
para mi el jazz-rock, Es un
rock evolucionado, con la
sabiduria que te da haber
absorbido un montén de
cosas. La mayoria de los
rockeros conocen otra mu-
sica pero no sé si la hacen.”

El nuevo camino por el
que transita la musica con-
temporanea toma de dis-
tintas fuentes sus energias
creadoras actuales, sin los
resquemores de antan o.
probablemente con la in-
tencion de buscar una so-
lucién al estancamiento
generalizado en la musica
rock. Diaz: “Hay mucha
gente que dice que se va a
profundizar mas la onda
latina, creo que es cierto.
pero el hecho de que se

haga debe ser un proceso .

inconciente, que tiene que
salir solo, Incluso nosotros
lenemos un par de temas
que tienen un ritmo de
candombe, sin necesidad de
ponerle congas.”

L.os musicos con que se
rode6 Gardi en general han
tenido pocos grupos ante-
riores —Colombres tocé en
Pauso y Diaz en El Re-
loj—. pero todos se conec-
taron para realizar una
musica desligada de plan-
teos rigidos o elementales.
como lo es hoy para Gardi
el rock. entendido en su
version primitiva,
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Con su tradicional jerarquia en

“ORGANOS ELECTRONICOS™

Te ofrece un nuevo mundo
de sonidos sintetizados

Sensacionales ofertas por mes
Inauguracion en organos
de 1 y 2 teclados:

CITIZEN - YAMAHA - FARFISA F4
FARFISA F5 - GEM - CEI -
CELESTAR - EKO

Ademas, toda la linea FARFISA vy el fabu-

loso sintetizador FARFISA “SYNTOR-

CHESTRA”, con el que se pueden hacer
acordes.

. Te esperamos en

CRIATRIpZAC RN

Rivadavia 1655 T.E. 45-3504




AMPLIFICADOR DE EFECTO-DOPPLER

MODELO

{;iking Masterioas

( PARA ORGANO)

SEmal §

ve Enlrapa Del oream
cowinol De SERAL

CARACTERISTICAS
POTENCIA: 90 WATTS AMS
AMPLIFICADOR DE AGUDOS 40 WATTS.

GRAVES 50 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO
GABINETE: CONSTRUIDO EN MADERA MULTILAMINADA DE 20 MM.
TERMINACION: ACABADO CON FINISIMAS LACAS EN LUSTRE SEMIMATE
COLORES: CADBA Y NOGAL A PEDIDO OTROS TONOS
PARTES MECANICAS: 1 ROTOR DE AGUDOS [ TROMPETAS)

1 ROTOR DE GRAVES [TAMBOR)

VELOCIDADES:

1 LENTA (CORAL) 1 RAPIDA (TREMOLO) CONTROLADAS POR 4 MOTORES

PARLANTES:

| UNIDAD MOTRIZ PARA RANGOS DE FRECUENCIAS MEDIAS Y AGUDAS

1 PARLANTE DE 15" DE DISENO ESPECIAL PARA FRECUENCIAS GRAVES
SE ENVIAN HOJAS DE INFORMACION TECNICA COMPLETA A TODO EL PAIS.
ESCRIBA A: SRES. KING MASTER P. REST. 5942231 SUC. 6 C.P. 1406 BS. AS

Adquiéralo en: D'alonzo (bernal) o

D'amico (pergamino) prov. de Bs. As.

LOS MEJORES PRECIOS
EN INSTRUMENTOS,
ACCESORIOS Y
AMPLIFICADORES

FELICIANO BRUNELLI

La casa de la musica
RIVADAVIA 2743 Bs. As. T.E. 87-6373
..A PASOS DE ESTACION ONCE

(Liegaron las cuerdas PICATO

Para Bajo modelos ROUND WOUND.
BLACK NYLON WOUND y FLAT WOUND
Para guitarra acustica modelo
WESTERNER ACOUSTIC

Para eléctrica modelo EXTRA

PARANA 321 " JURAMENTO 2483
\ TE 40-8a81 CAPITAL T 005 168  QF

INSTRUMENTOS MUSICALES
KUC SIEMPRE A LA VANGUARDIA
DE LA INDUSTRIA NACIONAL
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STATUS QUO
“Rockin' All Over The World

Compactos, vitales, firmes en el
ritmo, sin desplegarse en Iinnecesa-
rios solos, Status Quo vertebra un
rock legendario, el que llegé a ser
compartido por multitudes por su co-
municaciéon. Buenos temas, estructu-
rados con la experiencia de un gru-
po que mantiene viva la llama del
rock.

Tapa: Sin informacién,

Sintesis: Buen rock

LEVON HELM AND
THE RCO ALL STARS
Idem

Country, blues, rock es la esen-
cia de este dalbum que condujo el
baterista de The Band. E! apoyo es
una seccién de bronces, tan ajusta-
da como sentimentalmente blusera.
Un aval adicional: la arménica de
Paul Butterfield. Y hay muchos mas
por Eddie Offord.

Booker T. Jones, Tom Malone, Ho-
ward Johnson, y el sonido manejado

Tapa: Buena, plastica, dinamica

Sintesis: Con 1a fuerza del blus

NAZARETH
“Expect No Mercy”

Rock directo, pesado, una mezcla
de furlosa agresi6n y musica. El re-

sultado es un &4lbum que, a pesar
de algunas reiteraciones, conserva
una h e i6n de des-

truccién. A eso aporta la desgarrada
y gruiona voz de McCafferty. Los
fraseos se encolumnan para construir
una avalancha arrolladora de rock.

Tapa: Un excelente dibujo de Frank
Frazetta, mal reproducido.

Sintesis: Rock duro
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JONI MITCHELL
“Hejira”

Calidad y calidez. Joni Mitchell es
€so: una sobresaliente compositora,
una voz que juega con las palabras
y les signlﬂcados. Cuenta historias
con poesia, sin conceder al surrea-
lismo. Su voz y su musica llegan a
destino, conmueven. Sus canciones
tienen vida. Sus musicos son, entre
otros, Jaco Pastorius, John Guerin y
Neil Young.

Tapa: Sugestivamente hermosa

Sintesis: !!n Album im,

GENESIS
“Trespass”

Este os el segundo album grabado
sor Genesis a lo largo de su carre-
ra, cuando ain estaban John Mayhew
{(bateria), Anthony Philips (guitarra)
y Peter Gabriel. Las meiodias tienen
ese vuelo sensitivo que se le conoce
al grupo (“Montaiia blanca'), pero
el guitarrista realiza solos rockeros
que nada tienen que ver con la esen-
cia de Genesis

Tapa: Desplegaria y conmoverse
Sintesis: Un documento de alto ni
vel

BILL BRUFORD
“Me parece bien"
Yes, King Crimson y el trabajo con

Genesis le valieron un prestigio de
gran baterista, por su talento, su so-

briedad en la cantided de golpes
Bruford es wun virtuoso que sélo
muestra. lo que sabe si la masica
que toca se lo Impone. La masica
de su album solista se encuentra en
una linea de jazz-rock a la inglesa,
donde la melodia no se pierde

Tapa: Trivial

Sintesis: Un &lbum correcto para
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entender el criterio de un baterista
persona! pulero y sutil
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CHICK COREA
“El sombrerero loco”

Corea, como puntal del jazz-rock.
hizo un &lbum variado: desde el jazz
(“El Juicio'’) hasta mdsica contem-
porénea Impresionista ('Los bos.
ques'’), e Inclusive jazz-rock ("Ali-
cia” y "Rapsodia del sombrerero lo-
co''). Ademas de un muy buen te
cladista, Corea es un brillante arre-
glador, y lo demuestra en el trabajo
que hizo para la seccién de bronces
y cuerdas que toca en el long play
Los misicos son de lo méds notable
que tiene el jazz-rock: Hancock, Mo-
ran, Gomez, Gadd, Farrell

Tapa: Buena
siempre con excepclonal calidad.

Sintesis: Un Corea diversificado
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“Draw The Line"

Con la potencia del rock pesado,
Aerosmith no logra escaparle a la
estandarizacién del rock norteameri-
cano; tiene altos (‘'Reyes y reinas'’)
y bajos, y pocos arreglos. Para ellos
lo fundamental es el ritmo salvaje
+y..profundo. El peligro que no pudie-
ron esquivar del todo es la desper-
sonalizacién: su mdsica suerda a ya
hecha

Tapa: Grosera

Sintesis: Mufho sonido, .pocas nue-
ces.

LEO SAYER
“Vuelo interminable”

Dentro de un estilo, la voz aguda
y bien modulada de Leo Sayer juega
con las melodias, de diversa imagi-
nacién, con solvencia y versatilidad;
desde el rock a la cancién, pasando
por un soul blanco (‘‘Cuando te ne-
cesito’). A veces la utilizacién de
la orquesta le hace perder potencia
pese al ritmo funky que suele usar,
pero se recupera  en los pasajes in-
timistas

Tepa: Divertida

Sintesis: Profesionalismo, buena
voz pero los temas, a yeces, sop su-
perficiales.

WAR
ucalaxvn

El scul ha sido el eje de estos
ultimos afios en el denominado ‘‘dis-

co-music’’,
War encara la variante del soul-lati-
no. Sus composiciones no son anto-

solo un producto musical

l6gicas pero tienen algo que las
identifica; los ritmos latinos tienen

fuerza y, combinados con el soul, el
resultado es correcto, profesionalmen-
te eloglable.

Tapa: Comun

Sintesis: Un poco distinto pero sin
gran relieve

STEELY DAN
“Aja"

En un sentido amplio, Steely Dan
es rock-lazz y jazz-rock: tlene letras,
con contenido claro y profundo, un
ritmo constante enriquecido por arre-
glos. Ei conjunto de esos elementos
es musica 4gil, con una potencia ba-
sada en sutilezas —aun més que en
su anterior &album, '‘Royal Scam''—,

y en cierta dramaticidad aportada por
la trémula voz de Donald Fagen.

Tapa: Excelente disefio. Para ob-
servar,

Sintesis: Esta es la prueba de que
el jazz tamblén puede ser masivo,
cuando es hecho con otra mentalidad.

FLEETWOOD MAC
Idem

Este es el primer d4lbum de FM en
su linea actual, anterior a "'Rumours’’,
dende se advierte ese sentido célido
para hacer canciones, con un ritmo
de rock suave. Las voces se amalga-
man para transmitir una simpleza que
terminé por identificar al grupo.

Tapa: Intrigante humor
Sintesis: Sencillez.

TAMBIEN RECIBIMOS:

PAUL SIMON/*‘Greatest Hits'": La fa-
ma de Paul Simon se fundamenta en
las buenas canciones y su buena voz,
aguda pero flexible. En este &ibum
esa esencia se recopilé manteniendo
su calidez y la fuerza casi "‘beat"
de algunos de sus temas

VARIOS/**Saturday Night Fever'': La
banda de sonido de la pelicula hc-
moénima hecha por los Bee Gees,
Ivonne Elliman y algunos grupos de
soul, estd en una linea de misica
bailable, realizada con gran calidad
de arreglos, aunque compositivamen-
te deje pocas huellas
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CASA LEAL

TE OFRECEMOS ORGANOS ELECTRONICOS

DE 1 y 2 TECLADOS
DESDE $ 300.000
EXCEPCIONALES OFERTAS DE:

FARFISA SCANDALLI
YAMAHA PHILICORDIA
CAPRI PETRY-MARC
GEM CELESTAR
CITIZEN ETC.
Amplificadores

- Ademas toda la linea completa de 6rganos
" FARFISA
" Veni a ver el nuevo Citizen con sintetizador
incorporado y special effects.

Te deslumbrara
TE ESPERAMOS

CASA LEAL

GAONA 3244 - Bs. As.

Tel. 59-2540
59-0461

INSTRUMENTOS NUEVOS Y USADOS

MUSICAL CANNING

VENDEMOS Y COMPRAMOS |

]

@®GUITARRAS ® AMPLIFICADORES |
@®@BAJOS ®ACCESORIOS |
@®INSTRUMENTOS @®COMPOSTURAS |
DE VIENTO @®@METODOS ‘

|

=N
Canning 753-Tel. 773-0430 - Buenos Aires



PO EIPIIVIE LORRG() P rroesesedes sy
oe los soernos

No s¢ muy bien. Era un
campo, campo abierto. Ha-
bia un sol hermoso y esta-
ba caminando con un pibe.
Entonces yo voy con €l a
un almacén y compro fiam-
bre y pan cortado. El ha-
bia quedado en esperarme
afuera, Yo salgo y él no es-
ta. Entonces yo empiezo a
caminar por el pueblo, pa-
ra buscarlo. Voy por una
calle que va ascendiendo.
Subo, subo, y lo veo a él
salir de una casa de pieles
con una chica con un tapa- estoy loco. Quiero guardar
' do blanco y una mujer ese cuerpo inmenso en al-
vieja con un tapado ma- gun ado, y, como si al-
rron con unas mangas que guien me clavara una fle-
seguian como guantes. Pa- cha inesperadamente, grito
recia un animal. como un loco y salgo co-

Sigo caminando. rriendo por la ventana-
plataforma hacia el mar,
que ha bajado otra vez.
Después pasaban algunas
otras cosas, pero no me las

GRABACIONES
PROFESIONALES

ACUARIO

triste. Lloro y quiero que
viva, para preguntarle co-
sas que nunca entendi. La
persona sin cara me anun-
cia con seguridad cruel que
no intente nada, que todo
es inutil. Yo no entiendo,
no puedo aceptar que ese
cuerpo que todavia irradia
una luz magica no me obe-
dezca y viva. La persona
sin cara me explica: “los
hombres hacen sus cosas,
y Dios también muere”. Si-
go sin entender, creo que

. & - .
ECUALIZACION GRAFICA * FULL TRACK * MEZCLADO
MULTI PLAY-BACK ¢ POT-PAN * CAMARA * ECO
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO DE CAOBA
LOS ULTIMOS ADELANTOS EN GRABACION DE SONIDO

10 CANALES:
$8.000 LA HORA

Silvia L
[ PRODUCCIONES ilvia Lorenzo

MUSICALES
l DISCOGRAFICAS

Capital

ESTUDIO:
AV. PASEO COLON
524 6° PISO 1
T.E. 33-3791 35-0401
BUENOS AIRES

SINONIMO DE
INSTRUMENTOS MUSICALES

ENVIOS AL
INTERIOR

De 10 a 20 horas.

Platillos importados

DIXIE y ESTAMBUL.
Amplificadores RANDALL vy
DECOUD, baterias CAF y
DIXIE, guitarras y bajos

FRATTI y FAM.

Establecimiento
Musical

" galg

CANGALLO 1595
T.E. 35-1779 - CAP.
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Estoy en una habitacion
parecida a un atelier de
pintor. No muy grande,
pero si llena de luz, de ra-
yos de sol claramente dis-
tinguibles unos de otros.
Hay una ventana inmensa,
por la que se ve solamente
el cielo. Me asomo; hasta
ese momento no tenia idea
de donde estaba la habita-
cion. Me asomo y veo que,
muy muy abajo, esta el
mar, golpeando contra mu-
chas rocas grandes que for-
man la costa, No hay pla-
va, Me qued6 un rato mi-
rando y me parece que el
mar sube, como si el fon-
do se elevara y la superfi-
cie del agua quedara mas
alta. No hago caso. Entro.
Me pongo a hablar con
una persona sin cara. De
repente, casi por instinto,
me doy vuelta y veo que,
por la ventana, se ve el
mar. El mar ha subido tan-
to que alcanza mi ventana
muy alta. Pero no esta cer-
ca, no hay peligro de que
me ahogue. Y entonces veo
que una ola gigante, alla a
lo lejos, arroja algo que
queda depositado en el

marco —repentinamente -

anchisimo, como una pla-
taforma— de mi ventana.
Esta ahi nomas, pero no
lo distingo. Me acerco. No
tengo miedo, sino una cu-
riosidad sobrenatural. Es
un hombre, Es un gigante
perfecto, como un angel
desproporcionado. Esta
muerto. Me quedo mudo y

acuerdo.
S.8.
Capital

Yo estaba en la casa en
la que vivia cuando era
chico. Abria uno de los ca-
jones de nm placard, aon-
ae en la realidad guardabe
los lapices y pinturas de 17
escuela, y me encuentro
con un envoltorio, una coc.
sa envuelta en trapos. Lo
abro y es un pie con una
pantorrilla. No me impre-
siono ni me asusto, pero
me  enojo porque pnensu
que alguien le saco ese
pien a alguien y lo guardo
en mi cajon para culpar-
me a mi. De repente me
lleno de un terror espanto-
so, porque me doy cuenta
de que el asesino tiene que
estar en mi casa. Agarro el
pie para ir a hacer la de-
nuncia, y trato de salir di-
simuladamente de mi casa.
Por suerte, lo logro, vy,
muerto de miedo, llego a
lo de un detective. Cuando
termino de contarle la his-

" toria, se rie y me dice que

no me cree. Entonces sal-
go corriendo porque me
doy cuenta de que €l es
el asesino, y me pregun-
to como no lo vi antes en
casa. Corro y corro, tra-
tando de escaparme, pero
a esta altura estoy muy
confundido y todos me pa-
recen asesinos. Y ahi me
desperté,

Juan Carlos

Morén
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Ampliticadores para guitarra de 60-100-150 y 200
watts. para bajo de 60-80-120 y 180 watts, para voces
100-150-200 y 300 watts. Los equipos vocales de
200 y 300 watts se pueden adquirir en dos versiones:
en columnas o con tripodes (bafles aéreos). Esmerada

terminacion y gran calidad de sonido, pruébelo no. se
arrepentira.
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NOTA: Los avlso: publlcados en piano, armonia, todos los estilos, &
esta t te gratis. lectura y escritura musical, cifrado N\
Se reciben en redacclén de 10 a emericano, métodos importados, li- §
N 1230 y de 14.30 a 18.30 hs. brcs de bossa brasilefios, equipos N
§ i Gibson y Fender, pedales. efectos, N
e S T accesorios. Zona Belgrano. (40-5269,
® MENSAJES, AMOR, AMIGOS | 13 & 15, S N
—Nos gl;'sga',-‘a Iintercambiar co- ‘ -Guitarra a domicilio, misica po §
rrespondencia con chicos/as de | pular, teoria, canto y armonia. Eu- §
CREDITOS cualquier lugar. Hugo y Sergio genio (629-9236). §
(Mitre 1745 o Urquiza 193, Coronel Bajo por masica u oido, digi
Sudrez, Bs. As.). tacion e improvisacion. Guillermo
PERSONALES —THE APPLE CORP. con todo so- | Angeloni (90-2306). =
bre los Beatles; asociate enviando- Bajo, digitacion, pulsacién, ar- N
nos un giro de $ 1.200 a nombre de |  Monia, lectura método Carol Kaye
Horacio Daniel Dubini y 2 fotos car- | Pepe (54-2223).
- net a Yerbal 5709 2¢, Cap. Ya fun- | -Piano, audioperceptiva, teoria y
Guitarras y cionan los clubes de fans de: Len- |  solfeo, flauta dulce. Manuel (601-4
i non, Harrison, McCartney y Starr 6432). ol i
Ba]OS —Diego Petrera: comunicate con ~ —Guitarra clasica. Alejandro (751-
nosotros (35-4103), 58002_- ks con Bildite. 7 Bel-
» - | ran 8 con flql e ona e
Eléctricos S yrano (Av. Cabildo 2327, 10¢ A"
: DISCOS/MAGAZINES 10 a 12).
Bate"as y —Compro LP doble pirata en vivo MUSICOS e "
- con todos los temas de 'El cor-
Accesonos en dero se acuesta en Broadway'',
buen estado, Adriana (642-9666) Pedido:
General —Para los amantes de Genesis, : o
. vendo '‘Os melhores momentos de -Bajista para musica elaborada,
Guitarras y temporada do Brasil Genesis In ?’Sfa 9";,°°S°|°" ;gg;"d‘ém- C‘::"’s
. 2 . Concert a: $§ 5.000. Humberto Lena lego piro « Lap., alturs
bajos eIeCt"cos (24 de noviembre 1262; -es un hotel, J""‘f‘ija“g?)v e R
t: Pil rv. n ecladista ue
SKINDER deSde BRI A B no con equipo. Marcelo (Avellane

da 340, Bernal o 252-5800).

s 49-000-' VARIOS : —Baterista y bajista con experien- §
MUSICAL -Vendo radio grabador a cassettes | glsaag)y SN0, Nscosio_ O™ SRt

Orlon 2 ondas cortas, 1 media y | : avi 60
FM 'S 120000, Carlos (454089, Ik /| ‘syom G caamn oy el
nes a viernes), =

—Compro Pelo N¢ 1. Nicolas (743- l e e e e »
- | INSTRUMENTOS

—Disc-jockey Tridangulo. Paco (93- |
6)

N

- x |  Ventas

—Desearia comprar algo sobre |
rock argentino. Envienme toda la | —Guitarra Kuc; equipo Deccud
informacién necesaria, preferente- | 20»;'; 1 srmcn:oiono Uni Sound. y 3

. mente en cassette. Nelson Ferreirc | baffles. $§ 200.000. Oscar (J. B. Jus-
AV Mltre 5923 WILDE Tomaz (Chaguaramos Ne¢ 1, manz. | to 8232, P. Alta o 67-6504)

11, Ota: Los Ferreira, Urb. El Cas —Gibson Les Paul Custom, negra;
tano, Edo Aragua, Maracay, Vene 3 micréfonos sin uso. Gustavo Baz-
zuela) terrica (797-4027).

—Recompensa de 15 millones vie Clavicord Hohner con equipo
jos por pista cierta para ubicar una § 250.000. Nicolas (743-9382).
guit. Vox Les Paul color borravino; Calsel 80w completo. Marcelo
amplificador Shaller 50w; guitarra (632-3881/8569)
Morgan Triangular; 2 micréfonos ~Guitarra criolla de medio con-
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|
Leea 89 y platillo Zildjian chato de | cierto. Alejandro (751-5800).
16'". Pablo (38-7940 6 72-5937) Guitarra Telecaster con circul-
—Brindamos asesoramiento técni- to Lorenzo; gquitarra criolla Fernan-
co y artistico, diagramacién, ar- dez y pedal de distorsionador Beat
mado, correcciones, ilustraciones, | Sound. Gustavo (21-4938).
dibujos y logotipos. Néstor (59-8578). | ~-Guitarra acustica Fender F85
Carlos (821-7755). Enriaue (243-1000).
a5 Sy e | —Hi-Hat Zildjian New Beat de
14" y Medium Ride de 20''. Jorge
CLASES (A3 A (Donado 2587, 22, Dto. 12, de 18 al
-Daniel Binelli ensefa bando- 22)

Equipos para bajo Road (USA)
300w, 2 parlantes 18’ con ecuali-
zador grafico de 5 bandas. Tiny
(653-6869) Alfredo (629-2926/6181).

—Guitarra Lorenzo SG, con mi-

nedn, solfeo, teoria y armonia,
musica contemporanea (Cérdoba No
5215, 9¢ A" o 774-1938)
~Bateria con Minichilo (826-0820)
—GQGuitarra y bajo, Alejandro Co

rrea (812-3304). crofeno Super Humberbing, con es-
Guitarra por musica u oido & tuche. José Angel (631-1051)

nivel superior Daniel de Trigo Bajo Faim; gultarra Kuc:_bale

(612-7905) ria Nucifor 4 cuerpos; amplificador
Eduardo Maller ensefa guitarra | 40w para guitarra. Claudio (632-8373)
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y bajo por audio perceptiva y pul-
sacion (Roca 27, £2, San Martin
o 701-9384, de 10 a 20).

—Roberto Pardinas ensefa musica
y bateria, (53-7052, de 20 a 23)

Jorge Leacorte ensena bajo (783-
7161).

Guitarra con Eduardo Makaroff
(84-1430).

—Rodolfo Haerle ensefa quitarra
con métodos importedos (Berklee
School, Jazz, etc.) (38-6918)

-Piano y teoria musical. Leo
Sujatovich (85-9331, al mediodia)

Machi ensena bajo. Unicamente
por carta a: Artigas 567, Cap

Bernerdo Baraj ensefna saxo (93-
6€27).

Gustave Moretto, piano, trom-
peta y musica (791-0578)

—Bateria y percusion. Guillermo
Nojechowicz (392-8552 6 774-2941)

—Bajo con Alfredo Bellomo (942-
0285)

-Piano, 6rgano, masica y armo
nia. Cutaia (942-1114)
Aleiandro Merenzon, guitarra

Baffles con parlantes Leea 25'
vy guitarrén 6 cuerdas, con micréfo-
no y fundas nuevas. Ezequie! (41
7901)

Guitarra Torax Stratocaster mod
Fender, cuerdas Fender; Phase Pha-
ser Audio Phonic. Hugo (392-3580)

Amplificador Decoud 35w; qui-
tarra Doris con ‘funda, cable y pe
dales. Carlos (772-4845)

Equipo Armony 100 para voces
1C0 w, 8 parlantes de 10" c¢/u, 4
Tweeters Leea 15w c/u, camara de
reverberancia (812-3900)

Bateria Colombo 7 cascos. par
ches Remec importados: equipo De-
coud 120, Roberto (653-0017)

-Bajo Caiolla Rickembacker oe-
sos 40.000, 3 cascos Omel (bombo.
tonton y redoblante], tambor Caf
New Sonic con Remo Gustavo (Go-
rrién 95C, Paso del Rey, Lado Nor-
te, Bs. As.)

-Bateria completa y bajo Faim
mod. Hofner. Gustavo (72-5129)

Flauta - traversa Eduardo (795
2407)
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Amphficadores WENSTONL

CALSEL - FEENDERS - DECOUD
PROWATT - REYTON - CHIKARA
ALARSONIK RANDALL IONIC
baterias COLOMBO CAF
STRIKKE - DRUMS
efectos BEATSOUND
AUDIO PHONIC
guitarras y bajos FAIM
{ : : : TAPIA - JAKIM - KARINKANTA
KING MASTER o - ; . Microfonos AKG (austriacos)
Srgano de 90 Watls de potencia. ' platillos nacionales e
Bkairiido 30 medure musliwaineds : importados ademas
' j ACORDEONES

POR OPERACIONES CONTADO
GRANDES DESCUENTOS CREDITOS : B ACUSTACRS

PERSONALES NUEV‘I'\A(';‘l'JIJARRA c AS A

A SOLA FIRMA g2 .
hiatisitigy i DALONZO
S HIRERD BB r e (ka EaseoN BELGRANO 800 - Tel.: 252-0477
PRUEBE AHORA UNA KARINKANTA... BERNAL F.C.R.

TAMBIEN INSTRUMENTOS IMPORTADOS

CONFIABILIDAD - POTENCIA REAL - SOLIDA ESTRUCTURA

POR 2° ANO CONSECUTIVO
GALARDONADO
CON EL TRIANGULO
DE ORO DE LA CALIDAD

DIPLOMA DE HONOR Y
MEDALLA DE ORO
OTORGADO POR EL
INSTITUTO INTERNACIONAL

DE SELECCION DE

o WVR-150: Amplificador para
WVR-200: Amplificador para vocalistas ae 200 watts de IERCAD vocalistas de ﬁSOLwattsvpde
patencia RMS. con una potencia de pico de 440 watts con potencia RMS, con 8 entradas -4
reverberancia. Consta de: 4 canales independientes REPARACIONES canales con reverberancia-4
8 entradas (2 por cada canal). Cada canai tiene su propio Para mayor comodidad y altoparlantes LEEA 12C147B8XET - 4
control de: Volumen - agudos - graves e intensidad de rapidez las mismas altopariantes LEEA 8" especiales
reverberancia. Control maestro de volumen y de reverberancia. pueden ser atendidas 812RX-8IN gque actuan como
2 bafles de tipo pantalla de excelente rendimiento; con P SCTe e a0 tweeter
columnas de sobre nivel desarmables.

altoparldmes L(:EA extrapesados especiales 12C147B8XET

8 3 812RX-8. IN
4 SUPER tweeters LEEA especiales HFP, piezo eléctrico de Administracion y Ventas: Fabrica: Libertad 401 - Tel, 768-8223
estado solido de 150 watts cada uno Libertad 420/24 Tel. 768-2348  Villa Ballester Buenos Aires - Argentina




~

L L LR L L LR L LR PR R LR LR L L L 'IIIIIIIIIIIIIIIIII)IIIIIIIIIII-'I/IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII’////IIIIIIIII

L L L L L L LR L LR LRI RZ e e

g

AMOR-ROCK

Yo soy uno de €508 seres terres-
tres que siempre estan presentes
‘onde hay rock. El 'notivo de esta
cirta es para que publiquen en Pe-
0 este mensaje, que mas que men-
saje es una forma de expresarme

ccn el rock, La

revista es muy
positiva. Hace anos que |a com
pro, y realmente los felicito. No

lengo ganas de elogiar ni de cri
ticar a ningan grupo: simplemente
amo al rock y con él me identifi-
co. Mi forma de sentirlo eés como
la de muchos otros seres que, co-

mo yo, hacemos algo por €l. De
repente hago musica o de repente
escribo, segin como pegue la cir-
cunstancia. No tengo mas que de-

cirles, solo que los amu a ustedes,
#si como a la fantasia que des-

cubri hace mucho tiempo en el
rock.

Mario Mangone - L de Zamora
PUNK

Después de haber leido la carta
de ese tipo Hari B me puse muy
contento porque me di cuenta de
que ya somos varios aqui. Cuando

comencé con el punk me sentia de-
sanimado por momentos porque es-
taba solo y la gente no comprendie
(ni comprende); pero nunca me de-
senimé, y ahora todo va a ir mejor.
Hari B me gand de mano; por eso
me autotitulo el segundo punk de
Argentina. Me coparia conocer ¢
Hari B y comunicarme con él. Este
tipo es piola, porque penso inteli
gehtemente como difundir e! punk
(nuestra causa). Tendria ganas de
que todos los que se interesan por
esto se comuniquen conmigo, y que
todas las flacas (no dentudas) que
tengan vocacion punk me notifiquen
Y va a ser mejor si lo hacen per-
sonalmente.

Alberto Lago

(1492) Grecia 4317, Capital

JUAN C. TORREZ

Deseo aclarar, si es que se pue-
de decir asi, algunas cositas que
se publicaron en esta seccion del
namero 95. Con respecto a la carta
“"Nuestro rock no sirve no en-
tiendo por qué Juan C. Torrez se
ensafa tanto con nuestros masi-
cos. Algunos puntos ""Nuestros
grupos, cuando no son copias de
conjuntos ingleses o estadouniden-
ses son idiotas por pretender de-
masiada originalidad’’: creo que no
hay ni haya habido grupos que
traten de imitar a grupos extranje-
ros: Vox Dei, Sui Generis, Los Ga-
tos, Almendra, Polifemo, La Ma-
quina de Hacer Pajaros, Pastoral, L
A. Spinetta, Raul Porchetto, Plus,
Nito Mestre y Los Desconocidos de
Siempre, Aucan, Alas, que hace po-
cO que se separO; por nombrar solo
a los mas conocidos. Por otra par-
te, no creo que sean idiotas aque-
llos que tratan de buscar un sonido
distinto y bueno a la vez. Con sélo
escucher “'La Biblia” de Vox Dei,
grabacla hace ya muchos znos, y el
reciente LP de Pastoral que fue ara-
bado, mezclado y procesado en San
Pablo, y el daltimo LP de Charly
Gercia, "‘Peliculas’, en el cual nc
se def6 ningin detalle librado al
azar, nos demuestran que esa ori-
ginalidad estupida de la que se ha-
bla le hace bien al rock argentino

Luego: ‘‘La musica argentina es
quena, guitarra, bombe y handq-
neon'’: a mi me parece que ia mu-

sica argentina es la musica argen-
tina y no los instrumentos con que
se la toque. jAcaso el piano y el
contrebajc no sirven para tccar el
tengo, que es tan argentino? Apar-
te, el senor Piazzolla toca con ins-
trumentos eléctricos en general, ;Por
qué no le dan una guitarra criolla,
una quena, un bombo y un bando-

neon, a ver sl se las arregla con
€S0 y nada mas? ‘'Ayer estuvieron
con Sui Generis, mahana estaran
con Vox Del y la semana que viene
grabaran con Palito Ortega’": no sé
por qué se habla de Vox Dei, que,
por si Torrez no lo sabe, es el
cenjunto mas viejo y este aho cum-
ple una década de vida. Por otra
parte, ese '‘grabaran con Palito Or
tega'' suena muy irénico. Con res
pecto al recital de despedida de Sui
Generis, dice: '"'un circo de los mas
baratos'’ y “‘extraordinariamente as-
queroso’’; me parece una total falta
de respeto contra personas que, di-
ga lo que se diga, son seres hu-
manos por sobre todo. Aparte, en
ese recital, en el que la gente se
divirti6 muchisimo, marca el final
de un conjunto, puro en todas sus
dimensicnes y que ocupa un espa-
cio muy grande en la historia del
rcck nacional. Eso lo demuestra la
gran cantidad de discos vendidos,
aun después de casl tres anos de
nn estar mas, cosa muy rara en
nuestro medio. Me gustaria que
Pelo siguiera publicando esta sec-
cién, que es muy linda y a la cual
le agradezco este espacio. Pero
que traten de poner cartas de alien-

to para nuestros musicos, porque

si no, en vez de levantarlos los
vamos a hundir cada vez més

Miguel E. Ibane:

Capital

JUAN C. TORREZ 11

Me dirijo a ustedes para decirles
que son una gran revista (eso de-
muestran), pero también para con-
testarle a Juan C. Torrez, que dice
que nuestro rock no sirve. Real-
mente, él no sabe nada de qué se
trata nuestra musica. Esta bien que
en algunas cosas que dijo tiene ra-
20n, pero estoy sequro de que nues-
tro rock sirve. Ya sé que muchas
cosas se copian del rock inglés o
yanqui, pero también se hacen co
sas bilen argentinas, muy de aca
Y si no escuchen al flaco Spinetta,

0 a Porchetto. Muy buena la nota
‘Hacia dénde va el rock?"’
Julio E. Ibarra
Gualeguaychu
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No hay que ser tan pesimista
lo nuestro tiene un brillo muy per
sonal. Dentro de un tiempo Juan C
Torrez se va a dar cuenta

Cristina Gonzalez

Mendoza
CLUB
Hola, Pelo. Como de costumbre
seguimos siendo habituales lecto-

res de la revista, dado que nos in-
teresa todo lo referente a la mu-
sica en sus distintos géneros, vy
en especial a lo yue hace a nues-
tro querido grupo Vox Dei, y deci-
mos querido porque seguimos man-
teniendo contacto constante con
ellos, y lc mas importante es que
contamos con la anuencia y el apo-
yo del grupo. Y dado ese contacto
con ellos, fue que desde el 28 de
febrero de 1978 tiene abiertas sus
puertas este gran grupo de amigos
que a la fecha oscila entre las
180 y 200 ‘personas. El Club tiene
su sede central en Haedo. y ya
una en capital. Ademas, tenemos en
vista la inauguracion de sedes en
Rosario, Cérdoba y Mar del Plata
Pero queremos tener mucha mas
gente que nos apoye y trabaje con
NoSOtrcs, y es por eso que recurri-
mos a ustedes para que aquellos
que lo deseen nos escriban a: In-
genlero Vrian 1955, Haedo N.. o a
San Juan 2935, Capital. El Club y
Vox Dei quedan agradecidos desde
ya.

Msbel Benedeito (Presidenta)

’
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una sueca* r
a tu
medida

con un crédito
muy liberal

*La guitarra H II N
y, también, el bajo H 11 BN
son fabricados tnicamente
en Suecia,y a tu medida,
porqué tienen la perfeccion de /
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Hace unos meses regresé de Europa y, desde entonces, sus vehemencias provocan,
por igual, critica o adulacién. Astor Piazzolla trajo una visién musical distinta,
aunque haya decidido resucitar al quinteto que, varios afos atras, le dio tanto pres-
tigio. Volvié a la Argentina para renegar de sus dos tltimos afios en la musica
electronica, de los musicos de rock que se llevé, de Europa. Hablé, con idéntica
intensidad, de los errores propios y ajenos. La pregunta era:: ¢Quién es el Piaz-
zolla de 1978? Esta es la respuesta.

4 ) s calles empedradas, el
. loulevard de otros tiem-
pos. oscurecidos por los

arboles anosos, confundidos ba-
jo la monotonia de una lluvia
imperceptible y fria. Al frente
del 1ltimo piso del edificio, el
Rio de la Plata y, mas cerca,
el hipédromo de Palermo, un
lugar que motivo tantos tangos.
Un tango al que Piazzolla re-
torna para buscar la calidez,
mientras mira transcurrir. una
de esas melancélicas “tardecitas
de Buenos Aires”. detras del
ventanal. Adentro, en un altillo
bien iluminado, un piano de
media cola con el teclado des-
cubierto. Sobre las paredes del
departamento, su historia: cua-
dros de gente querida y respe-
tada. un disco de oro, una pla-

——queta al misico mas popular.

A pesar de la tarde triste, in-
vernal. y de un sol ineficaz, As-
tor Piazzolla respondié con to-
da su vitalidad: su locuacidad.
mezcia rara de cuestionamien-
to y alabanza; el andar nervio-
so; los gestos vivaces y efusi-
vos: las manos de Fermin (que
giran y dan mas vueltas). A
su lado, la discreciéon de Laura.
su mujer. Busco en los recuer-
dos una respuesta al presente.
el que se¢ apilaba ordenadamen-
te sobre una mesa en la forma
de un “Verano portefio” remo-
zado. Su consigna es volver.
Volver al auinteto. a los musi-
cos y a la atindsfera de Buenos
Aires. a la sensibilidad portena
casi olvidada.

¢Tu retorno al quinteto sig-
nifica reverdecer viejas glorias
de Piazzolla?

Sabia que esa pregunta iba a
venir, porque ni bien formé el
quinteto me dije: “Lo primero
que vamos a recibir de entrada
va a ser un palazo en la nuca de
parte de toda la gente joven,
pensando que Piazzolla da un
paso atras.” Pienso que no es
asi: por el contrario. Lo que es-
toy haciendo ahora es un paso
adelante, porque significa que
uno va convenciéndose de cosas,
aprendiéndolas. a lo largo de es-
ta vida musical. Tengo la suer-
te de estar informado de todo
lo que pasa en el mundo, escu-
cho misica, leo en abundancia
sobre este fenoémeno musical.
Estoy enterado de todo lo que
se refiere a la musica, desde lo
que puede llegar a ser lo mas
mediocre, hasta la musica alea-
toria o todo lo que puede ser
de gran avanzada. Y me he da-
do cuenta de que nunca voy a
hacer las cosas mal. ni tocar ni
escribir mal. porque solamen-

te los bobos pueden escribir
mal. Si a teinta anos de que
comencé a escribir sigo hacién-
dolo mal es porque no aprendi
nunca. Estuve contra la pared
en Europa. A veces, necesita-
mos de un espejo que nos diga.
aunque uno lo sepa: esto estd
mal. Te van haciendo ver las
cosas que realmente sabés, pero
vos no querés aflojar, porque
los musicos, en el fondo, somos
cabezas duras. Estos dos tltimos
afios, electrifiqué al conjunto
porque queria rejuvenecerlo,
ponerlo al dia en el ruido, co-
mo quien dice, queria estar en
la musica electronica. Pero siem-
pre le llevo el apunte a los ti-
pos que saben y hablé con mu-
chos muisicos, por ejemplo Mau-
rice Vander, Michel Legrand,
Ron Carter, Gerry Mulligan, a

quienes les extran6 aquello. Tn-—

cluso Mulligan me atacé, me di-
jo que querian escucharme con
el quinteto. Me querian comer
crudo, parecia que habia come-
tido el pecado mas grande del
siglo. Ese que ellos querian es-
cuchar era Piazzolla, el otro no.
De Europa venia con una fuerte
dosis de Chick Corea, Herbie
Hancock, Weather Report o tan-
tos otros grupos fabulosos que es-
cuché. De repente me encontro
ahsorbido. Y pienso que es”el fe-
némeno que le puede suceder a la
musica joven, a la progresiva
llamada argentina. Creo que
cllos estan envueltos en esa nu-
be. Por suerte, yo sali, porque
me estaba dando cuenta de que
me estaba ‘“‘achanchando™. Por
eso vueivo a un conjunto, como
es el quinteto, que tiene una mu.-
sica evolucionada, que era mu-
cho mas moderno que el elec-
tronico, tiene mucho mas traba-
jo musical en los cinco musi-
cos. Sin querer. con mi anterior
grupo estaba dando un paso
atras. creyendo que lo hacia
hacia adelante. Me dejé llevar.
en parte, por el amor que le
tengo a la gente joven. De
pronto me di cuenta de que es-
taba con ellos y que tenia que
hacer algo de acuerdo con lo
que ellos’ querian, ésos que no
tenian nada que ver con el tan-
go pero que si son argentinos
y porteiios, y creian en un Piaz-
zolla electrénico. Me parecia
que era yo una parte de ellos
y no me daba cuenta de que
estaba directamente cambiando
de ruta. Me estaba metiendo en
una cosa de inferior calidad aque
la del quinteto, porque la ela-
boraciéon de este conjunto es su-
perior a la del electrénico.

cCudl es la distancia que se-

para a tus dlbumes “Libertan-
go” ¥ “Adiés Nonino”?

El Piazzolla de “Libertango”™
es muy inferior. El de “Adios
Nonino” es el que llego al ma-
ximo, con el quinteto. “Liber-
tango” muestra a un Piazzolla
muy europeizado; si lo pongo
en la balanza con respecto a
otros albumes se cae. Lo veo a
ese tema (“Libertango™) como
barato comparado con “Tanga-
ta”, por ejemplo, que tiene una
elaboracion mayor. Pero ¢por
qué? Esas son las necesidades
de estar trabajando en Europa.
Estuve trabajando cuatro anos
con musicos que No eran mios,
que eran absolutamente italia-
nos. que no sabian nada de Piaz-
zolla y tenian que leer.

/Qué respondés hoy a los cues-
ticnamientos que recibio la mit
sica que produjiste en estos dos
tltimos arios?

Estoy totalmente de acuerdo,
pero no es que me haya vuelto
comercial —como dijeron—. Su-
cedi6 que tuve que escribir de
una manera mas simple para los
musicos porque si no no graba-
ba y me hubiese quedado cua-
tro anos al divino botén en Eu-
ropa. Tuve que mover al feno-
meno Piazzolla alla, mediante
“Libertango”, la musica de pe-
liculas. Todo eso me hizo bien
porque me condujo a una con-
clusion divina: los musicos sa-
ben que Piazzolla es él con el
quinteto.

¢Tu regreso a la Argentina
es una biusqueda de tu esencia
porteiia. ademas de la del nivel
de los misicos de aqui?

Exactamente. Aqui hay pala-
das de gente que escucha mas
musica que en Europa. Alla la
palabra musica es miserable,
parece que fuera una infeccion,
que fuese contagioso escuchar
un concierto. En Milan se hace
un concierto no sé cada cuanto,
en Roma no hay lugares para
escuchar musica. en Paris su-
dece que toca Woods dos veces
por semana y se tiene que ir
porque no va gente. O si estan
Enrico Rava o Maurice Vander
tocan unas pocas semanas y de-
saparecen. mo hay nada. En
Buenos Aires se da el fenome-
no min. que yo. Astor Piazzolla.
me puedo dar el lujo de tener
un teatro pequeflo para mi,
donde puedo tocar todas las no-
ches durante uno o dos meses.
Esto no puedo hacerlo en Euro-
pa. ni siquiera puedo conseguir
msicos como los de aqui. con
ganas de ensayar, sin cobrar
durante dos semanas. Musicos
con ganas de tocar y tener un

\¥

lugar donde locar pdia el pu
biico. Ese es nuestro mundo; si
nos quitas ese mundo no servi-
mos para nada, no existimos.
Esto es lo que encontré en Pa-
blo Ziegler (piano), Suérez Paz

(violin), Oscar Lopez Ruiz
(guitarra  eléctrica) y Héctor
Consoli (contrabajo). Lleguée a
la conclusién de que. cada dia.
los misicos son como los yu
yos; aqui surgen musicos in-
creibles. gente joven que tienc
ganas de hacer musica. Eso e
positivo para nosotros.

¢Hubo discrepancias musicales
y humanas para la disolucion
de tu grupo compuesto por Tom-
my Gubitsch, Osvaldo Calo, Luis
Seravolo y Ricardo Sanz?

Fundamentalmente los pro
blemas fueron humanos. Encon-
tré unos musicos absolutamen-
te irresponsables. ademas de in-
capaces. Gubitsch fue el que
mas atencion me llamo, en el
sentido de que fue el que me-
nos resultado dio. Mientras él
tocaba una musica que no era
muy para leer, andaba bien.
cuando tuvo que leer se “pin-
ché”. como decimos nosotros.
Los demas musicos tocaban bien
pero eran rockeros y. en el caso
de Seravolo, me daban un nt
mo sin imaginacion, repetitivo,
no es como el “Zurdo” Roizman,
por ejemplo. El contrabajo tam-
poco dio todo lo que queria. Eso
si, el piano de Gustavo Beytel-
man, el reemplazante de Calo
fue una sorpresa. Vi en ellos



# unos jovenes irresponsables,
con pO(‘llS gnnﬂs dl‘ hil('(‘r cosas,
que en el fondo no les gustaba
lo que estaba haciendo. Pienso
que a ellos les gustaba mucho
mas escuchar a Chick Corea.
Herbie Hancock. Estan metidos
en ese mundo y no los podés
sacar. Mi bronca no fue por eso,
sino que me di cuenta de que
no “‘carburaban” humanamente
conmigo, no estabamos comuni-
cado,. El musico, cuando no se
comunica, esta frito. La comu-
nicacion de ellos no la tuve
nunca, y finalmente e puse fin
a todo eso y nada mas,

cAhora vas a hacer los éxi-
tos del quinteto o tus nuevas
composiciones?

Mitad y mitad. Cuando co-
mencé el ciclo hice un setenta
y cinco por ciento del reperto-
rio ya conocido del quinteto.
Programé los temas mas lin-
dos. y da la casualidad de que
los temas mas dificiles son los
que estan gustando mas; es el
caso de “Concierto para quinte-
to”, “Tangata” y “Tristeza de
un doble A™; son los temas que
mas golpearon al publico. Tam-
bién inclui algunas cosas nue-
vas, un nuevo arreglo para “Ve-
rano porteno”, que hice aca
cuando llegué, un tema nuevo
que se llama “Biyuya”, otro es
“Movimiento continuo”. A me-
dida que voy conociendo a los
misicos comienzo a escribir,
porque ésa es mi forma de tra-
bajar: escribo de acuerdo con
los musicos que tengo en el con-
junto: por eso es que en Euro-
pa tuve que escribir de una ma-
nera facil, Aca tengo gente que
tiene tiempo de estudiar y en-
tonces puedo escribir. Ademas.
me encuentro con gente como
ustedes que me hacen preguntas
positivas. ‘

En un reportaje radial dijiste
que Rodolfo Mederos ‘es un mi-
sico con ideas pero que le falta
bastante para lograr lo que
quiere.

Pienso que Mederos no sabe
lo que quiere. El caso de Me-
deros es un poco el de Eduardo
Rovira. Se propusieron ser mas
modernos o diferentes de Piaz
zolla, pero en esta cuestién no
se trata de una carrera para ver
quién ilega primero; la musica
no es para saber quién es mas
moderno. Lo légico tiene que
ser lo natural. Uno es moderno,
no puede preponérselo de anté-
mano. Ademas, Rodolfo no :’\3
pezo  ahora, viene trabajando
desde hace varios afos. El se-
tenta por ciento de lo que ¢l
hace es parecido. A mi me en-
cantg que la gente siga lo que
yo hhgo. pero no que se quede
en eso. me molesta cuando no
pueden salir de alli, Hay que
escaparse. jugarse. Dentro de
todo esto hay una gran falta de
coraje. miedo. Los buenos mii-
sicos que cometen pecados. De
repente vuelvo a Buenos Aires
Y me encuentro con  miisicos
que hacen algo barato y lo pri
mero que hacen es pedir per-

don: esto pasa conmgo.  lllos
me ven como el duende que es-
ta mirandolos desde arriba, el
que los juzga y acusa. Y no es
asi. Vienen y me dicen que to-
can cn oun restaurante. que no
les gusta, “y... pero se gana
bien”. Esos “y”. los vericuetos
rebuscados. feos. Que me los di-
ga un mediocre no’ importa, pe
ro cuando me lo dice un buen
musico me duele. Cuando los
musicos argentinos saben que
me voy estan mejor, pero como
ahora saben que me quedo ya
les revolvi la “croqueta”, “Lle-
g6 Piazzolla, ahora a hacer bue
na letra”, se dicen. Claro, ellos
saben que no tengo pelos en la
lengua. Ahora llego aqui y me
encuentro con “Azicar, pimienta
y sal”, esa vieja milonga. que
escucho por todas partes. Ayer
mi mujer me decia que la esta
ba“tarareando sin querer en el
ascensor; es un virus. Es una
de las cosas mas feas que he vis-
to en los tltimos tiempos. 1o
peor de esto es que. como lo he
visto por television, la juventud
lo canta. esto ¢s como un lavado
de cerebro. Si han quitado la
cancion de protesta. por qué 1o
sacan también esto. Esto s pa
ra protestar, es ensuciar la men
talidad de la gente. Es danino
para un pueblo, para la cultura.
Esto es volver mal al ano 40.
Esto le hace mucho mal a la mu-
sica de Buenos Aires. sea tango.
folklore o progresiva. Le hace
dano a la juventud, y el peligro
es que. como tiene gran “rating’’,
sigue, no se detiene, Es lo mismo
que ese programa de television,
“Los grandes valores de hoy y
de siempre”; es una cosa que
estd destruyendo -nuestra mente.
Nuestra juventud. dentro de diez
aflos, va a estar con esa menta-
lidad. Como esto llega a una
gran cantidad de gente y a los
que le gusta la buena muasica
son un pequeno sector. nosotros
tenemos que pelear desde afue
ra, tratar de hacer cosas. Por su
puesto. yo tengo un lugar donde
hacer mis cosas; Mederos. a su
vez, tiene otro lugar. El fend
meno de los argentinos (que sc
da en todo: en fithol, en box)
€5 que nunca Creemos Ly sioes
posible tiramos a los tipos por
la ventana. La cuestion es' que
nos ayudemos, hagamos cosas.
no tiremos abajo al otro. Llego

aca y noto cierta envidia de los
musicos.

Mederos, por rodearse de mit-
sicos que provienen del rock,
cesta cometiendo el mismo error
de Piazzolla en estos dos Glti-
mos anos?

No sé. Una vez le pregunté
a Rodolfo por qué no hace jazz
si le gusta, Es el mismo caso de
Dino Saluzzi. Hacen msica de
Buenos Aires. y por momentos
suenan como el Modern Jazz
Quartet; es una mezcla rara.
Que hagan jazz o tango, pero no
hagan mitad y mitad. porque es
una cosa hibrida que no sirve
para nada. Me gusta mas lo que
hacia antes Rodolfo. porque era
mas Buenos Aires. Le tengo mu-
cho miedo a lo que puede ser
mitad tango y mitad progresi-
va. O una cosa o la otra. El, al
mismo tiempo, me alaba y me
apalea cuando me dice que yo
nunca voy a aprender. que mi
musica es para una ¢lite, que
tengo que tocar para las gran-
des masas. Esas son frases que
me pudren. Pienso que él tiene
que estar tocando en una pana-
deria. no en un local pequeiio.
El esta tocando en un lugar pa-
ra doscientas personas, como yo.
Si €l me dice que yo toco para
una ¢lite, creo que ¢él estd en
mi misma linea. Toca a mi ma-
nera, ¢] toca para la misma éli-
te de Piazzolla. El no hace
usica que la vayan a absorber
las quince o vemte mil personas
del Luna Park. El hace una mi-
sica intimista, como la que hago
yo. para escucharla con tranqui-
lidad. como creo que debe escu-
charse la musica. No creo en
escucharla en un lugar” donde
hay veinte mil personas; no me
gusta. me molesta. He aprendido
que no sirvo para tocar en cier-
tos lugares para publicos masi-
vos. que es lo que se esta hacien-
do en el mundo en estos momen-
tos. Si actia un Pink Floyd. un
Emerson. Lake and Palmer o un
Chick Corea. siempre hay gran-
des masas de gente. y es inso-
portable. Yo no aguanto eso. A
pesar de que igualmente los
aguanto porque Siempre quiero
saber lo que pasa hasta el final
con gente como Chick Corea o
Herbie Hancock. Ademas. fijate
que hay una vuelta en todos
ellos. Me dijeron que viene Chick
Corea a la Argentina. creo que
con un cuarteto de cuerdas. No
s¢ s1 escuchaste el album de Co
rea en que hace toda la onda
espaiola. ‘Mi corazon espaiiol”,
donde toca con Al Dimeola vy
Jean Luc-Ponty. pero es muy
feo. Se metio con lo espanal por
que ¢l tiene sangre portorrique-
fia, ademas. Pero hay que dejar
que lo espaiiol lo haga Paco de
Lucit y que Dimeola haga lo de
¢l: nunca se puede mezclar. Uno
no tiene nada que ver con el
otro. Digo esto porque la gente
estdi cambiando mucho. Por
eiemplo. escuché a John McLau-
ghlin en Paris, con el hijo de
Ravi Shankar y dos percusionis
tas: el grupo Shakti. sin electri-

ficar nada obtuvo un silencio y
un éxito inmenso, la gente esta-
ba enloquecida. Vos ves que mu
cha gente estd terminando con
la cosa electrificada, porque se
jugo tanto que ya no hay nada
mas por escuchar. Cuando lo vas
a ver a Paul McCartney. que
tiene siete camiones de equipos,
escuchas, una musica que es ho-
rrenda, pero para ¢él. como para
Pink Floyd. la musica ya no es
para escuchar sino para ver. Fl
espectaculo es realmente increi
ble. La musica estd cambiando
mucho, es decir: nosotros, los que
tenemos la intencion de hacer
buena musica. tenemos que tra-
tar de cambiar. antes de que nos
cambien. Mi cambio actual, an-
tes de que sea muy tarde, es el
quinteto. Ahi estd la verdad de
Piazzolla.

cEstas de acuerdo con la opi-
nion que el “Mono” Villegas
expuso en un recienlte reporlaje
con Pelo sobre que el publico
aplaude pero sin comprender lo
que le da el muisico?

Puede ser que tenga razom.
Eso se llama. muy simplemente.
esnobismo. Son los que vivan a
Pierre Boulez, porque. segin di-
cen, es el mejor compositor del
siglo veinte, ¢l que estd en la
electronica, en la busqueda, el
que esta en la musica de hoy y
del futuro. Lo importante es ir
a un lugar y saber diferenciar
entre las cosas que le gustan a
uno y las que no. no escuchar lo
que se debe escuchar. Cuando
voy a escuchar musica el pulso
de mi gusto es mi piel; cuando
a mi se me paran los pelitos es
porque algo estd pasando. Eso
me paso cuando escuché a Chick
Corea en Nueva York y me’pa-
recié  fascinante, como Herbie
Hancock. Todo me indica lo que
tengo que hacer, a no mentir, a
decirme: “Vamos, Piazzolla™, a
no enganarme a mi ni a los de-
mas. La verdad estd en el quin
teto.

cEl quinteto significa que vas
a hacer una misica languistica’

Si. No esta la bateria porque
le restaba a la musica, no sé por.
qué descubri que. si bien le da
una fuerza y un equilibrio al
conjunto, no es el ritmo de 3-3.2
famoso que empleo dentro de las
acentuaciones* yusicales, El ba-
jo eléctrico es otra cosa por el
estilo, si bien me gusta mucho
y soy un fandtico de todos los
bajistas eléctricos. Los grandes
musicos me hablan del bajo clé-
sico y les gusta csa sonoridad
arrastrada. Fse es el swing de
Buenos Aires. los otros instru-
mentos no; ahi esta la cosa. Pa-
ra esos misicos ése es el sello
de Buenos Aires, Y otra cosa
mas: con el conjunto electronico
me estaba “achanchando” coma
bandoneonista, porque era mu-
cho mas facil tocar con esa for
macion que con el quinteto. El
quinteto es otro mundo, hay que
hacer veinte mil notas mas que
en el otro conjunto, se me hizo
duro tocar. De todos modos. me
di cuenta de que tenia ganas de
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ESPECIAL

LBA 510

MESA DE DISC-JOCKEY
CON BANDEJAS

INCO PROFESIONALES
MEZCLADOR CON
POTENCIOMETROS
DESLIZANTES

MONITOR 2 WATTS
MONO O ESTEREO
CAPSULA CERAMICA
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tocar y que lo otro era come
acomodarme la vida para tocar
menos. Es el desafio que me hi-
zo decirme a mi mismo: “Qué
hacés si todavia no estas listo pa-
ra entregarte, Piazzoila”. Escri-
bi temas nuevos, en los que ten-
g0 que tocar el bandoneén como
un loco, y esto me da una gran
tranquilidad.

¢Cuales son los misicos argen-
tinos que respetas?

Te voy a resumir la lista, te
voy a hablar de los que realmen-
te me hacen parar los pelitos.
Por ejemplo, Horacio Salgéan, en
su época, fue un idolo para mi.
Salgan, arreglador y todo lo que
traia, todo lo que me imaginaba
que podia haber dado y que
después no dio. El fue tinico, Un
tipo como Osvaldo Pugliese, que
es el swing. Yo no escribiria
como é€l, pero te digo lo que es
para mi el swing. Pugliese es
Count Basie para mi. sin tener a
Quincy Jones como arreglador.
Si Pugliese no tuviera los ele-
mentos tangueros que tiene y en
cambio tuviera otros, una or-
questa mayor de cuerdas, otros
timbres, seria super. Pero eso tie-
ne que ser el tradicionalismo del
tango volcado hoy, ésa es otra
de las cosas a las que le tengo
gran respeto. En materia de tan-
g0, no sé con exactitud: me ha-
blan de Néstor Marconi, de Da-
niel Binelli, que hizo una cosa
realmente muy linda; lo que
hace Rodolfo Mederos mismo es
muy lindo, pero ninguno me pe-
ga, no me dan contra la pared.
A mi me gusta que la musica
me golpee.

¢Que te golpee por su elabo-
racién musical o por el aspecto
sensible?

No es ni una cosa ni la otra,
Es lo que nosotros decimos: cuan.
do una cosa, aunque sea antigua,
esta bien hecha, tiene un gran
valor. No es cuestion de moder-
nismo ni de tradicionalismo. Te
das cuenta por qué Art Tatum
sigue siendo el mejor mejor pia-
nista de todos los tiempos, y ¢l

no tiene armonias '78. Tatum es -

un fenémeno como lo es Oscar
Peterson. Como hablo de Puglie-
se también lo hago de Alfredo
Gobi. Yo descubri a Gobi. Creo
que fue uno de los pocos miisi-
cos que se daban cuenta, en esa
época, en el aio 40, qué era
Gobi. El era un misico que me
ponia la piel de gallina.

¢Los instrumentos electrénicos
le quitan a la misica posibilidad
de expresion?

No. porque tenés a Chick Co-
rea, Hancock 0 Weather Report.
Ellos tienen su swing, su estilo
norteamericano o inglés. En
cambio nosotros tenemos otra
cosa. Todas las cosas que salen
de acé son parecidas a Chick, el
otro a Herbie, el otro a Weather.
Ninguno tiene cosas personales,
originales. Cuando quieren ha-
cer algo original se meten en la
cosa de Buenos Aires, o creen
que metiendo el bandoneén van
a ser originales.

¢Considerds vilido el moui-

miento musical brasilefio, con
nombres como Nascimento, Pas-
choal, Gismonti?

Ahora me estas hablando de al-
g0 que esta ocurriendo. Aunque
Hermeto Paschoal y Egberto Gis-
monti no hacen tanto, porque
son mas intelectuales. Hay m
sicos como Milton Nascimento o
Edu Lobo, que estan més pega-
dos al suelo, son mas Brasil. Los
demas son “‘norteamericanistas”.
Escuché el iltimo 4lbum de Her-
meto, pero es muy “Made in
US.A”. Por ejemplo, Jobim
grabando en Hollywood y en
Brasil son dos cosas distintas.
Gracias a él, musicos brasilefios
fueron a Estados Unidos. Es el
caso también de Egberto, quien
grabé cosas en Norteamérica;
no me gustaron.

¢Por qué creés que Brasil es-
ta en la mira de los miisicos
norteamericanos e ingleses?

Ese es uno de los ejemplos, el
otro es lo que nosotros estamos
haciendo en Buenos Aires, des
de hace mucho tiempo. Las tona-
lidades menores en jazz existian
en muy poca cantidad. Después
de la venida de Dizzy Gillespie,
en el ’56, y del regreso de gente
como Quincy Jones, que oyeron
nuestra musica, tomaron en
cuenta que la tonalidad menor
tenia una cosa muy especial y
misteriosa, de una gran melan-
colia. Y empezaron a escribir te-
mas con esas tonalidades. Esto
no significa que nos estan pla-
giando. Si vos tomas algin tema
de Tatum o Peterson, son tan-
gos del "30 de De Caro. se pare-
cen a nuestras armonias, que es-
taban muy relacionados con la
época de ellos. La evolucién del
jazz tiene mucho que ver con la
del tango, salvo que nosotros nos
auedamos mucho, pero ha habido
tipos que no se quedaron. En
Buenos Aires se siguen hacien-
do cosas y la gente mos acom-
paiia, la juventud tienc inquietu-
des. Todo esto a pesar de que tu-
vimos varios golpes bajos. por
ejemplo el del folklore y el
“Aprenda a tocar la guitarra de
oido en dos lecciones”. Y de to-
dos los tipos que tocaban de oido
no quedoé uno. El folklore se ha
quedado musicalmente mas que
tango, esta muy atrasado, no asi
en letras. Musicalmente se que-
daron, salvo muy raras excep-
ciones, como el caso del “Cuchi”
Leguizamon. que no puede hacer
mAs porque no es un misico con

mayusculas. El “Negro” Lagos,
que es un aficionado a la mu-
sica pero no escribe. Otro que
si no se hubiese quedado habria
hecho cosas magnificas con el
folklore fue Waldo de los Rios,
pero agarr6 otro camino.

¢Para no caer en el camino
de Waldo de los Rios es que vol-
vés a Buenos Aires?

Yo no hubiera caido en el
mundo en que cayé Waldo. Lo
mio no fue una musica tan peca-
dora, de todos modos. Bajé un
poco el nivel en cuanto a la au-
dacia que tenia como compositor,
porque sabia que no iba a en-
contrar correspondencia en Eu-
ropa. Los mismos misicos te lo
hacen saber, que son fantasticos
cuando hablan. A mi no me gus-
tan los misicos cuando no ha-
blan, a mi me gusta que me gri-
ten, que me critiquen. Ahi esta
lo positivo. Comunicandome con
ellos me voy dando cuenta de
lo que hago. El otro dia, com-
parando lo que hago, me decian,
con referencia a que si a los mii-
sicos les falta coraje estamos
listos a pesar de que seamos
grandes musicos: “igual que Cas-
tellini, el boxeador, que si hu-
biese tenido coraje no hubiese
perdido”. Es cierto, los msicos
son como los boxeadores: si te
achicds arriba estds muerto. La
muisica es igual. Cuanta gente se
ha malogrado. Hay gente que
es miedosa, muy timida. Rodolfo
(Mederos), por ejemplo, es ti
mido, es su manera de ser y di-
ficilmente cambie una persona
cuando es asi. Un tipo que no
es miedoso es Pugliese, y es un
hombre de setenta y pico de
aiios; le da lecciones de coraje a
los muchachos de veinte. Si la
musica es una cosa tan linda.
¢por qué hay que tener miedo
de hacer cosas? Siempre y cuan-
do tengas el don de ser un musi-
co de verdad. no hablemos del
medio pelo.

¢Como caracterizas el momen.

to actual de la miisica en el
mundo?

Lo veo todo muy confuso. mﬁy
saturado. Si bien nosotros nos
dejamos llevar por las hermosas
grabaciones que se hacen en Es-
tados Unidos, también se escu-
cha por las hermosas grabacio-
nes que se hacen en Estados
Unidos, también se escucha mu-
cha mediocridad, pero por estar
bien grabadas, pasa a ocupar una
categoria superior. Hoy. con el
asunto del famoso “discoteque”
se ha llegado a confundir a todo
el mundo, casi todo se parece en-
tre si. En los congresos del disco
todos venden “‘discoteque”’. nadie
te vende un nuevo pianista que
surgié, un arreglador o un con-
junto nuevo de gran valor, na-
die vende originalidad. Veo que
en el jazz hay una vuelta a la
musica del 50 en adelante, los
coniuntos comienzan a tocar de

nuevo, las orquestas, empiezan
los arregladores. Eso es una co-
sa que esta faltando hoy en dia

Los que hacen “discoteque” no

son arregladores sino computa-
doras. Aqui va a pasar lo mis-
mo. Nosotros nos caracterizamos
por ser grandes imitadores, tan-
to que ya parecemos japoneses;
hacer algo nuestro no, pero de lo
de afuera si. Hay pianistas que
tocan casi tan bien como los
americanos. Sin embargo sale un
Villegas, un Amicarelli, un Lé-
pez Furst, un Jorge Navarro.
dentro de la musica que no tie-
ne ninguna originalidad pero
que si respeta los estilos que vie-
nen de afuera. Ese es un gran
defecto nuestro. Lalo Schifrin
es el tipo que encontré su ver-
dad; ¢para qué se iba a quedar
en Buenos Aires? ¢para hacer
musica de jazz? Si bien él es
argentino de nacionalidad, su
musica no es de aqui. Su musica
es latina, muy bien escrita, pe-
ro no argentina. Porque sea ar-
gentino el tipo, no tiene por qué
ser argentina su musica.

¢Qué requisito debe cumplir la
musica de Buenos Aires para
captar a los jovenes?

No sé. Yo también siento una
gran confusiéon con respecto a
qué tenemos que darle. Lo mas
légico es no mentir, no mentir-
se para no embaucar a los de-
mas. No entregarle la mentira
sino la verdad a la gente joven y
a la que no puede serlo también.
A la gente que recibe el mensaje
por primera vez darle la musica
que vos creés que es buena. Si
ellos aceptan eso, la guerra estd
ganada. Pero hay que hacerle
ver a la gente joven que la mi-
sica no es una cosa tan fécil.
como mucha gente cree, de su-
birse simplemente a un escena-
rio y repetir o parecerse a aigin
otro. o tomar el disco que esta
arriba para imitarlo. Si vamos a
tocar las cosas bien, en profundi-
dad, tienen que tomarse las co-
sas mucho més en serio y decir:
“Yo soy argentino, un tipo de
Buenos Aires.” Si te gusta la
misica brasilefia tenés que irte,
como es el caso del guitarrista
Pereyra Lucena: él es argentino,
pero su musica no, entonces tie-
ne que estar en otro pais. Si
estamos dispuestos a jugar esta
carta hagamos todo como debe
ser. Yo tomo mi posicion: lo que
acabo de hacer ahora es la cosa
mas linda que pude haber hecho
en mi vida, volver a la verdad.
Poro hay que tener mucho co-
raje y amor, es querer lo que
uno hace. Nada puede hundir o
tapar tu musica. La musica esta
primero. desoués viene todo lo
demés. Lo hablo con gran egois-
mo. pero es que tenemos que ser
asi, porque si la musica no esta
por sobre todo, no existe ¥y pun-
to. Si no naciste tocado por la
varita mégica, el talento n» te
lo van a dar veinte aifios en
un conservatorio o grandes pro-
fesores. Eso te lo da Dios sola-
mente y, a veces, uno sabe que
lo tiene adentro. Uno fue siem-

pre diferente, lo importante es
que te des cuenta de que sos dis-
tinto. A mi me sucedié eso.



{ATENCION ROCKEROS!

ya se lanzé a la venta, las
cuerdas nacionales tipo
008 que vos esperabas.
Nuevas cuerdas GUT-KOMN de cromo,
niquel inalterable, 7 cuerdas {Doble
primera) del tipo rock’n roll
calibre 008.

PROXIMAMENTE cuerdas para bajo, ¢
acusticas y en calibre 010.

@ Elaboradas por MEDINA ARTIGAS

Adquirilas hoy mismo en tu casa amiga &

j_ AMOR'NGuitar(as y todoti

de instrumentos
S.C. REPISO de cuerdas
CONSTRUCCION ARTESANAL
(Acusticos y eléctricos)
Gran calidad en microfonos,
clavijeros y circuito, etc.
Tecnologia europea a nivel de las
mas afamadas marcas del mundo.

CONSERTAR ENTREVISTA
AL TE: 92-7530

@BB@H®8 MINIMOS
G N T ESS

GUITARRAS - BAJOS

AMPLIFICADORES
BATERIAS
ORGANOS. Etc.

INSTRUMENTOS
MUSICALES

IMPORTADOS
'ﬂ]CCﬂ hnos
CANGALLO 1877 - Bs. Aues Tel. 45-5227 4

: UNICA
qalWGUHARRA

DE

EXPORTACION

SIN CAMELO

Bateria CAF ... . .. - $200.000
Guitarra mod. LES PAUL.... § 50.000
i " FENDER.. ...  § 50.000
Equipo HOXON 100 Watts . § 200. 000
Saxo tenor .. $300.000
mas ofertas en usados y nuevos

TOMAMOS TU INSTRUMENTO
EN PARTE DE PAGO

LA FERIA DEL MUSICO

FABIAN ONZARI 179 WILDE (ex CADORNA )

IRECTAMENTE
DE FABRICA

Guitarra modelo GIBSON
S.G.. microfonos especiales
variedad de colores.

es?

3

T.E. 247-9864
CORONEL DELIA 1348
LANUS OESTE BS. AS.

@ INSTITUTO MUSICAL I

VIincCi

‘DIRECTOR JUAN JOSE VINCI
FEDERICO LACROZE 3384 - TEL. 54-9664
Atendido por profesionales especializados en actividad

GUITARRA - BAJO - BATERIA - ORGANO = PIANO - PERCUSION
EN GENERAL - ARMONIA Y COMPOSICION MODERNA.

RESERVAR TURNO DE 15 A 23 HS.
EL DINERO ES RECUPERABLE EL TIEMPO NO

Amplificador WENSTONE para voces
de 300 Watts. Adaptado con bafles
aéreos, gran calidad

Baterlas 3
CAF, NUCIFOR Accesorios para
STRIKKE-DRUMS
Gotsrril v Balos Baterias KRUPPA
FAIM
y oftras
Efectos
BEATSOUND
AUDIO-PHONIC

CREDITOS
AT SeNiERS SIN

vENSTON ANTICIPO

WENSTONE
ALARSONIK

i ﬂrﬂdiﬂ NOGOYA 3166
COSTHSW™
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ELKA CRESCENDO 303
-UNA ORQUESTA EN SUS MANOS-

33 Registros - Piano - Clavicordio - Violines - Cellos -
(Ensamble) Trombon - Trompeta - Saxo - Clarinete -
Guitarra Electrica - Guitarra Hawaiana - Wa wa Electro
nico - Acompaiiamiento de bajo acustico y bajo Fender en

16 ritmos diferentes, sincronizados con bateria electronica
Acompaiamiento automdtico de guitarra, piano y bronces
con memoria - Leslie Original incorporado - Sustain -
Afinador Electronico -

ELKA PRELUDIO 22 L

25 Registros - Piano - Clavicordio - Sustain -
Mandolin - Armonica - Clarinete - Auto acompa
flamiento con bajos automadticos - Bateria Elec
u‘:)imca con 16 ritmos - Leslie original incorpo
rado -

Corrousel C450 con Sintetizador-Una maravilla

de "Jen Electronica" - 27 registros Leslie original
Autoacompaiiamiento automadtico con efectos de piano,
guitarra, banjo, clavicordio, walking bass. Y un
fantastico Sintetizador incorporado a las voces del
organo que permite obtener un mundo nuevo de sonido,
Arpegiador automitico y Memoria electronica,

ELKA

ELECTRONICS

ELKA RHAPSODY 610

w Ensamble - Violoncello - Violines ~ Piano
“ Clavicordio - Sustain - Estereofonico -
Volumen individual para dividir el teclado -

RECEAS
EN EL MUNDO DE LA MUSICA

CANGALLO 1781 y BARTOLOME MITRE 1671
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GUITARRON EKO "EL DORADO*
FINISIMA TERMINACION EN
MADERAS DE ALTA CALIDAD
EXTRAORDINARIA SONORIDAD.

EKO MAJESTIC AUTOMATIC
24 Registros - Bajo Automdticos - Percusidn
sincronizada con los bajos - Bateria Electrdnica
con 10 ritmos - Transportador Automdtico de
tonos - Leslie Original Incorporado -

GUITARRA EKO
MODELO SEBRING ( Telecaster )
DOS MICROFONOS DE ALTA
SONORIDAD.,

T R R e k.

Synthetone SX-Z)OO-Smteuzadqr con efecto de:
Trompeta-Tuba-Guitarra electrica~-Guitarra bajo~
Vibrafon- Ban]o-Trombon-Con\o-Mandolm-L,unarra
hawaiana-Oboe-Saxo-Xilofon y una extensa gama
de combinaciones.



En 1970, Roger Hodg-
*s(m estaba en el bajo,

y Richard Palmer
hacia cosas simples y ale-
gres en la guitarra. En esa
época nadie daba mucho
por ellos. Unos meses des-
pués de un recital frustra-
do (casi no asistié gente),
grabaron “Indelibly Stam-
ped”, un disco tan pobre
que pasé inadvertido; un
disco vulgar, una de esas
obras que nunca habrian
visto la luz si no hubieran
caido en una compaiia
discografica inexperimen-
tada. El grupo estaba vir-
tualmente terminado. Pe-
ro fue precisamente en ese
momento de la historia
cuando intervino Dave
Margereson, integrante de
la compania A&M, quien
creyo6 instantaneamente en
los talentos tapados de Ri-
chard  Davies y Roger
Hodgson, un equipo abso-
lutamente decidido a se-
guir contra viento y ma-
rea. Lo tmnico que necesi-
taba Margereson era que
se le presentara el momen-
to propicio para hacer en-
trar al grupo a grabar. Fi-
nalmente, obtuvo lo que
queria: enorme presupues-
to, tiempo de grabacién ili-
mitado, Ken Scott en la
consola, un magnifico equi-
po nuevo, y personal nece-
sario para que todo funcio-
nara perfectamente. Mar-
gereson habia hecho su
parte irreprochablemente.
Aun sin saber con seguri-
dad hasta qué punto iba a
rendir Supertramp: Dou-
gie Thompson (bajo), Bob
Benberg (bateria), John
Helliwell (vientos, voz),
Richard Davies (teclados,
voz), Roger Hodgson (voz,
teclados, guitarras). Logra-
ron uno de los albumes
mas bellos de la musica de
esta década: “Crime Of
The Century”, con melo-
dias post-Beatles, una fuer-
te influencia de Gary
Brooker —no solamente en
las entonaciones de la voz
sino también en el estilo
pianistico—. Hodgson-Da-
vies firmaban todos los te-
mas, y aparecian como una
especie de Lennon - Mc-
Cartney menores, Super-
tramp se convirtio casi ins-

SUPERTRAMP

Supertramp: **Llegaremos a donde podamos o nos dejen.”

“Vean

como violan el universo,

cémo han ido de mal

en peor.
¢Quiénes son estos hombres

de ambicién y gloria?
Arranquémonos las mascaras y veamos”

(Crime Of The Century”)

tantaneamente en un éxito
comercial en Inglaterra, y
después en Estados Unidos
y Canada. Hicieron mu-
chas giras y se instalaron
en Estados Unidos. Ya en
esa €poca, presentaban un
notable espectaculo de “so-
nido y luz”’; pocas proyec-
ciones pero abundantes
juego de colores diferencia-
dos que evolucionaban con
la musica.

En 1975 sali6 “Crisis?
What Crisis?”, con la de-
licada misién de hacer ol-
vidar un poco a “Crime Of
The Century”, que el pu-
blico todavia reclamaba.
Fue un disco de transicién;
se creaba el estilo Super-
tramp, mas devastador

que el de 10 CC, mas poli-
tizado, casi mas personal.
Aparecian las canciones
mas ambiciosas, los arre-
glos mas variados, y todo
anunciaba un camino nue-
vo, que se hizo evidente en
“Even In The Quietest
Moments”, su album mas
reciente. Hasta las cancio-
nes mas evidentemente he-
chas pensando en el éxito
revelan una aproximacién
nueva, una influencia in-
desdenable de Roger Hodg-
son sobre la estética del
grupo, que intenta supe-
rar un estilo antes de cris-
talizarlo, El show se ha en-
riguecido también; el gru-
po ha ganado en soltura y
cohesion.

Actualmente estin esta-
blecidos en Estados Uni-
dos, disfrutando aun de la
respuesta a “Aun en los
momentos mas tranquilos”,
y preparandose para editar
una nueva obra. John He-
lliwell hablé sobre el gru-
po y sus metas.

¢Cuantos integrantes tie-
rie el grupo hoy?

Cinco. El baterista, Bob,
es estadounidense; el resto
somos britanicos.

¢Cdmo conocieron a Bob?

El se ynié al grupo an-
tes que yo, en el verano
de 1973. El grupo ya ha-
bia estado funcionando
desde hacia dos afios, pero
los integrantes que estan
hoy y estuvieron desde el
principio son Roger Hodg-
son y Rick Davies, que son
los que componen. El gru-
po fue formado por Rick
en 1970. Dougie, el bajis-
ta, y yo habiamos estado
previamente en una ban-
da en Inglaterra; asi fue
como yo los conoci. El gru-
po, tal como esta ahora, se
formé a fines del verano
de 1973, Empezamos a en-
sayar y grabamos “Crime
Of The Century”. Desde
entonces nos movemos co-
me una familia.

¢De esa manera es como
se han desarrollado hasta
el punto en que estin hoy?

Simplemente evaluamos
todo lo que hacemos, a me-
dida que lo hacemos. Tra-
tamos de mejorar con cada
cosa que hacemos.

Tiene algunas canciones
que parecen mds escritas
para un solista que para un
grupc. . .

Si, hay muchas de esas
canciones. Perc el grupo
tiene una 1magen seria;
eso es lo que la gente pa-
rece querer de nosotros, El
grupo en que yo estaba
antes era un grupo de rock
and roll, y nuestros segui-
dores nunca aumentaban;
siempre eran los mismos.
Después de que hicimos
“Crime Of The Century”
eso cambid. Fue mejor pa-
ra el grupo.

¢cComponen para un pi-
blico determinado?



Estamos mas o menos en
el medio de los gustos ex-
tremados. No hacemos mu-
sica comercial ni tampoco
somos exageradamente so-
fisticados, ni musical ni le-
tristicamente. Tratamos de
eaptar lo que dice y piensa
la gente, tratamos de to-
mar nota de todo lo que oi-
mos por ahi y tratamos de
estar felizmente en el
centro. .
¢A donde cree-que lle-
paran? .

Nosotros vamos paso a
paso, corrigiéndonos cuan-
do vemos que algo no es-
ta tan bien como queremos,
y cambiando cuando lo cre-
emos necesario. Es muy di-
ficil mirar en el futuro; lle-
garemos hasta donde poda-
mos 0 nos dejen.

¢Estan satisfechos con los

resultados de su ultimo al-
bum?

Hemos estado muy liga-
dos a él como para tener un
punto de vista objetivo; es-
tuvimos cinco meses traba-
jando constantemente sobre
ese album, en todos sus as-
pectos. Los dos albumes
anteriores los produjimos
en conjunto con Ken Scott,
de quien aprendimos mu-
cho. Pero sentimos que es-
ta vez teniamos que hacerlo
solos, por nuestra cuenta.
Fue dificil, pero creo que
lo hicimos bien.

Qué planean para el
proximo album?

Todavia nada muy claro.
Antes tenemos que ser mas
conocidos en algunas zonas
donde nuestro nombre no
suena mucho.

Qué metas tienen como

individuos que forman un
grupo?

Todos, dentro del grupo,
tienen que sacrificar un po-
co sus metas personales pa-
ra lograr la meta como gru-
po. A mi, personalmente,
me gustaria que Super-
tramp fuera mas famoso,
que tuviera mas éxito, y me
gustaria seguir haciendo al-
bumes. Ya habra tiempo,
también, para los albumes
solistas. A mi, por lo me-
nos, me gustaria intentarlo
alguna vez.

cHacia qué tipo de temas
te inclinas?

Yo estoy muy influido
por el jazz. Me gustan mas
los temas instrumentales;
aunque si hiciera un album
no seria todo instrumental.
Tengo una o dos ideas de
lo que haria.

‘Como mantienen la ca
[4
lidad del sonido?

Es muy caro. Se lleva la
parte, cuando no todo, del
dinero que sacamos de las
giras. Tenemos nuestro pro-
pio sistema de amplifica-
cién y nuestro propio siste-
ma de iluminacién; todo es
nuestro.

¢Cuanto invierten en to-
do el equipo con el que via-
jan?

En los equipos actuales
de sonido e iluminacién,
creo que alrededor de un
cuarto de millén de déla-
res. Pero los gastamos con
gusto, porque de esa mane-
ra el publico siempre oye
bien, ya sea una sala de
3.000 personas o un estadio
de 20.000. Cada recital
nuestro suena como un al-
bum.
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