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Este anho se cumple
el décimo aniversario
de Yes, un grupo
que ha afianzado sus
convicciones
musicales a lo largo
de una década de
profundos cambios

dentro y fuera-

de la banda.

El reconocimiento
del que hoy goza
Yes, la estabilidad
economica y el éxito
rotundo de sus discos
y conciertos
alrededor del mundo,
es el producto

de un esfuerzo
constante y de una
madurez que log
ayudo, ademas, a
encarar y superar
los problemas dentro
y fuera del

grupo. Embarcados
en una gira mundial
que los traera a
Sudamérica a fin de
ano, Yes esta
atravesando uno de
sus mejores
momentos. El nuevo
album “Tormato”

y el novedoso
espectaculo que la
banda presenta,

han colocado
nuevamente al grupo
en su sitial de
vanguardia.

Lane tenia motivos para

sonreir y estallar de ale-

gria a pesar del sofocan-
te calor que ahogaba a la isla
de Manhattan: el rotundo éxito
de las actuaciones de Yes en el
Madison Square Garden. Ade-
mas de eso, el grupo ha produ-
cido el mejor album en afios,
que probablemente resultard un
hit como el simple “Don’t Kill
The 'Whale”, Y hay algo mas

vitales y poderosos

A los seguidores del grupo no les gusto la idea de ver a un Wakeman cambiado.

digno de destacar: bajo la in-
fluencia de un nuevo amor, Rick
Wakeman es otra persona. Cam-
bi6é increiblemente. Quiza a los
viejos seguidores del grupo no
les gusté la idea de ver a un
Wakeman cambiado, pero nadie
puede dejar de apreciar con gus-
to el buen aspecto que presen-
ta y la calidad renovada de su
estilo. Tiene ahora la calma dig-
nidad de su compaiero Howe.

Experiencia y
revitalizacién

Los agentes, promotores y ad-
ministradores, son los que con-
trolan los millones del rock, in-
dividuos de piel bronceada, que
parecen haber llegado recién de
las Bahamas.

El grupo flota en este am-
biente de hoteles, especticulos,

autos supersport, vuelos, recep-
ciones y breves encuentros con
seres humanos de su misma es-
pecie. Todo lo viven y lo enfren-
tan con la practica ganada a tra-
vés de los afios. Después de tan-
tas giras, han aprendido a supe-
rar la- etapa de la protesta y
las quejas y, en realidad, a di-
vertirse. El tnico que emitié
una insignificante queja duran-
te esta gira norteamericana fue



Wakeman, la primera mafiana
que amanecié en Nueva York.
El grupo ha tomado nuevas
caracteristicas, Se los ve revitali-
zados v poderosos, tocando con
confianza suprema, a pesar de
algunas criticas negativas que
tuvo el nuevo simple. Pero el ru-
gido y la bienvenida que les dio
el publico norteamericano fue
lo suficientemente convincente
para que no perdieran Ja segu-
ridad ni por un instante.
También se observa un cam-
bio en la personalidad colectiva
de Yes, vy un cambio en la mo-
sica. El sultado es que se
muestran reacios a hablar dema-
siado sobre sus proyectos y ob-
jetivos. Hablaron en el pasado

v no falt6 un cinico que los
quemara. Investigaron mucho so-
bre tecnologia musical, pero no
estar {OS a come

talles de lo suyo. La 1 es
que la misica del grupo ofrece

mas variedad que nunca,

l;”‘\. U\Ht'i”l'llls (v".’”f(“"”il” una
combinacién de los viejos y eter-
namente aceptados temas del
grupo que recuerdan los dias
de “Time and A Word”, En lo
que respecta a los temas del
nuevo album, incluyen sélo dos
o tres de ellos, ya que no quie-
ren arriesgar demasiado material
desconocido, como ocurrié con
“Topographic”,

Chris Squire: No incluimos en
el concierto todos los temas
nuevos. Tocamos s6lo “Future
Times”, “Dont’ Kill The Wha-
le” y “Release, Release”, Intenta-
mos trabajar un poco con “Arri-
ving UFO”, perq no llegamos a
tocarlo ante el” publico todavia.
Lo tinico que puedo asegurar es
que el escenario giratorio en el
que actuamos es una locura,
Vali6 la pena, claro, porque

quisimos encontrar ‘una nueva
manera de presentar a la banda.
Pienso que esta’ idea estara vi-
gente unos cuantos anos mas.
Estoy seguro de eso. Hacia dos
afios que veniamos hablando del
tema con nuestro encargado de
sonido Roy Clair. Este aiio, por
fin, nuestro escendgrafo le dio
forma a la idea.

Lane: Esta cuestion' de los
shows se ha wvuelto un poco
compleja en los dltimos afios.
ELO gasté6 muchisimo dinero en
la nave espacial que prepararon
y s6lo duré unos minutos,
Pienso que lo nuestro no es tan
costoso. Wakeman ya habia he-
cho algo parecido en otra opor-
tunidad., La ventaja de nuestro
que ponemos to-

escenario

aos Jos

strumentos debajo
todos tienen la oportunidad de
ver a la banda desde cualquier
1

lugar.

C. S.: También hemos inno-
vado en la musica de “Tor-
mato”, nuestro tltimo 4album
Comparandolo  con los tltimos
trabajos, pienso que éste tieme
mas vida, lo cual es, en mi opi-
nion, el aspecto mas importante
en cualquier disco. Si no hay
vitalidad, entonces no hay miu-

sica rock

Nunca se puede ob-
feccion absoluta, y al
final de una jornada, lo que
vale es sentirse bien. Este no
fue un 4album ripido. jNada

de lo que hacemos es rapido!

tener p

Hay mucho entusiasmo en noso-
tros por la edicion de este nue-
vo album. La reaccion de todos
los que lo escucharon hasta el
momento ha sido magnifica. Nos
sorprendié realmente la reaccion
que tuvieron, todos los chicos
que fweron a vernos. Cada vez
es wnfs. joven el pihblico que
nos sigue. Todavia no escucha-
ron—el_aibum, pero las caticiones
les gustaron de verdad. Compa-
rando esta situacién con la pre-
sentaciéon que hicimos de “To-
pographic Oceans” hace wnos

wios, debo decir gque aquélla
fue desastrosa.

Tomates y escenario

Hay un aspecto curioso que
se destaca en el nuevo album:
el titulo y la tapa. Nadie lo-
gra entender la razén por Ia
cual el sobre del disco lleva
dibujado un tomate aplastado
y el album se llama “Torma-
to”,

Jon Anderson y Steve Howe.

: ¢Alguien le pregunté
1 Groucho Marx alguna vez por
qué usé el nombre de “Duck
Soup”? Era cosa de. que la tapa
del disco se asociara con un lu-
gar en Devon llamado Yes Tor.
Cuando vimos las fotos de Yes
Tor, alguien les tir6 un tomate
aplastado. Entonces fotografia-
mos esa imagen para que apa-
reciera en la tapa de nuestro
ilbum. Espero que la explicacién
sea clara y entiendan.

Brian Lane: Yo lo voy a ex-
plicar con miés claridad, Le pe-



dimos a Hipgnosis que sacarz
fotos de Yes Tor y cuando la
vimos dijimos “qué basura” y al-_
guien tird sobre- las fotos el al-
muerzo de un campesino. Se me
ocurre que Hipgnosis no va a
volver a tcnar fotografias para
nosotros. Iisa es la historia. Y
no fue 'Wakeman el que tird
los tomates.

Alan White: Bueno, volviendo
a hablar en serio sobre nuestro
trabajo, vo no podia creer la
reaccion del publico. Si uno cie-
rra los ojos y vuelve a abrirlos
un minuto mas tarde, descubre
que la multitud cambia por com-
pleto. En lo que al especticulo
respecta, todos pueden apreciar-
lo perfectamente de todos los
costados, gracias al nuevo ésce-
nario giratorio. En la primera
actuacion que hicimos el piblico
estaba enloquecido. El escenaric
gira 13 veces por hora. Teng:
una escalerilla para llegar a
mi bateria y un bar con hielo
propio. Es increible. El personal
esta debajo del escenario y te-
nemos que gritarles a través del
piso. Tienen luces alli abajo, el
piso alfombrado, monitores 1
amplificadores. Es como una pe-
quena ciudad subterranea, El es-
cenario propiamente dicho pesa
unas 6 toneladas y gira sobre
una guia. Es un ambiente de
h'ahzljn totalmente nuevo, pero
causd algunos problemas.de se-
guridad. Tuvimos que pensar en
un tanel para llegar al escena-

El nuevo espectdculo

rio, v evitar que el publico se
abalance hacia nosotros.

Sobre ovnis y ballenas

Detras de todos estos relatos
también  esta  Jon Anderson,
quien, a pesar de todas las pa-
siones y entusiasmos que abri-
gue, siempre se ha mostrado
alejado del torbellino. Luego de
este éxito, una vez mas confir-
mado, se le ve mas feliz que
nunca (siempre acompanado po
su esposa), satisfecho al deja

de Yes puede ser visto desde cualquier lado. gracias al

Squire: Hemos innovado en la miusica de “Tormato”.

que el escenario giratorio de la
vida haga circulos en su cabeza.

Jon Anderson: Esta gira fue
muy distinta y muy interesan-
te. La idea de este tipo de
escenario es que todos puedan
ver, v la cuestion esti en que
ésa es la manera en que ensaya-
mos vy grabamos. Por lo general
siempre tocamos en circulo. Y el
escenario no es caro y no ofrece
muchas dificultades para mon-
tarlo v sacarlo. En este tltimo
ano aprendimos muchisimo vy
ahora puedo afirmar que tene-
mos posibilidades de durar diez

anos méas. No es facil, como yer
se sabe, porque hay muchas
presiones. Sin embargo si se tra-
ta de presiones positivas, pode-
mos asimilarlas en lugar de po-
nernos tensos. En el nuevo al-
bum quisimos dar la sensacion
de espontaneidad

Muchos piensan que “Arriving
UFO” es lo mejor que gra-
bamos desde que comenzamos
juntos en 1968. Ese tema sur
gi6 en la época de la Guerra
de las Galaxias v de Encuentros
Cercanos. A mi, personalmente
siempre me interesaron los Ov-
nis y la ciencia ficcion, Me in-
teresa también todo lo relacio
nado con las criaturas de las pro
fundidades. Escribi varios temas
al respecto. Chris Squire puso
la secuencia musical, que s
adecué mucho a la letra que
yo escribi. Quedé muy lindo
realmente, pero no es una can-
cion pesada. Me refiero «
“Don’t Kill The Whale”, Lo quc
queremos destacar con ese temu
es que nos gustaria que dejaran
de existir los buques factoria,
¢Para qué los quieren? JPara
qué van a matar a todas las ba-
llenas? En, el proximo album
quisiera incluir muchas cancio-
nes mias. No en éste, porgue
no es un album que transmite
un mensaje o represente un con-
cepto. Muchos jovenes vienen
a vernos, y, por lo tanto, que-
remos que nuestra misica sea
clara v abierta

escenario giratorio.
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Los Sex Pistols acaban
de terminar su primer
film ® Luego de un
triunfal concierto por la
paz en Jamaica, Bob
Marley comenz6 una gi-
ra por Europa ® George
Lucas (“La guerra de
las galaxias”) prepara
“American Graffiti” N°
2 ¢ Clem Burke, bateris-
ta de Blondie, destruyo
completamente su bate-
ria en homenaje a Keith
Moon ® Be Bop De Lu-
xe, separados desde ha-
ce un mes, lanzaron su
album final ® The Kinks
abriran su gira europea
con un concierto en Lon-
dres ® La gira progra-
mada para presentar a
Fleetwood Mac en Ru-
sia, habria quedado re-
ducida a un solo con-
cierto en Moscu ® El ex
guitarrista de Jethro
Tull y Blodwing Pig,
Mick Abrahams, ha
vuelto a los escenarios
después de dos anos de:
silencio ® Al Di Meola
de gira por Inglaterra
con su nueva banda:
Rebbie Gonzalez (bate-
ria), Eddie Colon (per-
cusion), Tim Landers
(bajo), Wledek Gul-
gowski (teclados), v
Philippe - Saisse (tecla-
dos y marimba). La ul-
tima vez que Di Meola
actué en Inglaterra fue
hace tres anos con Re-
turn To Forever ® Jeth-
ro Tull ha comenzado
una gira de seis semanas
por los Estados Unidos,
apoyando la edicion de
Su nuevo —y primer—
album en vivo. Titulado
“Bursting Out”, contie-

i

Bob Marley.

Patti Smith.

ne 18 temas, incluyendo
los inéditos “Quatrain”
y “Conundrum”. En es-
ta gira Tull tuvo que
remplazar al bajista
John Glascock, enfermo,
por Tony Williams ®
“Jazz” es el titulo del
nuevo album de Queen,
a editarse a fin de ano
en Inglaterra. La graba-
dora local que los repre-
senta intentara lanzar
el album paralelamente
al original ® Patti Smith
ha vuelto a los escena-
rios con mucha energia.
Sus conciertos y su nue-
vo disco estan teniendo
profunda repercusion en
toda Europa. Patti de-
jo de tocar durante mas
de un ano ® La bailari-
na argentina Liliana
Belfiore hara la coreo-

grafia del ultimo long*

play de Patrick Moraz ®
Larry Ceryell y George
Duke (con Milton Nas-
cimiento) grabaran en
enero sus respectivos
albumes en Brasil ® Es-
tuvo fugazmente en
Buenos Aires el cantan-
te uruguayo Rubén Ra-
da, quien pertenecio al
grupo Teotem y, actual-
mente, se encuentra en
Opa de.los hermanos
Fattorusso en Estados
Unidos ® Ante la sorpre-
siva. separacion de Sr.

Zutano, se comento que-

Pomo tendria intencio-
nes de alejarse de la mu-
sica por tiempo indefi-
nido ®* Uno de los nue-
vos grupos acusticos
presentados ultimamen-
te es El Duende, consti-
tuido por David Wap-

ner (guitarra y voz),
Hugo Zilocchi (guitarra,
armonica y voz), Clau-
dio Parolari (voz), Eli-
sabeth Parolari (voz)
y Maria Teresa Lépez
(voz), a los que se agre-
garia en el futuro un
pianista ® Un manager
argentino se encuentra
en contacto con un cole-
ga norteamericano de la
International Talent As-
sociated, Syric Van den
Hemill, para contratar a
un trio, compuesto por
Billy Cobham, Stanley
Clarke y John McLaugh-
lin, que realizaria una
gira sudamericana ® El
grupo Raices incorpora-
rd a un nuevo instru-
mentista en su forma-
cién, encargado de tocar
Mellotron y diversos ac-
cesorios de percusion ®
Luego de una actuacion
juntos, Kuraiem-Rober-
to Salomone-José Catal-
di tenian previsto fina-
lizar con un recity]l su
relacion para después
continuar el primero su
carrera solo ® El voca-
lista de Bubu, “Petty”
Guelache se presentara
en el Centro de Arte y
Musica el 17 y 18 de no-
viembre para hacer dos
recitales como solista
(en el que también ha-
bra lectura de poemas
de un conocido periodis-
ta), acompanado, en una
zapada final, por Voulé
(voz), Cecilia Tenconi
(flauta traversa), el ex
bajista de Bubu, Edgar-
do Folino; Claudio Gar-
cia Izquierdo (bateria) y
Claudio Pesavento (te-
clados)
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Continuando con la
avalancha de peliculas
de rock, se acaba de
estrenar en N. York
el musical “Sgt. Pep-
per’s Lonely Hearts
Club Band”. Un film

‘basado en el carisma-

tico atractivo de estre-
llas como Frampton,
Alice Cooper, Aeros-

Comencemos pPOr se-

nalar que hay muchos

paises ‘en el mundo
cuyas tasas del producto
bruto nacional no pueden
competir con los 23 millones
de dolares invertidos en la
produccién de un chiste co-
losal. Nos referimos a la
filmacion de la pelicula de
Robert Stigwood, “Sgf. Pep-
per’'s Lonely Hearts Club
Band”.

En la esencia de esta ex-
traordinaria pelicula se filI-
tra un cinismo basado fir-
memente en una elitista ver-
sion moderna del imperia-
lismo cultural, es decir, dar-
le al publico joven mucho
de lo que.-quieren y pagar
cualquier precio para que el
paquete sea vendible.

Muchos consideran angus-
tiante el hecho de pensar
simplemente que los Bee
Gees,  Peter Frampton, etc.,
serdan los que vendan el ma-
terial y que sin duda se lo-
grard un gran e€xito taqui-
llero sobre la fuerza de es-
tos nombres y la fuerza de
las canciones de los Bea-
tles. Sin embargo, es la fuer-
za del imperio comercial del
productor y su implacable
busqueda de proyectos con
ojos cuantitativos y, sin du-
da, con resultados moneta-
rios 'cuantitativos, la que

" constituye el elemento pre-

ponderante. que desplaza a
todos los llemads aspectos de
esta pelicula.

1]

Los! Tres Chiflados

El hecho de que Maurice,
Barry y Robin queden limi-
tados a cantar una version
sexy de Moe, Larry y Curly
(Los Tres Chiflados); el he-
cho de que, como se acos-
tumbra en las producciones

de Stigwood, las mujeres
nunca amenacen a las estre-
llas masculinas y que se las
represente con estereotipos
femeninos de la peor clase,
constituyen problemas espe-
cificos sin mayor importan-
cia, cuando se analiza todo
el proyecto desde su pers-
pectiva adecuada.

La ironia que se observa
entre la secuencia. del relato,
basada en imdgenes simbo-
licas cuidadosamente monta-
das, y la realidad de la in-
dustria musical en la actua-
lidad, es de alguna manera
desmoralizadora. Cualquie-
ra podria pensar que Sgt.
Pepper no haria mds que
deprimir a los que tienen

i B s it

ganas de crear en este
medio.

La historia gira en torno
al desarrollo de un Sargen-
to Pepper, héroe de la Pri-
mera Guerra Mundial de la
ciudad norteamericana de
Heartland. Este individuo es
el lider de una sagrada ban-
dita, cuyos instrumentos es-
tan dotados de una magia
que mantiene la pureza de
la ciudad.

Comenzamos con el nieto
del Sargento Peppers, Billy
Shears y sus tres amigos,
los Hendersons, a quien se
les da el nombre de Sgt. Pep-
pers’s Lonely Hearts Club
Band, con lo cual la magia
pasa de los viejos instrumen-
tos a los modernos aparatos

it

Frampton, Bee Gees y George Burns. Nombres que aseguran buenas taquillas.

mith, y los Bee Gees.
Y otra vez el cine no
es el vehiculo de inter-
pretacion del rock a
través de su completo

lenguaje, sino un hi-

brido que soélo intenta
un entretenimiento pa-
satista dirigido al con-
‘sumo masivo. Esta es
la critica del film.

s0lo un chiste colosal

eléctricos del ano 1978. Un
potentado ejecutivo de la in-
dustria grabadora en Los
Angeles se entera de la exis-
tencia del incomparable
cuarteto, a quien contrata
para obtener los mejores de
los €éxitos, sin importarle los
costos o el costo de los
decentes principios de la
banda.

Los buenos y los malos

La deshonestidad de Lucy
y ‘sus diamantes constituye
un factor tentador asi como
también la vida excesiva de
Beverly Hills.

En un juego temporal se
regresa a Heartland, donde

g%




Otra vez la busqueda de idolos para el consumo.

alguien ha robado aqueHos
viejos instrumentos magicos
del museo. El ladron es
Mean Mr. Mustard (Frankie
Howard), que cuenta con un
repertorio de horribles ges-
tos faciales. Una ola de in-
« fortunio cae sobre Heartland:
la gente bebe en las calles,
se hacen moteles con rayos
X, maquinas punks con ra-
yos X, y en el medio de la

! . plaza, donde alguna vez se

habia alzado una elegante
tarima para la banda, se

monta una gigante hambur-

guesa con queso.

Una fuerza enigmadtica, el
FVB, controla los pasos dé
Mr. Mustard. Este extrano
vigilante transmite coman-
dos de malas acciones por
medio de dos computadoras
cantantes, y se encarga de
enviar los instrumentos, uno
por uno, a los distintos
agentes de malas acciones
como el Dr. Maxwell (Steve
Martin), que administra un
negocio de cuerpos humanos,
y Father Sun (Alice Cooper).

Descubrimos luego, que
detrds de todo esto, esta la
Future Villain Band (Aeros-
mith), que intenta superar
en el ranking a Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Band y supe-
rarla, también, en la mente
de la juventud norteame-
ricana.

Strawberry Fields (Sandy
Farina), la novid* que Billy
Shears habia dejado en
Heartland, se decide a partir
hacia Los Angeles para en-
contrar a_su héroe y contar-
le que gente de mal vivir se
habia apoderado de Heart-
land. Naturalmente la dul-
zura y luminosidad de este
personaje estdn censuradas
por los malos. Lucy (Dian-
ne Steingerg), Mean Mr.
Mustard y los otros maldi-
tos de la historia la despre-
cian y es asi que Strawbe-
rry Fields queda descripta
como el cordero sacrifica-
do en la lucha entre el bien
y el mal.

ket i 0

Un éxito inmerecido

Cuando todo el asunto ya
estd resueltq, cuando se re-
cuperan los instrumentos,
cuando . se combaten por
completo las fuerzas del
mal, la pobre Strawberry
Fields ya ha muerto y, se
sucede, entonces, un fune-
ral surrealista con el fondo
musical de “Carry That
Wight”. En su desespera-

. cién, Billy Shears emprende

una angustiante caminata a

* lo.largo de un “Camino Lar-

go y Sinuoso”, que se trans-

.forma en una larga y sinuo-
.sa escalera.

Todo el movimiento de la
pelicula depende de la ban-
da sonora. No hay didlogo,
salvo una breve narracion
de George Burns, lo cual
ofrece serias dificultades
para el director en lo que
respecta al movimiento de
los actores, especialmente
en este caso, en donde la he-
bra de la razén que mantie-
ne unida la fantasia es tan
delgada.

Quizéa los puntos mds des-
tacados de la pelicula son
las presentaciones del co-
mediante Steve Martin
(“Maxwell’s Silver Ham-
mer”), de Alice Cooper
(“Because”) y de Billy Pres-
ton (“Get Back”). Cabe se-
halar que, en algunas oca-
siones, la actuacion de Paul
Nicholas, encarnando a Dou-
gie Shears, resulta mas na-
tural que la del mismo
Frampton, el protagonista.

En Estados Unidos el al-
bum “Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band” ya ob-
tuvo un “triple de platino”
por adelantado, pero, segun
la opinion de algunos criti-
cos, recibird, igual que la
pelicula, comentarios nega-
tivos, no por su calidad, si-
no por el hecho de que a
pesar de su poco valor, con-
tarda con un €xito que no
merece.

INSTITUTO MUSICAL

JONDI

Gursos Aceierados
ABIERTA LA INSCRIPCION ~

DE 1 6 2 MESES - 5 6 9 SABADOS
OTROS MAS ECONOMICOS DE
3,40 5, MESES - 14, 18 6 22 SABADOS
Horario de-Informes e Inscripcion
Lunes a Viernes de 157a 20:30
o Sébados-\“de 8:30 a.12:30 y de 14 a 18

Miércoles .Cerrado

[Guitarra y Bajo

e

' - ELECTRONICOS
Organo - Piano

“BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA -~ ACORDEON - COMPOSICION ..
FLAUTA DULCE

CON LA MISMA FACILIDAD
QUE USTED LEYO ESTE AVISO

en |5 dias
EJECUTARA TODA PARTITURA

POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO

SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA i

S| CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

CURSOS ACELERADOS
FACILES INDIVIDUALES |

de 2, 3, 4 6 5 horas semanales J

NO IMPORTA si tiene 5,'15 0 70 anos de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar,

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGICO MUSICAL
ACUSTICAS INDIVIDUALES

CON MICROFONOS - EQUIPOS
INSTRUMENTOS SIN CARGO

25 sALAS

VENI CON TUS AMIGOS Y LES
ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO

R

TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

Av. NAZCA 2021

58-2423

A 3 CUADRAS DE.JQ‘NTE A 6 DE JUAN B; JUSTO
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Se re-unid Luld con algunos cambios

Volvio a reconstituirse el grupo de rock-teatro Lulu,
ahora integrado por Juan Carlos Mangialavore (guita-
rra), Carlos Bogao (bajo), el brasileno Celso Ricardo
Gil Lopes (bateria) y un vocalista que podria ser el ex
Blues Banda “Soplete” o Héctor Canghi. Luego de la
separacion de Homoblock, retorné a Lulu el bajista Bo-

' gao, con quien el grupo se presento en octubre. Los

proyectos son grabar un dlbum en forma independien-
te, la actuacion en un canal de television y una gira en
diciembre que abarcarda Mar del Plata, varias ciudades

Nuevos proyectos para un ex Pastoral

Tras la controvertida separacion de Pastoral, por los
concilidbulos que se sucedieron con la compafiia graba-
dora, sus integrantes se dedicaron de inmediato a orga-
nizar sus futuros. El primero que anuncié la concrecion
de su proyecto individual fue Miguel Angel Erausquin,
quien ya formo el grupo La M4scara de Menta. La nue-
va agrupacion estd constituida por el ex Pastoral Hugo
Villarreal (bajo), el ex Generacién 0 Rodolfo Messina
(bateria) y Adriana Porreca (teclados ), ademads de
Erausquin en guitarras y voz. Los planes del grupo son
ensayar y equiparse para realizar la presentacién-debut
en diciembre de este afio, y comenzar la grabacion de
un dlbum en los primeros meses del afo proximo. Por
su parte, Alejandro De Michele se encuentra, formando
silenciosamente su grupo aunque no dio ninguna infor-
macion oficial sobre sus integrantes.

del interior de la provincia de Buenos Aires y, posible-

mente, Cordoba.

Con nuevo musico
Pauso se presentara
en varios recitales
en las facultades

Con un nuevo inte-
grante, Guillermo Ca-
tanzaro (voz y guita-
rra acustica), Pauso se
presentara en un ciclo
en el mes de noviem-
bre en el teatro de la
Cortada, todos los do-
mingos. Asimismo, el
ano préximo, el grupo
tiene organizada una
serie de actuaciones en
distintas facultades de
la Universidad de Bue-
nos Aires, luego de su
promisoria presenta-
cién en la de Medicina
a mediados de este ano.

i E i~ 3 -
Luego de la muerte de
Keith :Moon, los Who con-
firmaron sus planes de se-
guir ‘adelante con sus di-
versos proyectos, incluyen-
do la idea de una serie de
shows seleccionados a fin
de este ano. No han toma-
do ninguna decision hasta
el momento, en cuanto a la
forma de reemplazar a
Moon en los conciertos;
tampoco han definido to-
davia las fechas en que ac-
tuardn. La banda no ha
descartado la posibilidad
de presentar los conciertos
con un baterista allegado

al grupo o un musico de
sesiones.

“Pienso que lo unico que
puedo decir con seguridad
—explica el funcionario de
prensa de la banda, Keith
Altham— que no se anun-
ciard de un dia para otro
que los Who han elegido
un fauevo baterista. Si de-
ciden seguir adelante con
las actuaciones, tendran
que considerar el tema de
la percusion, y no creo que
8ste sea el momento ade-
cuado de elegir un nuevo
miembro. Pienso que ele-
giran a algin mdusico de

sesion o tal vez alguien
muy ligado a la banda.”

Mientras tanto el trabajo
sigue desarrollandose en
los distintos proyectos que
los Who llevan a cabo. Se
estan dando los toques fi-
nales a la banda sonora de
la pelicula “The Kids Are
Alright”, que relata la his-
toria de los Who y saldra
en cartel a fin de afio. Ade-
mas, ya han comenzado a
organizar el elenco de
“Quadrophenia”, la pelicu-
la el dlbum que serda di-
rigida por France Roddam,
con J1a supervision musical
de Pete Townshend. Town-
shend, a su vez, contars
con la colaboracion de Dal-
trey y John Entwistle, pa-
ra la lcomposicion de algu-
nas canciones.

El proximo plan es la fil-
macion de Life House, cu-
yo libreto fue escrito hace
algunos afos por Town-
shend, estd cargado de la
inspiracion de buena parte
de la musica de “Who’s
Next”. La filmacion comen-
zard el ano proximo.

A pesar de la muerte de Moon, los Who seguiran con sus planes
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Jethro Tull actuo

La gira de seis semanas

que Jethro Tull inicio el
primero de octubre pa-
sado incluyé una actua-
cién en el Madison Squa-
re Garden de Nueva YoOrk,
al que concurrieron vein-
te mil amantes del rock.
Quizas €se haya sido el
publico mds numeroso en
la rzarrera de la banda. El
concierto cobro especial
importancia ya que fue
trasmitido por television
en muchos paises de Eu-
ropa, en Australia, Brasil
y, ‘por supuesto en todo
Estados Unidos. Se calcu-
la que fue visto por 400
millones de teleespecta-

exhibieron

nara 400 millones

grabaciones
del concierto. Con la ini-
ciacion de la gira, la ban-
da hizo coincidir la edi-
cion de pu primer album
en vivo, un doble titulado
“Bursting Out”. Se grabo
durante la ultima gira eu-
ropea del grupo y contie-
ne 18 canciones con una
duracion total de una ho-
ra 'y media. Se incluyeron
las mejores y mas conoci-
das canciones asi como
también dos temas nue-
vos: “Quatrain”, com-
puesta por el guitarrista
Martin Barre y “Conun-
drum”, de Barre y el ba-
terista Barryemore Bar-

dores. En otros paises se lew.

re-union del
grupo The Move

Los rumores de que Roy Wood tenia en mente re-
formar la estructura de los Move fueron abruptamente
desmentidos, pero justificados por el hecho de que
Wood habia estado trabajando con el ex miembro de
la banda Carl Wayne en la preparacion de un nuevo
album.

Wood, quien se habia mantenido alejado del espec-
taculo desde que Wizzard y The Wizzard Band cayeran
bajo la sombra del ELO, comenz6 hace muy DpOCO a
trabajar en la produccion del album de Wayne en
los estudios de Rockfield. Acaba de concluir la ejecu-
cion y produccion del nuevo dlbum solista de su novia,
Annie Haslam de Renaissance, llamado “Annie In Won-
derland”. Durante algunos meses Wood se dedico a la
composicién de una serie de canciones junto con Carl
Wayne. No sélo serd el productor del album sino que,
ademas, tocard casi todos los instrumentos. Por otra
parte, terminé la produccién de un dlbum de Wizzo
Band, un grupo que ha cambiado considerablemente
su aspecto. El album se editard a principios del ano
préximo y en este mes saldra un simple. La nueva ban-
da incluye a Paul Robins (teclados y guitarra), Peter
Macki . (bajo), Billy Paul (saxo), un baterista que aun
no ha sido designado y, posiblemente, a otro bajista
y percusionista. El grupo planea una gira norteameri-
cana en enero. .
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N. Mestre presenta
su LP en el interior

Durante el 'mes de oc-
tubre, Nito Mestre y LoS
Desconocidos de Siempre
realizaron una vasta gira
por Santiago del Estero,
Olavarria, Mar del Plata
y Rosario para presentar
su segundo album. Luego
del lanzamiento de ese
long play en el Luna Park,
el grupo prepara una se-
rie de presentaciones adi-
zionales a las realizadas
en octubre.

R. Mederos sera
editado en el Brasil
con Generacion 0

Uno que editara en Bra-
sil es Rodolfo Mederos y
Generacion . El album
sera “De todas maneras”,
y la empresa editora es
GTA, perteneciente a la
cadena de Radio Tupi.
Asimismo, esta prevista
la actuacion del grupo de
Mederos en un festival la-
tinoamericano que se rea-
lizara en el estadio Anen-
bi, en abril del ano pro
Ximo.

N
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Blanch, Racca y una invitada: Celesle Carballo

Los Plus y Celeste Carballo discutiendo una toma

Con una nueva direccion musical Plus editara su segundo LP

Para los proximos dias
esta prevista la edicion del
segundo album de Plus,
grabado en los estudios de
RCA en aproximadamente
70 horas y que marca un
cambio en la linea del gru-
po aunque conservando la
actitud rock-blusera. El
long play, que no lleva fti1-
tulo, incluira los siguientes
temas: “Melancolica mu-
chacha” (Sdez-Racca), “La
muerte del maestro“ (Rac-
ca), “Viejo y largo cami-
no” (Saez), “Apagon de lu-
ces en la curva” (Racca),
“Los que estuvieron con-
migo” (Racca-Sdez), “Mil
cielos del universo” (Saez)
y “La reina del rock and
roll” (Saez-Racca).

in el disco colaboraron
como musicos invitados
Celeste Carballo (voces),
Oscar Galetto (violin y ma-
racas) y Alberto Viola (0Or-
gano). La presentacion en
vivo se produciria parale-
lamente a su lanzamiento
en el mercado discografi-
co. La tapa es de Juan O.
Gatti, a quien se le pidio
gue tuviera, “mas que im-

pacto, delicadeza’, dijo
Racca. Los musicos de
Plus que intervinieron éen
este album son los mismos
que grabaron el primero
del grupo: Julio Séez (gui-
tarras acustica y eléctrica,
piano acustico y voz), Hu-
go Racca (bajo y voz), Ho-
racio Darias (bateria ¥
percusion) y Saul Blanch
(voz y percusion).

La distancia musical que
va del primer long play a
oste que terminaron de

grabar se encuentra en la
inclusion del estilo de can-
ci6n, fusionado con el rock
y el blues que Plus hizo en
una primera €poca. Racca:
“Es muy distinto a la onda
del primer long play. El
otro tenia mas hard-rock
y éste tiene mas melodias.
Nosotros siempre ftuvimos
ganas de hacer todo, de ca-
minar todos los pasos. Di-
gamos que €ste completa
nuestra onda. El otro al-
bum era la mitad de Plus.”

Los modernos estudios de RCA brindaron nuevos recursos y posibilidades

El1 duo Noche prepara-
ba jpara octubre la pre-
sentacion de los temas in-
cluidos en un cassette
que podria transformar-
se en su primer longplay.
Ademads, los integrantes
de Noche, Juan Carlos
Zottola - Magnacca (guita-
rra y voz) y Anina Janc-
zuk (voz), prevén repetir
el recital antes de fin de
ano, acompanados por los
musicos que colaboraron
en la grabacion: José Ca-
rambia (guitarra) del
grupo Salmos, y Narciso
Saul (guitarra) y Rober-
to Martinez (percusion),
ambos de Carmina Bura-
na. Otro de los planes es
realizar en los proximos
meses un concierto en
Cordoba, invitados por el
grupo local Atomo.

L. Gieco retorna al
pais en diciembre

Actualmente ubicado
en Barcelona, por dos me-
ses, Leén Gieco prepara
su regreso para diciem-
bre con el propdsito de
grabar un album y reali-
zar algunas actuaciones.
Antes de partir a Espa-
na, Gieco actuo en televi-
sion en Lansing, capital
del estado de Michigan.
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Maria de Graca Penna~/ ~

Costa Burgos, o simple-

mente Gal Costa, nacio
en San Salvador, Estado de Ba-
hia, hace 3Z anos. Hija de una
tierra prodiga en talentos mu-
sicales, crecié al arrullo de las.
canciones bahianas. Sus maes-
tros; Jodo Gilberto y Dorival
Caymmi, luego Caetano Veloso
v Gilberto Gil. También el rock
v el blues y, sobre todo, la voz
de una mujer blanca que canta-
ba con el sentimiento de los ne-
gros: Janis Joplin. Su condicién
de bahiana la hace duena de la
sensualidad y el matiz casi afri-
cano de su tierra. toda una he-
rencia que refleja en cada in-
terpretacion.

Natural y simpatica, Gal Cos-
ta tom6 contacto con la prensa
local apenas arribada a Buenos
Aires. Pudimos conversar con
clla €n un aparte al que se pres-
to muy amablemente.

Comienzos

<Coémo y cuando se origina la
fusion de la cancién bahiana
con el pop y el rock en tu mu-
sica?

Desde los comienzos de mi
carrera comencé a hacer la fu-
sién con el rock. Soy una can-
tante que me inicié influida por
Jodo Gilberto, que tiene un es-
tilo intimista, perfeccionista. En
determinado momento, dentro
de la misica brasilena comenza-
ron a suceder algunas cosas,
nuevas fusiones. El tropicalismo
fue una cosa importante en
nuestra misica porque s¢ empe-
76 a incursionar en otros soni-
dos con la incorporacion de Ia
guitarra eléctrica para hacer mu.-
sica popular brasilefa. Caetano
(Veloso) v Gilberto (Gil) comen-
zaron por usar los instrumentos
eléctricos pero haciendo esen-
cialmente musica brasilena y lo-
grando un sonido muy personal.
Entonces, mi relacién con el
rock, el pop, es de ese momento.
Yo surgi como cantante en un
momento del tropicalismo en
que la juventud coménzaba a
liberarse y aparecian los cabe-
llos largos. Yo era como un es-
tandarte de todo eso como mu-
jer, Mi trabajo se modificd. Era
una adolescente que buscaba
una forma de cantar perfeccio-

GAL COSTA EN ARGENTINA

na cantante

experimental

Para realizar una serie de actuaciones
estuvo en Buenos Aires la cantante brasilena
Gal- Costa. Canciones bahianas,
rock v blues formaron su ecléctico estilo.

nista, influida por Jodo Gilber-
to, y al mismo tiempo, por una
manera de sentir y pensar. Pasé
por un estilo expansivo, usando
gritos como forma de expresién,
usaba la voz ronca como los can-
tantes de rock.

Janis Joplin

¢Quiénes te influyeron del
rock en esa época?

Janis Joplin, Ella fue una per-
sona, una cantante, que fue muy
importante en mi formacién en
tanto que busqueda de cosas
nuevas. Entonces, mi relacion
con el rock empezd con el tro-
picalismo pero soy una cantan-
te que canté todo: rock y sam-
ba, baidos y samba-cancion.

<Cémo se ubica tu estilo den-
tro del rock brasilefio, junto a
los grupos punk y compositores
como Gismonti y Paschoal?

Yo no estoy dentro del rock
tradicional pero hay una can-
tante y compositora que si esta
en ¢l que es Rita Lee, Estoy
muy lejos, también, del punk-
rock. Prefiero utilizar la palabra
rock, no hablando del ritmo tra-
dicional, sino como ligada a un
lenguaje joven, de bisqueda de
cosas nuevas, de cosas diferen-
tes. Me considero una cantante
de musica popular brasilena pe-
ro no estoy directamente ligada
al rock. Hago una mezcla de
todo, por eso decia recién que
me considero una cantante ex-
perimental, Grabo discos cantan-
do rock, soul, samba y en segui-
da, tal vez, grabo otro disco con
otro estilo de cancién y cantan-
do de una manera perfeccionis-
ta, bien cuidada, lisa. Mi segun-
do disco (‘Gal Costa”, 1969) era
experimental con gritos como
forma de expresién; improviso,
canto con voz ronca. Y después,
va en 1974, hice otro long play
que se llama ‘Cantar” que fue
realizado con ese estilo liso, per-
fecto, que te mencionaba. No
tengo una linea determinada.

Trabajo continuo

<Coémo reacciond el publico
de rock cuando comenzaste a
experimentar en la- fusién de
rock ¥ musica brasilefia?

Personalmente, soy una perso-
na muy abierta y absorbi la mu-
sica americana e internacional, ¥
lo mismo pasé con la gente, Co-
loqué ritmos diversos, como el
rock, dentro” de la musica bra-
silefia de forma especial. Hay un
rock, un soul brasilefios. Me
cuedé impresionada por la pul-
sacion de Ia guitarra de Jimi
Hendrix, me parecia que tocaba
un baido, tenia un gran pare-
cido.

¢Qué es lo (ltimo que hiciste
v lo proximo que vas a hacer?

Hice una gira por Europa con
Caetano (Veloso), Actuamos en
el Olympia de Paris en un espec-
tiaculo que frne muy bien recibi-
do por el piiblico: estuvimos en
Ginebra, en Roma e hicimos un
programa de television en Mi-
Iin. Ahora, pretendo dar conti-
nuidad a mi trabajo, actuando
en todo el mundo, inclusive en
la Argentina. Mi plan inmediato
es viajar a Estados Unidos para
grabar un long play.
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KREIMER: “La manera mas rapida de ganar dinero”

Autor del libro “Agarrate”,
editado en 1971, donde re-
lataba los primeros pasos

Juan Carlos Kreimer (30, es-
critor y periodista) ahora se
encuentra radicado en Euro-
pa. Ha publicado dos libros:
la novela “Senor de ninguna
parte” y una historia del
punk, “Punk - La muerte jo-
ven”. Ademads, tiene uno en
preparacion sobre las dis-
tintas modas del rock.

Luego de la edicion de
“Agarrate”, Kreimer filmé
una pelicula, “Rabio de feli-
cidad”, y algunos cortos so-
bre grupos de rock como La
Pesada del Rock And Roll,
que después fueron incluidos
en otras peliculas. También
realizé experiencias cinema-
tograficas en Estados Uni-
dos y Europa, interviniendo
en muestras diversas. “Des-
pués de terminar ‘Rabio de
felicidad’ me fui a Paris de
vacaciones con Liliana (Bel-
fiore) para mostrarlo en un
festival y después nos fui-
mos a Londres. Ella tenia
que bailar y aproveché que
habia un festival de ‘expan-
ded-cinema’ para presentar-
lo. En ese festival no sélo
habia peliculas sobre la ex-
pansion del area de concien-
cia sino las anticonvenciona-
les, como las que eran pre-
sentadas a través de espejos
que rotaban.” Una de sus
proximas actividades serd la
de acompanar a Grateful
Dead en su gira a Alemania
y, paralelamente, preparar
la publicacion de un libro
con los poemas de Patti
Smith.

En la qnovela “Senor de
ninguna parte”, publicado el
ano anterior, Kreimer recu-
perdé a una generacion sur-
gida de la explosion juvenil
de los '60. “Solamente cuen-
ta el desarraigo que hay en
alguna gente en estos ulti-
mos afos y el dificil paso
de los anos 60 a los 70’. Es
lo que va de la mentalidad
‘paz y amor’, todo eso que
se institucionalizé a través
del hippismo aceptado, has-
ta la depresion del petrdleo.
Es decir, cuando el sueno
habia terminado y habia una
realidad concreta. Es la his-
toria de tres o cuatro jove-
nes que andan vagando por
Paris, Londres, Brasil, Nue-
va York, y uno de los per-
sonajes pasa por Argentina.
Mds que autobiografico es
generacional pero son viven-
cias que, en general, he to-
mado de gente de 28 anos
que habia creido, mds que
vivido, en el suefio hippie o,

-/

es la falta de fe, lo que hace
que un tipo muera joven.
Después de la mistica y la

del rock en la Argentina, -

mejor dicho, en el sueno de
los anos ’60".
Simultaneamente a la edi-
cion de esa novela, la edito-
rial espafiola Bruguera le
encargd una historia sobre
el fenomeno incipiente del
punk a comienzos de 1977.
“Por haber vivido en el mis-
mo lugar, sabia qué era el
punk y pude hacer muy fd-
cilmente toda la parte de la
mistica, de todo lo que sig-
nifica como fendmeno so-
cial: eémo vivian, de dénde

brotaban, contra qué reac-
cionaban, qué pretendian de-
cirle al mundo con su re-
vuelta. La cronclogia co-
mienza en 1971 con Lou
Reed, Velvet Underground,
Nico, Andy Warhol. Por
ejemplo, estuve con Richard
Hell que es un chico que tie-
ne una formacion cultural
muy fuerte. El libro analiza
un fendmeno que nace Yy
muere muy prematuramen-
te, y al mismo tiempo lo que
el punk traté de decir, que

historia del punk, realicé
una evaluacion. En diciem-
bre dél afio pasado, cuando
estaba terminado el libro, el
punk también se terminaba,
parecia agotado, estaba co-
mercializado, absorbido por
el sistema. El punk era un
objeto de consumo y habia
‘muerto.

“El punk fue la manera
mads rdapida de robar dinero
de las grandes companias.
En Inglaterra, los chicos son
pobres y no es que la pegas
y te hacés rico. Allda no la
pegds tan facilmente. Pero
los grupos que andaban bien
robaban: mucha plata en po-
cos meses. No fue azar que
la revista ‘Businessman’
(hombre de negocios) de
1977 eligiera como personaje
del ano a Johnny Rotten
(Sex Pistols). Y ahora los
propios punk admiten que
estdan comercializados y rea-
lizan chantajes. El punk se
ha convertido en una actitud
seudocomercial antes que
musical.

“Ahora estoy traduciendo
un libro de poemas de Patti
Smith, ‘Séptimo infierno’, y
tengo que terminar, antes de
fin de ano, uno sobre la mo-
da en el rock de los "70, ‘Mo-
das-ropas para héroes - Ocho
anos de baja costura'” A
través de sus libros y notas
periodisticas, Kreimer es de
los que pudo tomar contacto
directo con un fendémeno,
actualmente en extinciodn,
como el punk, y el rock en
una de sus fuentes mas pro-
digas de los "70: Inglaterra.
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GONZALO FARBUGIA

romperlasb

Salvo dos experiencias fugaces con

Rinaldo Rafanelli y Pappo, Gonzalo Farrugia

habia dejado de subir a escena para recluirse en sus

clases de bateria. Ahora viajé a Los Angeles,

Estados Unidos, para unirse a Pino Marrone, Anibal

Kerpel y José Luis Fernandez, con quienes

iniciard una nueva etapa de su carrera y de su vida.

Cuando llegé de Uruguay,
con el grupo Psiglo, para
actuar en los festivales B.

A. Rock, resalté la inusual amal-
gama de blues, candombe y rock
que hacian. Gonzalo Farrugia se
quedo Y, lueu) de haber traba-
jado como miusico profesional,
ingres6 a Crucis. Un grupo que
acapar6 la atencién del publico
por la combinaciéon de especta-
culo con rock sinfénico. Gustavo
Montesano aportaba creacion y
soltura escénica; Pino Marrone,
fraseos incisivos; Anfbal Kerpel,
los cimientos; y Farrugia, poten-
cia. Pero su sencillez como per-
sona, contrasta con la garra que
siempre puso en los tambores.
Con el final de Crucis, habia
que(hd() un proyecto trunco. Su
viaje significa el intento“de re-
construirlo y desarrollarlo.
Desde la separaciéon de Cru-

cis, salvo Gustavo Montesano
que inicié su carrera solista, sus
ex integrantes Lonbcrv.\b'm la
intencion de continuar juntos,
agregado a ellos el ex bajista de
L.a Maquina de Hacer Pajaros,
José Luis Fernandez. “Cuando
los chicos se fueron en febrero,
me propusieron que me fuera
con ellos pero, por una serie de
problemas personales, no pude.
Decidi quedarme y esperar el
momento de poder ir. Entonces,
me dediqué a dar clases de bate-
ria y hacer algunos recitales con
alguna gente, como Pappo y Ri-
naldo y Gustayo Bazterrica. Y,
después de unos seis meses, reci-
bi la comunicacion desde Los
Angeles de que los chicos nece-
cesitaban baterista, Como pro-
baron a varios ¢ue no se adap-
taban a sus requerimientos, me
llamaron.”
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Las experiencias
positivas

Frecuentemente, un viaje sig-
nifica algo mas que un cambio
geografico y es por eso que, co-
mo si fuese un salto a lo des-
conocido, se recapitulan los re-
cuerdos, para tener bien en cla-
ro las raices. “Todo lo que hice
en Uruguay v en Argentina fue
muy positivo para mi como mii-
sico v ser humano. Aprendi mu-
chas cosas sobre la vida misma,
sobre la misica, conoci a mucha
gente linda. Enumerar las expe-
riencias positivas seria un poco
largo pero, en concreto, lo que
hicimos en Uruguay con Psiglo
fue muy hermoso, porque ade-
mas se dio la posibilidad de ve-
nir a tocar a los festivales B. A.
Rock en Buenos Aires. Y aqui,
lo de Crucis fue una carrera cor-
ta pero muy eficaz en cuanto a
satisfacciones, a conocer, a te-
ner contacto con un piblico muy
impresionante como es el de rock
de aca.”

La comunicacion de un artis-
ta con el publico es un encade-
namiento, sutil y progresivo,
“Cuando toco la musica que
quiero hacer, realmente lo hago
con mucho amor. Si toco con los
musicos que quiero y si las con-
diciones externas se dan para que

esté tranquilo y relajado, sien-
to que puedo emitir una energia
totalmente positiva y noto que
la gente es sensible a eso. Va a
eso a los recitales: a recibir ener-.
gia. Pero un recital, en realidad,
es un intercambio de energia en-
tre pablico y artista. Cuando se
ha dado la posibilidad de ser un
canal de esa energia y dejé que
ella fluyera a través mio, se dio
eso que se llama comunicacion,
que es que la gente te ve y te
siente, al mismo tiempo, como
ser humano, mas alla de la mu-
sica inclusive.”

Sentir lo que se toca

Hasta aqui la rememoracion.
Ahora sigue la etapa que co-
mienza en Los Angeles en un
grupo junto a musicos con los
que se siente bien y haciendo
musica de las primeras cuarenta
canciones del ranking norteame-
ricano, ademas de existir la po-
sibilidad de hacer una misica
que recupere las ideas que que-
daron en el camino cuando Cru-
cis se separd. Serd un aporte a
una musica —se ha repetido has-
ta el cansancio— que padece
de una falta de creatividad en-
démica. “La musica en general
adolece de una falta de energia.
Como que se puede tocar muy
bien, se puede hacer buena mii-
sica, se puede hacer sonar muy
bien a un grupo, pero ademis
ticne que haber un calor huma-
no. algo muy amoroso que tiene
que surgir de los musicos para
lograr que un recital sea una
experiencia positiva. Para que la
gente salga con una sonrisa, no
porque haya visto algo comico o
circense, sino con esa sonrisa
de satisfaccion interna. Siento
que la gente esta buscando tener
esa experiencia positiva. Toda
esta busqueda loca de hoy en
dia de disfrazarse o ver gente
disfrazada es lo externo de algo
totalmente interno, y siento que
la musica toca fibras sensibles,
llega a lugares de la gente que
ella misma no conoce y que,
cuando siente que la misica pe-
netré dentro suyo v toca esas
fibras, se despiertan nuevos sen-
timientos, nuevas emociones, que
se tienen muy ocultas. Si un mi-
sico puede lograr abrir esas puer-
tas, si puede romper esas barre-
ras mentales que lo separan del
publico, puede decir que alcan-
z6 algo importante. Eso es lo que
hace falta en la musica porque
se ha hecho toda una estructura
en cuanto a lo que es la masica,
el rock o un recital, y se ha me-
canizado todo. Y hay musicos
que estan tocando pero no sien-
ten lo que hay que sentir para
que esté todo bien. Siento que
cada vez mas tengo que abrirme,
pero no proponérmelo como una
obligacion sino dejar que fluya
naturalmente. Si lo logro voy a
ser mas feliz y, ademas, voy a
poder hacer feliz a mucha gen-
te. Y ésa es una perspectiva muy
interesante, muy hermosa.”

GASA LEAL
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Desde los teatros peque-
ios, extraviados en los su-
burbios de Buenos Aires,

liasta colmar las principales sa-
las, Rodolfo Mederos transit6 el
ispero camino de la indiferen-
cia. Habia dejado atras las or-
questas de tango tradicionales
(cuyos arreglos, alguna vez, le
encargd Osvaldo Pugliese) v las
influencias .de Astor Piazzolla,
que en los comienzos de com-
posicion fue su sombra inexo-
rable. Se mezclé con el jazz y
sus musicos en su primer y casi
desconocido long play, “Fuera
de broma”. Se acercd a los mu-
sicos de rock con mentalidad
abierta para grabar el segundo,
“De todas maneras”. Ahora, Me-
deros finalizo la grabaciéon del
tercero, con los dos nuevos in-
tegrantes de Generacion 0, el
ex Ave Rock Francisco Arre-
gui (guitarra) y Gabriel Calde-
raro (bateria), quienes reempla-
zaron a los hermanos Ragazz.
Pero, con melodias actuales o
disonancias cotidianas, la sensi-
bilidad es ain Buenos Aires.

Antes del Hlplco

¢Cual es el balance de tu ca-
rrera, antes y después de lo del
Hipico?

Vos hablas del Hipico como
un punto de referencia que, evi-
dentemente, es muy claro, Y sir-
ve como tal por ser un aconte-
cimiento visiblemente social. Se
podria dividir mi carrera en pre
y post Hipico. Antes de lo del
Hipico cabalgué muchas otras
formas, en tantas cabalgadu-
ras... El Hipico se realizé hace
un ano y ya tengo unos cuantos
aiios de musico. Si bien la mu-
sica es una actividad diaria y
constante, uno no es musico un
dia, sino que es una suma de co-
sas, ese pasaje es muy suave. Es
como el nacimiento de un chi-
co: primero pasa por el estado
fetal, es solamente necesidad de
comer, de nutrirse. En un mo-
mento determinado, lo tinico que
rodea al feto son tejidos y cor-
dones umbilicales, y el alimento
es uno solo, que son los jugos
maternos. Ese es el primer lazo
fisico que se corta pero siguen
otros que, por ahi, son mas fuer-
tes. Algunos no los llegan a cor-
tar nunca, el famoso Edipo. Lue-
go pasara a ser racional. Enton-
ces iniciard la etapa del discerni-
miento, empezara a crecer su ce-
rebro. Comienza a discernir qué
es lo que conviene hacer y lo
que no, y a controlar su aparato
fiscalizador. Llega a una autono-
mia, a la que habria que tender
siempre, donde ya no éexisten la-
zos ni cordones, ni sutiles ni
gruesos. De esa manera, se con-
vierte en un ser libre, que deci-
de por él y, como consecuencia,

acttia. En ese momento, esta en
situacion de producir algo, a tra-
vés de su vida anterior, donde se
nutri6, y, luego de cortar los hi-
los que lo unian con la depen-
dencia, todo el material apre-
hendido lo reinvierte. Esto, que
es un poco la sinopsis de la vida
de un-individuo, también es la
de la de un musico. Cultural-
mente sucede lo mismo: conviene
y es natural que uno absorba la
cultura anterior que es donde,
de alguna manera, uno se apoya
para revolucionarla, a su vez cre-
cer y modificarla. En todo caso,
lo que yo me propongo hacer
crecer 0 cambiar tengo que co-
nocerlo. Quiero decir que para
construir el lenguaje propio, la
casa de uno al fin y al cabo,
necesitas la acomodacion de un
material que no es tuyo, no te
pertenece, aungue todo lo que
existe, en definitiva, es de uno.
Yo ordené toda la mtsica que
escuché en mi vida, la pasé por
sutiles tamices y sali6 esto que
es hoy mi misica. No hago nin-

Su miusica parecia

condenada a

desaparecer pero el
publico que asistio,

en 1977, al

festival del Hipico

la arranco de su

anonimato. Luego de

un ano, otro
festival, esta vez

en el Luna Park, le
reporté una nueva

y poderosa
confirmacion.

2odolfo Mederos es
la vital demostracion
de una continuidad

sin concesiones

y el resultado,
crecientemente
masivo, de

una evolucion con
conciencia,

Su musica es hoy

la amalgama de su

pasado y su

necesidad de crecer.

RODOLFO MEDEROS

“no soy
musico

de elites”



gun juicio de valor, es esto. Todo
ese proceso tiene productos que
son muy visibles. No se va a de-
cir que hay un edificio donde
descargan ladrillos y arena. Sélo
se podra decir que existe cuan-
do estén colocados, por lo menos,
el techo y las paredes.

Después del Hipico

¢Vos pusiste la piedra basal del
edificio, que es tu musica, en el
Hipico?

Quiero decir que el Hipico es
lo visible, como lo pueden ser
las cuatro paredes y el techo.
Pero detris de eso hay toda una
historia que de no ser, no seria
este edificio. En definitiva, lo
del Hipico no es casual, es un
hecho notorio pero sirve sélo por
eso. No sirve si se lo desconecta
del todo. Me quemé mucho las
pestanas para llegar a lo del
Hipico v, en general, esas cosas

se dan de una manera bastante
accidental, no digo casual por-
que nada lo es. Se dan casi de
un modo coyuntural. Mucha gen-
te cree que en el Hipico nacibé
un Musico, Craso error porque se
desconocia toda la historia ante-
rior. Lo del Hipico es muy valio-
so; mi tarea es social, hago mu-
sica para que disfrute mi gene-
racion 0 mi momento histérico,
entonces es importante que se
me vea, que se vean las cuatro
paredes y el techo, que se descu-
bra el fenémeno visible. Por eso,
el Hipico, El Coliseo y la Corta-
da son importantes en tanto y
en cuanto muestran una estruc-
tura mas o menos acabada. Pero
a esa estructura no hay que
desconectarla de todo el proce-
so previo. Al Hipico le doy la
importancia suficiente que tiene
porque siempre digo que Ja mi-
sica no basta con escribirla sino
hay que hacerla conocer. Es co-
mo un soldado que tiene un
arma; para dispararla tiene que
saberlo hacer en el momento
oportuno, si no, no es soldado.

Los submundos
del tango

Por eso, muchos miisicos, en
especial los de tango, tienen una
actitud pasiva. Los muiisicos de
tango se sienten invadidos por lo
que ellos llaman musica “beat”,
lo cual es cierto pero, si sabe-
mos que hay un medio que no
es ficil, hagamos las cosas para
oponernos. Ellos se recluyen en
submundos de tango, en tangue-
rias nocturnas, y se quedaron en
eso. Ellos, de alguna manera,
también son artifices de su des-
tino. Por eso digo que a la mu-
sica hay que pelearla y tocarla,
y mostrar el edificio. No basta
con planificar arquitectdnica-
mente la casa; concretamente
hay que hacerla para poder vivir,

¢El tradicionalismo de los mu-
sicos de tango es la clave de su
crisis de popularidad y del de-
sinterés del publico?

Claro. La cuestiéon no pasa por
hacer una miusica de “onda”, de
moda, para estar con los pibes
porque €so es tan vano y super-
ficial que no puede durar una
década, y qué es una década en
la historia de la humanidad. Si
bien hay que actualizarse, el
asunto no pasa por decirse: “Aho-
ra voy a hacer un tanguito mo-
derno”, sino por rescatar la ma-
sica natural que existe en esta
ciudad. En este momento, en este
reportaje, no hay misica pero si
la hay. y

Eso es lo que hay que resca-
tar, y es muy porteno ya que
estamos acd. La cuestion es lar-
garnos por los canales normales
y actuales, cosa que ellos no en-

tienden y no entendieron nunca.
Los tangueros no quisieron ha-
cerlo, no supieron, y quiza tuvie-
ron capacidad. Entonces se re-
cluyeron en su actitud conser-
vadora, se opusieron ante cual-
quier cosa que conspirara contra
eso, contra la desfiguracién de
ese arquetipo, de un Buenos Ai-
res que no existe. Que no existe
formalmente, claro esta que si-
gue existiendo, de tal manera que
para ellos todo lo nuevo es ene-
migo y contaminante, y queda-
ron como estereotipados. Eso es
lo mas tragico. No pasa por po-
nerse a la moda sino por rescatar
la esencia de esta cultura, y to-
carla con toda la polenta. Si un
tipo siente algo que esencialmen-
te es de aca y lo expresa con un
lenguaje fresco y joven, no pue-
de dejar de sustraerse a eso, a
menos que sea un alienado, un
insensible total, un loco. Pero si
una cosa estd hecha con since-
ridad, polenta y el espiritu de
aca, tiene que reaccionar, si no
€s como un marciano, un contac-
to del sexto tipo. Los tangueros
se recluyeron, quizis por temor,
porque aventurarse en eso con-
sideraron que era peligroso y
podian sucumbir, y se quedaron
donde estaban. Colén también
por temor a no llegar —en defi-
nitiva, no llegé— podria haberse
quedado, sin embargo se lanzé
en tres carabelas que eran la
muerte. Habra sido un mercena-
rio o un visionario, pero se ju-
g6. No sé si le agradezco mu-
cho eso, pero quiero decirte que
es una actitud activa en contra
de la pasividad de los tangue-
ros. No quiero tirarme contra
ellos porque son lo que son, es-
tan ahi y han hecho, en su
época, todo. Solamente les cri-
tico gue no permitieron filtrar
cosas para hacer crecer la mu-
sica esencial de Buenos Aires.
Eso si es dramatico y pernicioso.

Piazzolla y los cambios

¢Piazzolla fue uno de los que,
el ano pasado, intenté moderni-
zar superficialmente su misica
con la incorporacion de los ins-
trumentos eléctricos?

No conozco, porque no he ha-
blado con él, acerca de sus ne-
cesidades reales de la inclusién
de sonidos actuales. Lo que pa-
sa es que el asunto del sonido
actual es tan relativo. De pron-
to, Los Beatles incorporaron ins-
trumentos hindies, que no son
precisamente actuales. El con-
cepto de actual es muy resbala-
dizo, hay que manejarlo muy
bien. Puedo utilizar escalas anti-
guas para componer algo que re-
sulta actual. Lo actual es un
momento, una necesidad, no im-
porta si eso se usd o se usara.
El cambio de Piazzolla al poner

esos instrumentos no sé, te de-
cia, si se debi6é a una necesidad
0 a una cuestiéon de ponerse en
onda. En todo caso, en él no es
tan grave porque es un musico
con todas las letras y nunca, por
mas que escriba mal y feo, va
a sonar mal y feo. A pesar de
él, es un musico sumo. Recuerdo
que ¢l hace poco descalificé a
los instrumentos eléctricos, no sé
si eso se debe a que se dio cuen-
ta que no sirven para él porque,
en definitiva, nada sirve y todo
sirve; eso es también relativo y
resbaladizo. No sé si hizo eso
porque sentia que se iba de la
mano. Toda la cuestion mecani-
ca-timbrica exterior hay que
usarla, si uno siente la necesidad
por supuesto, y a la necesidad
hay que dejarla sentir, no hay
que frustrarla. Hay algunos que
dicen: “Yo no siento necesidad
de hacer esto”, lo que traduci-
do significa: “Yo ro quiero sen-
tir eso, no quiero dejarme sentir
por eso”. Es aquello de que el
hombre es macho y no llora y es
un tonto porque quiere decir que
se asume como un insensible. Las
mujeres son las que lloran, que
invento nefasto ése. Ellas son
las sensibles, los hombres no tie-
nen corazon; esto es medio un
tango.

Las falsas quimeras

Se debe ser muy sincero, ha-
cer algo porque genuinamente
se sienta, no importa si esto es
actual, pas6 o va a venir; si
es revolucionario, estrambético,
simple o ingenuo. Eso no im-
porta: yo siento esto y hago esto.
Yo incorporo todo el basamen-

to timbrico nuevo al servicio de_

una musica que es primariamen-
te musica. No escribo para sin-
tetizador, hago misica con un
concepto adentro. Esslo mismo
si lo hago con campanas, latides,
trombén a gas o sintetizador,
€so ya se vera. No me propongo
hacer una musica para tal cosa,
eso no existe. Si se puede incluir
un pasaje de sintetizador dentro
de una obra si conviene a la es-
tructura, asi como Bach hizo un
concierto para clave. Eso esta
fenémeno porque se puede sacar
partido honestamente, pero pre-
viamente el concepto debe estar
adentro. Quiero decir que la
musica esti primero y la cana-
lizacion, sea para clave o sinte-
tizador, es posterior.

¢Cémo llegas a cortar el cor-
dén umbilical con la musica de
Piazzolla?

Uno no corta los cordones
cuando no quiere crecer, cuando
se pone un techo. Los limites son
dialécticos, uno los puede co-
rrer, ensanchar. Los techos exis-
ten pero nada impide que uno
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los ponga cada vez mas arriba si
crecié lo suficiente como para
poder hacerlo. No hay ninguna
limitacion para eso, salvo que
uno mismo se imponga limites
por medio de mecanismos insa-
nos que habitan en uno y que
son bastante frecuentes. El cre-
cimiento es infinito; lo que su-
cede es que, por lo general, se
corre detras de falsas quimeras:
algunos pretenden el estrellato;
otros, montafas de dinero; y
otros, no sé, las adulaciones, to-
do lo que es fatuo.

Romper el cordon

tion coyuntural. Mi musica per-
durara si es importante, si no lo
es, para qué me voy a preocu-
par, a menos que mi vision sea
tan de hormiga que me diga:

- “iAh! con el Hipico triunfé, qué

feliz soy”. Por supuesto, soy fe-
liz pero me reconozco en mis
dimensiones. Si mi misica sobre-
pasa eso, no importa un Hipico
mis o menos, y si no, haré lo
que me corresponda hacer des-
de este momento.

Sin chocolate
ni lentejuelas

El crecimiento es otra cosa,
lo demas viene por aiadidura,
si_ viene, pero no es lo esencial.
Habria que saber qué es lo esen-
cial y lo que no. Mi cordén um-
bilical no se corta en un dia, na-
da se hace en un dia, quiero de-
cir que nada se hace en un mo-
mento preciso. Si bien es cier-
to que hay un momento en que
la gota rebalsa, no podemos ha-
cer responsable a una gota por
el hecho de rebalsar. Hay que
entender que todo hace a la
cosa. Yo mucho no me planteo
esas cosas de la rotura del cor-
dén. Sé que estoy haciendo mii-

sica con la que me identifico..

Quizi, si me pusiera a hacer un
analisis frio y objetivo, y em-
piezo a escuchar mis miusicas
anteriores, comparadas con la ac-
tual y con la de genté de la
zual pude haber recibido in-
fluencias, puedo notar que mi
personalidad se fue definiendo
como un proceso natural. Si rom-
pi mi cordén umbilical con Piaz-
zolla es porque no me impedi
crecer pero no en la alocada ca-
rrera del querer siempre mas y
si en dejarme ser lo que soy,
sin poner ninguna cosa por de-
lante.

¢Ese es el motivo por el que
comenzaste a tocar para el po-
blico de rock?

Claro. A proposito de lo que te
decia sobre que las cosas no hay
que apresurarlas ni tampoco fre-
narlas, hay como una inercia na-
tural, propia. Vuelvo a decir que
adelantarse o atrasarse es entor-
pecer y enrarecer el fenémeno,
que, a su vez, se vuelve en su
contra. No es que uno se deje
arrastrar, uno camina, no corre
ni se queda, sélo camina. Por esa
razon, todavia falta tiempo, qui-
za, para que sucedan las cosas
que intuyo y me gustarian que
sucedieran. En este moyvimiento
es como en la vida: algunos
piensan que las cosas hay que
hacerlas antes de determinada
edad. A las cosas no las detengo
pero tampoco las apuro, En to-
do caso, sé muy bien que lo que
hago es solido, que es lo que
tengo que hacer y no otra cosa.
Lo demas depende de upa cues-

. ¢Cémo analizds la separacién
de los hermanos Ragazzi y la
gran ovacion que recibiste en el
Luna Park del 7 de julio?

Esos dos hechos son uno solo,
el segundo. El que los herma-
nos Ragazzi se hayan desvincu-
lado de Generacién 0 es un he-
cho anecdotico, que mo importa
en ese sentido. Puede importar
para ellos y para mi, en tanto y
en cuanto nos tengamos aprecio.
El hecho que si importa es la
comprobacién total de que la
gente, el gran publico, por al-
gunos musicos menospreciada
(generalmente, se habla del gran
publico en actitud descalifican-
te), es muy criteriosa y de una
sensibilidad realmente despierta,
o por lo menos facil de desper-
tar, y ésa es la funcién nuestra
o mia. Mi funcion no es entre-
tener ni distorsionar criterios,
sino apuntar a la mayor claridad
y sensibilizacion, tomando a la
musica como una cuestion hu-
manistica y no como un simple
momento esteticista. Eso se com-
probé y, para mi, fue como ter-
minar un examen, como haber
llegado a hablar, a no ser un
musico de antros elitistas. Estoy
contento porque, en  definitiva,
compruebo que el publico es
una masa de semejanteés capaces
de movilizar cosas y a mi me
toca esa responsabilidad. Asi me
puedo sentir contento de asu-
mirla. Ese es el misterio, el sen-
tido del aplauso; ésa es mi ver-
sion, creo que clara, del Luna
Park. Los pibes, porque la ma-
yoria de.los que estuvieron son
gente joven, pueden haber esta-
do en algiin momento de su vi-
da confundidos o carentes de in-
formacién, que es lo mas fre-
cuente, y asi, incoherentemente,
actian. Pero intuitivamente, no
racionalmente, no son oligofré-

‘nicos. Cuando escuchan musica,

no hablo de que sea evoluciona-
da o no, buena o mala, pero que
sea genuina, que venga de buena
entrana, la sienten, no sé si la
piensan. Y cuando escuchan al-
guna mentira también la sienten,
En ese caso, quizi, demoren
tiempo en reaccionar pero a la

postre la sienten. Ahi estuvo la
prueba. No necesité vestirme con
lentejuelas ni repartir chocolati-
nes para que sintieran lo que
hago. Fue una cosa hermosisima.
No hice nada para atraerme a
las masas femeninas; sin embar-
go, hubo un respeto y una ne-
cesidad de escuchar realmente
reconfortante, y en ese sentido
hay que seguir trabajando. Los
que no lo hagan, los que se
opongan a ese fenémeno, los que
de alguna manera demoren ese
proceso, van a quedarse fuera.

Un secretito

¢En qué sentido necesitis cre-
cer ahora?

En un sentido, lo del Luna
Park me permitié crecer en un
cincuenta por ciento, y el otro
cincuenta fue de la gente. To-

dos participamos de las mismas
cosas, es decir que el triunfo no
es de Rodolfo Mederos y Gene-
racion 0 sino también del pi-
blico. No planteo mi evolucién
de ‘llevarla en tal sentido; sigo
enraizando en qué momento es-
toy, haciendo como una auto-
elevacién. Lo del Luna Park fue
una evolucion porque me permi-
tié crecer humanamente con res-
pecto a la gente, sintiéndome
muy bien, respaldado. En defi-
nitiva, me permite crecer en to-
do: en fuerza, bondad, qué se
yo. En cuanto a lo musical, lo
que te voy a contar son planes,
primeras sensaciones. No sé si
me hacés esta pregunta casual-
mente pero no casualmente es-
toy, precisamente, en una etapa
de ligera transicion. De pronto,
estabamos ensayando con el con-
junto (ya conozco el sonido del
grupo y, asi como sé que suena
bien, también sé que todavia
hay mucho jugo para sacarie)
senti la necesidad de encarar
otro tipo de trabajo. Quiza esto
comenzo a darse con el tema
“Los tltimos dias de marzo”, que
tiene un desarrollo mas elabora-
do, que es como una pequena
obra, a diferencia de los temas
anteriores que eran mas breves,
si se quiere, de un corte mas
ortodoxo. El otro dia, asi al pa-
sar, le dije a Gustavo (Fedel)
que queria escribirle un concier-
to para piano y quinteto. Gus-
tavo es el miembro mas antiguo,
el que ha soportado todos los
embates de las tormentas. Esta
idea no surgi6é solamente por un
respeto y un carino que siento
por él, que también tienen que
ver, sino porque es un excelen-
te musico. Y como poco a poco
lo voy conociendo mas, musical y
humanamente, esto es como un
secretito que no deberia decir,
me dio ganas de hacer algo, no
sé si un concierto porque quizis
suena muy grandilocuente, don-
de la voz predominante sea el
piano. Y quiero que sea el pia-
no de Fedel, no un piano. Mas
alli de lo anecddtico, es una
necesidad de meterme en for-
mas, en estructuras y arreglos
que hasta ahora no usé. Tam-
bién quiero escribir una gran
fuga para quinteto. Pero sé que
todavia es prematuro, necesito
un tiempito mas. Siempre que
se le hace un reportaje a un mi-
sico se supone que lo tinico que
importa es su misica, pero asi
como es importante, también lo
es el piblico y todo aquél, diga-
mos, corresponsal de guerra que
hace que la miusica se difunda,
sea quien fuere, y lo hace de
buena entrafia. Esta nota vos la
haras porque tendras que hacer-
la, porque te gusta o mil cosas
mas, motivos que a mi me pue-
den interesar o no, pero si se
hace a mi me beneficia, nos
hace amigos en este territorio,
Y esto también importa.

S ]
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e CUERDAS para guitarras y bajos
(eléctricas y acusticas)
GIBSON - FENDER - LA BELLA -
CRITERION - GUITAR LAB -
RICKENBACKER - ROTO SOUND -
EARHTWOOD - MARTIN.

e FLAUTAS TRAVERSAS

e EFECTOS MXR Modelos:
PHASE 45-90-100,
ENVELOPE FILTER,
NOISE GATE LINE DRIVER,
BLUE BOX, DYNA COMP,
FLANGER, DISTORTION,
GRAPHIC EQUALIZER.

e ARMONICAS MARINE BAND Y
BLUE HARP.

e PERILLAS FENDER Y
GIBSON

e PLATILLOS ZILDJIAN,
ZYN Y PAISTE

e PARCHES REMO
e PALILLOS: REGALTIP, PREMIER,
GRETSCH. ROGERS Y PEARL.

e MICROFONOS: AKG, SHURE,
LEEA, UNISOUND Y
BARCUS BERRY,

e PUAS: FENDER Y
GIBSON

e CLAVIJEROS: SCHALLER Y
GROVER

EL MEJOR PRECIO
POR PAGO AL
CONTADO
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AL INTERIOR

Sucursal MAR DEL PLATA:
Santiago del Estero 1837 §

Talcahuano 139 Bs. As.

Ventas: 46-6510/5989

Reparaciones: 46-5995
HORARIO CORRIDO DE 8 a 19.30 Hs.
Sabados de 8 a 13 hs.
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INOVEDADES PARA TU PROXIMA
; TEMPORADA VERANIEGA

Instrumentos Musicales y accesorios marcas: OLD, ZILDJIAN, ROLAND, GIBSON,
FENDER, ARMSTRONG, DIAMOND, MXR, HOFNER, HAMMOND, FARFISA,
ECO, PREMIER, LUDWIG, IONIC, PRO WATT, CALSEL,

i DECOUD, SITORI, WENSTONE, KING MASTER, RANDALL, AUDIO PHONIC, CAF,
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CAROLA
CUTAIA

Aparecio en 1973

con un album y se
-esfumo en las mismas
sombras del ocultismo de
sus letras. Carola ahora
se decidio a continuar,
junto a Carles Cutaia,

lo que habia dejado
inconcluso.

El grupo se

llamara C. C. Cutaia,

y la meta es la misma,
solo modificada con

la experiencia lejos del
rock y mas cerca

de su busqueda filoséfica.

Fue una de las prime-
ras y pocas mujeres
que hicieron rock y
del pesado. Ademas, sus le-
tras dibujaban los submun-
dos paralelos del hombre, el
costado oscuro de la mente.
Grabo en 1973 un long play,
- “Damas negras”, y, tan mis-
teriosamente como sus poe-
mas, desaparecio. Respon-
dié todos los porqueés y los
eOmos agazapandose en Ssu
propio pasado y el ocultis-
mo para resguardarse de los
reflejos de lo cotidiano. Ha-
blo, pausada y reticente-
mente, de ese universo pro-
fundo que guia sus melodias
y, especialmente, sus letras.
Ahora retorna con su esote-
rismo para presentarse an-
tes de fin de ano y para de-
velar algo del hermetismo
de su personalidad. Por eso,
lo que dijo debe interpretar-
se como el complemento de
lo que silencio.

El proceso interior

;Qué pasé con vos desde
“Damas negras” y su ocul-
tismo?

Lo dejé en banda. No tuve
la suficiente perseverancia
como para sacarlo adelante
v hacer recitales, dar a co-
nocer a la gente lo que es-
taba haciendo. Lo grabé y
no hice mas nada con ese
long play porque me traia
demasiadas exigencias .y
complicaciones, me resulta-
ba muy dificil, Un dia, en
que €éramos trio, nos que-
ddbamos sin el baterista y
asi siempre. Me senti satu-
rada de esa situacion y me
dije: “Fundamentalmente
hago esto para crecer y sen-
tirme bien, pero si esto re-
sulta ser una cosa demasia-
do exigente, que me deman-
da un esfuerzo tan grande
gue cuando llego a hacerlo
no tengo ningun tipo de pla-
cer, prefiero dejarlo y bus-
car otro momento, crecer,
darme cuenta qué es lo que
no s€ manejar bien”. Por




qué cada vez que me reune
con un musico me dice: “Es-
to esta bien pero pienso que
si lo hacemos en quince por
cincuenta y cuatro sonaria-
mos mejor”, pero lo que
puedo hacer es esto, estoy
en esta frecuencia, en este
lugar, y puedo hacer esto.
Quiero partir de alli porque
es la Unica manera que vOy
a poder crecer, de otra ma-
nera no.

:Como fue tu experiencia
en las comedias musicales?

Después vino un momen-
to totalmente retrospectivo:
volvi a mi misma, a mi ca-
sa, a mis cosas cotidianas,
a mis hijos, tuve otro hijo.
~En ese momento, me acer-
qué - a toda la corriente re-
ligiosa hindid, conoci un
monton de gente que esta-
ba en eso. Es decir, fue un
proceso interior, no de fru-
tos exteérnos. En ese mo-
mento me dije: “No graba-
ré ningun otro long play, ni
escribiré ninguna otra poe-
sia”. Traté de clarificarme
a mi misma qué es lo que
quiero y lo que no quiero,
con qu€ estoy o no de acuer-
do. En un principio, el “flo-
wer power”’ o cuando co-
menzo el movimiento, que
yo tenia 20 anos, fue una
cosa tan explosiva en que
todo era vilido, que todos
éramos jovenes y estaba-
mos entregados. Luego em-
pecé a trabajar en las co-
medias musicales, lisa y lla-
namente, porque necesitaba
hacerlo. Se me presento la
oportunidad de trabajar con
Tato Bores, que es una per-
sona que me parece real-
mente muy simpatica, con
la que se estd muy bien.
Dentro del espectro de las
cosas que ofrece la sociedad
las comedias musicales
eran lo que mds me gusta-
ba: estar en un escenario,
cantar, bailar, decir, actuar.
Como todavia no tenia ntis
cosas muy seguras ni-.des-
arrolladas, me dediqué a
eso, pese a que en ese tiem-
po segui componiendo 0 sea
que todo este material que
incorporo a C.C. Cutaia pro-
viene de hace muchos anos,
desde que terminé de hacer
“Damas negras”. Vinieron
una serie de comedias mu-
sicales: en el Maipo, y aho-
ra en “Chicago”.

_Experiencia de trabajo

;Qué es lo que rescatas de
esas comedias musicales?

Mucho fogueo porque,
cuando hago lo mio —que
serian musica, la poesia y lo
demds—, me vuelvo excesi-
vamente idealista y me cues-
ta manejarme mas préactica-
mente. Y es ahi cuando las
cosas comienzan a derrum-
barse y no s€ como hacer
para organizarlas. Esto es
mas complicado, no s€é si

conviene que lo diga asi. Lo :

que te quiero explicar es lo

siguiente: las comedias mu--

sicales me dieron una expe-
riencia de trabajo que la
pienso aprovechar en esto
que voy a hacer. El estar
todas las noches ante quien
sea y respetar a esa perso-
na y darle lo que vos tenés
para darle ese dia, es un
ejercicio interior maravillo-
s0. De todos modos, no quie-
ro hacer espectdculos, pien-
so hacer solamente musica
porque, como he trabajado
en el espectaculo, sé lo com-
plicado que es montarlo,
que cada persona se tiene
que ocupar de cada cosa
y que uno no se puede-0Ocu-
par de todo. Lo que quiero
es, simplemente, cantar mis
canciones, mi musica.

,El espectaculo es particu-
larmente dificil para la mu-
jer?

No, al contrario. Tenemos -

facilidades por un lado y di-
ficultades por otro. En el
rock hay menos instrumen-
tistas mujeres pero hay mu-
chas cantantes y poetisas,
desde que comenzo. Me pue-
de gustar mds una que otra
pero todas som mas o menos
rescatables.

A quién rescatas?

Para mi, Janis Joplin fue
una heroina maravillosa. Y
actualmente Joni Mitchell
tiene un mundo muy sutil,
muy hermoso, muy femeni-
no, muy desarrollado y muy
musical. Realmente me gus-

ta. Una cantante que me pa-
rece divina es la que estd
en “El sombrero loco”, Gay-
le Moran. Es una soprano
hermosisima y totalmente
integrada a una onda musi-
cal nueva, que no tiene una
temadtica clasica. Puede ajus-
tar un timbre totalmente li-
rico a una cosa actual que
esta dentro del rock, pero
del rock amplio. -

Aprehendiendo
ld reahdad

&Tu postura ocultista si-
gue siendo actual?

Si, sigue siendo actual. Es,
tal vez, mi base cientifica.
Para poder fantasear mejor,
para poder volar mejor, ten-
go mis dos pies, tengo mi
apoyo, en eso. :

JQué es eso?

Eso es mi estudio cons-
tante, que nunca paro¢. Paro
mi actuacion, digamos, mas
comercial de la cosa pero
segui trabajando y estudian-
do siempre. Mis poesias son
como formas de aprehen-
sion de la realidad que
voy descubriendo. Uno cre-
ce y, a medida que crece, el
mundo va cambiando alre-
dedor tuyo. La vida es una
constante metamorfosis.
Entonces, cada una de esas
expansiones, que son cada
una de las poesias que lo-
gro dar forma y delimitar,
son maneras de expresion
de ese proceso. Y eso es lo

“La comedia musical era lo que mds me gqustaba’”

i |
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* que nunca para.

JQué es la esencia en la
que apoyas tus dos pies?

La esencia es, en ciertas
partes, cientifica y, en otras,
cuestion de fe, de creer.

iLa ciencia y la fe estan
enfrentadas en tu esquema?

Son como mis dos pies,
exactamenté. Si me queda-
ra parada sobre un solo pie
no pienso que durara mucho
tiempo, ademds no podria
ni caminar y por el momen-
to no vuelo.

(,Queres mostrar el cami-
no que siguen tus dos pies
a través de tus canciones?

Claro, yo muestro el ca-
mincpor el que yo Vivo,no
anecdoticamente. Pueden
aparecer ciertos visos anec-
doticos pero no es funda-
mental en mis poesias, sin
desvalorizarlos en lo mas
minimo, no es mi linea.

;Tu linea es filosoéfica?

Claro.

Una celula musical

(,Gual es la meta de esa fi-
losofia?

Es crecer. Los obstaculos
te ayudan a crecer porque
si vos querés ir a determi-
nado lugar y hacer determi-
nada cosa, y tenés a alguien
que te empuja, vos tenés que
hacer mds fuerza. Si bien
los espectdculos son embro-
mados cuando son extrema-
damente obstaculizantes,
son positivos. Yo busco por-
que quiero buscar y aprove-
char 1o mas posible mi vida
pero la meta es en si misma.

Eso mismo es lo que vas
a aplicar al nuevo grupo, pe-
ro ;(qué es C.C. Cutaia?

C.C. Cutaia es una ce€lula
musical que puede formar
equis cuerpos. Es algo que
empieza en este momento
pero nos queremos poner
pautas no muy largas para
que. aflore con mas fluidez
lo que queremos hacer con
Carlos. La composicion es
de los dos, las letras, basi-
camente las escribo yo y las
orquestaciones, las armo-
nias, los arreglos los hace
Carlos. Logicamente, con-
versamos todo, muchas ve-
ces €l me propone ideas .y
hablamos de cosas para que
yo termine la poesia. Pero
tenemos delimitados nues-
tros campos. En este mes
queremos hacer una presen-
tacion en vivo. El grupo va
a ser un cuarteto y musicos
invitados, porque el espec-
tro musical es amplio: hay
temas que son canciones,
otros son larguisimos con
muchas partes instrumenta-
les, hay algunos blues. Con
respecto a “Damas negras”,
ahora; tengo mds experien-
cia, 'mucha mds. Lo tengo
que hacer, pero también lo
voy viviendo a medida que
lo voy haciendo. Es la unica
manera.
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pink Floyd estuvo mucho tiempo sin
salir de gira. ;Cuéles fueron tus In-
q tus tem y tu itud en
general hacia la reanudacion de ‘las
giras?

3 3

Pienso que lo gque mas me preocupo
—también hubo otras cosas, por su-
puesto— fue €l hecho de que la altima
vez que salimos de gira llegamos al
final sin sentirnos conformes con lo
que habiamos hecho. Entonces pienso
que estabamos alarmados ante la posi-
bilidad de que ya habiamos perdido
las ganas de actuar. Finalmentc descu-
brimos que ése no era el caso. Creo
que a todos nos gusté volver a tocar
para el publico.

;Cual fue la razon por la cual per-
dieron interés en actuar?

Porgue siempre tocabamos ‘‘Dark Si-
de Of The Moon'' y todo se transformé
en un show pre-organizado que no te-
nta nada de nuevo. Era una cosa muy
mecanica. Era un show muy bueno,
claro, pero se parecia mas a un circo
que a una verdadera actuacion.

;Eso no fue, hasta cierto punto, cul-
pe de ustedes? ;Por qué no introduje-
rcn nueves el en la misi
que ofrecen en cada concierto?

Si, fue nuestra culpa y, obviamente,
estabamos aburridos del material con
que trabajabamos. en tanto que ahora
nos resu'ta facil poner todo nuestro
buen animo y energia Es decir: hubo
muchcs problemas con la ultima gira
que hicimos. En cada gira uno trata de
mejorar las cosas y en ésta ultima
ucemos mas equipo técnico que en las
¢iras y. en consecuencia, tuvimos mu-
c¢hus mas problemas, ¢.e aun no se
han solucionado.

Personalmente, me aburri de hacer
“Derk Side'', que era un show muy
especifico. Lo hicimos durante tres
anos. Claro, €s cierto que las cosas
pueden rcadaptarse al cabo de tres
aios. pero la realidad es que queria-
rios cambiar completamente, hacer
otra cosa.

Inhibid

ick mason

;Hay democracia en el grupo, o ésa
no es la palabra adecuada?

Es una disciplina. (Se rie). Tedrica-
mente es una situacion democratica:
todos tienen vctos por igual, pero asi
la ¢asa no funciona. Lo que suele pa-
sar es que no todos los temas se
conversan y se votan, Por ejemplo, si
Rcger (Waters) esta totalmente con-
vencido de lo que quiere hacer, enton-
ces eso es lo que hara, porque a na-
die le importa cémo se hace. Si una
persona se preocupa lo suficiente po:
algo, se le deja hacer lo que estad
bien, si no constituye un serio conflic-
to con lo g.e otro piensa. No es un
bloqueo deliberado de lo que la otra
persona quiere hacer

Tcmemos un ejemplo: Waters es el
que aporta mayor contribucién en lo
que respecta a las letras, que cada
vez expresan ectitudes més pesimistas
hzcia la vida y una decepcién por la

;No se sienten a veces
por los recursos técnicos, por la per-
feccion del show?

No. inhibidos no. Porque eso es lo
que interesa. No me interesa ser un
gran musico, ser el mejor de los bate-
ristes. Lo que me interesa es armar
un show con todos los ingredientes

:Todos los miembros del grupo sien-
ten lo mismo?

No. Nadie piensa lo mismo con res-
pecto a nada. Hace dos anos, todos
pensabamos que estdbamos hartos de
hecer siempre lo mismo, pero no po-
dria decir si shora todos estan con-
tentos con las innovaciones,

La impresion que da Pink Floyd es
que existen serios problemas de co-
municacion dentro del grupo.

Desde luego que los hay. Siempre
hay problemas de comunicacion dentro
de un grupo.

(Y estén | di
cdespués de diez anos?

en ese asp

No creo que estemos peor. En cierto
sentide, las cosas son mas faciles. No
Se¢ me ocurre ningun grupo que no
tcnga probiemas de comunicacion. En
reclidad, dentro de una compaiia, de
siempre surgen ese

un matrimonio,
‘ tipo de obstaculos.

lidad. ;Es eso lo que siento el res-

te de la banda?
-

No son las letras de Roger, Pienso
que estoy de su lado en lo que res-
pecta a las letras, pero no son el
concepto general del grupo, son una
expresion de Roger

:Entonces, si no hay objecion, cada
uno puede hacer lo que guiera?

Absolutamente. Es decir: nowhay de-
recho de veto. Nunca le diriamos a
un companero de banda que no vamos
a tocar algo que Nizo porque no nos
gusta lo que dice. Si alguien escribe
algo, el resto de la banda trata de
tccarlo. No se trata de una entidad
solida, sino de un grupo de cuatro
individuos.

Debe ser una buena combinacion de
cuctro individuos si se ha mantenido
durante diez afos. ;0 no?

Puede dar esa impresion, hay distin-
tas' maneras de interpretar las cosas.
Pero prefiero nc mencionarlas akora.

¢Seria atil pzra Pink Floyd introdu-
cir un nuevo miembro en el grupo?

No permanentemente. Al menos ésa
es mi idea, Ya hay bastantes compli-
caciones con cuatro miembros. Cada
uno tiene su propio estilo, En el caso
de Dave (Gilmour) lo ha liberado:

puede tocar solos como jamas lo ha
hecho, porque tiene que dar apoyo. Y
le dio a Roger la oportunidad de tocar
guitarra ritmica, lo cual es muy posi-
tivo para él, porque le gusta hacerlo.
Y a mi también me conviene, porgue
asi tengo otro bajista con quien tocar.
Roger y yo tocamos juntos durante
diez anos, y por lo tanto sabemos la
menera en que tocamos. Asi podemos
improvisar juntos. Es una linda expe-
riencia tener un nuevo bajista con un
estilo diferente.

Pero no se atreven a medir el equili-

brio entre los cuatro miembros del
grupo i duciendo 2 un quinto inte-
grante. . .

Hace diez anos que estudiamos ese
equilibro, y hoy nos damos cuenta de
¢.e todavia podemos seguir. Pero
pienso que la idea de introducir &
més gente con derecho de voto seris
imposible.

;Dentro de diez anos Pink Floyd sera
igual?

Ah, qué sé yo. No, eso no es se-

guro.

¢Qué planes futuros tienen?

A veces hablamos de lo que vamos
a hacer, pero no hay planes a largo
plazo.

:Crées que es positivo o negativo?

Positivo, Seria aterrador hacer pla-
nes a largo plazo. La banda seguira
unida hasta tanto haya interés en
crear material, y si hay interé$ con-
tinuard funcionando como grupo. No
hay manera de planear qué es lo que
se va a hacer, porque solo se hara,
si hay ganas, cuando llegie el mo-
mento.

:;Qué pasa con los proyectos de ini-
ciar una carrera como solista que tie-
nen zlgunos de los miembros?

Pienso que todos los miembros del
grupo estan interesados en hacer ya
sea un album solista o mgis material
fuera de la banda, porque, obviamente,
eso es lo que se extraia cuando se
esta en un grupo. Es como si, forman-
do parte de una banda, se perdiera

identidad e individualidad.
(Sélo ical te, o bién a
otro nivel?

Bueno, en realidad llevamos vidas
bastante independientes. Pero es como
si fuéramos esquizofrénicos: nos trans-
formamos en dos personas. Dentro de
Ja banda, uno se comporta de «na ma-
nera, y fuera de la banda, de otra.
Por €so pienso que a todos nos inte-
resa alejarnos un poco. Estoy se
guro de que a Roger le gustaria hacer
un Aalbum solista, y sé que a Rick

=(Wright) también. Pienso que cuando

ellos lo hagan, Dave también lo hara.
y si Dave lo hace, yo lo seguiré.

iEse es el proceso habitual de toma
de decisiones, de Roger a vos?

No, no hay una norma para €sO.

i(Por qué a ninguno se le ocurrio
hasta el momento hacer un album so-
lista?

Porque siempre estuvimos muy ocu-
pados haciendo otras cosas. Hablamos
mucho del tema. Hubo una época en
que habiamos decidido tomarnos un
ano de licencia y dedicarnos a hacer
cosas por nuestra cuenta, porque esta-
bamos aburridos uno del otro. Des-
pués surgié algo que quisimos hacer
juntos. Era la musica de la pelicula
“Dunes'’.

¢No te imaginas siquiera cual seria
el resultado de un album solista de
Gilmour o de Waters, por ejemplo?

No, pero sé muy bien como lo en-
careria yo. Como dije antes, si lo hago
es porque los demas lo hacen, y no
porque tengd la verdadera necesidad.
En cuanto al trabajo de los demas, no
puedo decir nada: corro el riesgo de
equivocarme.

¢No creés que para empezar a hacei
un album vas a necesitar ese impulso
que, segin vos, te falta?

Si, pero esperaré a que el impulso
salga de mi y no a que me lo den
los demés.

Pero, por lo que dijiste antes, da
la impresion de que te gusta ser im-
pulsado por los o que lo nece-

sités,

a 4

No, no me gusta, pero si hay veces
que lo necesito.

iCual es la razén por la que Pink
Floyd tarda tanto entre un album y
otro?

Porque tenemos éxito y no necesi-
tamos un &lbum para progresar ¢ lo
gue fuera. Y, ademas, somos muy ha-
raganes. Cuando terminamos con un
album no se nos ocurre empezar COa
el siguiente.

¢Ademas de tus proyectos como so-
lista, tenés algin otro plan de pro-
duccion?

Si, me gustaria trabajar con Robert
Wyatt, pero él también es muy hera-
gan.

(A qué se debe la relacion no del
todo buena que tiene Pink Floyd con
la prensa y los medios de difusion en
general?

Somos esenciamlente muy timidos.
Pienso que todos sentimos que hemos
perdido la paciencia, que las entre-
vistas por lo general no nos satisfa-
cen. Uno suele hacer cosas con la
esperanza de que nos hagan sentir
mejor. Y pienso que las entrevistas
nos hacen sentir peor. Admito que es
algo que depende de nosotros, pero
no podemos evitario.
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PRESENTAMOS A

EL nombre parece latino,
pero en realidad el bajista
de Weather Report es de
origen germano, un musico
autodidacta —como el res-
to de la secciéon ritmica

que, sin embargo, ha ense-
nado instrumentos en va-
rias escuelas de musica.

“El instrumento, insiste,
es la guitarra baja, no un
sustituto electrénico para el
bajo de pie.” Una diferen-
cia muy importante que
echa luz sobre su concepto
del instrumento, que es tan
melodico como ritmico, con
un gran tono grueso que €l
mismo compara al del cello
antes que al del bajo de
viola.

Por otro lado, el hecho de
que él comenzara como ba-
terista —y que ademads toco
la bateria en la grabacion
de su propia cancion, “Teen
Town”— y que todavia con-
sidere a la bateria como su
primer instrumento, le da a
sus interpretaciones un fue-
g0 de percusién que se en-
trelaza de una manera ma-
gistral con el resto de la par-
te ritmica. Es este contras-
te, o tension, entre la con-
cepcion melddica y vocal y
la ritmica, que le da a su in-
terpretacion tal caracteristi-
ca Pero, esto puede ser he-

rencia ya que su padre es
un baterista y tiene fama
de ser un gran vocalista en-
tre sus amigos.

Nacido en Fort Lauderda-
le, Florida, Jaco fue un pro-
ducto, primordialmente, del
ritmo local y la escena del
blues, aunque cuando men-
ciona sus primeras influen-
cias también estan alli Ja-
mes Brown, Otis Redding,
Miles Davis, y Wayne Shor-
ter, y los Rolling Stones.
Tocé teclados para The
Temptations y guitarra pa-
ra The Four Seasons. Ori-
ginalmente Joe Zawinul ie
pidi6 que tocara en su to-
davia incompleto dlbum, el
primer proyecto de Zawinul
como solista desde “Zawi-
nul” para Atlantic, produci-
do antes de que se formara
Weather Report, y luego fue
reclutado como remplazo de
Alphonso Johnson, otro bri-

llante bajista.

La armonia-simpatia que
tiene con el resto de la
banda es francamente sor-
prendente, particularmente
con el percusionista Nolo
Badrena, y le da a la seccién
ritmica una fluidez que pue-
de tener mucho que ver con
la proximidad geografica y
cultural entre Florida, Cuba,
y el resto del Caribe.

En una época en
*que el jazz rock va

perdiendo fuerza,
Weather Report se forta-
lece cada vez mas. Esto
se debe probablemente a
que, aunque la banda tie-
ne un pulso ritmico defi-
nido lo cual hace a su
musica mucho mas acce-
sible que la mas aventu-
rera de las experiencias
eléctricas de Miles Davis,
el grupo es menos hibri-
do que cualguier otro de
los hijos de Miles.

El miembro fundador
Josef Zawinul dice bas-
tante categoricamente:
“Nosotros no tocamos
rock. No tocamos back-
beat. Tocamos nuestra
marca de musica. Nadie
ha tocado como lo hace-
mos nosotros. Tocamos
como nadie lo hace”.

Esto no es en realidad
totalmente cierto. Se pue-
de trazar una linea de
descenso del trabajo de
Wayne Shorter con el de
Miles, pero esto es debido
tanto al trabajo de Shor-
ter como al del maestro
y es la mezcla de los sa-
x0s de Shorter con el tra-
bajo completo de los te-
clados de Zawinul, cada
vez mas en aumento, con
la multiplicacion de los
sintetizadores, lo que le
da a Weather Report su
sonido caracteristico.

Desde el principio, con
su primer album en 1970,
establecieron su exclusi-
vidad, a tal extremo que
la gente de las grabado-
ras no sabia si catalogar-
los como jazz, rock, o
aun como musica clasica.
En ese momento la ban-
da nunca habia tocado
en vivo. Su segundo al-
bum consolido su status
y los dos albumes que le
siguieron vieron aumen-
tar su audiencia. Pero, al
mismo tiempo, a medida
que la banda avanzaba, el
deseo de Zawinul de for-
talecer la habilidad de la
banda para comunicarse
y —al mismo tiempo—
meterse mas a fondo en
la innovaciéon en la cual
estaba incursionando die-
ron como resultado una
cierta pérdida de la di-



reccion, por lo menos por
un tiempo. El deseo de
trabajar en complejos pa-
trones ritmicos, por
ejemplo, y al mismo
tiempo hacerlo de una
manera que no estaba al
alcance de la compren-
sién de un publico no téc-
nico, puso un creciente
esfuerzo en la parte de
ritmo que se convirtié
en el aspecto mas obvia-
mente cambiable de la
banda.

Su bajista checo, Mi-
roslav Vitous, otro alum-

no de Miles Davis, fue’

remplazado por Alphon-
so Johnson que habia to-
cado con Horace Silver y
Chuck Mangione. El ba-
terista Alphonse Mouzon
fue remplazado por Ches-
ter Thompson, de Frank
Zappa. Aunque se le
nombr6 en algunos me-
dios como album del ano,
‘el disco producido bajo
estas pautas, “Tale Spin-

nin’ 7, revela los proble-
mas que la banda estaba
teniendo en su desarro-
llo. El propio Zawinul
confiesa que éste es el al-
bum que menos le gusta.

Cuando terminaron el

~ album siguiente, la mez-

cla estaba bien otra vez,
y aunque el album no tu-
vo mucho éxito de ven-
tas, represento la funda-
cién de la banda actual.

El siguiente, “Black
Market”, vendié mas de
200.000 discos y con su
mas reciente “Heavy
Weather”, la banda da la
impresion de haber he-
cho un gran esfuerzo con-
ciente para producir algo
que reconcilie su propia e
impetuosa integridad con
la habilidad de vender y
pudo lograr deshacerse
de esa inverpsimil con-
tradiccién. Y la cancion
que abre el disco “Bird-
land”, es todo.un éxito
(hit). -

sarme y cuando les gusto lo

que toqué, me puse muy

contento de quedarme.”

Al igual que Acuna, Badre-
na ha tocado bateria y per-
cusion y también canta. El,
también, es mas que nada
autodidacta aunque estudic
musica en el Miami County
College.

Aunque todos los miem-
bros del grupo tienen mu-
cho lugar para maniobrar
en los arreglos de Weather
Report, posiblemente sea
Badrena el que tiene mas
libertad.

“Todas las noches”, dice
“hay un esqueleto de ‘todo
lo que estd pasando, pero

dentro de ese’todo hay mo-
vimientos, que siempre son
espontdaneos. Lo que toco
depende de sobre lo que es-
tan hablando los del grupo.

“Alguien dice, “Oye, Mano-
lo”, y yo tengo que contes-
tar algo y de esa manera se
hace espontdneo. Tenemos
una conversacion musical,
no solo Alex y yo, sino con
Zawinul y Jaco y Wayne, y
con el publico también.”
Ciertamente es sobre Mano-
lo en quien recae la aten-
cion, cuando salta de los
timbales a los tambores de
agua, a las congas, a los tam-
bores bajos, e incluso has-
ta cuando canta.

AUNQUE es de Puerto Rico,
el percusionista Nolo Ba-
drena no conocié a Alex
Acuna cuando estaba estu-
diando alli, porque en ese
momento era sélo un semi-
profesional que tocaba so-
lamente ocasionalmente. En
una €poca casi se une a una
banda en la que tocaba Acu-
fia, y era amigo intimo del
hombre que le ensefiaba, pe-
ro no se conocieron hasta
que estaban los dos en Los
Angeles.

Es profesional desde los
19 afios, hace seis, aunque su
padre, que era un guitarris-
ta semiprofesional le rega-
16 su primer juego de tim-
bales cuando tenia cinco
anos. Empez6 trabajando
trio en una linea de cruce-
ros noruega a Miami, con
Louis Santi, luego trabajo
en Miami y en las salas de

fiestas de los hoteles, acom- -

panando cantantes latino-
americanos visitantes. Fue a
Nueva York y trabajé con
gente como Art Blakey, To-
ny Wilson y John Hurst, li-
bremente, acrecentado su in-
terés en el jazz, y luego fue

a Los Angeles donde trabajo

con los Rolling Stones en su
gira del "75. Fue contratado
temporalmente para rempla-
zar a Dom Um Romao en
WR durante cuatro dias, pe-
ro ha estado con la banda
permanentemente desde

“ abril de 1976.

“Pensé que era hora de
ganar experiencia y expre-
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NACIDO en la ciudad de Pa-
tivilca, a 150 kms. de Lima,
Peru, Alex Acufa ha estado
tocando bateria profesional-
mente desde hace mads de 20
anos, desde que tenia 11, pe-
ro se acuerda de haber toca-
do las congas de su padre
cuando tenia cuatro anos.
Pertenece a una familia de
'musicos .y acostumbraba a
escabullirse durante los en-
sayos (para escuchar. Empe-
z6 trabajando como sustitu-
to de uno de sus hermanos
en el conjunto de su padre
de combo Latinoamericano,
usando una combinacion de
bongos y timbales, un bom-
bo, un %ambor y un platillo

" __sin charleston—. Tocé en
- Perti hasta los 18 aifos, des-

pués fue a Las Vegas a unir-
se al famoso musico cubano

Pérez Prado, a quien habia
conocido en Peru.

Luego de un pequeno via-
je de regreso a Peru en 1965,
se fue a Puerto Rico, donde
se qued6 hasta 1973, ano en
que regres6 a Las Vegas, ¥
trabajo en los grupos de los
hoteles, hasta que fue invi-
tado a unirse a Weather Re-
port en Octubre de 1975 por
Zawinul, que habia oido ha-
blar de €l al ex bajista de la
banda, Miroslav Vitous, con
quien Alex estaba trabajan-
do en ese momento, y a Da-
vid Liebman, con quien tam-
bién habia tocado. Su interés
en el jazz le habia nacido
desde que era muy pequeio,
en Peru, al escuchar los dis-
cos de Shelly Manne, Dave
Brubeck, Maynard Ferguson,
Stan Kenton, Bill Holman,
Clifford Brown y Miles en
sus pomienzos.

“Unirme a Weather Report
fue muy diferente de lo que
antes habia hecho”, recuer-
da, “me llevé un ‘poco ae
tiempo reconocer qué clase
de duraciones (de las notas)
usaban en su musica. Claro
que tenia los dos primeros
albumes, que ya conocia an-
tes de que me pidieran que
me uniera a ellos.”

Aunque comenzo como un
percusionista con estilo lati-
no, ha tocado la bateria des-
de antes de unirse a Pérez
Prado, una técnica que des-
arrollo escuchando discos
americanos y copidndolos.

“Me di cuenta de que los
tambores son cOmMO un ins-
trumento americano para
ser tocados en esa forma,
k-tss-a, k-tss-a, ¢ves? Depen-
diente del bombo. Y eso me
gusté porque era cOmo un
desafio.

“Siempre fui autodidacta
hasta que tuve 24 anos, ahi
entré en el conservatorio de
Puerto Rico donde estudié
musica, usando mazos y co-
sas, ‘ejemplos de tocar en la
sinfénica, ensayos con mu-
chos grupos, shows, de todo.
Fue una gran experiencia.”



AUNQUE es un musico eu
ropeo, el miembro fundador
Joe Zawinul ha tenido un pa-
pel tan fundamental al crear
€l sonido de Weather Re-
port, que no hay un verda-
dero sentido de “fusién” en-
tre su tradicion digamos cl4-
sica, y la interpretacién ba-
sada en el jazz, de Shorter,
no hay sentimientos de idio-
mas diferentes, ningiin soni-
do hibrido. Naturalmente ha
estado tocando jazz durante
mucho tiempo. Empezd con
Hans Koller en Alemania y
la estrella de jazz austriaca
Fatty George, tocando tanto
Dixieland como jazz moder-
no durante varios afnos an-
tes de ganar una beca de
Berkeley en 1959 y venir a
Ame€rica. :

El primer instrumento,
que se lo compré su abuelo
en 1938 cuando tenia seis
anos, fue un acordeén. Em-
pezo con el piano a los 11 y
aunque era dificil de estu-
diar durante la guerra, gané
una beca del conservatorio
¥ se hizo profesional en 1949.

Una semana antes de su
llegada a los "Estados Uni-
dos, se uni6 al gran grupo
de Maynard Ferguson du-
rante un mes mds o menos,
luego trabajé con Dinah
Washington durante dos
anos, habia tocado durante
un mes con Harry Edison y
Joe Williams cuando Can-

nonball Adderley lo llamé y
le pidié que se les uniera. Se
quedé con Cannon hasta
1969 y escribié mucho de su

material, ' incluyendo su hit’

“Mercy, Mercy”. Aparecia re-
gularmente en toda clase de
discos, sobre todo con Mi-
les Davis, tocando en el 4l-
bum de jazz eléctrico semi-
nal, “In a Silent Way”’, y
el subsecuente “Bitches’
Brew”. Diez afios antes, Za-
winul habia conocido a Way-
ne {Shorter en la Maynard
Ferguson. Band, y después
de la reunién con Miles, for-

JOE ZAWINT

maron Weather Report, ini-
cialmente icon Miroslav Vi-
tous en el bajo, Alphonse
Mouzon en los tambores, y
Dom Um Romao, percusion.

A pesar de la creciente com-
plejidad del equipo del que
se rodea, es Zawinul el que
ha empujado a la banda ha-
cia una mejor comunicacién
con el publico a un nivel me-
nos cerebral del que tenian
en sus trabajos anteriores,
un desarrollo que comenzo
después del tercer dlbum,
“Sweetnighter”.

“Queria poner algo dentro
de esta musica para comu-
nicarnos con el hombre co-
mun”, dice, “antes de ser
siempre catalogado como
cerebral y etéreo. Me ponia
nervioso. porque, Okey, so-
mos inteligentes y todo eso,
en nuestras creencias y filo-
sofias, pero en general que-
riamos hablarle a la gente.
Por eso escribi ‘Boogie
Woogie Waltz’.

“Y esto nos abrié un mun-
do nuevo que se ensancho.
No perdimos nada de lo que
era antes, todo lo que hici-
mos lo ganamos y nos abri-
mos. En el dlbum siguiente
‘Mysterious Traveller’, de
verdad nos abrimos amplia-
mente.”

Con el éxito de su més re-
ciente dlbum, Zawinul siente
que finalmente estd llegando
a su meta. “Finalmente po-
demos tener lo que siempre
quisimos. Queriamos tocar
para la gente y también pa-
ra nosotros, porque noso-
tros también somos gente.

“No hay férmula para
crear el €xito. No escribo
musica por la cosa comer-
cial ni nada de eso. Yo im-
proviso con la mdsica y lue-
go la grabo, despu€s la saco
de la cinta exactamente
igual, asi que siempre tene-
mos esta - comunicacion es-
pontanea.”

DE todos los miembros de
la banda, Wayne Shorter es
el que probablemente tenga
el pedigree de jazz mds fuer-
te: Horace Silver, Maynard
Ferguson —donde conocié a
Joe Zawinul— Art Blakey,
Miles Davis. Es interesante
que, habiendo estado tocan-
do con vientos sintetizados,
ahora volvié a los instru-

‘mentos estrictamente acus-

ticos. Ni siquiera usa un
pick up porque encontré que
el agujero para el pick up le
cambiaba €l sonido al ins-
trumento de una manera
que no le gustaba y tendia
a hacerlo chato.

“El sintetizador estd en el
garaje de mi casa”, dice. “Y
el tipo que lo hizo se dedica
a otra cosa.”

Tiene una personalidad c4-
lida y tibia, y durante los
seis afios que estuvo con Mi-
les, la gente estaba admira-
da de que siguiera en el
grupo sin ninguno de los
choques de personalidad que
han atrofiado las relaciones
de Miles con algunos de sus
otros musicos. Pero después
de que dej6 a Miles, justo
antes de que se uniera Keith
Jarrett, se tomé un afio de
descanso; ni siquiera tocé
su saxo, se caso, y luego pa-
ra culminar, formd la banda.

Su primer instrumento

fue el clarinete, y cuando
tenia 17 afios compré un sa-
x0 tenor. No empezd a to-
car el saxo soprano hasta
1969. Estaba tocando con
Maynard Ferguson en un
concierto al aire libre con
Art Blakey en la cartelera y
Lee Morgan le sugirié que
cambiara de bandas. Se hizo
un trato entre los dos lide-
res, y para tranquilidad de
Wayne dejo la escena de las
bandas grandes ‘para siem-
pre. :
“Ya sé que al estar en un
banda durante afios y afios
no se puede uno dar cuenta
de lo que uno puede crecer
y de lo mucho que uno pue-
de producir”, dice. “En los
grupos pequenios hay mucha
mds responsabilidad.”
Miles solia decir que mien-
tras todos se controlaban, él
se sentia bien, pero cuando
alguien empezaba a violen-
tarse, o si tenian problemas,
preferia no tocar. “El espec-

taculo no debe continuar.” -

Ese 2ra su lema.
El concepto de Weather
Report era algo, basicamen-

te, de lo que conversaba du- .

rante horas por teléfono con
Zawinul cuando el afo de
vacaciones que se tomé
Wayne lleg6 a su fin. Tenia
que ‘ser una banda que no
tocara en los nights clubs

noche tras noche, porque
era imposible entregar mu-

‘sica. bajo esas bases —aun-

que, ironicamente, ahora la
banda es tan popular, que
tienden a hacer giras ‘agota-
doras (que les exigen cada
vez mds demandas noche a
noche. :
La otra parte de esto es
que la banda no tendria una
formula establecida. “Elegi-
mos llamarnos Weather Re-
port (Parte MeteorolSgico)
porque eso nos permitiria
cambiar, igual que el tiem-
Po. Asi que los alcances son
ilimitados, tal como lo su-
giere el nombre, cambios en
todo, en actitudes, pero tam-
pboco cambiar por el mero
hecho de cambiar solamen-
te. Cambio con un propdsi-

- to, causa y efecto.”

Su ultimo 4lbum solista
“Native Dancer”, con el vo-
calista brasilefio Milton Nas-
cimento como artista invita-
do tuvo gran acogida por
parte de la critica, y real-
mente iluminé un aspecto de
la interpretacion de Shorter
que no se apreciaba bien co-
mo 'Weather Report. Ahora
ha comenzado a trabajar en
su préximo solo, el cual
piensa que va a tener termi-
nado bara Navidad aunque
todavia no sabe si serd con
vocalista o no.



En amplificadores lo mas surtido de la zona sur.

organos DIAMOND
Amplificadores WENSTONE
CALSEL - FEENDERS - DECOUD
- PROWATT - REYTON - CHIKARA
ALARSONIK RANDALL IONIC
baterias COLOMBO CAF
STRIKKE - DRUMS
efectos BEATSOUND
AUDIO PHONIC
guitarras y bajos FAIM
TAPIA - JAKIM - KARINKANTA
Microfonos AKG (austriacos)
platillos naciongles e
importados ademas
ACORDEONES

A R S G R

CREDITOS
PERSONALES
A SOLA FIRMA

T¢

A

»

CASA :

: r

A‘ ¢USTED PROBO UNA GIBSON? DALONZO :
5 PRUEBE AHORA UNA KARINKANTA... BELGRANO 800 - Tel.: 252-0477F

TAMBIEN INSTRUMENTOS IMPORTADOS BERNAL F.CR.

© YAMAHA

_un sentimiento
7 que tenes que
experimentar

XX K E N NN XN YD

ok Aok ok ko k ok ok Ak ok okok ke kT

Av. San Martin 2103/17 Capital Federal

Y SUCURSALES EN TODQ EE PAlS

ORGANOS; PIANDOS, MINIPIANOS todas las marcas y madelos
desde $ 500.000




“El contacto con cl
publico es lo mejor que
puede darnos la misica.

Es el sentido de nuestro
trabajo. Estar alli arriba
frente a toda esa gente
y mirarla, disfrutando
algo que ayudé a crear.
No hay nada, nada en

el mundo que pueda
reemplazar ese
sentimiento. Lo demas
no vale nada. Realmente.

Me encanta tocar la

bateria para los Who.
Me encanta estar alli
arriba y escuchar el
aliento del publico, el
rugido de la gente.
Gracias a los Who pude
experimentar qué es lo
que se siente en

circunstancias asi y

estoy eternamente
agradecido. Ellos me
dieron todo esto y quisiera
que nunca termine.”
KEITH MOON.

L.os que conocieron a

Keith Moon saben que

era una persona extraor-
dinariamente gregaria, ese tipo
de individuo que conoce a mi-
les de personas y que miles de
personas lo conocen. Nunca se
mostré hostil con los periodis-
tas; muy por el contrario, su ac-
titud era amistosa, calida. Pero
ocurre que nadie conocié a
Keith. Moon muy bien. Moon
aparecia bajo una enorme varie-
dad de disfraces: el insolente de
clase alta, el borracho e idiota,
¢l maldito pervertido, el soniador
romantico y, la mayoria de las
veces, chistoso practico. Para
su publico, y eso incluye al pu-
blico en el escenario y fuera del
escenario, él era un tonto irresis-
tible, un comico irrespetuoso y
un idiota sumamente encanta-
dor. De una manera u otra siem-
pre estaba actuando, siempre
era el Keith Moon de los titu-
lares periodisticos, siempre vivia
el papel que habia elegido y
nunca mostraba su verdadera
identidad.

Cuenta la leyenda. ..

Desde los comienzos de los
Who, Moon tomé la determina-
cion de transformarse en el per-
sonaje mas extravagante de la
musica pop. Segun cuenta la le-
venda, la primera noche que to-
¢6 con los Who, reemplazando
a Doug Sandon destruy6 la ba-
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teria que su anterior duefio ha-
bia usado durante 20 afos. Lle-
vaba ropa naranja y se habia
tefiido el pelo de naranja. Lo
contrataron a tltimo momento,
sin pensarlo dos veces. La falta
de dinero en ese tiempo no afec-
t6 la resolucion de Keith. Mien-
tras Pete se encargaba de pagar
cuentas, Moon seguia ofreciendo
espectaculos y haciendo reir a
la gente,

Las historias sobre Keith
Moon son leyenda, y cada uno
tiene su favorita. Muchas de
esas leyendas pasaron de boca
en boca, recibiendo distintas
interpretaciones, hasta el punto
en que la verdad ha tomado tin-
tes de ficcion, de folklore del
rock. El mero hecho de haber
inspirado semejante leyenda no
constituye ninguna hazana, pe-
ro, en cambio, la realidad de
que buena parte de las historias
se originan en la veracidad ha
hecho de Moon un individuo de
clase propia. Cuenta la historia
que ese innoble diente lo perdi6
en una fiesta donde festejaban
el cumpleanos de Pete Noone.
Keith, liuyendo de una catastro-
fe que involucraba una guerra
de tortas y un auto caido en una
piscina, tropezé ante la ley, per-
dié el diente y pasé una noche
arrestado.

Nunca cambi6é. Hacia muy
poco tiempo, habia tenido una
discusion con el administrador
de un hotel en Los Angeles por
pasar a todo volumen una cinta

;

de “The Who By Numbers”.
“Eso es ruido”, dijo el irritado
funcionario. Unas horas mas tar-
de la suite de Moon estallaba en
una explosién que hacia vibrar
todo el hotel. “Esto es ruido
——dijo Moon—. Lo que escu-
ché antes era los Who”.

El perfecto anfitrion

Nadie olvidara los chistes y
bromas de Moon, como el de
envolverse de pies a cabeza en
vendas y pasearse por las calles
de Londres, en primer lugar, pa-
ra inspirar Jastima entre el pu-
blico y luego para dejarlos bo-
quiabiertes, subiendo de un sal-
to a su Rolls Royce que lo es-
peraba esmcmnddo Una vez,
mientras filmaban “200 Motels”
con Zappa, se disfrazé de monja
y sali6 por una ventana de la
planta alta.

Moon era el perfecto anfitrion
que recibia a todos los que qui-
sieran compartir con él el verti-
ginoso remolino de la Moonma-
nia. Compartir su casa signifi-
caba presenciar un continuo co-
Jorido de msica, de television,
de radios, de grabadoras que se
encendian y apagaban constan-
temente. En la pared del bano
tenia colgado el disco de oro
que John Lennon obtuvo por
“She Loves You”.

Algo imposible de advertir en
la personalidad de Moon era su
innegable generosidad. La dis-
tincion entre verdaderos amigos,

admiTmores y vividores, se ha-
cia difusa cuando Keith Moon
estaba con animo de divertirse
vy compartir.

No bay que dejar de decir
que Keith Moon pagaba a tiem-
po y con buena voluntad todos
sus excesos y las consecuencias
que ellos acarreaban.

No todos los aspectos de la
personalidad de Keith Moon ra-
yaban en la locura, ya que era
un individuo de feroz lealtad ha-
cia todo lo que emprendia, es-
pecialmente, lealtad hacia los
Who. Lo que se decia en priva-
do era una cosa, pero pobre del
que emitia alguna critica en con-
tra de sus tres colegas. Siempre
hablaba de Pete Townshend con
admiracion. Era modesto, sin du-
da, pero no podia ocultar el
enorme orgullo que significaban
para ¢l los logros de los Who.




Un baterista unico

Perdido entre sus locuras, el
. talento de Moon como baterista
quedaba muchas veces en un
plano secundario ante los ojos
de quienes lo observaban. No
hubo ningiin otro baterista en el
ambito del rock que dedicara
tanta energia a sus actuaciones.
Asi como en el estudio era ca-
paz de controlar todo su entu-
siasmo, en el escenario podia
llegar a darle rienda suelta a
sus sentimientos. En el album
“Live At Leeds” Moon es presa
de uno de sus mas feroces ata-
ques.
Keith Moon nunca tocé un. solo
de bateria. Decia que lo abu-
rrian, v habia muchos que esta-
ban de acuerdo con él. Tampo-
co hablaba mucho de sus tam-
bores v su equipo. Admiraba a
Ringo Starr, pero quiza se tra-
taba de una admiracion hacia el
grupo de Starr mas que hacia
Starr mismo, También hablaba
muy bien de Bob Henrit.

Muclos dudan de que Moon
hubiera podido trabajar con al-
atin otro grupo que no fueran
los Who. Su extravagante técai-
ca se adecuaba perfectamente al
estilo del grupo. Con otros musi-
cos, sin embargo, quizad hubiera

desplazado a un segundo plano,

la importancia de los demas ins-
trumeatos. El sonido de los Who
se basaba en la propension rit-
mica de Townshend, movida por
la poderosa energia de la bate-
ria y el estruendo del bajo. Re-
sulta curioso el hecho de que
la influencia de Moon fuera la
musica surf. Era un fanatico
admirador de los Beach Boys.
El estilo total de Moon era
tocar lo mas que podia, cuando
v donde podia. No entendia de
barreras o disciplinas en ese sen-
tido, v, sin embargo, producia
un estilo musical que no era
comprometedor, ni afectado; un
estilo natural, a veces agotador
v siempre, absolutamente siem-
pre, honesto. De alguna mane-
ra, su contribucion aislada, era
tan podervsa como la participa-
cion de los otros tres miembros
juntos. El sonido esencial de los
Who dependia de ese toque imn-
placable, v esa sincera devocioy
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que surgia del bosque de plati-
llos cargados de energia.

Pasion por la vida

A veces esa imagen de enfu-
recido y de Bufén del Rey oscu-
recia el hecho de que era un
buen profesional, que tomaba
su participacion en la banda tan
seriamente como un percusionis-
ta de sinfonia o un baterista de
jazz. A pesar del deterioro de
su salud en los ultimos anos, sus
ejecuciones iban ganando esta-
tura v calidad. La participacion
de Moon constituyé uno de los
factores claves en el nuevo al-
bum “Who are You’, donde se
observaba que habia actualiza-
do considerablemente su estilo.

Tonyv Williams, un baterista
de jazz norteamericano, idola-
trado por una legion de musicos,
que lleg6 a la fama a la edad de
17 anos con Miles Davies, no
dudé en afirmar con evidente
espontaneidad que Keith Moon
era sw baterista favorito: “Es
hermoso —dijo—. Totalmente li-
bre”.

Esa libertad se experimentd

por primera vez cuando los Who -

comenzaron su carrera, en la
seccion de bateria, de “My Ge-
neration”.

Mas de una vez Keith Moon
sufrié graves colapsos en plena
actuacion. A veces como conse-
cuencia del esfuerzo, del cansan-
cio, del calor; otras por exceso
de. alcohol o de medicamentos.
Logrd superarse todas las veces,
hasta e| punto en que todos pen-
saban que Moon era sobrehu-
mano, indestructible.

Gradualmente ese rostro en-
diablado y esa mirada fija e irre-
primible cay6 bajo el hechizo de
sus propias frustraciones y anhe-
los. Muchos se sorprendieron
mas de una vez al descubrir que
Moon, el monstruo salvaje de los
titulares, se mostraba amable,
encantador v medido cuando
queria ser él mismo. Claroe que
resulta dificil saber si ese era el
verdadero Moon, o era uno mas
de sus roles. Lo consumia una
pasion por la vida a la que nin-
guna otra persona hubiera po-
dido sobrevivir mas de una se-
*mana.

Keith Moon,
con Linda y
Paul
McCartney,
pocas horas
antes de Su
muerte.
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; L. F.: Fundamentalmente,

Debutaron en 1977, se
transformaron de
trio en una banda

electroacustica y en

1978 se presentaron en
una pequena sala.

Brumario partio de
la cancion acustica
para desembocar en
una sintesis de
sencillez armonica y
potencia emotiva. Y
ahi esta la clave que
los senala como uno
de los grupos nuevos
mas promisorios

del panorama actual.

Sus letras buscan la
ﬁ'comumcacidn mas di-

recta por medio de las
palabras cotidianas. La rea-
lidad diaria, sin rebusca-
mientos intelectuales, es el
motivo fundamental de su te-
matica. Brumario esta inte-
grado por Luis Tavella (pia-
no y voz), Leonardo Funes

(guitarra acustica, voz y
composicion), Juan Charz
(voz), Jorge Lujan (guitarra
eléctrica), Jorge Godoy (ba-
jo) y Osvaldo Bigas (bate-
ria). Luego de la reciente se-
paracion de la vocalista Gla-
dys Tornelli, el grupo prepa-
ra una actuacion para es-
te jnes y para el proximo
afo existe la posibilidad de
que grabe su primer long
play. Todos los integrantes
de Brumario forman una es-
pecie de comunidad en la
que la musica es el primor-
dial medio de expresion de
sus componentes.

Evoluciéon

;Como se dio la evolucion
de Brumario hasta hoy?

Leonardo Funes: En estos
dos arios que lleva de forma-
do el grupo, hubo un cambio,
no solo en cuanto a cantidad
de integrantes, sino también
en el material. La obra “El
mendigo” representé un pa-
so adelante con respecto a
lo que estabamos tocando, a
nivel compositivo. En cuan-
to a las actuaciones, perso-
nalmente creo que nuestro

BRUMARIO

intimo y
cotidiano

¥ 1

pico fue el recital de fin de
ano de 1977 en el Teatro San-
ta Maria del Buen Ayre. En
general, nos sentimos muy
conformes con lo hecho has-
ta ahora.

Juan Charz: La evolucion
del grupo, tedricamente, es-
taba digitada desde que co-
menzamos a trabajar en
trio, aunque todavia no es-
taba terminada la obra “El
mendigo”. Cuando comenza-
mos con el trio tratamos de
ir afianzando las cosas de a
poco, tal es asi que cuando
yo entré para consolidar la
parte vocal, se hacia un par
de temas que tocamos en
nuestro ultimo concierto.
Después de hacer dos o tres
recitales en trio, ya estaba
pensando incrementar la
parte instrumental. De aho-
ra en mds, pensamos evo-
lucionar mas en lo musical,
completar “El mendigo” y
agregar teclados y una flau-
ta traversa.

Tematica

sQué es lo que buscan
transmitir con su musica?

nuestra vertiente es bastante
intimista, es decir que toma
situaciones, sentimientos, es-
cenas cotidianas, casi en mi-
niatura. Por ejemplo, el te-
ma “El fondo de la noche”
es simplemente el bajon de
una. persona cualquiera.
Otro caso es el de “Lastima-
do” que es una escena en la
que un muchacho observa a
una pareja en una estacion
de trenes; o “Si Arturo lla-
ma a tu puerta”, que es la
pérdida de un amigo. Todas
son circunstancias muy con-
cretas, sencillas. En cierta
forma, nuestras letras son
bastante reflexivas y, a tra-
vés de esa reflexion, se ve
claramente la sintesis de una
forma de sentir y de pensar
de la gente de nuestra edad.
Nuestra meta siempre ha si-
do, desde cuando me rela-
cioné con Luis (Tavella),
transmitir sentimientos; de-
cir algo es volcar sentimien-
tos, para nosotros. Hay un
halo de emotividad en la
propuesta global del grupo,
hay una calidez en 1o gue se
quiere hacer.

Proyectos

+Cual es el proyecto mas
inmediato?

J. Ch.: Lo principal es ter-
minar la obra ‘“El mendigo”.
Surgié de una idea que iba
a ser una cancion corta. Pos-
teriormente, nos interesé el
material y tratamos de con-
formar una vision mas am-
plia. Queremos darle un sen- *
tido actual; va a tener un
cierto compromiso con la
realidad. Para analizar esta
obra hay que tomar simbo-
licamente a los personajes
del mendigo, la chica y el na-
rrador. Sobre la base de eso,
vamos a darle una culmina-
cion real, respetando los
simbolismos.

L. F.: Una ultima cosa que-
ria remarcar con respecto a
Brumario. Un poco lo que le
da fuerza interna al grupo es
que todos los que estamos
ahora ponemos mas énfasis
en lo que se toca que en el
hecho de ser un conjunto
que surge. Nos importa me
nos estar en Brumario que
poder tocar para la gente,
por ejemplo, “El mendigo”.
La unica manera para que lo
nuestro tenga valor y res-
puesta del publico es traba-
jar sobre la base de la comu-
nicacion, ahondar en lo que
estamos diciendo por inter-
medio de la musica.
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BOB DYLAN
“‘Street Legal

Otra vez Dylan, otra vez
recubriéndonos con el aura
que ilumind a toda una gene-
racidn. Y a pesar del tiempo
¥ su incontenible desgaste,
Dylan vuelve con un album
que mareca decididamente una
etapa, En este disco hay mu-
chos elementos como para
testimoniar el regreso de un
mito, y pu intencion de no
ser perado por la historia,
“Street Legal'’ tiene elemen-
tos en comun con ‘‘Desire’”’
¥y, sobre todo, con ‘‘Blonde
On Blonde''. Dylan ha forma-
do una nueva banda, con mu-
sicos casi desconocidos y de
i extracciones estilis-
s. Ha formado un grupo

con el que intenta buscar la
misma comunicacion que te-
nia con The Band. Diez afos
despuds, por supuesto, Volu-
men intenso, un sonido mas
cuidado, escalas ritmicas
mas prolongadas, otorgan
matices diferentes a este re-
mozado Dylan, La 'lematica
no ha variado. EI continta
ocupandose de todos los per-
sonajes de la filosofia Dyla-
niana, tal vez con un ame
alejado, como una especie de
testigo-relator que ya tomo
su distancia de los hechos
que comenla. “‘SL' parece el
album en vivo de un grupo
que estd de gira, una at-
mosfera que Dylan parece
querer atrapar en sus ultimas
grabaciones,

Tapa: Hay una onda muy
anos '60 en la realizacion,

s« que se desdibuja en la lasti-
mosa invencion local (aqut
no se puede hablar de ‘re-
produceion’” ),

Sintesis: Canciones de
amor, cvon ese sabor descar-
nado del blues. Canciones
politicas, superada ia eiapa
contestaria del Watergate v
Viet Nam. Este es el nuevo
universo que Dylan nos ofre-
ce; a veces catalizado con el
Tarot o la astrologia. Su ta-
lento sigue intacto,
hay algo nuevo para
gar, imagenes vy simbolos de
una generacion que muere
para repetirse
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THE BAND
“The Last Waltz"

Antes de hablar sobre este

friple dlbum hay que hacer
una aclaracion. Después de
16 anfos de existencia, 16

afios de giras, The Band de-
cidio poner fin a su existen-
cia en 1976, La vida en los
caminos es una escuela irre-
emplazable, pero también un
ejercicio peligroso en el que
un artista va perdiendo mu-
chas cosas, hasta su vida . . .
Para su adiés en escena, The
Band preparé una despedida
fuera de lo comun. En el mis-
mo San 'Francisco donde de-
butaron, el productor Bill
Graham organizé una cena
y un concierto para 5.000 pri-
vilegiados, ILejos de hacer un
concierto mas, The Band in-
vito a esta celebracion a la
luz de las velas a sus amigos
de todos estos afios. Inlerca-
iados con las ejecuciones de
la banda, cada uno tocéd su
cancién acémpanado por el
grupo. Estos tres discos son
un monumento a algunos de
Jos mis importantes mus 5
creadores de la musica de los
‘60. Asi escuchamos un con-
movedor Neil Young interpre-
tando ‘‘Helpless'’, con
Mitchell cantando en off. Un
hermoso momento de blues
con Muddy Waters y Paul
Butterfield, y un contrapun-
to excepcional entre Erie
Clapton ¥ Robbie Robertson.
Este altimo es un guitarrista
pulero, de grandes recursos.
Alli también esta la voz de
Levon Helm, con esa fonada
de *“‘Bluegrass’’. Por supues-
16, no podia faltar el hom-
bre que le dio su nombre y
su fama a The Band: Bob
Dylan, Su intervencion no es
brillante, pero se nota la co-
munion Total con quienes fue-
ron sus compaferos de ruta
duranie tantos anos,

Tapa: Excelente, totalmen-
te gobria y con una estétic
adecuada. Merece destacarse
la reproduccion local, que in-
cluye un #dlbum de fofos e in-
formacién completa,

sintesis: Los que estan en-
tre los 25 y 30 anos escucha-
ran este disco y veran el film
con un erizamiento en la piel,
con la sensacion de ver y olr
a todos los que nos ensena-
ron ¢l camino. The Band fue
una institucion de la masica
norteamericana, un grupo que
comulgd en las armonias de

. la musica que cantd una nue-

va cancion al mundo. Mas
que una despedida con estre-
llas, se reunieron a *“algunos
de los artistas que influyeron
en la musica de toda una ge-
neracion’' tal cual reza en el
sobre. Un triste adios, en es-
ta pelicula al final los héroes
mueren . ., . pero como dice
Robertson, ‘‘es malo desaliar
la suerte'’,

Joni®

PETER GABRIEL

Idem

Parece ser que Genesis con-
tinuara siendo un gran gru-
po ¥ que los ‘“‘emigrados’’
también tienen mucho para
decir. Peter Gabriel es un
buen cantante v mejor intér-
prete y compositor. Su pri-
mera entrega discograiica co-
mo solista, sin embargo, de-
cepciond a muchos. Empece-
mos por decir que este d
es diametralmente opuesto al
anterior, tanto en su m
como en su encuadre esté

Gabriel ‘ha dejado de lado
las canciones alegres, casi
épicas, para sumergirse en el
escepticismo de la eruda rea-

lidad. Ademas este long play
esta super elaborado, desde
los arreglos, las instrumen-
taciones, y la muy trabajada
voz de Gabriel,

Se ha rodeado de musicos
de dilerentes estilos, pero lo-
dos consustanciados con el
espiritu de esta musica. El
guitarrista  Sid  McGinnis y
el baterista Jerry Marot
provienen del rock pesado.
El genial bajista Tony Levin
v el tecladista Bayele del
jazz sofisticado, y el musico
total que es Robert Fripp.

ias canciones de Gabriel
nos cuentan, evocan e ilumi-
nan episodios aislados de vi-
das marginales, Palabras su-
tiles, imégenes alegodricas, I1a
obra de un talento que ya
puede reposar en el pan-
teon de los cronistas del rock,
junto a Jagger, Lennon, o
Davis. Un dltimo parrafo
para Robert Fripp; productor
atento, guitarrista iluminado
cCOmo en sus mcjures momen-
tods. y ‘hasta co-composiior
de  jerarquia.

Tapa: Otra vez sin titulo,
solo la imagen de Gabriel
en blanco y negro, dos ma-
nos que dibujan el aire, no
importa el fondo. Una forma-
lidad alejada del brillo y
las luces. Correcta reproduc-
cion local,

Sintesis: En algin momen-
to parecia que toda la ma-
gia del Gabriel-Genesis se
habia diluido con® su tarea
en poledad, Aqui esta el gru-
po y la musica adecuada. Ga-
briel por suerte esta a miles
de Kkilémetros de sus ex com-
paneros. No es una compa-
racién, es diferente y her-
Moso.

GENESIS
*“And Then There Were Three''

Primero Gabriel, luego
Hacketl. Hasla donde resisti-
ra Genesis Jlas
Ellos siguen sus propios de-
rroteros, v con ¢éxito, Y Gene-
sis sigue vivo. Primero fue
Collins ¢l cantante de recam-
bio, v ahora es Rutherford
el que suple a Hackett, aun-
que fue por poco liempo. kKl
problema eran las giras, por-
que Rutherford ya tocaba la
guitarra en los primeros tiem-
pos de la banda alternandose
con Hackett, Genesis trio
conserva el mismo gusto por
la melodia y la sutil ejecu-
cion que los hizo famosos.
No esta Hackett, pero esta
Banks. Técnico, sutil y equi-
librado, Tony Banks es uno
de los tecladistas mas i
tantes del momento. 2
no pueda competir con s
habilidad y grandilocuencia
de alguno$ volegas, pero exis-
ten en la actualidad pocos
tecladisias que arreglan tan
bien sus instrumentos. Ruth-
erford pone todos sus recur-
sos en la guitarra y cubre
sin mayores sobresaltos la
primera ausente. El sabe que
no es Hackett ni su sombra.
Pero mantiene con allura et
color armonico de la guitarra
de éste. Phil Collins es qui-
zas uno de los pocos bateris-
tas melodicos que quedan.
Sus pasajes por los tambores
an sabiamente administra-
dos, huscando el matiz ade-
cuado a los densos fondos de
sintetizadores de Banks. Este
toma atn mayor preponde-~
rancia ante la guitarra au-
sente de Hackell, y es real-
mente una maravilla. Sus so-
ios son ajustados, un modelo
de buen gusto con la mayor
economia de notas super-
fluas. La misica de ‘“‘And
Then . . ."" esta algo mas vol-
cada al rock que en albumes
anteriores, También hay una
reduccion  deliberada en la
extension de Jlas canciones,
desechando dos largos pasa-
jes instrumentales en busque-
da sle climas,

Tapa: Sugestiva, toda la
incognita que roded a Genesis
luego de esta ultima partida.
Completa y correcta edicion
con letras e informacion,

Nintesis: Este es un disco
de transicion, Ya hay una
nueva banda con dos musicos
norteamericanos. Este Gene-
sis de emergencia sigue de-
mostrando que cada uno dc
sus integrantes es una usina
de creacion musical. ‘‘An:
Then ..."” es un trabajo lo-
grado con momentos de ex-
cepeional altura y sin perder
ni un apice sle todas esas ar-
monias -que Genesis atrapo
para deleitar al mundo.

deserciones.”

ik

WEATHER REPORT

“Heavy Weather"

Este es el uliimo album de
Weather Report, ¥ el prime-
ro editado en Argentina, La-
mentablemente, la carencia
de los discos anteriores no
permitird a la mayoria de los
oyentes un andlisis compara-
tivo de la evolucion de esta
musica. Etiquetar a WR se-
ria dificil, y [finalmente en
vano; su miuasica proviene del
jazz de vanguardia. Pero se
ha [fusionado con otras co-
rrientes, como ¢l rock y la
musica africana, hasta con-
vertirse en algo nuevo. Pero
“Heavy Weather” no. es lo
mejor que WR ha grabado.
En este album hay una es-
pecie de lasitud en todos los
temas. Puede provenir de la
rutina, la constante repeti-
cion de formulas consagra-
das. /s que resulta arduo
encontrar una férmula en la
que se complementen perfec-
tamenle las musicas experi-
mentales con los ritmos mas
comerciales. Y WR la encon-
tro, pero esas mismas bases
se repiten en todos los temas
de esle jong play, con peque-
nas vanaciones. Esta banda
posee en su formacion a dos
solistas excepeionales: Joe
Zawinul en teclados, y Way-
ne Shorter en saxos. Sin em-
bargo, ambos musicos inter:
pretan  dentro de esquemas
rigidos, demasiado acartona-
dos. No estda dado el puente
justo para que sus exuberan-
les sensibilidades exploten er
fodo su potencial. Por todo
eso ‘“‘Heavy Weather' es un
buen disco, pero bastante
frio, donde la gran diferencia
se.siente en ¢l tema en vivo
interpretado por los dos ‘per-
cusionistas.

Tapa: Promete mas de 1o que
contiene. La reproduccion lo-
cal es mala.

Nintesi Un buen disco y
para los que no conocian
a WR una oportunidad de

apreciar su talento, la calidad
de una muasica sin ataduras.
Los que conozcan méas am-
pliamente la obra de este
grupo, comprenderan las cri-
ticas, que mas que eso pre-
tende ser un llamado de
atencion




SINONIMC
INSTRUMENTOS MUSICALES
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KATE BUSH PAUL WILLIAMS

“La patada interior" “Someday Man'

Cuenta la levenda que hace unos liste disco de Paul Williams tiene
afios Dave Gilmour descubrio a ya unos cuantos afios de su edicion
una exuberante jovencita que canta- original, ISs anterior a la mayoria 3 g 2 E
ba con voz de soprano sus propias de las composiciones que lo hicieron Organos porlétlles marca Z
canciones. Dejando de lado el co- conocido €n sus proplas versiones. 3 4 1 WELSON y ELGAM ;
mienzo de a relacion, los sar- o en las de reconocidos intérpretes. 5 .
casmos sobre esta situacion, .. Kate Williams nunca lue un gran cantan- con ritmo Incorporado %
esti muy bien y, afortunadamen- te, su timbre vocal es bajo y sus ' \ _ Piatillos importados PAISTE

te., ‘canta. No se la puede juzgar recursos escasos. Pero estas falen- - . DIXIE y ESTAMBUL

dentro de los canones de las cantan- cias estan a cubierto de una inter- s
tes comunes, porque no hay muchas pretacion sentida y, fundamental- : 2 Amphflcadores RANDALL y
sopranos de coloratura que canten | mente, en la intensidad de las com- caill d DECOUD, baterias CAF y
rock. Kate Bush lo hace y no solo posiciones. Es aqui donde Williams > 2 .
rock, también algin reggae y hasta desparrama  todo su lalento, Sus DIXIE' gunarras y ba]os
FRATTI y FAIM.

algo con reminiscencias de guajira. canciones, preferentemente romanti-
El productor ha sido Andrew Powel cas, tlienen solidez melodica y arre-
v Gilmour aparece en la produccion glos adecuados. . En este aspecto ya

de dos canciones, en las cuales se destaca el talento en la compo- St " \ EstableCimiento

advierte bastante su presencia., Hay sicion de las musicas por Roger Ni-

un tratamiento realmente progresivo chols, ¥ lambién sus arvegios. Las M . '

en lodas las canciones, desechando letr de Williams aluden a situa- USIca

los arreglos simples y comunes, El ciones cotidianas, especialmente a

fema ‘‘Cumbres borrascosas'' tliene los hombres ¥ mujeres sujetos a los 3 5 ,
la melodia justa para la voz de la altibajos del amor. s lo suficiente-

Bush, que tiene la amabilidad de mente hibil como para eludir el cli-

tar de cambjar Jla modulacion ché o la sensibleria chabacana,

r £
para no resultar lediosa. meday Man”'' conto con la colabo-

Tapa: Bs fan extrana ‘¢ ¢l pro- racion de musicos de la talla de Hal

illll‘l"’l?i ul\sx:- :-1‘1]\{\1;‘1\’1]'.‘”;“11 :;;:l\:?us«)) :?ﬂ’. IH‘I‘nll(l)): a:»:n[t‘(‘-l:lsillcl‘.“.]‘(w:r ()‘slu;n\:-‘l‘lmux:' ENV'OS A CANGALLO 1595
+au ende su image y Larry Knechtel (pis .

}::J.:m”l."::“I:{zll_\‘l;(;l:,cl)::l (.l('chliL:‘“ [(‘,LI:; : 'l‘nl;);x\: 1‘\,:‘1“: I(It' ;:l!l)ll:l'::: a la onda 'NTERIOR T-E- 35"1 779 ” CAP.

econ  abundante informacion en Ja que en ese momento se estilaba.

contratapa, Sintesis: Una edicion interesante

Sintesis: A pesar de que en la déca- del primer trabajo del dio Williams-

da anterior salieron con una polenta Nichols, una sociedad de composito-

total e irresistible, las cantantes de res que daria algunas de las mejores

rock se fueron quedando en el cami- canciones de amor del pop-rock. Ade- EL MAYOR suRTlDo EN
no, algunas consumidas en la iniras- mas a nadie puede dejar de gustarie i

cendencia de su arte, y ofras des- ese sonido primitive de la fead:

gastadas por su ‘‘imagen de mujer’’, pasada,

ltnr eso la llegada de gente como INSTRUMENTOS
e p— . MUSICALES ESTA EN

atn, pero diferente al fin.

““Cantando’’

GERRY RAFFERTY l'n_sqqd(‘r:u de una voz cercana a i

sensibilidad de las ¢antantes de co-
lor, Melissa Manchester se esta con-

“Ciudad a ciudad" virtiendo en una vocalista de rele-
vancia. Gran parte de este exito es
Hace unos anos conociamos en responsabilidad de Ta habil produc-
Argentina al diao Stealer Wheel, co- ¢ion e Vini Poncia: un alumno apli-
menzando a ser conocidos por un te- cado del inteligente Richard Perry.
ma muy malo gque se llamaba *‘Alra- Los clementos son simples: buenos
pado en el medio contigo’. 1.0s | temas, cuidada produccion, y la hien
lHiempos pasan, los daos se separan, puesta voz de Melissa,* Poneia reunio
y llegan Jos solistas, Gerry Rafferty a musicos talentosos como Steve
¢s el cincuenta por ciento de aguel Gadd (bateria), Jeff Mironov, David
proyecto bastante opaco. Esperé bas- Spinozza y Sid MeGinnis (guitarras)
tante, se tomd su tiempo para re- v James Newton-Howard (leclados).
gresar, Ralferty ticne un gran apego | ‘Podos aportan lo suyo en una selec-
por el country, algo que habia he- cion sin pruritos, que recorre auto-
¢ho en su anterior experiencia, ya res como Sly Stone, John Miles, o
que aqui aflora en un par e can- James Taylor. Si bien su voz le per-
viones. Pero el sentimiento, la mu mite jugarse con tonos allos, es en
ca es el rock. Un rock blanco, abier- | jas melodias suaves donde mejor se
10, v sin complicaciones. Los musi- desenvuelve. Alli cobra relieve su ha-
e¢ns que acompanan a Rafferty tocan bilidad para dosificar los climas
impecablemente y es dificil sustraer- crear atmeosferas intimistas.
se a la puleritud con que lue elabo- Tapa: clente, una hermosa (o-
rado este album, Kl arreglo del saxo to que recrea ficlmente ¢l contenido
e “Baker Street’ es una pequena del disco.
jova, sencillo y con loda la melodia Sinte: Una huena cantante que
del mundo. Lo mismo vuelve a su- resalta sus cualidades en un marco
ceder en el comienzo de ‘‘Isla’™. correctamente armado. Dentro de su
Tapa: Linda, mucho colotido estilo, la Manchester ha sabido con-
buena informacion. tinuar con su carrera Sin ctmer en la
Sintesis: Bl ¢éxito de Rafferiy, v condescendencia starda de foda Iz CREDITOS FACILES
el de ¢

e disco, estan basados en la musiea disco que nos aturde CONSULTE NUESTROS Y RAPIDOS

habilidad para hacer canciones, Don-
de «flAr.l(mn «-sl;]‘lnru.\'cnlc _si‘n hacer PREC'OS DE CONTADO ENVIOS AL |NTER|0R

concesion al cliché o al estribillo hue-
co, Un album totalmente norteame-
ricano, con rock y country muy bien |
mezelados. [
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Entre los

instrumentistas de
la denominada
“musica de fusién”,
Al Di Meola es
considerado como
un guitarrista
renovador. Técnico e
intuitivo a la vez,
consigui6 sintetizar
en la ejecucion

las corrientes
vanguardistas - del
jazz, con los ritmos
y cadencias

latinas. Esta manera
casi “percusiva”

de puntear le
otorgé un sonido
personal, diferente
del comun

de los guitarristas.

Si bien son muchos
los guitarristas que lu-

chan por llegar a ser
famosos, y algunos lo lo-
gran, no son tantos, sin du-
da, los que pretenden alcan-
zar la estatura profesional
de Al Di Meola. Y son menos
aun los que esperan alcan-
zar esa gloria a los 23 anos.
Di Meola nacid en Bergen-
field, Nueva Jersey, el 22 de
julio de 1954, y ya a los 19
anos, cuando se unio al gru-
po Return To Forever del
tecladista Chick Corea, con-
taba con 15 anos de expe-
riencia musical. Cuando te-
nia 5 ahos, empezo a tocar
la bateria, pero tres anos
mds  tarde cambié por la
guitarra. Di Meola tocd en
bandas desde que cursaba
el quinto grado y durante
su época de estudiante se-
cundario. Durante un corto
periodo, incluso, voled su
interés hacia la guitarra ha-
waiana y tocaba musica fol-
klorica y “bluegrass”. Unos
pocos anos mads tarde, ya
tenia 16, Di Meola descubrié
su inclinacion hacia el jazz,
que fue nutriendo la musi-
ca de Larry Coryell. Luego
de concluir sus estudios se-
cundarios, ingresé al Ber-
klee College of Music de
Boston, donde se gradud co-

¢
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mo musico instrumental. Al
ano de haber recibido el di-
ploma, se integré a la banda
del tecladista/percusionista
Barry Miles, con quien tra-
bajo seis meses, al cabo de
los cuales regresé al Berk-
lee College para iniciar los
cursos de arreglador musi-
cal. En julio de 1974, Chick
Corea le pidi6 a Di Meola
que entrara en Return To
Forever, banda con la que
grabo tres dlbumes.

Después de retirarse del
grupo en 1976, Di Meola edi-
to su primer dlbum solista,
“Land Of The Midnight
Sun”, consagrandose en to-
do su derecho, como pro-
ductor y director. Su segun-
do dlbum, “Elegant Gypsy”,
tuvo una efusiva aceptacion,
tanto que Di Meola fue ele-
gido el Numero Uno entre
los guitarristas de jazz de
1977. Ademds de desempe:-
narse como solista, Al Di
Meola participé en “Go” y
“Go Too” de Stomu Ya-
mashta. A los 23 afios, Al
Di Meola se impuso como el
virtuoso favorito entre qui-
tarristas.

Aprondwa]e

(,Como comenzo tu prepa-
racion como guitarrista?

Empecé tomando clases
de guitarra en el conserva-
torio local de mi ciudad na-

tal, Bergenfield, Nueva Jer-

sey. Tuve la suerte de tener
un buen profesor desde el
comienzo: Robert Aslanian.
Era guitarrista de jazz, aun-
que en realidad mi inten-
cion no era conseguir un
profesor especializado en
Jjazz. Bueno, en realidad te-
nia unos ocho afnos y no
sabia lo que era el jazz, pe-
ro €l me ensend la manera
correcta de tocar guitarra.
Desde el comienzo me hacia
leer musica, y me ensefio a
puntear como se debe, es
decir alternando. También
aprendi con €l muchos pa-
trones de jazz, aunque debo
admitir que en esa época
no me importaban tanto. Pe-
ro si me impresionaba su
habilidad técnica. Tomé cla-
ses regulares durante unos
dos anos y después segui
dos anos mas, pero no cons-
tantemente.

isTocabas mucho ademas
de lo que te imponia el plan
de la clase?

Por lo general practicaba
lo que el profesor me decia
y, a pesar de que habia gru-
pitos aqui y alld, no me in-
teresaba unirme a bandas
de rock en:.esa €época. Ade-

Descubierto por sus
brillantes trabajos
con la banda
Return To Forever,
recién se pudo
apreciar su
dimension a través
de tres albumes
solistas. Estudiante
aplicado, no ha
dejado de progresar
en la busqueda

de nuevas aventuras
sgnoras. Asimismo
descubre que la
inspiracion de sus
composiciones

esta dada por los
viajes, las

nuevas culturas,

y, sobre todo,

la aprehension de
una realidad distinta.

mas, muchos amigos y gen-
te del lugar me rechazaban
porque mi estilo era muy
diferente. Para que te acep-
taran tenias que tocar co-
mo Jimi Hendrix o Eric
Clapton, y yo no podia, no
era que no queria. Y, a pe-
sar de que escuchaba mu-
cho esa musica y me gusta-
ba de verdad, me daba cuen-
ta que, debido a mi prepa-
racion, no podia tocarla.
Cuando intentaba ese estilo
salia un sonido de lo mads
extrano simplemente por-
que yo usaba los cuatro de-
dos. Yo tocaba lineas de es-
cala y no “riffs” de rock. En
esa época, eso no se acepta-
ba. Mds tarde, supongo que
se transformd en una carac-
teristica “in”, en la novedad.
:Qué otro tipo de aprendi-
zaje tuviste en esa época?
Casi todo lo aprendi por
mi cuenta, lo cual me pare-
ce muy natural. Incluso di-
ria que la mayoria de los
estudiantes, incluso algunos
de los que han sido alum-
nos mios, realizan buena
parte del aprendizaje por
su cuenta. Mi forma de to-
car influye en gran medida
sobre mis alumnos y lo que
yo les enseno despertara en
ellos nuevos intereses. Mis
propias experiencias de




aprendizaje fueron comu-
nes. Por ejemplo, aprendia
de lo que veia en otros gui-
tarristas o en grupos.

Influencias

= ;Aprendiste algo escuchan-
do discos?

Si bien escuchaba muchos

discos, tenia algunos que
preferia mds que otros. Al
escuchar mis discos favo-
ritos, descubria que muchas
veces tocaba la musica de
esos discos. Pienso que
aprender de los discos- en
esa forma es algo positivo,
porque de esa base se des-
prende nuestra propia iden-
tidad musical, y asi hare-
mos lo que mds nos gusta,
la musica con la que nos
sentimos identificados.

;Hay algin disco en par-
ticular que te haya influido
de esa manera?

Durante una €poca escu-
chaba mucho a Doc Watson,
pero no intentaba tocar a
su manera, pero si intenta-
ba tocar tan bien como é€l.
Es una muy buena forma de
aprender. Practiqué mucho
tiempo y después fui a ver-
lo tocar.

;En qué consistio tu pre-
paraciéon teorica?

Cumpli todo el proceso de
aprender las escalas y estu-
diar, los modos. Aunque no
pienso en la teoria cuando
toco, creo que una vez que
uno la aprende, logra cono-
cer mejor al instrumento.
Me parece perfecto que se
estudie musica con el enfo-
que tedrico. Yo estudié asi.

JPodés sugerir alguna ma-
nera de estudiar los elemen-
tos teoricos?

Si hay muchos musicos
de rock que no saben mu-
cha teoria y no saben leer
musica, pienso que deberian
saber que les falta apren-
der mucho sobre escalas.
Hay muchos buenos libros
que muestran las posiciones
de escalas y la manera de
tocarlas. Pienso que para
estudiar escalas conviene

V ; ,ft
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empezar primero con la es-

_cala mayor y la escala me-

nor, luego seguir con la dis-

minuida, la aumentada y el -
tono completo. Luego hay

que aprender los modos de
las escalas, segin qu€é tipo
de musica interesa- apren-

der. Mi teoria com respecto. |

a eso es que hay que apren-
der todo, porque una vez
que se sabe todo esto, se
puede tocar lo que uno quie-
ra, de una manera perfec-
cionada y con un pleno  co-
nocimiento del instrumento.

Practica

Como se puede aplicar
esto a tu manera de tocar?

Bien, yo sé en qué parte
del instrumento tengo que
tocar y qué hacer para lo-
grar el sonido que quiero.
Ademds, ese conocimierito
hace que todo salga con mds
naturalidad e intuicion. Hay
quienes prefieren tocal pen-
sando cada nota, yo prefie-
ro hacerlo con sentimiento,
hacerlo como salga. Cuando
toco, no me gusta adoptar
un criterio demasiado téc-
nico.

JPodrias describir tu teo-
ria en la mano izquierda?

Ubico la mano izquierda
de tal manera que los cua-
tro dedos tengan fécil acce-
so al diapasén. Para mi es
algo natural usar los cuatro
dedos para tocar. Realmente
me resulta frustrante ver a
muchos musicos de rock que
tocan solo con el indice y el
anular. No es que esté mal,
pero mi estilo es tan diferen-
te que me parece que hacen
demasiados “riffs” cuando
en realidad tendrian que to-
car lineas de escala.

;Como punteas?

Es un punteo alternado
normal. Porque asi es como
me ensefiaron desde el prin-
cipio. Lo hago muy natural-
mente, a veces sin pensarlo.
A veces apoyo la mufieca en
el puente y a 'weces la dejo
en el aire. Y a pesar de que

Return To Forever: la banda que encumbro definiti-
vamente a Di Meola como guitarrista diferente.

\}

| {lagujerito

Discos, cassettes nacionales e importados

Maipu 971 (gal. del este) Local 10,
y a la vuelta
M. T. de Alvear 777 (ex Charcas)

Venta por mayor de discos
importados a disquerias del interior
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mi punteo aplana las cuer-
das casi siempre, lo cambio,
seglin sea el sonido que quie-
r0 Obtener.

;Punteds con mucha fuer-
za? .

Aprieto hasta que salga el
sonido que quiero. Ahora
bien, si se puntea con dema-
siada intensidad, las cuer-
das vibran demasiado y se
desvirtua el sonido. Yo tra-
to de evitar eso, pero es
cierto que aprieto con fuer-
za para lograr la prolonga-
cion del sonido.

+Cual es la mejor manera
de trabajar con punteo al-
ternado?

Como sugerencia, diria
que la mejor forma es pun-
tear tres o cuatro notas y.
trabajar con eso. Muchas
veces, los guitarristas que
se empenan en practicar con
la mano derecha, tocan de-
masiadas notas con la ma-
no izquierda y se confun-
den. Por lo tanto, pienso
“que hay que usar unas po-
cas notas y tocar despacio
manteniendo bien el ritmo.
Eso ya es trabajo por si
solo.

Técnicas

Y vos? ;Practicas, aan
ahora, distintas fermas de
puntear y seguis innovando?

Bien, trato de superarme
mas y mas. Hay muchas li-
neas complicadas en la mu-
sica que yo toco, y s€ que
las logro sdlo cuando no
tengo que pensar en como
se hace. Descubri que repa-
sando este tipo de dificul-
tades antes de un concierto,
sirve como un buen preca-
lentamiento. A veces es un
ritmo 1o que hace que una
linea sea complicada. Cuan-
do toco algo muy ritmico,
uso la mano izquierda y la
derecha para exaltar las dis-
tintas partes del pasaje. Ha-
go barra muchas veces.

+Y como suena el punteo
cuando hacés barra?

La mayoria de las veces
normal. Cuando quiero que
una nota se destaque mas,
presiono menos la barra.

;Cada cuanto tiempo cam-
bids las cuerdas?

Cuando toco mucho las
tengo que cambiar todos
los dias, porque de lo con-
trario las notas pierden bri-
llo. Anthony Jacson, el ba-
jista en mis dlbumes solis-
tas, cambia dos veces las
cuerdas del bajo por la mis-
ma razon. Yo pensaba que
estaba loco hasta que un
dia quiso repetir un tema,
que, seguin mi opinidn, so-
naba genial. Pero cuando

Di Meola es un musico con profundas raices latinas.

comparé la repeticion con
la version anterior me di
cuenta de que la diferencia
era increible.

;Qué opinabas de la com-
binacién de cuerdas de ace-
ro y de nylon como la de
“Elegant Gipsy”?

Pensé que la fusion entre
la guitarra de Paco de Lu-
cia, que tiene cuerdas de ny-
lon y mi guitarra de cuer-
das de acero seria un buen
logro. Result6 muy bueno,
como proyeccion de sonido
y tono, pero todo depende
de como se toque. Pienso
que se logré unidad.

;Paco de Lucia participé
en tu nuevo album?

Esa es una historia inte-
resante. Fui a Madrid a vi-
sitarlo y cuando estaba alld
decidi proponerle que po-
driamos tocar uno en el al-
bum del otro. Compuse un
tema para mi dlbum que
podriamos tocar los dos
juntos. Era una suite en
cuatro secciones. Comenza-
mos a trabajar en el estu-
dio, pero a mitad de traba-
jo, el técnico de sonido ‘de-
cidi6 tomarse vacaciones y
el estudio se cerrd. Intenta-
mos trabajar en otro estu-
dio, pero no resulté. Tam-
poco pudimos hacerlo en
Estados Unidos, por proble-
mas de sincronizacion. Por
eso voy a tocar solo. Pero
seguiremos trabajando jun-
tos en un dlbum en vivo y
en conciertos.

Conceptos

;Tenés nuevos conceptos
para albumes futuros?

Quiza el proximo album
o el siguiente tenga un lado
con orquesta sinfénica. Des-
de chico estuve en contacto
con musica cldasica de ori-
gen italiano, y mi interés
aumento durante los ulti-
mos siete anos. Escuché mu-
cha variedad en materia de
musica, pero pienso que la

mayor influencia es la mu-
sica cldsica espanola e ita-
liana. Uno de mis objetivos
es hacer algo asi con orgues-
ta y guitarra acustica, o qui-
za guitarra eléctrica.

+Cuales son las influen-
cias mas notables en tu
compeosicion?

No sé, creo que combino
musica latina, que es mi mu-
sica favorita, con hermosas
melodias romanticas italia-

nas. Mi influencia de rock le -

da la cuota de energia, y mi
pasion por el jazz contribu-
ye a la complejidad de las
lineas que uso.

+Te proponés alguna me-
ta en especial cuando com-
ponés?

Si. No creo en el método
de seguir reglas de musica
tradicional. Me gusta com-
binar musica lenta con mu-
sica rapida. A veces hago
una seccion con un ritmo
alegre y la siguiente con
ritmo triste, las dos en la
misma pieza. Mi objetivo
principal es transferir ese
tipo de sentimientos en la
musica. También me qusta
representar imagenes como
“Race With Devil On Spa-
nish Highway”.

JRecibiste la influencia de
algun compositor clasico?

Claro. Hay partes en el
“Concierto de Aranjuez” de
Joaquin Rodrigo que provo-
can cierta emocion en mi y
que representan imagenes
en mi mente. Manuel de Fa-
lla también es otra influen-
cia. Su trabajo “El Sombre-
ro de Tres Picos” es mi fa-
vorito.

T

Objetivos

JTrabajaste ultimamente
con otros temas parezidos
a los tuyos en cuanto a su
enfoque?

Hice dos dlbumes con gru-
pos dirigidos por el percu-
sionista Stomu Yamashta.
El primero se llama “Go” y

el segundo “Go Too”. Son
proyectos que llevo a cabo
porque, ademas de que me
gusta la gente, veo que la
musica de ellos transmite
lo mismo que la mia. La di-
ferencia es que yo percibo
sus sentimientos como ori-
ginarios de oriente, percibo
la influencia japonesa.

,El hecho de producir tus
propios albumes, te ayuda
a lograr tus objetivos?

Si, por supuesto. Me veo
obligado a tomar decisiones
definitivas, algo que jamas
hacia al principio. Hago que
los musicos toguen exacta-
mente lo que quiero, evitan-
do desacuerdos e inconve-
nientes.

JPensas que en todos los
grupos surgen esos tipos de
desacuerdos?

Con Chick Corea aprendi
mucho sobre grupos y lide-
res. Creo que muchos gru-
pos se enloquecen porgue
hay demasiada gente dando
opiniones y creando confu-
si6bn. Cuando estaba en Re-
turn To Forever, Chick Co-
rea era el lider, y s6lo habia
una forma de hacer las co-
sas. Todo marchaba bien
porque yo lo respetaba y
confiaba en él.

Antes dijiste que parte de
la muiisica de “Casino”, tu
nuevo album, fue escrita. en
Madrid. ;Qué pasé con el
resto de la miisica?

Casi todo lo hice en Es-
pana. Estuve en Brasil, sin
embargo, y escribi algunas
melodias alli. La musica de
Brasil me inspira mucho en
1o que respecta al ritmo. El
samba es muy divertido y
la bossa nova muy romanti-
ca. Y é50s son aspectos muy
lindos para una musica.-

(,Cual es la influencia que
mas inspiracién te brinda
para componer tu misica?

Lo que mas me inspira
son experiencias como la de
ir a Europa o a Sudaméri-
ca, donde la forma de vida
es totalmente diferente.
Adaptarse a la manera en
que se vive alld es experi-
mentar un cambio. Cuando
se trata de musica, uno se
da cuenta de que hay dife-
rencias de un pais a otro.
Aunque uno no sepa hablar
el idioma, el comin deno-
minador de la miisica acer-
ca a la gente.

También fue muy impor-
tante salir del pais para

” componer mis temas. Todos

los anos salgo de viaje a
Espana o a Francia, Italia o
Brasil. A veces tengo tiem-
po de visitar mas de un lu-
gar. Por eso es probable que
en mi musica se advierta
otro tipo de influencia mu-
sical, porque tengo ganas de
ir a Egipto y Turquia.
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SIEMPRE AL FRENTE CON

NOVEDADES EN AMPLIFICADORES
INSTRUMENTOS MUSICALES,
PEDALES DE EFECTOS

ORGANOS Y ACCESORIOS
LOS MEJORES PRECIOS DE

TEL.

60163

LAS ULTIMAS

CONTADO

1238 ROSARIO

SAN MARTIN

PZPNZPI

~—AVISOS LIBRES

NOTA: Los avisos publicados en esta
seceién son totalmente gratis. Se re-
ciben en redacciéon de 10 a 12.30 y
de 14.30 a 18.30 hs.

Vendo rifle de aire comprimido
Maheli 51/2. Fabian (42-4238).

Disc Jockey fiestas, bailes, des-
files. Roberio (69-4852).

AMIGOS
MENSAJ ES, AMOR

Mercedes: por favor, publicd ‘tu
direccién: soy del interior y la lla-
mada de larga distancia es cara.
Tengo algo de Joan Baez para vos
que te puede interesar mucho, y la
informacion es gratis y bien docu-
mentada. Cat.

—Perdi direcciones de varios que
me escribian, éstos y todos los que
quieran comunicarse conmigo: Gato
Argel (Moreno 579, Pilar (1629) Bs.
As.).

Soy aficionada a la musica pro-
gresi y deseo tener amistad con
muchachos argentinos y del resto
del mundo, para poder intercambiar
ideas, gustos, y sobre todo compren-
sion. Leticia Rojas Saenz (Indepen-
dencia 654, Magdalena del Mar, Li-
ma 17 - Perd).

Sioguerés escribirme para inter-
cambiar ideas, posters, discos, etc.,
Maria Cristina Bisogui (Alem 105,
Viedma. Rio Negro, Arg.).

Suscribite a ‘‘Subterrineo’’, en-
83 poesias, rock, jazz. Escribi
y colabora (CC. 10 [1834}, Temper-
ley).

Deseo comunicarme con gente
que se interese por el yoga, desde
una perspectiva mas filoséfica que
gimnastica. Escribanme. Carlos
(Fernandez 478 (1407}, Capital).

—Maximiliano, llamame urgente.
Nacho (84-4202).

-Si todos los que estamos solos
nos juntamos y formamos un grupo
de amigos, naceria el amanecer en
nuesiras almas y secaria las lagri-
mas, que afio a afio. se han juntado
por no tener con quién ecompartir-
las. Escribanme que vamos a inten-
tarlo. Juan Carlos Merino (Delga-
do 860, P.B. Dto. 4, Capital).

—Busco a Changui Siqueira, lle-
gué en el grupo hace mas de un mes.
Me quedo en Benavente 2334, Itu-
zaingé6. Ricardo.

-—Soy una rockera consentida, re-
copablé: busco rockero bancable pa-
ra compartir palidas y alegrias, que
tenga entre 16 y 17 afos. Escribime
Maria Elena Cantero (15) (Tha-
mes 2152, 62 ‘40’’, Capital).

)

7]

DISCOS, CASSETTES

Vendo los dos LP de Crucis, Po-
lifemo, Jaivas y Genesis. Marcelo
(761-0353).

Vendo los siguientes LP: ‘‘John-
ny -the fox’’, ‘““Thin  Lizzy!’, (‘Toys
in the Attic”’. Ariel (733-9164).

Vendo coleccion de los Beatles
en cassettes. Leandro (825-7160).

—Compro disco ‘‘Odessa’’, Bee
Gees. Ana Maria Montani (La Paz
665, Rosario {2000}, Santa Fe).

Vendo 14 LP de los Beatles, in-
cluyendo ‘‘Gira. magica y misterio-
sa’’, ‘““The ‘Beatles First’”” y ‘‘The
Beatles Vs. Bee "Gees’”’. Sergio (Ma-
chaint 3265, Lanas 0.).

VARIOS

—Compro N¢ 1,2, 3, 5, 10, 22, 32
y 38 de la revista Pelo. Silvia (87-
5768).

—-Vendo moto BSA - 500 cc. '48.
Oscar (201-8376, 8 a 14)

__Vendo ntmeros 40 al 100 de Pe-
lo. Jorge (48-7192).

-Fan de Pink Floyd compra las
revistas.Pelo nimero 34 y 45 con el
afiche y poster correspondientes.
Marcelo Crovetto (Catamarca 1533,
1F ‘cuerpo,” ‘710", Cap.).

Vendo raqueta y calculadora
Leandro (825-7160).

— Compro posters, fotos y toda cla-
se de material sobre Bee Gees. Es-
bir a Ana Maria Montani (La Paz
665, Rosario ({2000}, Santa Fe).

C

o

CLASES

Daniel Binelli enseiia handone6n,
solfeo, teoria, armonia, musica con-
temporanea. (Cordoba 5215, 9°¢ ‘‘A”
0 T74-1938).

—~Minichilo da clases de bateria
(826-0820).

Guitarra y bajo. Alejandro Co-
rrea (812-3304).
Guitarra por musica u oido a
nivel superior, Daniel (612-7905).

—Eduardo Miiller enseia guitarra
y bajo por audioperceptiva y pulsa-
cion (Roca 27, Dto. 5, San Martin
6 701-9384)"

Roberto Pardifas enseha musica
v bateria (53-7052, 20 a 23).

-Jorge Lacorte ensefa haio (783-
7161).

(,undna con Eduardo Mdkaron'
(84-1430).

Rodolfo Haerle ensefia guitarra,
meétodos importados .(Berklee School)
(38-6918).

Piano y teoria musical, Leo Su-
jatovich (85-9331, al mediodia).

-Machi ensena bhajo, dirigirse Gni-
camente por carta a Artigas 567,
Cap.).

—Bernardo Baraj enseha saxo
(93-6627) .

Gustavo Moretto ensefia piano,
trompeta y miusica (791-0578).

Bateria y percusiéon, Guillermo
Nojechowicz (392-8552 6 774-2941).

Bajo con Alfredo Bellomo (942-
0395). L4

ajo, digitacién, pulsacion, ar-
monia, lectura método Carol Kaye.
Pepe '(54-2223).

—Bajo por musica u oido, digita-
cion e improvisacién. Guillermo (90-
2306).

Guitarra a domicilio, musica po-
pular, teoria, canto y armonia. Eu-
genio  (629-9236).

—Iniciacion a la musica, flauta
dulce, canto, guitarra, nociones de
armonia, composicion, cancionistica
e improvisacién. Miguel (26-9765).

-Alejandro Merenzdén, guitarra,
piano, armonia todos los estilos, lec-
tura y escritura musical, cifrado
americano, métodos importados, li-
bros de Bossa brasileros, equipos
Gihson y Fender, pedales, efectos,
acc.; zona Belgrano (40-5269, 13 a
15).

—Francés con Brigitte, zona Bel-
grano ((Av. Cabildo 2327, 102 ‘““A”).

Guitarra, Claudio Duran (35-
1489, desp. 16).

Bateria, Juan Carlos * (Negro)
Tord6 (ex Makaroff y Pastoral)
(795-1052) .

-Francés con Liliana (701-6685).

—Horacio Droopy Gianello ense-
na bateria y percusion (Venezuela
1460, 19 SR, Cap.y)

Dibujo y pintura. Néstor Roble-
do (942-2628).

—Bajo y contrabajo por pulsacion,
armonia, digitacion, métodos USA.
Jorge Alfano (61-6929).
azz: armonia, improvisacion,
analisis de solos, practicas graba-
das, métodos USA, Daniel Freig-
berg (52-2204).

-Flauta traversa, solfeo, tleoria,
audioperceptiva y armonia. Eduar-
do (795-9407).

—Piano con Juan del Barrio (811-
5404) .

Teoria, solfeo, Cecilia Balagué
(Colodrero 2589, PB G

Bateria, clases ic
Carlos Riganti (743-5236, sab, p/la
tarde).

-Polo (Bubu) bateria, solfeo,
teoria, métodos nacionales e impor-
tados (652-6096).

(Guitarra espanola, eléctrica y
audioperceptiva, Adriana (Acevedo
2341; 99 “DC - Capds

—Bateria y percusién, Ariel (54-
8189).

—Bateria, métodos importados, re-
lajacion muscular. Marcelo Ferran
(Canturbe) (744-1933, 18 a 21).

Guitarra, blueg, jazz, rock, afro-
latino y anexos, método Berklee. Sil-
vio Ramaglia (58-1292).




Bajo, método Carol Kaye -y ar-
monia. Ricardo (Ruy Diaz de Guz-
man 692, 1° ““A’’, Barracas).

lkduardo Rogatti (Bubu) enseha
guitarra (797-1233).

Carlos Giacomarosa ensena gui-
tarra, método Jelf Beck (Freire 2077,
2oL ap )

MUSICOS

Pedidos

Ys' busca melotronista y coro
femenino, 5 voces. Luis (761-3757)

Grupo ‘“‘El Expreso 03’ necesita
hajista y tecladista bien equipados.
Mili  (247-8560). Héctor (Amenedo
4998, Adrogué, Bs. As.).

Vocalista femenina para conjun-
to folk rock, urgente, con o sin equi-
po. Luis (Paraguay 1971, Cap., sab.
9= a A5 )

Bajista con equipo, 17 a 20
anos. Carlos (0220 - 23701, San An-
tonio de Padua, . AS.). B

Cantante mausica soul, preferen-
femente mujer, con experiencia. Ro-
herto (653-7398).

Tecladista y [lautista. Daniel
Sprintz (Corrientes 5243, 140 ‘A"’
Cap.).

Ofrecidos

Bajistd con experiencia. ¢quipo
¢ instrumento. Miguel (772-6051-57,
int. 46, o Rocamora 4437, Dto. 1,
Cap.).

Instrumentos

Ventas

Guitarra FKFender Stratocaster
maple neck, con estuche; Eko 50w,
con Gensen 12, y Calsel 12w, con
Gibson 12 .y bajo de estudio. Os-
valdo Veron (El Salvador 3959, 2¢
£ )

(zuyitarra Faim SG; 2 microfo-
nos, distorsionador, clavijero croma-
do, sin_uso. Victor (Centenera 345,
90 (', sabados por la tarde).

Gibson Les Paul color borravino,
modelo 77, con estuche original;-u$s
1.100.-. Ricardo (Salta 734, Mar del
Plata, ' Tel. 4-7396).

Colombo especial, 5 cascos, pla-
tos importados, completa; o permuto
por coche. Pablo (Cnel. Millan 3997
y Madero. Vtin. Alsina. Bs. As.).

Guitarra Faim SG. German (611-
49700,

Trio de congos Colombo y bhon-
g6 Adorneado. (49-1959, 12 a 14).

—QGuitarra eléctrica Kue Stratocas-
ter. Cacho (241-5933).

Arp string ensemble; Arp ‘‘Od-
dysey’”’ sintetizador ; 1 cahezal
“‘Acoustic’’ 470, 2 canales, 170w.;
hajo Fender Jazz Bass; todo nuevo.
Pomo (58-1037).

Equipo 10w. para guitarra; gui-
tarra acustica, material importado
v excelente estuche: pedal de efec-
tos  Phase; equipo de estudio 12w.;
guitarra eléetrica Faim SG, con ca-
ble y funda. Carlos (38-6609).

Dos equipos para bajo 60 y
50w.; bajo nacional c¢on circuito
Fender y clavijas Ripper. Jorge (61-
6929).

Phase MXR 90", barato, opor-
tunidad. Daniel (52-2204).

—Guitarron 12 cuerdas, Thanez, im—y

portado. Mario (641-2882).

Guitarra Gibson, redoblante
Ludwing Puré (67-3084).

Equipo Grunding con sintetiza-
dor. Alejandro (91-3484).

Bateria Caf Special y fierro, par-
ches Remo| Jorge (70-7477).

~Guitarras acustica y eléctrica
Les Paul. Carlos (51-1303).

Equipo 30w, nuevo, con garan-
tia (7T83-5673).

~Bombo 22’ Caf Special, excelen-
te estado, redoblante 14 x 5,50 Cal
Special y equipo p/bajo Robertone
80w. Diego (629-9236).

Pedales Rogger. Claudio Ragazzi
(760-0880).

Guitarra Gibson Explorer, unica
en el pais. Félix (783-4679).

Bateria Nucifor. Pachi (567-
H5808).

Gihson Les Paul Profesional
(Low Impedance): Colosound Phase
o Buble Unit: Farfisa 40w, Roto-"
sound y Fender Strings. Oscar (201-
8376, 8 a 14).

Batewia Caf madera, platillos
Zildjian. Jorge (Constitucion 3338,
o S

Instrumentos, efectos y equipos.
Daniel (567-9972).

Equipo para guitarra 50w. Ri-
cardo (797-9180).

Bajo Faim modelo Hoffner. Héc-
lor (50-2436).

Mu-Trom III, MXR modelo Dy-
na Comp: MXR Distorsion; distor-
sionadores, circuitos importados;
equipo 100w para guitarra, 2 cana-
les, 4 entradas, camara y vibrato.
Roberto (601-0357).

—_Guitarra Hagstron Solid Body
111. Daniel (629-3836).

-Bajo Faim con estuche, nuevos;
bateria completa. Ricardo (Moreno
3452).

Decoud 100w para guitarra ,nue-
vo $ 350.000: Altec 300w para voces,
3 cuerpos, con parlantes 15’7 ¢/u im-
portados. $ 800.000; bhateria Strike
Drums nueva, cuerpos, medidas
especiales, con rros, pie de bom-
bo. Premier, $ 400.000. Jimy (752-
5074). !

Guitarra Gibson SG Special: ba-
jo Fender Gandin Jazz Bas Doctor
@Q: Equipo Decoud para bajo: clavi-
ja para bhajo Yamaha; encordado
para contrabajo Pirastro. Alejan-
dro (751-7740).

—Bateria Caf Special 7 cascos;
redoblante Ludwig Super Sensitivo:
pedal para bombo Ludwig Speed
King; platos y fierros importados.
Joe (751-6883).

Amplificador Robertone 120w
reales para bajo,” con valvulas y
transformadores nuevos, excelente
estado. Fernando (27-6374).

Roland String Ensemble RS-
101. Manolo (923-7913, 11 a 14).

Bajo Faim seminuevo, Les Paul
negro. Tito (88-7334).

Trompeta U$S 100. Gustavo (37-
8674).

-Guitarra Gibson SG I1I, modelo
'74, amplificador Fender vibrulux re-
verh. 60w, Daniel (755-1159).

Guitarra Torax Stratocaster, con
estuche de terciopelo; equipo Calsel
30w, 40w para bajo y guitarra. Ka-
bian (42-4238).

“Tumbadoras Colombo. Ricardo
(Ruy Diaz de Guzman 692, 1¢ “A”,
Barracas).

Ayto para guitarra, 16w,* 2 en-
tradas. Osvaldo (204-7182).

Piano Fender Rhodes, Ludwig 7
cascos, lierros Atlas y platillos Zild-
jian, fundas: de fibra. (58-1037).

Guitarra de concierto Casa Nu-
nez. Oscar (38-5789).

Amorin Les Paul de Luxe con
accesorios Gibson, micréfono Super
Hambuky, Clavijas Schaller, y en-
cordado Gibson XL-750 (0,009) Mar-
celo (632-8569 /3881).

Arp Pro Soloyst sintetizador di-
gital, nuevo. Isabel (791-2738, de
manana).

Equipo de bajo Robertone 100w;
bombho Caf Special 22, con funda,
perfecto estado. Diego (629-9236).

—Bajo Kuc Jazz Bass y guitarra
Kuce en buen estado, Hugo (Juncal
2756, 1 “6’’, después 19).

Guitarra elécetrica, amplificador
60w y wah wah. Quique (921-4580).

Bajo Precison Kuc, equipo Ran-
dall 50w. Guillermo (Borges 2575,
Olivos 6 34-0717).

Colombo 5 cuerpos, excelente es-
tado. Jorge (760-2132). "

* _Calsel de voce w, completa,
¢ 300.000. José (Av. Santa Fe 1979,
HOLLSSEYE )

Paim % caja acustica, microfo-
no. Supertone, 2 micrGfonos, amplili-
cador y baffle. Jorge (658-5631).

Bateria Cafl 6 cuerpos, platillos
Zildjian, fierros, Premier. Carlos (68-
0527). ”

Faim mod. Les Paul Gustavo
(221-4862) .

Baffle para bajo, equipo 150w.
César (40-9424).

\\
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importado

lo exclusivo
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PLATILLOS ZILDJ'AN 2u0iiaN co

RotoToms
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BATERIAS /) I
J(’lll‘ MICROFONOS / FIERROS

onomes CIRIUMA 'R

GUITARRAS

CUERDAS

PALILLOS W‘.“ -y ‘/ P2 \"&,

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS VENEZUELA 1433
SOLICITE FOLLETOS BUENOS AIRES
CREDITOS TEL. 38-3998

netto

EN CONTINUOD
AVANCE TECNICO
EN MATERIA DE
AMPLIFICACION

TAMBIEN .
EQUIPOS HASTA
600 WATTS.

Equipo amplificador para Voces 160 Watts de potencia RMS
4 canales con ecualizacion independiente por canal
Ecualizacion general de 3 Vias, Vumetro y salida para
auriculares.
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: STEVE HACKETT DAVID BOWIE
GONG . PETER HAMILL VAN MORRISON DEEP PURPLE
VAN DEER GRAAF BRAND X CREAM g 'EE:$E'ESG|ANT
GENTLE GIANT FAIRPORT CONVENTION| | CHICK COREA -
UK T MILES DAVIS [ROLLING STONES]
PASTORIUS ZAPPA (Z)éijPEENUN
OTIS SPAN WHO A
KRAFTWERK RETURN TO FOREVER EN PLACAS Shim
WHEATHER REPORT TANGERINE DREAM IMPORTADAS -
VANGELIS JANIS JOPLIN® IMPORTADOS
GRIPHON JEFF BECK -
CARAVAN FOCUS B } ;. ( } i
GENESIS BOB DYLAN SHYO - ._ ot oo
BRIAN ENO || RAYCHARLES i

.....

NO OLVIDES; QUE PODES PAGARNOS CON TUS DIS-
COS IMPORTADOS.... 0 NACIONALES.

CARLOS CALVO 421 L. 14
PASEO DEL ANTICUARIO — SAN PEDRO TELMO.

BS. AS.

TAMBIEN TENEMOS ABIERTO LOS DOMINGOS

MUSICALES

GUITARRAS, BAJOS, EQUIPOS,
ACCESORIOS IMPORTADOS.

@ R° SERVICE
PICKUPS

SUPER HUMBUCKING
MAYOR potencia, sustain, y
saturacion que un GIBSON

Ventas en CAPITAL
Lima 133 Loc.9 y 11
de 15 a 21 hs. )
inclusive sabados

»

. Solicite informacion y folleto
explicativo por correspondencia
UNICAMENTE a JUAN A. LORENZO
. Amenabar 4034 Capital Federal.

GUITARRAS - BAJOS

AMPLIFICADORES
BATERIAS

INSTRUMENTOS
MUSICALES

IMPORTADOS

CONSULTAS
Tel. 45-5227

LOCCO inos.

CANGALLO 1877 - Bs. Aires

jCUMPLIMOS CON LO ANUNCIADO!

Salieron a la venta las cuerdas para
guitarra acustica en sus dos modelos;
bronce y acero inoxidable, de tencion y
sonido parejo con gran flexibilidad
mejorando especiaimente la 5ta. y 6ta.
cuerda, y como siempre las cuerdas
calibre 008 con doble primera, para’
guitarra eléctrica.

PROXIMAMENTE cuerdas para bajo,

en calibre 010 para guitarra eléctrica.

GUT-KOMM < &/

o
Elaboradas por MEDINA ARTIGAS 5@% L et
L ¥

Ventas por mayor: 12 de octubre 292 Avellaneda.

Amplificador WENSTONE
para voces
de 240 WATTS.

CREDITOS
0

BOOSTER AMPLIFIER 240

CAF, NUCIFOR

STRIKKE-DRUMS  Amplificadores ACCESORIOS KRUPPA

¢
E e

AUDIO-PHONIC APITAL



Uno diria que Chica-
go no es en realidad
el lugar exacto adon-
de ir a escuchar la mu-
sica de Genesis, tan
tremendamente brita-
nica. Qué sorpresa.
Los musicos nortea-
mericanos representan
hoy en dia las dos quin-
tas partes de los com-
ponentes del grupo, y
el nuevo espectaculo
que presentan tiene

SIS

un pequefio aire de
rock and roll bas-
tante inesperado. Ge-
nesis parece encontrar
un nuevo matiz en ca-
da uno de los cambios
que ha sufride. Esta
es la cronica de la
gira de la renovada
formacion, su nuevo
show, y la presenta-
cion del flamante gui-
tarrista y bajista Da-
ryl Stuermer.




Proélogo

Genesis en gira: dieciséis
conciertos en los Estados Unidos,
veinte en Europa, retorno a Amé-
rica para ofrecer espectaculos
al aire libre en estadios de 50
a 80.000 localidades (como el
Olympic de Montreal). El ve-
rano en Europa para una do-
cena de festivales, Otra vez de
vuelta a Estados Unidos, en el
otofio en veinticinco grandes
ciudades. Y para terminar el
afo: Japén, donde se presenta-
ran por primera vez. ¢Como
(sobre) vive un grupo que siem-
pre esta por los caminos, qué
musica va a brindar, ¢é6mo la
va a presentar? Para saberlo y
conocer mejor a los miembros
del grupo mencionado fuimos
con ellos a hacer una parte del
.camino en uno de esos rincones
que no se parecen en nada a
su musica y a su caricter, el
Medio Oeste americano, versién
industrializada: Chicago y Cle-
veland.

Un 747 por encima de los Hie-
los. Canad4; inmenso desierto
blanco donde el invierno es to-
davia el ‘amo. Toronto esta
helado, pero Chicago le son-
rfe a la Primavera, Mejor para
los chicos de Genesis que re-
gresan al pais después de se-

manas de giras por Europa. El -

frio se desliza por entre el vien-

to que nos empuja contra los |

costados de los edificios y bajo
las rampas del tren aéreo. Los

moldes de los rascacielos se aco--:
modan en el borde del lago, as- °

pirando los torbellinos que per-
siguen a los humos hacia el sur;
hacia lo lejos, hacia los com-
plejos petroquimicos y las ace-
rias. Entre ellos, la zona. Un
caos de barracas abandonadas,
de barrios donde es imposible
vivir, de estacionamientos y de
hoteles ' miserables. Centenares
de sombras vagan por las ma-
fianas de cataclismos, llevando
entre las manos sucias una bo-
tella de tenacidad encapuchada
con una bolsa de papel marron.
De vez en cuando una casa ha-
bitada se eleva por sobre un
campo de ruinas, Las puertas y
las ventanas estin blindadas.
~ Por si acaso. Es sobre este de-
corado que instalaron el Chica-

go Stadium, una especie de for- -

_ taleza cubierta. Nada que ver
con el tipo de lugar adonde uno
iria a ver un concierio de Ge-
nesis. :

Nuevos nombres,
nueva mausica

Es la tercera gran gira de Ge-
nesis por Norteamérica. Antes,
en los tiempos de Peter Gabriel,

el éxito era méas confidencial. En

La nueva formacion: Tony Banks, Daryl Stuermer,
Michael Rutherford, Phil Collins y Chester Thompson.

realidad todo arrancé durante
la gira de 1976, y se confirmo
durante la de 1977. Genesis in-
terpretaba por ese entonces en
escena composiciones muy lar-
gas, desarrollando cada“ tema
con muy sutiles variaciones, El
monumento era una versién de
“Supper’s Ready”. que sufria a
veces de la ausencia de su crea-
dor. En el 78 la politica del
grupo es completamente diferen-

‘te: menos canciones intermina-

bles, y nada de pacientes bus-
quedas de climas sonoros, El
nuevo repertorio se compone de
quince a diecisiete canciones re-
lativamente cortas, arregladas
cada una con mucha diferencia,

_lo que permite una variedad

mstrumental mas rica que en
el pasado. Este estilo se acentfia
particularmene por la incorpo-
Yacion de dos miusicos america-
nos al original trio britdnico.

El baterista Chester Thomp-
son ya ha hecho giras con el
grupo. Se lo llamé cuando Bill
Bruford se fue. Lo descubrid
Phil Collins: “Me acordé de él
por un ritmo que él tocaba en
un 4lbum de Zappa. No hay
muchos buenos bateristas en In:
glaterra. Los americanos crecen
con la musica, y esto les da una
base muy sélida.” ¢Phil Collins
va a colgar los palillos? “En lo
gue a mi respecta, dice, yo sigo

siendo el baterista del grupo.
Me gusta mucho tocar y el 4l-
bum me permite este tipo de
cosa. De todas maneras se po-

“dria utilizar dos bateristas en un

proximo disco. Esto le da a al-

“gunas canciones un pulim ento

fantastico.” Chester tocé con
Zappa, Weather Report y las
Pointer Sisters. Tuvo algunas di-
ficultades en adaptarse al estilo
particular de las composiciones
de Genesis, y en algunos casos,
fue el grupo el que se adapté a
él, sobre todo Mike Rutherford
cuyas interpretaciones han evo-
lucionado mucho después de la
partida de Steve Hackett. “Ese
eéra un momento en el que yo
no habia tocado partes principa-
les. Durante la gira, yo toco so-
bre todo el bajo. De vez en
cuando nos cambiamos con Da-
ryl.” Daryl Stuermer es realmen-
te el nuevo miembro de la tribu
Genesis. Tras los bastidores, él
queda distanciado. Mientras que
los otros musicos discuten, dan
entrevistas, y comen o toman
algo, él medita, lejos de las mi-
radas,

La partida de Hackett

Naci6 en Milwaukee, en el co-
razon del Medio Qeste. Aqui, él

esta casi en su casa, Durante dos
aios y medio hizo giras con Jean
Luc Ponty. Genesis tardé mu-
cho tiempo en encontrarlo. Phil
Collins: “Escuchamos a un mon-
téft de guitarristas ingleses antes
de encontrar a Daryl. Tiene un
profesionalismo, una solidaridad
que casi no se encuentra nada
mas que en América. Mike era
el que escuchaba las pruebas.
Daryl fue aceptado debido tan-
to a su personalidad como a su
magnifica manera de tocar la
guitarra, Su estilo es diferente
al de Steve (Hackett), es capaz
de tocar toda clase de musica.
La nuestra es nueva para él, pe-
ro esto lo estimula.” La llegada
de Daryl Stuermer parece haber
dado maés confianza al grupo, al-
go quebrantado por la partida
de su antiguo guitarrista. “Yo te-
nia miedo de que al escucharme
la gente dijera: jOh, suenas
igual que Steve Hackett!” dijo
Mike ° Rutherford. “Decian lo
mismo de Phil cuando éste reem-
plazé a Peter Gabriel, La apro-
ximacion de Steve era mas im-
portante gue lo que él hacia en
realidad. Daryl tocaba de un mo-
do mas ligado...” La cuestion
de la partida de Steve parece
que no levanté mucha impa-
ciencia ni resentimientos. Hac-
kett queria una participacién
igual de las composiciones en-
tre los diferentes autores, sean
cuales fueran las cualidades de
ellas. Rutherford y Collins pre-
tendian que él guardara su me-
jor material para sus Albumes
de solos, mientras que ellos, gen-
tes de Genesis no “trabajaban
mas que -para el grupo, Lo que
lleva a exponer el problema de
la doble carrera de Phil Collins:
“Brand X es una experiencia
completamente diferente, Y ade-
méis no se puede decir que yo
escriba mucho para Genesis, co-
mo lo hacen Mike y Tony. Se
conserva siempre lo mejor no
importa quién lo haya escrito.
Cuando Steve aportaba una pie-
za de 20 minutos y uno no que-
ria guardar mis que dos o tres
minutos, €l trataba de imponér-
nosla completa. No queriamos
sentar precedentes y darle a ca-
da uno la garantia antes de la
realizacién de un 4lbum. Cuan-
do sentiamos que el material
propuesto no era muy bueno no
queriamos usarlo. Si Tony que-
ria hacer un 4lbum de solo y
guardarse lo mejor para ese pro-
yecto, no nos quedaba mucho
de bueno. Y si Mike hacia lo
mismo, los discos de Genesis no
serian terribles, Estamos verda-
deramente en un grupo, y es
una situacién en la que Steve
no se sentia del todo cémodo.”

Puesta en escena

El Chicago Stadium es un in-
menso balén de' rugby cortado




en dos a lo largo y dado vuelta.
Tiene una capacidad de 25 a
30.000 - espectadores, - todos ¢6-
modamente sentados y que pue-
den ver lo que pasa sobre el
escenarip, aunque desde muy le-
jos los musicos se ven ridicula-
mente pequenos, El ambiente es
infantil, copos de maiz y jugo
de naranja, adoléseentes muy
educados,  todos blancos, todos
vestidos de sport; adidas y reme-
ras. Seria en vano buscar entre
esta nuéva juventud algin va-
liente sobreviviente de los se-
senta. Seguramente los freaks
han desertado de la region don-
de, con ayuda del mimetismo se
funcheron en la moda de fin de
los setenta —sonrisa, sin contrac.

ciones, con buena salud— lim

pios v sanos. Una América fe-

liz. Blanca, por supuesto. El sers

vicio es como ellos; grandes mu-
chachos ‘bronceados y atléticos
con una sonrisa compradora y

persuasiva, tranquilos pero aten- .

tos. Y todo el mundo se queda
sentado, no se levantan més que
para aplaudir al final “de una
cancién, con una formidable
ovacion. ; :

A la hora programada, el gru-
po entra en escena, saluda y ata-
'ca con la primera cancion. “Ele<
venth Earl of Mar” compuesti
por Banks, Hackett y Ruther-
ford extraida de “Wind and
Wuthering’ Soberbia introduc-
cibn en el érgano de’ Tony
Banks, como en todo concierto
de Cenésis que se tespete, El

“(extracto de
‘on Broadway”), las maquinas se

¢

tema, al modo “Genesis” , inme-
diatamente reconocible, leva
una parte donde la percusion se

hace duena y senora. Es un poco’

como afirmar de eéntrada la nue. '

va tendencia musical del grupo,

mas aferrada a la ritmica; lo |
‘cual permite a Chester. Thomp-'. |
son demostrar su |mpresmnante
técnica.

Sobre el escenario, los mbsi-

.‘
A

’

cos adoptan siempre la misma.

posicion: de izquierda a dere:
cha, Daryl Stuermer, Mike
Rutherford, Phil*Collins y Tony
Banks. Y atrés, sobre un estrado,
el alineamiento maravilloso. los

bongos, despues ‘la bateria de °

Chester, la de Phil Collins (so-
bre la cual vendri a golpear
cuando wrresponda) 'y después

unos timbales y un gong. Amba'

del grupo se yergue un portico
que sostiene un comunto de es-
pejos octogonales que dan vuel-

. tas a 360°. Chip Monck ya ha-
‘hia usado los espejos para los
espectaculos dé los Rolling Sto-
Pero el sistema ‘era fijo,

nes.
mientras que éste, mejorado por
un - grupo anglo-ho]andés’ para
Genesis,  permite ]ugﬂr con los

reflejos Tuminosos, dmgléndolos
sobre el escenario o sobre el pu-,

es extraordinario, en total coor-
dinacion con la- masica,

‘Maravilla de payaso

Las malas lenguas: diran toda-
via, como paso con Pink Floyd,
que todos estos efectos no  sir-

~ven nada* mas gque para camu-

flar la falta de presencia de mu-
sicos. Este pensamiento se pue:
de verificar en Tony, Mike, o

Daryl, .pero desde luego que no.
en- Phil Collins. Saltarin, conten: -

to, muy deportivo, se entregn
por completo y 'se mueve una
barbaridad con alegria. Acentlia
todos sus gestos para que lo pue-
dan ver bien desde ‘las tGltimas
filas, en el fondo. Sin afeitarse.

(pero con las luces de colores
. no se nota), vestido asi nomas, es

exactamente lo” opuesto; la afiths -
tesis de lo que podria ser Peter

Gabriel. Y sin embargo; qué ma-

“ravilla de payaso. Cuando dleja
el microfono es para precnplt’ar-'
_se_sobre las percusmnes 'y tocar

2 cualquler cosa. En “In The Ca-

blico, En cuanto - empneza la se- -

gunda cancién “In the  Cage’
“Lamb Lies Down

ponen en movimiento, jugando

" con'Jos proyectores de luz blan:
ca muy fuerte y de chorros de

humo blanco}pulsados El efecto

ge” es sobre los timbales, enor--
“me redoble sostenido por la ba-

teria de Chester. Y cuando ter-
mina, vuelve al micréfono, siem-
pre alegre, para arengar a las
masas:
nuevo a4lbum? ¢Cuantos de entre

- ustedes ya lo han comprado?”

Insiste poco porque las respues-
tas son muy débiles. Acaba de

salir “And .Then There Were

Genesis presenta un espectdculo renovado de luz y color con gran despliegue.

-

- aproyechar?

“¢Han comprado nuéstro

Three”. Y entonces, como una
gira €s mas que nada una cues-
tion de promogion, ¢por qué no
Y encadenar uno
de los titulos de este 4lbum,
“Burning Rope”: un tema lento
de Tony Banks, donde el 6rgano
estiblece un didlogo con los so-
los aéreos de la guitarra de
Rutherford, Pero la. parte més

~ delicada de esta composicion es
“la de Phil Collins ‘que redliza

proezas vocales en uii registro
netamente  mas - extendido  que

_aquél que’ se ofreci: en “Se-

conds Out”; su album en vivo
grabado el ano pasado en Paris.
La performince es un poco ba-
nal, ya que para él se trata de
asegurar la contrapartida vocal
con delicadas texturas, sobre-

~puestas la una sobre la otra,

partes de érgano v guitarr‘l. Sin
duda uno de los temas mis be-
los del Gltimo 4lbum, El temp
“Ripples” extracto de “Trick of

the Tail” fue escrito por Ruther-

ford y Banks, quienes se encar-

- gan con brio de encajarla en su

lugar. Después el crescendo se
acelera, entra -la ‘bateria de
Chester, mientras que la voz de
Phil Collins aumenta. el volu-
men 'y sube el registro. El final
¢s deslumbrante, con un pértico
de luces atravesado por un po-
deroso rayo laser que vibra con
las mismas pulsacwnes del 6rga-
no. El c¢lima tipico del nuevo
Genesis esta de ahora en adelan-
te ‘bien instalado, y el ptiblico, a

~su vez, parece haber sido con-

quistado por la técnica perfecta
del grupo y el hermoso espec-
taculo de luces, que ademéas no

~economiza aplausos.

Después de la hermosa de-

- mostracion de “Ripples”, el grupo

puede pasar a_una de las pwzas»
claves del nuevo 4lbum. “Deep

in the Motherlode” obra de Mi-

ke Rutherford: “No se parece

“ en nada a lo que hemos hecho
‘,;hasta ahora, dilo Phil Collins.
~ Es casi rock.” Efecuvamente, el

" tema estalla con fuerza sosteni-

do por el bajo, bien recalcado,
de Datyl Stuermer. Daryl no es
en realidad un bajista— mis que

nada un guitarrista que se acer- |

ca al ]azz-rock Entonces toca el
bajo con mas franqueza, maés
pesadamente; sin ‘duda con me- .
nos sutileza que Rutherford, pe-

1o con los tempos mas netos,

mas marcados, lo que le viene

- perfectamente a canciones como

“Motherlode”. En esta ocasién
Mike Rutherford ensaya el difi-
cil arte de “cuello de ‘botella”

¢ _(bottleneck)

' Hacia el roélg and roll

%

Genesis resuclta ahora uno de
sus v1e;os “clasicos, “Fountain of
Salmacis” que figura en “Nurse-
ry Cryme”: olas sonoras que son
‘dominadas por el . organo y los



diversos sintetizadores (Ruther-
ford y Stuermer tienen guitarras
equipadas con sintetizadores que
se pueden manejar desde ellas) y
sostenidas, transportadas por el
trueno de la bateria doble. Phil
Collins se une a Chester Thomp-
son para esta parte, esencialmen-
te instrumental, Los dos percu-

sionistas establecen entre ellos

tanto didlogo como duelo y a ve-
ces un coro de enormes pulsacio-
nes que responden a los amplifi-
cadores de Ias clavijas'y a las gui-
tarras. Daryl vy Mike intercam-
bian también frases muy altas,
que le confieren al grupo esta
sonoridad un poco espacial que
uno encuentra en Pink Floyd.,

Pero el tema siguiente es ain
mdas hermoso y muy Genesis, el
Genesis que uno reconoce desde
la primera nota, en cierto modo,
el standard del grupo, aungue
sea nuevo, ya que “Down and
Out’ es un extracto del dltimo
album. Composicion de Collins,
Banks y Rutherford, “Down and
Out” comienza con una larga
cascada dé¢ drgano antes de la
entrada del canto sostenido por
Daryl en el bajo y por Mike a
la guitarra. Al igual que en
“Fountain”, el tema es presen-
tado por Phil Collins que salpi-
ca su comentario con pequenos
chistes, muy utiles para crista-
lizar la aténcion del pablico an-
tes de arrancar con el tema. En
su origen, ¢éste habia sido escri-
to para su toque de bateria. Pe-
ro cuando Chester lIa ensayé no
salia bien del todo. Y Collins no
lograba explicarselo.  Tuvieron
que recomponerlo por completo.
Es por lo tanto una version di-
ferente a la del dlbum la que se
toca en el escenario. Un proble-
ma del mismo tipo se present6
‘en el tema siguiente, “One For
The Vine”, extracto de “Wind
and Wauthering”: Tony Banks
pensaba que esta pieza que él
habia escrito era demasiado lar-
ga para el grupo. Sobre la es-
cena, €l ofrece una version abre-
viada donde se aprecia especial-
mente la interpretacion del bajo
muy delicada de Mike Ruther-
ford, Se tiene un poco la impre-
sion de que estas dos composi-
ciones en la mitad del progra-
ma estan ahi mds que nada para
reasegurar al aficionado de Ge-
nésis, acostumbrado a un tipo
de imagen, una sonoridad, un tou
no algo cuestionado en los -otros
temas. Sin embargo, no hay una
ruptura franca con el pasado;
s6lo una evolueion sobre una di-
reccién mas ritmica,- mds rock
and roll.

“Mucha gente nos clasifica
dentro de una categoria que no
es exactamente la nuestra, afir-
ma Collins, Nos gustaria que
eso pasara, escribir canciones de
rock and roll.”

El publico, en cuanto a él,
reclama sus clisicos, y lo remar-
can con las banderolas que lle-

se por Chicago.

“ves, cuando Phil Collins desapa-

oscura existencia nada mds que
en la marca azulada que deja su
aliento Sobre el borde del vaso.
Phil Collins, en el papel del bo-
rracho vendiendo su triste can-
cion a la luz de un farol] se
muestra aqui como un excelente
actor.

Siempre con extractos de su
nuevo album, el tema siguiente,
“The Lady Lies”, se anuncia co-
mo mas instrumental, como di

»ciendo: “¢Ven?, es esto lo que
queremos hacer ahora, tocar mi-
sica sobre todo-..."”

Es ademas una de las'mejores
piezas del nuevo repertorio pro-
bablemente, con un lado muy
rock destacado por un incisivo
solo de guitarra de Daryl Stuer-
mer. Casi nos atreveriamos a
decir que es Deep Purple mis
melodico, en mas sutil, §i uno
no temiera herir la_sensibilidad
de ciertos ‘amateurs” apegados a
“su” imagen de Genesis, Ima-
“gén que peligra volar en peda-
zos con el tema que es —en
nuestra opinion— la cumbre de
este espectaculo, “Cinema
Show”, otro tema rescatado de
los viejos tiempos,

van escrito los titulos por los
cuales, visiblemente, algunos
han hecho el desplazamiento.
Hay algunos “Squonk” por to-
das partes. Y cuando llega, es
un pandemonium. - La cancién
“Trick of The Tail” la llevan
en un tempo binario, muy acen-
tuado, marcado por Chester y
Daryl, y termina apotedsicamen-
te con una verdadera fiesta lu-
minosa; a cada nota del érgano
responde un golpe del proyec-
tor; luego el laser entra en es-
cena, los espejos dan yueltas.
Phil y Chester ponen el acento
final aveste torbellino én un due-
lo de bateridas insensato, banado
en una luz dorada del mas bello
efecto. Se les pedird “Squonk”
la préoxima vez que el grupo pa-

Un Deep Purple
. melédico

El trueno del “Squonk™ resue-
na todavia en los amplificado-

rece entre bastidores para regre-
sar poco  después, vestido con ;
un viejo sobretodo y con un Ml 2

sombrero deforme. El presenta En guitarra...’
la siguiente cancién, “Say It's z
Alright Joe”, la tinica que exige T()llv B?“ks
una puesta en escena particular
dentro del show de Genesis. Es
la historia de un tipo que no sa-
le de la taberna, pegado a su
vaso,- 4 sus suenos, uno de esos
Andy Capps del Interior que so-
lo encuentran un reflejo de su

~“Cinema Show” es la oportu-
nidad \para hacer funcionar con
todo st c}plcndor las maquina-
rias luminarias, los espejos, los
canones de humo, en un clima
sonoro muy a lo Floyd, subraya-

Banks continia siendo uno de los pilares de Genesis.

dos por las guitarras de Daryl
Stuermer y de ... Tony Banks.
iOh!, él no se exhibe asi nomis;
el Sr. Banks. Toca detris de
sus clavijas, casi escondido, con
vergiienza por haber sido sor-
prendido con un instrumento tan
incongruente entre  sus manos.

Después de este recreo, vuel-
ve al, micréfono para una ver-
sion dél nuevo simple, extraido
de “And Then There Were
Three: “Follow You Follow
Me”, El 45 rpm fue grabado ¥
distribuido en tiempo record en
los Estados Unidos, por coinci-
dir con-la llegada del grupo. El
presidente de Atlantic, que dis-
tribuye Genesis alla, dirigio las
operaciones personalmente. En
Inglaterra, la cancion tuvo mu-
cho éxito, pero aqui‘la acogida
del pablico fue mas reservada.
Y el grupo desembala su cans
cion de prisa, como si fuera una
obligacién de su parte. Fue un
momento hueco después del de-
lirio de “Cinema Show'.

Final

El verdadero final del espec:
ticulo fue "Dance on a Volcis
no”, extraido de “Trick of the
Tail”, Desde la introduccion, se
acentian las percusiones y Phil
v Chester nos gratificaron con
un segundo solo de baterias, mas
largo 3~ mis elaborado que el
anterior, Cada musico hace un
buen coro, cierran el show con
mucha altura, y firman su par-
ticipacion, Las guitarras de Da-
ryl v Mike dialogan todavia fu-
riosamente, el organo expone
sus ondas: sonoras, que suben
_rugientes hacia una - Gltima ex-
plosion. Y se acabé. 30.000 per-
sonas, de pie, gritan hasta arran-
carse los pulmones, reclamando
una otra que fue ripidamente
entregada bajo la forma de “Los
Endos” o de “I Know What 1
Like”, segin la sala. El espec-
taculo duré mas de dos horas,
los musicos estan agotados. Sin
embarge, todavia hay que ha-
cer entrevistas, cambiarse, ha-
cerle los honores a una cena en
un restaurante que tiene el co-
raje de llamarse Maxim’s de Pa-
ris (debe de ser a causa del pre-
cio de los vinos, porque por la
comida . . ). Manana, otra ciu-
dad, otro estadio o coliseo.

Unos toman el avién, otros,
va que -es posible, prefieren
ir en auto. Tony Banks es de

éstos, 'y desde el larguisimo Ca-~

dillac que lo lleva hacia Day-
ton, Ohio, dejar deslizar su mi-
rada sobre la planicie america-
na, como una interrogacion. So-
bre el proximo especticulo, so-
bre las partes de organo que él
ha reescuchado ayer a la tarde
en un cassette, o sobre este pais
extrano, an alejado de su musi-
a -y de todo lo que la inspira,
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