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Cada curso se compone de DOS TOMOS con 114

P-ilustraciones, en los que se explican paso a paso
las lecciones. Se practica desde la primera con te-
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Un solo mes de prictica y Ud. sabré ejecutar las
mas hermosas melodias, con este método tnico
en el mundo.

SOLO CORTE Y REMITA ESTE CUPON
HOY MISMO A INSTITUTO ILVEM SAEAFIC]
CASILLA DE CORREO 3785
CORREO CENTRAL, BUENOS AIRES,
ARGENTINA. ‘
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3 En solo seis meses, Kate
Bush, una belleza de 19
anos, logrd, por via de un

simple, “Cumbres borrascosas”,

y un album, “The Kick Inside”,

desprenderse del anonimato de

principiante para convertirse én
una verdadera estrella. Consti-

tuye, sin duda, el éxito de 1978.

Si alguien no termina de con-

vencerse de su talento, no ten-

drd mas que considerar que en-
tre sus mas entusiastas admira-

dores estin los compositores y

primeras figuras de la nueva

ola. Bob Geldof es uno de ellos.

Kate Bush decidié hacer una
pausa en la ardua tarea de es-
cribir canciones para su segundo
aAlbum. No todo salié como lo
esperaba, ya que no le resulta

muy facil escribir a pedido. Es-

ti segura, sin embargo, que una
vez recuperada la intensidad de
sentarse frente al piano, volve-
van a brotar las canciones con
esa misma intensidad.

Toda la revolucién surgio de
la implacable aceptacién que tu-
vo su primer album, “The Kick
Inside”. Este debut, que contie-
ne mas de seis ejemplos de com-
posicion y cancién clasica, fue
un verdadero signo de potencial
mas que una realizacion, “Cum-
bres borrascosas” fue un exita-
zo proverbial que enloquecié al
mundo. Kate Bush hizo el va-

‘Jiente y exitoso intento de man-

tener todo bajo control.

Le llevo tres afios escribir las
canciones para el album debut.
Gracias a dos afortunadas sor-
presas, primero una herencia y
Inego el adelanto de la compa-
nia grabadora, pudo concentrar-
se¢ Unicamente en sus composi-
ciones sin preocuparse por las
finanzas. Dave Gilmour, de Pink
Floyd, no dudé en pagar las de-
mostraciones de Kate, al com-
probar su potencial y talento. Y
Andrew Powell, que se caracte-
riza por sus arreglos orquesta-
les, entré en escena como pro-
ductor del dlbum. Una vez que
toda Ia organizacién estuvo en-
saminada en buenas manos, Ka-
te pudo dedicarse a su “auto-
educacion”,

Una musica emocional

“Me preparé para combinar
mi expresion fisica con la musi-
'a. La musica es emocional, por-
que siempre lleva un mensaje.
El propésito de los que canta-
mos para el piblico es hacerle
llegar a la gente ese mensaje de
todas las maneras posibles.”

El tema “Coming” tomé a
todos de sorpresa, incluyendo
a la misma Kate, por la rapidez
en que fue aceptado por el pi-
blico. Ella habia insistido en
que “Cumbres borrascosas” fue-
ra el primer simple no sélo por
razones comerciales sino tam-
bién artisticas.

“Pensé que si realmente uno
quiere hacerse conocer en todas
partes, es necesario hacer algo

estimulando
la emocion

distinte porqué hay mucha mui-
sica buena en este momento, pe-
vo todo responde a un mismo
estilo. “Cumbres borrascosas”
era para mi una de las canciones
mas fuertes desde el punto de
vista musical. La linea del argu-
mento es muy conocida por to-
dos porque se trata de un libro
clisico.”

La compaiia grabadora que-
ria editar otro tema, “James y
el arma fria”, una cancién de
rock and roll mas tradicional.
Pero Kate se oponia, asi como
se opuso a la edicién del nuevo
simple “El hombre con el nifio
en sus ojos”, que, desde el pun-
to de vista musical, contrasta to-
talmente con su primer éxito.

“Me gusta que °‘El hombre
con...” tenga éxito, pero quie-
1o que la gente lo escuche comp
una cancién que ha sido com-
puesta, en oposicién a una can-
cién enloquecedora y extrana
como fue la reacciéon ante ‘Cum-
bres borrascosas’. Por eso ‘CB’
fue importante. Si la cancién si-
guiente hubiera sido igual, de
inmediato me hubieran caracte-
rizado en un estilo especial, y
no quiero que eso ocurra, Si te
encasillan, tenés que mantener-
te siempre en un mismo estilo.
Prefiero arriesgarme.”

La cuota de irrea]idad

La relacién con la compania
grabadora fue buena. Kate se
sorprendié por el hecho de que
pudo decir y opinar todo lo que
pensaba. Lo que ocurrié es que
en todo momento insistié en que
seguiria de cerca todos los as-
pectos de su carrera, hasta el
punto de que, a pesar de ser tan
joven, practicamente se adminis-
trd sola, con alguna ayuda de
amigos y familiaves.

“Siempre tuve una idea par-
ticular con respecto a los admi-
nistradores. Sélo confunden las
cosas, 4 menos que se los nece-
site' realmente. Obviamente, tie-
nen sus propias impresiones en
lo que respecta a la direccién
de musicos y cantantes y a una
imagen que les pertenece. Pien-
so que esa imagen deberia sur-
gir de la estructura real mis
que de la estructura externa.
Realmente pienso que en la ma-
yoria de los casos, significan un
obsticulo para mi mas que una
ayuda.”

Para Kate lo ideal seria po-
der ejercer el control sobre to-
das las dreas, para asegurarse
de que su imagen se proyecta
como ella guiere. Lo que a to-
dos les resulta extrafio, muy ex-
traiio, es que la presion y la ate-
rrante novedad de la industria
musical no la” haya alterado en
lo mias minimo.

“En el fondo siento como si
todo esto ya lo hubiera vivido
antes. Me pregunto si tendrid
algo que ver con ese concepto
del tiempo en que todo lo que
se hace ahora ya se vivi6 antes.”

Para Kate Bush, todo lo que
ocurri6 tiene su cuota de irreali-
dad. El hecho de que su simple
haya salido primero en el rank-
ing, que ¢l album haya tenido
tanto éxito, que haya aparecido
en television, en entrevistas. Se
mantuvo en perfecto equilibrio
emocional y superé todos los
comentarios como lo habia es-
perado y deseado. Los tinicos
desastres fueron sus primeras
apariciones en tolevision, en
Alemania e Inglaterra.

“Fue como verme morir —re-
cuerda Bush—. Realmente fue-
ron actuaciones horribles, in-
mundas.”
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Un mensaje para todos

“En mis actuaciones en Vivo
habia llegado a publicos muy
numerosos. Eso me parece fan-
tastico. Es lo que realmente me
gusta. Me interesa llegar a algo
méas que al mercado comin,
porque pienso que es muy, no
snob, pero algo parecido, por-
que uno elige a su publico, y
me parece que el piblico debe-
ria elegirlo a uno. El misico,
por otra parte, debe tratar de
llegar a la mayor cantidad de
ptiblico posible, de manera que
la mayor cantidad de gente po-
sible pueda elegirlo .al musico.

“Yo llego a una clase de gen-

te que, quizi, tuvo una vida
distinta de la mia, y esta mucho
mas adelantada que yo en va-
rios aspectos; pero, sin embar-
go, me aceptan, La gente mas
grande no escucha musica pop
porque ya esta predispuesta a
concebir ese tipo de musica de
una manera determinada. Pienso
que eso esta mal porque muchos
de ellos se sentirian atraidos a
Ja misica que se escucha en es-
te momento. No todo es punk,
y si uno logra acercarles musi-
ca que les gusta, ya se puede
sentir satisfecho, porque pudo
introducirse en el hogar de per-
sonas que se mantuvieron aisla-

das durante anos. S6lo escucha-

ban a su Bach y se limitaban a

decir ‘Bach es maravilloso, pero
no me gusta la musica rock’.
“Pienso que quizi les gusta
el rock, pero ocurre que nunca
se les dio la opcién. Siempre se
les da la musica que supuesta-
mente les gusta, pero creo que
realmente les gusta explorar.
“En realidad quiero ser mas
que una cantante para la gente
joven, Me gusta pensar que no
hay barreras de edad, porque
eso es una listima, y me gusta
pensar que en mi musica hay un
mensaje para todos. Esa seria la
mayor recompensa que podria
recibir: que gente de distintos
gustos se sienta atraida hacia
temas nuevos y distintos. Para
mi significa mucho saber que

no me concentro en un Area es-
pecifica que me diferencia e
identifica. En realidad no sé
bien en qué se concentra mi mu-
sica, aunque en el fondo creo
que se concentra en la gente
joven.”

Enfrentando las presiones

Todo este interés que dedica
Kate Bush a cada uno de los as-
pectos de su actividad se en-
grandece dia a dia. Otro de sus
deseos es aprender a producir.
Hay véces en que tanta presion
se hace insoportable, especial-
mente por la rapidez con que
llegé el éxito de Kate Bush.




“Sin embargo, puedo asegu-
rar que la presion no es conse-
cuencia de los éxitos. Lo que
mis me inquieta es el futuro, el
hecho de que tengo un album
por delante y mucho que vivir.
Es un gran desafio. Siempre hay
algo bueno por mds presiones
que haya que enfrentar. Hay un
desafio increible y ya sea triun-
fando o fracasando, lo impor-
tante es que las cosas se hacen.
Pienso que eso fortalece.

"Las canciones de mi primer
album me llevaron de dos a tres
anios y ahora puedo disponer de
dos o tres meses. Es ridiculo, y
mi admiracién por gente como
David Bowie, Elton John y
Queen cada vez es mayor. Ellos
hacen absolutamente todo, y es
increible la manera en que .Jo
hacen. Graban, hacen las giras
y promocionarn,

”Me resulta casi aterrador.
Me veo de lo mdis disminuida
cuando me comparo con ellos.
Me desconcierta ver la manera
en que logran mantener en or-
den sus ideas sin trabarse al ha-
blar, a pesar de todo lo que tie-
nen que hacer y de las miles de
cosas que los rodean. En lo que
a mi respecta, no sé¢ qué haré
cuando me togue vivir lo que
viven ellos. Aunque sé que cuan-
do llega el momento todo es
diferente. Hace algunos anos me
hubiera parecido increible hacer
lo que estoy haciendo ahora. Sin
embargo, estoy aqui v no me
parece tan raro, porque se trata
simplemente de hacer el trabajo
que a uno le corresponde. Y
realmente me considero afortu-
nada por lo que me tocéd en
suerte,

“Es cierto que no tuve que
luchar, y €so me asusta un poco,
Solo hubo una lucha en mi in-
terior. Pero aunque el trabajo
que hagamos nos resulte suma-
mente importante, tenemos que
saber que no es nuestra vida. Es
solo parte de ella, por lo tanto,
si el trabajo desaparece, segui-
mos si(_?l'l(l“ seres hlll“il”().\', se-
guimos viviendo, Siempre se
puede conseguir un trabajito en
algiin supermercado o algo asi.

Trepando la pared

“Personalmente, pienso que
me costaria mucho dejar mi tra-
bajo porque es para lo tinico ¢gue
estoy aqui. Realmente no sé qué
otra cosa podria hacer, y hacer-
la bien. Podria tomar clases de
maquina, un montén de cosas,
pero no sentiria que estoy dando
algo como lo hago ahora. Pien-
50 que uno mismo puede jugarse
una mala pasada en el destino.
Nunca hice otro trabajo. A veces
me asusta porque es lo tnico
que realmente exploré, pero, de-
bo decir nuevamente, que hay
muchas cosas que se parecen.
Una encaja con la otra. Pienso
que lo que yo estoy haciendo es
lo que hacen todos los demas
con su trabajo.

TUBUBUIOIOGUG RO

"Es triste el hecho de que al-
gunos misicos tengan que vivir
presionados. Para ellos es esen-
cial ser seres humanos, porque
de esa condicion surge la crea-
tividad, y si lo despojan de ella,
y todos se arrodillan a sus pies
v lo besan, creceran en ambitos
que no les pertenecen por natu-
raleza. Todos asocian el camino
al estrellato con ganancias ma-
teriales, pero estan equivocados.
La tnica razén por la que se ob-
tienen esas ganancias materiales
de la fama, es que todo esta
orientado por. los medios masi-
vos. Sivast no fuecra, los misicos
ganarian lo mismo que un plo-
mero,

“Yo sé que en mi caso, mi
fama va a arder, porque no es-
peraba que ocurriera tan de gol-
pe. Para mi es solo el comienzo.
Estoy en un proceso de apren-
dizaje completamente diferente
ahora. Ya trepé por una pared
v ahora me quedan quince mas
por trepar, y mantenerse en pie
cuando hay tanta demanda cues-
ta bastante. Si hubiera permane-
cido en el anonimato, las cosas
hubieran sido diferentes, porque
lo mio seria progreso.”

El simbolo sensual

Kate Bush es por lo general
una mujer sensual pero no tiene
el menor deseo de que se la ca-
racterice como un simbolo se-
xual o como un objeto fisico que
se quiere vender (hablando me-
taféricamente) para lograr am-
biciones. Por ejemplo, se encar-
g6 personalmente de que en la
campana de promocion no se
adopte una perspectiva sexual.

“La cuestion del simbolo se-
xual no se me habia ocurrido

realmente hasta que descubri
(ue en casi todas las entrevistas
me preguntaban si me sentia un
simbolo sexual. Todo eso pasa
porque soy mujer y me expongo
frente al publico. Por lo general
hay una tendencia a considerar
a las mujeres a cse nivel porque
asi se imponen mas rapido. Me
molesta que piensen en mi en
términos de sexo, porque puede
Hegar a ser destructivo. Lo que
realmente me interesa es llegar
al publico como muisico, y pien-
so que consideraciones de ese
tipo pueden resultar perjudicia-
les, porque el publico observa
todo a un nivel superficial,

”Mi éxito no tiene nada que
ver con el hecho de que soy
una mujer. Sé que me juzgan
basicamente como una artista.
Me ‘gusta pensar que soy un
hombre, no fisicamente pero en
las areas que ellos exploran. El
rock y el punk son musicas mas.
culinas y no estoy segura de en-
tenderlas bien todavia, pero lo
estov intentando de verdad.
Cuando estoy frente al pigno
odio pensar que soy mujer, por-
que automaticamente estoy pre-
concebida. Todas las mujeres
que se ven tocando el piano,
son Lynsey Depaul o Carol
King, u otras comparables. Y el
estilo de ellas es muy femenino,
es dulce y sentido, pero no im-
pulsan a los que la escuchan; la
musica de los hombres es dis-
tinta sin duda. Yo quicro que
mi musica haga pensar al pi-
blico. Muy pocas muijeres triun-
faron en ese aspecto, Patti Smith
lo logrd, pero porque adopta
una actitud masculina. Yo no
pienso adoptar una actitud mas-
culina. Lo que ocurre, si, es que
me siento identificada en mayor
medida con los misicos mascu-
linos

"Me encantan Steely Don v
David Bowie. Ojala pudiera
componer canciones cemo las
de ellos. Mi mayor influencia
fue Brian Ferry, en la época en
que Brian tocaba con Roxy Mu-
sic v Eno. La atmosfera de sus
temas tuvieron un efecto muy
especial en mi.”

La nueva ola

Lo que mas llama la atencion
de Kate Bush es que, a pesar de
sus 19 anos, es perfectamente
consciente de la nueva ola. Con.
sidera a las bandas de la nueva
ola como contemporineos, tal
como se refleja en sus comen-
tarios con respecto a la relacion
entre sus trabajos y los de esos
grupos.

“No me considero una com-
positora de rock and roll, me
encantaria que alguien dijera
que pensdé que yo escribia can-
ciones de rock. Algunas de las
canciones punk y de la nueva
ola me parecen muy inteligen-
tes. Es un hermoso idioma mo-
derno. Algunas de las letras son
fantasticas, imaginativas, aleja-
das del nivel de la realidad.
Realmente admiro a los punk
por la frescura y energia de sus
actitudes. Me siento separada
de ellos poraque pienso que to-
camos areas diferentes, aunque
los dos buscamos nuevos nive-
les. Es dificil de explicar. Ellos
estan llegando a gente que ne-
cesita estimulos, v vo a gente
que necesita pensar sobre todo
lo que la rodea. Pienso que ésa
es la diferencia basica entre ellos
y yo. Ellos estimulan el cuerpo;
yo el intelecto, la emocion. Por
los aspectos que tenemos en co-
min, me siento identificada con
la musica de la nueva ola. Tanto
ellos como yo queremos avivar
actitudes de la gente. Yo no sé
si lo logro.

”Lo mas lindo de gente como
the Boomtown Rats es que no
solo es bueno lo que hacen, sino
también divertido y emocionan.
te. Lo que yo hago, en cambiq,
a veces es un poco intrincado
para ser divertido. Para enten-
der bien lo que yo quiero lo-
grar hay que interpretar muy
bien la letra. Sé que no se pue-
de pretender que toda la gente
se siente a tratar de entender el
contenido de mis canciones. Son
muy pocos los que leen poesia,
e interpretar la letra de una
cancién es algo parecido a leer
poemas.

“Pero pienso que tuve uni
aliciente respuesta por parte del
publico. Por eso es el momento
para quedarme y seguir adelan-
te. No puedo desaprovechar es-
ta gran oportunidad de llegar a
la gente con un mensaje. Por
algunas de las cartas que reci-
bo, entiendo que la gente captd
lo que les quise decir, y les ayu-
do por lo menos en algo. Y és:
es mi mayor deseo.”
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Mick Fleetwood, quien  es-
ta grabando con FM para
un album que estd a pun-
to de editarse, acaba de fir-
mar un contrato con Fire-
ball, que pasara a ser clien-
te de su compafia ® El
baterista de Little River
Band, Derek Pellici, espera
reponerse de las quemadu-
ras que sufrio en el pecho
y las manos luego de un
accidente en Australia para
zontinuar con las actuacio-
nes del grupo ® Oregon es-
ta preparando los temas
que incluirda en el proximo
album e Elton John com-
plet(') su nuevo album, se-
gun inform6é el manager
John Reid ® Peter Framton,
quien estd terminando de
grabar un dlbum, tiene pre-
parada una gira por Canada
y, a principios del ano
proximo, Estados Unidos,
para luego hacer dos de
las peliculas que producl-
ra Dee Anthony ® A Bob
Marley se le adjudico la
Medalla de la Paz, propues
ta por Senegal en repre-
sentacion de todas las na-
ciones africanas de las
Naciones Unidas ® Jan An-
derson declaré hace poco
que Jethro Tull volvera al
rock pesado y vjue editara,
por su cuenta, un album
solista de musica acustica
e Aerosmith esta trabajan-
do en 4ia grabacion de un
nuevo dalbum en un estudio
de Massachusetts con el
productor Jack Douglas @
El grupo de produccion de
Albhy |Galuten y Karl Ri-
chardson obtuvo seis sim-
ples -en el puesto numero
uno de las listas en el tér
mino de cinco meses, con
lo cual rompieron el récord
que George Martin alcanzo
con Los Beatles. Fueron
numero uno los Bee Gees
(tres veces), Andy Gibb
(dos) v Samantha Sang *

Cuando la yegua arabe de
Steve Miller dio a luz un
potrillito, la compania gra-
badora que lo tiene contra-
tado adhirié a la buena
nueva ldel blusero y le re-
galé una costosa caja de
cigarros ® Mick Jagger fir-
mé un contrato con el
agente John Crosby con

vistas a hacer peliculas ® -

Glenn Frey se presenté en
un recital de Bob Seger,
mientras el grupo al que
pertenece, los Eagles, ter-
minGé de preparar los te-
mas gue incluird en su pro-
ximo dalbum € Rubén Ra-
da se estableceria defini-
tivamente en la Argenti-
na ® Saual Blanch y Hugo
Racca de Plus viajaron en
los primeros dias de no-
viembre a (Estados Unidos
con el propdsito de adqui-
rir equipos para realizar la
presentacion en vivo del ul-
timo dlbum ® Avatar es
un nuevo grupo, asesorado
por Horacio Gianello, en el
que se encuentra un inte-
grante del original Sui Ge
neris © En los proéximos
meses se prevé la inicia-
civn de una gira por el in-
terior del pais de Rodolfo
Mederos y Generacion 0,
Raul Porchetto , Bubu vy,
posiblemente, Brumario;
pero con la variante de in-
cluir un grupo local en ca
da ciudad que recalen
Luis Alberto Spinetta tiene
previsto un viaje a Estados
Unidos a fin de ano para
grabar la musica de la pe-
licula cuyo guion pertenece
a Guillermo Vilas @ SIC, el
grupo de los hermanos Ro-
nan y Adrian Bar, tiene ba-
terista: Gabriel Pelizari ®
Luego de una actuacion en
Rosario, Nito Mestre y Los
Desconocidos de Siempre
preparaban un concierto en

Elton John
“una sala con buena acus-
tica o no lo hacemos” para
el mes de diciembre ® Exis-
te la posibilidad, todavia
incierta, de que Astor Piaz-
zolla y Luis Alberto Spi-
netta se presenten juntos
por iniciativa del primero ®
El ex Sui Generis Alejan-
dro Correa estaria buscan
do de hacer volver a la
escena al ex Pedro y Pablo,

Jorge Durietz ¢ Carlos Cu-

taia acompanaria no esta-
blemente al trio de Heéctor
Starc, Machi y Rodolfo
(rarcia ® Carlos Riganti se-
ria el baterista que parti-

ciparia eventualmente del

proyecto de Rafanelli vy

Bazterrica, aunque no exis-

te ninguna confirmacion @
Nada se sabe del poncierto
que habia anunciado Gus-
tavo Moretto para presen
tar sus temas ® Un nuevo
duo debutéd £n noviembre
Cisne Azul, integrado por
Algjandro Rougaud y Ro-
lando Berguén @ Debido al
éxito que obtuvo en su de
but, el trio de rock pesado
Moby Dick volvera a pre
sentarse en diciembre.
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TODO lo ocurrido en el '78 en un completo analisis.
Los discos del ano, las encuestas, reuniones y
separaciones. TODO con las mejores fotos. Desde Estados
Unidos: TODO sobre la gira de QUEEN, los reportajes
exclusivos, las fotos inéditas, las anécdotas y entretelones.
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CARLOS
CUTAIA

Conocido como
integrante de Pescado
Rabioso, La Maquina
de Hacer Pajaros

y Aquelarre, Carlos
Cutaia se hizo de una
reputacion de musico
solvente y lucido. Las
composiciones que
quedaron relegadas
ahora las hara
conocer en un
proyecto junto a su
mujer, Carola, y en
otro que sera un

long play de musica
instrumental. A fin de
ano, la sintesis

de sus influencias
sera presentada con

apellido propio.

Hay musicos que nun-

ca encuentran —ni en-

contraran— el camino
hacia su creatividad y termi-
nan siendo virtuosos de par-
fituras gque no les pertene-
cen. Y hay otros que, aunque
tardan, logran hallarlo. En-
tre estos ultimos se enrola
Carlos Cutaia. Inclinado so-
bre un Hammond entre li-
furgico y jazzero, Cutaia se
mezclo con el rock ‘desde
que era un mimético reflejo
de 1o que estallaba, con fuer-
za de nuevo, en Estados Uni-
dos e Inglaterra.

Su relacion con Pescado
Rabioso y Luis Alberto Spi-
netta; con La Mdquina de
Hacer Pajaros y Charly Gar-
cia; con Aquelarre y Emilio
del Guercio (para la despe-
dida del grupo a fin del ano
pasado), hicieron de Cutaia
un “conde” (como lo llama-
ban los integrantes de La
Maguina) por sus modos cir-
cunspectos y una solvencia
que inspira confianza y res-
peto. Opacado 0 no por esos
compositores, su musica so-
lo fueron aportes para otros,
en todo este tiempo. Pero en
diciembre hara conocer el
resultado de su silencio.

Altos y bajos

JQué hiciste cuando se di-
solvio La Maqguina y Aque-
larre?

Entré 2n un periodo muy
rico musicalmente, te diria

=

la
adolescencla

termmo

Cutaia:

que me encontré conmigo.
No era que estaba desencon-
trado pero tampoco estaba
muy encontrado conmigo.
Volvi a mi mundo, a mi ne-
cesidad de hacer musica co-
mo yo la siento. A partir de
eso, comenzo a fluir una co-
sa que ‘es natural: mausica,
ideas. Al encontrarme conmi-
go, otra vez solo, en una at-
mosfera-Tavorable para mi
creatividad, empecé a pro-
ducir,

;Cual fue el proceso que
desemboco en esta basqueda
solista?

Antes de entrar en Pesca-
do, yo ya era musico, compo-
nia quintetos para cuerdas;
obras para piano, etcétera.
Tenia una formacion, diga-
mos, clasica. Me gusté el
jazz y el rock, y te estoy ha-
blando del ano 1958. Me
acuerdo de Halley, de Little
Richard, etcétera, etcétera.
Era miusico desde antes:
siempre estuve vinculado
con la musica seria porque,
ademads, mi padre era muisi-
co. Ese tipo de musica fue
algo que siempre me llamo
la atencion y me formo mu-
cho, me dio muchos conoci-
mientos. Después vino un
periodo de apertura. Fue sa-
lir de mi, abrirme, confron:
tarme con otros musicos.
Fue detener un poco ese ca-
mino para nutrirme de otros
mundos. Tal vez, en algunos
momentos, fue olvidarme de
la musica y después volver.
Estuve en Pescado, luego me
retiré y volvi solo. Después

me encontré con Carola. Tu-
ve altos y bajos. Y recién
ahora, luego de cuatro o cin-
co anos, me encuentro con-
migo y pienso que esto es
bastante definitivo.

La historia reciente

A través de esos sucesi-

VoS pasos, jqué te aporto el
rock?

Ahora que paso algun
tiempo, pienso que me apor-
to la experiencia de tocar
con otros musicos, la necesi-
dad de hacer musica en con-
junto, de participar de un
proyecto colectivo. En cuan-
to f vivencias y satisfaccio-
nes, cada experiencia me
aporto cosas. Tal vez, 1a mas
intensa fue la de Pescado, la
que mas me marco. Sentia
que los cuatro tipos que es-
tabamos ahi €éramos algo
mas parejo. En determinado
momento, hubo una gran co-
incidencia y, ademas, produ-
cimos mucho en muy poco
tiempo. Después de eso hu-
ho baches, me dediqué a ha-
cer musica de peliculas y
cortos publicitarios. Toqué
en obras de teatro como pro-
fesional. Luego me uni a La
Mdaquina. La Madguina, en
principio, aparecié como un
proyecto interesante. Puse
todo lo que pude en La Ma-
quina porque me hubiese
gustado que se profundizara
INA4s, pero no se pudo seguir
adelante. Eso quiere decir
que desde £l vamos estaba

“Siento que tocamos mds fondo con Pescado que con La Mdquina.

mal construido. Es como una
cosa que cuando no sabe a
dénde ir es porque los ci-
mientos no estan bien plan-
tados. No te digo que La Ma-
quina no fue cierta, produjo
lo que produjo. Si senti que
tocamos mas fondo con Pes-
cado que con La Maquina, te
digo que 5i. Pero tampoco se
trata de problemas ni de
errores, fueron partes de un
proceso, forman parte de mi
formacion. Nunca me meti
en proyectos, digamos, abor-
tivos. Quiza, el mas fugaz de
todos, pero de ninguna ma-
nera abortivo, fue El Huevo.
Pero fue, se consumd, para
mi se dio. Siempre me reuni
con gente que las cosas las
haciamos y las sacabamos.
Siempre fue asi.

+Tu nuevo proyecto, C. C.
Cutaia, recupera ese pasado?

No. C. C. Cutaia es distin-
to. En el long play “Damas
negras”, de Carola (con
quien hago ahora este pro-
yecto) fui simplemente el
arreglador de ella, el intér-
prete de las posibilidades de
las atmosferas musicales de
sus temas. Traté de que lo
gue ella plante6 no se modi-
ficara. Ahora, en C. C. Cu-
taia, vamos a estar represen-
tados 1os dos.

Una mezcla terrible
v colosal

sComo se combinan sus
dos mundos?

Carola tiene mucha musi-



calidad, cosa que a mi me
importa, y también tiene una
formacion musical parecida
a la mia: cantaba en coros,
partituras de Bach. Hasta
ahora no pudimos canwlizar
nuestra ductilidad en la mu-
sica. Creo que ahora comen-
zamos a hacerlo. En princi-
pio, nuestra fascinacion es
musical. Podemos jugar con
los sonidos y divertirnos un
poco. Ademas, Carola escri-
be poesias con una proble-
matica filosofica que me in-
teresa y que no contradice
para nada con este proyec-
to. Creo que podemos jugar
con la musica, con los so-
nidos.

+Hay raices musicale§ que
distinguen a este proyecto
de los anteriores?

El otro dia, conyersando
con Carola, descubyimos que
nuestra musica es jargentina
porque es una mezcla de es-
tilos y tendencias. Y creo
que los argentinos somos
una mezcla de estilos y ten-
dencias. Eso se da por la in-
migracion italiana, espanola,
alemana, inglesa, francesa.
Se da una mezcla cultural
terrible y colosal, y no en va-
no se da que nuestro bando-
neon es de procedencia ale-
mana y la guitarra es de ori-
gen espanol. En la medida
en que asumimos eso, en
gque abramos las compuer-
tas y que salga lo que tenga
que salir, la mezcla que sale
es argentina.

&Se debe supongr que esta
apertura es tanguistica?

No. Lo argentino se entien-
de como una vivencia que se
siente por vivir aqui. Vivi-
mos en la Argentina, habla-
mos este idioma, sufrimos
este clima, convivimos con
esta gente, recibimos esta in-
formacion, la sintétizamos y
somos estos tipos que esta-
mos aqui. Vivimos en esta
parte del globo, nos unimos
con esta parte de Latinoamé-
rica. En definitiva, me ubico.

La fascinacion Beatle

JPor qué ahora y no an-
tes?

Me parece que los Beatles
fueron tan fuertes que en-
candilaron. Y al encandilar,
dieron al mundo la idea que
la cosa era de ellos y nada
mas. Fascinaron. Pero luego
de superar la fascinacion, te
das cuenta que vos estas
aqui y que el otro esta alli,
que ellos son ellos y que ca-
da uno tiene que hacer lo
que tiene que hacer. Pero
ellos aportaron. Los Beatles
fueron un ejemplo de tipos
gue abrieron las compuertas,
que no se conformaron con
hacer una linea musical de-
terminada: hicieron rock pe-

“Me encontré conmigo."”

sado, canciones, se mezcla-
ron con la musica electroni-
ca. Aca de alguna manera va
a pasar 10 mismo, no como
los Beatles, pero pienso que
es logico que la gente mire
hacia aca. Si vos convivis
con la gente de acd, si nacés
ac4, si tus hijos nacen aca,
me parece que vos tenés que
nutrirte de lo que ves en la
atmosfera para crear. No po-
dés dejarte siempre influir
por las cosas extranjeras.Se
puede rescatar de ellos la co-
sa técnica, pero en cuanto a
lo creativo, a lo vivencial, no
podés renunciar a vos. Si
mucha gente se esta dando
cuenta de eso, es por un: pro-
ceso de madurez. La gente
dejo de ser adolescente, no
ya en edad pero si en men-
talidad para empezar a con-
cretar cosas-de uno.

.C. C. Cutaia es el unico
proyecto gue tenes?

Me gustaria grabar cosas
con piano solo y tal vez con
teclados. Es decir, quiero
grabar una cosa instrumen-
tal. Esto no se trata de un
experimento. Me gustan las
canciones y también me gus-
ta la cosa instrumental. Una
no desplaza a‘la otra y pien-
so que ambas pueden convi-
vir perfectamente. Los com-
positores hacen cosas para
cantantes y orquestas. YO
S0y un compositor v me gus-
ta escribir para el instru-
mento que es la voz huma-
na. Pero también me gusta
mandarme con piano solo,
sintetizadores.
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FEM: su postergado debut en diciembre

Con algunos cambios, el
grupo FEM (fuerza-energia-
musica) confirmé su debut en
una sala céntrica en diciem-
bre. FEM es un grupo qtie
proviene del oeste bonaerense,
v que desde principios de aino
realiza actuaciones en esa zo
na como paso previo a su pos
tergada presentacion en la

Carlos Lleonart 'y se incorpord
Ernesto Dmitruk —, la agrupa-
cion quedé definitivamente
compuesta, ademas del nuevo
miembro, por Adridn laies (te
clado), José Groppa (bajo v
contrabajo), Horacic Moreno
(baterfa) y Oscar Pérez (gui-
tarra acustica y voz). FEM:
“Lo que hacemos es rock ela-

Los New York Dolls vuelven con éxito

A pesar de no haber contado hasta el momento con un renocm
bre destacado, The New York Dolls no tardé en igualar a Patti
Smith, quien encabeza las listas de Estados Unidos. Lo mas
notable de los conciertos de la remozada banda es el solo de
Johansen en el tema “Funkyv But Chic”, de su long play “David
Johansen™

Muchos consideran un buen augurio ue los Dolls hayan em-
pezado a llamar Ja atencién luege de haber tenido audiencias
particularmente indiferentes. Esto no significa que la nueva es
tructura musical de The Dolls constituye una version remodelada
de la banda, ya que la mavoria de las canciones que presentan
son de las primeras que compusieron. Por su lado, la nueva ban-
da de Johansen, Johnny Rao v Thomas Trask en guitarras. Buz
Verno en bajo v Frankie La Rocka en bateria, son de la lsla de
State, donde Johansen pasd sy infancia

Dos ex Hincapié
tocan nuevaments
i juntos

Con |
Hincapie Horaao Vera en sn
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Por un cambio de
masicos, Magic
retrasa sil debut

Continta dilatandose la pre

banda de acompanamiento, se
presents en noviembre Alejan-
dro Correa. Los demas inte
grantes de ese erupo son Da-
niel Di Pace (bajo), Cecilia
Balagné (voz v flauta), Car-
los Gigante (bateria) y Javier
Bento (guitarra eléctrica), El
sentacion del srupo Magic de concierto, que incluyd una se-
bido a los sucesivos cambios gunda parte mas eléctrica, sir-
de integrantes gue se produ vio para promaver un album

<, editado en cassettes con pro-
duceion independiente.

cen desde hace varios me
Los misicos que permanecen

Capital Federal. Tras el cam borado pero no jazzrock™.

bio de guitarrista —salié Juan

L. A. Spinetta sera invitado de Rafaneli

Hace mas de un mes, corrid una version que decia que el
grupo de Rinaldo Rafanelli y Gustavo Bazterrica se encontraba
on tratativas con Luis Alberto Spinetta para una posible actus
cion conjunta. No obstante que los participantes del provecio
guardaron celosamente la idea, el trascendido se confirmd. La
intencion es que Spinetta se incorpore en calidad de misico invi
tado a una actuacion y a la casi decidida grabacion de un album
en los tltimos dias de este ano. Los demas misicos que fueron
incluidos son el teeladista Diego Rapoport (quien grabo con
Spinetta su dlbum “A 18 minutos del sol” y hace poco retornd
de Bariloche para integrarse a este grupo) y como invitados el
ex wuitarrista del disuelto Sr. Zutano, “Lite™ Epumer y el bate
rista de Los Desconocidos de Siempre, Juan Carlos Fontana
(estos dos dltimos, ex companeros en Madre Atomica). Tanto
Rafanelli v Bazterrica como Spinetta, dejaron bien en claro que
la participacién de éste en el grupo mencionado no significa
que la banda que tiene se separe, ya que Spinetta esta satisfe
cho con el resultado obtenido hasta ahiora con elia. Asimismy
el 4lbum de este grupo seri registrado por medio de una pr
duceion independiente de Rafanelli y Bazterrica. Ademas, por
lo menos cuatro de los temas que se presentaran en vivo seran

de Spinetta

de la formacion original son
Jorge Lacoste (bajo) y el ex

Sr. Zutano Mario Monticeelli
(teclados), mientras que los
nuevos integrantes son Carlos
Giacomarosa (guitarra y voz)
v Lucio Masseira (bateria) .

Beck, Clarke y White actuaran juntos

Uno de los motivos del atraso
en la presentacion del grupo,
ademas de los reemplazos de
musicos, es el reequipamiento,
que incluye efectos de dife-
rente indole para montar el
espectaculo gque se propoten.
Lacoste comentd que el ex
guitarrista de Espiritu y As-
pid, Osvaldo Favrot, se incor-
poraria como musico tnvitado,
yva que no puede permanecer

1hle

en el grupo de lorma

por cnestiones personales,

Una de las jugosas mezclas
es la que se dio durante uno
de los dltimos recitales de la
banda de Billy Cobham. *“Ha-
hiamos bebido de mas, lo sé

dijo el bajista Stanley Clar
ke. Le tiramos algunas frutas
a Billy Cobham, el baterista,
v despues subimos al escena-
rio con &7, Otros de los que
acompanaron a Cobham y su
banda fueron John MeclLaugh
lin, Lenny White, Narada Mi
chael Walden y Tom Scott.

“Fue divertidisimo y durd co-
mo media hora, Pienso que
termind porque el escenario
estaba a punto de deshacerse™.
Entre el pablico estaba Jeff
Beck, quien habia estado en
sayando junto con Clarke y
White para una posible gira
por Japon, con la opcion de
grabar y dar recitales en Esta
dos Unidos. “Se trata basica
mente de un trin poderosn,
que trata de hacer que tres
persenas  spenen COniy cineae,
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Nils Lofgren grabt; un himno de rock dedicado a un equipo de basquet

l Uno de los miembros cri- juicio a Magnum por diez b
| ginales de la banda Chica- millones de ddlares. Los 3
go fue victima, a principios cargos: explotar el nombre
| de este ano, de un acciden- de Karh en el album que
te fatal. Su muerte sor- se acaba de editar, “Chica- 4
prendio al mundo de la go Transit Authority - Live |
musica. Puesto que el ul- In Concert”. El juicio, ade- &
J timo dlbum de la banda re- mas, culpa a Magnum de g
: A presenta una de las cltimas violaciones de confratos, 3
| actuaciones, se decidio con marca e impresion. El long 1

l'al como ocurrié con muchas
de las figuras de Washington,
Nils Loferen fue presa del en-
tusiasmo surgido por el cam-
peonato nacional de basquer v
la participaciéon en el mismo
de Bullet, el equipo local. El
resultado de eilo fue que Lof
aren inlerrumpio  sus vacacio-
nes de diez meses para grabar
“Bullets Fever”, un himno de
rock, que se transformd en uno
de los mas difundidos por las
estaciones radiales. Lofgren es-
cribio la cancion, que fue gra-

bada en un estudio local. Todo i3 : 5 partiCipado del Festival 1
¢l trabajo costo aproximada- e se le dio duranie los res- tian destinadas a beneficencia. de Jazz de San Pablo, don- [
mente mil délares porque Lof- tantes partidos del Builet estan La proxima tarea de Lofgren es de, ademas, realizé una :
gren decidié  distribuir cintas considerando la posibilidad de recopilar en un aibum las me- zapada con Chick Corea ‘

en todas las estaciones de radio,

pero la ubicacion privilegiada

editar una version actualizada
del disco, cuyas ganancias se-

jores canciones de su repertorio
para su proxima edieion.

ULTIMO
MOMENTO

Luego de la aparicion
en la Argentina del altimo
albam grabado por Her-
meto Paschoal para el pro-
yecto Trinidad, se confir-
mo la noticia de su visita
a nuestro pais para ac-
tuar en el teatro Coliseo
el dia 24 de ngviembre.
Esta seria la segunda ac-
tuacion importante del
muliti-instrumentista bra-
sileno, después de haber

y John McLaughlin, entre
otros..

Horizonte grabara
su segundo album
en 1979

Al mismo tiempo que pro-
un conecterlo

yectaba realizar
en una sala importante de la
gona ceéntrica, Horizonte se
preparaba a grabar su segun-
do dalbum (el primero apare-
¢io 4 comienzos de este ano),
lnego de solucionar su situa-
gion con la compania graba-
dora que los tiene contratados,
[Los temas (que <e inecluiran
son- “Delfina” (de Jorge Alfa-
nol, “Senazles sin edad”, “El
viejo azul”, un candombe aiun
sin titulo, “El preludio a la
imaginacion™” y “El viaje”. lLa
formacion que permanece es-
table desde la grabacion del
anterior album es Mario Van-
nini {guitarra eléctrica, cha-
rango e instrumentos aerdfo
nos), Ruben Bloise (bateria
y porcusion), Sergio Vaint-
coff (teclados), Hugo Ojeda
(Voz y percusion) vy ’ul'g(' Al
fano {bajo v contrabajo). Asi
mismo, el grupo tenia practi-
camente confirmada Ja edicion

Chicago inicio juicio por explotar el nombre de su guitarrista muerto

todo respeto dedicarlo a
Terry Kath. Publicar un
aviso funebre en los dia-
rios puede costar algo de
dinero pero el epitafio de-
dicado al ex guitarrista de
Chicago probablemente le
haya costado a '‘Magnum
Records varios millones de
dolares.

Los miembros de Chica-
20 y su sello grabador, CBS
Records, le han iniciado

play, que reune versiones
en vivo de material ya edi-
tado por Chicago, fue gra-
bado en Toronto Rock &
Roll Revival en 1969, me-
nos de un ano antes de que
Chicago Transit Authority
abreviara su nombre. CBS
reclama, por su parte, que
en €l momento de grabarse
el dlbum, la banda estaba
bajo contrato con esa com-
pafiia grabadora.

Vox Dei termino
de grabar su
decimo LP

Finalizo la gribacion del long
[II{[\' de Vox Dei. Kl déctmo al
bum en la trayectoria del grupo
fue wrabado v ecualizado en se-
senta horas e incluve once te-
mas. La edicion del album esta
prevista para fines de noviembre
o los primeros dias de diciem
bre. Kl anico musico invitado
fue Oscar Lopez, bajista del

Llad aith

perder”.  Asimismo,

sera “Saltando la banca”

de su primer long play en grupo quilmeno Fugaz, en el te- Pl ham

Uruguay, por lo que viaio a ma sas cosds (ue ya no es porque “es una onda tipo apues- ciembre Vox Dei realizara la
mediados de noviembre con tan”, donde Willy Quiroga toca ta, que la vida es un juego presentacion del long play en

\.|fus| a4 una gira.

ol prano, El titulo tentativo del donde se apuesta para ganar o un teatro centrico a designar.
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LIONEL HAMPTON ALL STARS SEPTET/Centro Cultural General

la a,legria de la musica

VOLVER a las fuentes siem-
pre es una manera madura de
valorizar el pasado como la po-
tencia inagotable que explica el
presente. Y Lionel Hampton y
sus musicos no hicieron otra co-
sa en sus conciertos del mes pa-
sado que recuperar la infancia
del jazz y el blues. Con la ale-
gria y conviccion de los que se
encuentran en armonia con su
origen.

Lo estrictamente técnico se
transformo en una anécdota, en
un aporte casi secundario de un
espectaculo primordialmente
construido por un conmocionai-
te sentimiento y una compulsiva
necesidad de crear. El vepertorio
fue una sola historia: “cool”,
“swing”’, jazz moderno, blues y
vock. El grupo tocod temas clasi-
cos y algunas nuevas composi-
ciones de sus integrantes. El
concierto crecid hasta edificar
un paroxismo refrescante. Hasta
que llegd el remanso. Hampton,
sélo acompanado por bajo, ba-
terfa, percusion y piano;, hizo
de “La sombra de tu sonrisa” y
“Nebuloso” {(de Erroll Garner)
una atmosfera flexible.  Armo
una trama armoénica temblorosa
con su vibrafono, mientras los
demis musicos se disolvian en

detras de toda la msica es-

tuvo el dominio. técnico. Pero
sin individualismos. Hampton

mostrd una exuberante variacion
melddica en sus solos y una sa-
biduria arménica que cimentd
con maestria cada acompana-
miento, canté con mas garra que
virtuosismo (lo que no fue re.
probable), hizo un show circen-
se en la bateria (lo que es perdo-
nable), y ‘bromeé y bails. Por
dos horas, él fue la alegria de
la musica. Frank Dunlop (bate-
ria), con una soltura y precision
- pasmosas, fue una de las estre-
llas inapelables del All Stars
Septet. Definitivamente, un ex-
celente baterista que reafirmé su
trayectoria junto a figuras ca.
pitales del jazz como Thelonius
Monk, Maynard d'erguson, Kena
Horne y John Fadis. Gary Maz-
zaroppi (bajo Fender), con duc-
tilidad, juventud y creacion, se
constituyd en un basamento bri-
llante, El uruguayo José Maria
Llorente (que tocdé como invita-
do en tumbadoras) fue el apoyo
resuelto y firme para una base
ritmica  deslumbrante. Richard
Sussman (piano) contrasté con
calidad de sus companeros
bor su escasa fluidez en los so-
los v la inconsistente ejecucion

IHampton. Paul Moen (saxo alto

flauta traversa) se asenté en
el transcurso del concierto de-
mostrando tener buen gusto e
imaginacion pero sin llegar a
descollar. René McLean (saxos
baritono y soprano, flauta tra-
versa y piccolo) expuso un buen
dominio, inclinado hacia las va.
riantes mas contemporaneas del
jazz. moderno, pero reiterd algu-
nos clisés que le hicieron perder
expresividad. Joe Newman (trom-
peta), salvo algunos esfuerzos
que restaron fluidez y solidez,
tuvo un desempeno notable.
Newman es uno de esos musicos
de la vieja escuela jazzistica que,
casi en su ancianidad, dio cate-
dra de “feeling” cada vez que
el blues renacia de sus cenizas.

Con la tristeza quejumbrosa,
con la vacilante y desgarradora
marcha del blues, Hampton y
el octeto alcanzaron una de las
cuspides de fuerza del concier-
to. Una fuerza subterranea, gi-
aantesca, abrasadora hasta el éx.
tasis. El concierto lHegaba a su
fin. Y surgieron dos viejos rocks
de los afios ’50, con esa sucia y
metalica potencia del coro de
vientos detras. La mitad del pi-
blico provenia visiblemente de
las nuevas generaciones y com-

San Martin

mas  todavia no. Hampton, el
misico, también sabe de historia.

Y el concierto, que habia co-
menzado con solemnidad de
smoking, trepd vertiginosamente
hacia un clima de fiesta, sin in-
hibiciones. “Y los santos vienen
marchando” arrancé Hampton.
Bajo del escenario seguido por
su séquito de bronces, a la ma.
nera de las procesiones que re-
gresaban de  algiin  cementerio
de New Orleans. Le siguieron
cuatro bises. Nadie queria irse.
LLos miusicos tampoco. En
ilampton, emocién y movimien-
to (historia) son partes de un
mismo y exultante sentimiento:

matices intimos, sensitivos. de las ‘armonias escritas por  prendieron el mensaje. Los de- LA MUSICOA.
DURANTE tres sucesivos fi- BAUL PORCHETTO/Centro dc Artes v Midsica long play con una de sus mejo-

nes de semana de octubre, Ratil
Porchetto v su banda presenta-
ron los temas de su tuitimo bt
bum, “Volando de vida”, en uun
sotano pretenciosamente bauti-
zado como Centro de Artes y
Musica. La diferencia mas nota-
ble de la muisica que ahora hace
Porchetto se encuentra en ia in-
clusion de pasajes o arreglos de
neta raiz jazz-rockera. Luis Bor-
da (guitarra), Santiago Fandifio
(bajo) y Carlos Riganti (bateria
y percusion) fueron un basa-
mento solvente y profesional pa-
ra apoyar los climas y ritmos
diversos de su musica.
Porchetto comenz6 solo, acom
panado por su vieja y volumi-
nosa guitarra y una armonica
(en el tema de PorSuiGicco:
“Mujer del bosque”) que no pu-
do dominar. “Jacobina” (de Raul
Elvanger) y “El delfin” fueron
los otros temas acusticos que
hizo, conducidos por una voca-
lizacion plena de matices, aun-
que en el nltimo reiterd el clisé
de las aspiraciones cantadas. Ese
es uno de los defectos de voca-
lizacion que, sumado al inconsis-
tente sonido de su guitarra, tor-
n6 endebles a algunos temas.
Con un prolijo trabajo en la

laveta 1r

guilarra, Lauis B()I(ll sostuvo la
buena mv]udm de “Volando de
vida”. Porchetto se ubico en ios
teclados y se incorpord €l resto
del grupo. En “Danza mulata”,
otro de los temas del nuevo al-
bum, mezcl6 el climax, la me.
lodia y el estallido de ritmos
jazz-rock. En este caso, el sclo
de Borda resulté sobrecargado
de notas. “A la salida del cole-
aio” es un tema costumbrista

v sin profundidad literaria, en

as fertil

el que destacé {como lo hizo a
lo fargo de todo el concierto) el
sensitivo y preciso trabajo de
Fandifio. Posteriormente, hicte-
ron un tema instrumental, “Cru-
za la ruta 42" basado en un rit-
mo de jazz-funky que desembo-
¢6 en una melodia suave, luego
en un crescendo hasta un final
abrupto. “Esta cancion ya tiene
algtin tiempo”, dijo Porchetto
para presentar “Mercedes en si-
lencio” v luego volvid al dltimo

res melodias, “Triste cancion de

invierno” - aunque la  vocaliza-
cion resuitd forzada, El Gltimo
tema es “La batalla”, que Por-

chetto inicido a capella con de-
masiados titubeos. Se le agrego
el grupo que arrancd con una
especie de marcha hasta que
Borda estalld con un nitido fra-
seo rockero. “Mientras la muer-
te prepara su danza, su danza”
vy Riganti surgié con su solo.
Abrié con unas inteligentes va-
riaciones del ritmo pero después
esa intencion se disolvié y co-
menzo esa parte de los solos de
bateria donde el ejecutante in-
tenta mostrar todo el dominio
que tiene sobre el instrumento.
En general, ésa es la clave del
aburrimiento por mas depurada
que sea la téenica que utilice el
musico.

La balada simple v Hana que
caracterizo a Porchetto, no ha
desaparecido en la actualilad.
En cambip, en otros, los arreglos
confluyéron en una armoniza-
cion mejor erigida, aunque sin
poder escaparse todavia de al-
gunos convencionalismos. Que-
do la sensacion de que las melo-
dias siguen siendo la veta mas
fértil de Porchetto.
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En un concierto, Linda Ronstadt presentd los temas de su nuevo LP

Las dltimas grabaciones de
Linda Ronstadt =e hicieron
con la participacion de la mis-
ma banda que el productor
Peter Asher present para su
album anterior. En un con-
cierto reciente, lLinda Rond-
stadt presentd algunas de las
canciones que van a confor
mar el nuevo long play: “All
That You Dream” de Little

Feat, “Ooh Baby Baby" de

Smokey Robinson, “Just One
Look™ de Doris Troy, “Love
Me Tender” de Elvis Presley
vy “Back In The USA’ de
Chuck Berry. En esta presen-
tacion, Linda Ronstadt can-
té junto con Dolly Parton su
tema, “My Blue Tears”. Por
otra parte, Dolly Parton se
quejo por las demoras para la
edicion del disco que hizo
junto a Linda Ronstadt.

Varios grupos
nuevos volvieron
con cambios

El 10 de noviembre se pre-
sentaron en un pequeno festi-
val los solistas José Cataldi
y Roberto Salomone, Forma
de Vida (con Salomone como
guitarrista invitado) y Bru-
mario, en la sala FEC. Esta
fue la primera actuacion en
mucho tiempo de los dos gru-
pos, ya que habiéndose pre-
sentado a comienzos de ano
con frecuencia, algunos cam-
bios internos postergaron los
conciertos que tenian prepa-
rados. En el caso de Forma
de Vida, un grupc que apa
recio con una elogfada obra,
“Tre« momentos en Latino-
america”’, se redujo a trio
(antes era cuarteto) y presen
to una serie de temas, entre
ellos uno con nitidos aires tan-
guisticos. Por su lado, Bru
mario se quedo sin la vocalis-

ta y, en este periodo, realizd
distintas tratativas que le die
von la posibilidad de grabar
su primer dlbum el préximo
ano y de hacer una gira por
el interior del pais en los 1l
timos dias de este ano.

Gieco anuncio su regreso en noviembre

Mientras recorria Roma,
Leon Gieco anuncié su regre-
so para el mes de noviembre
para cumplir con los compro-
misos que liene en la Argen-
tina y que adelantd cuando
alin se encontraba en Estados
Unidos. Esos proyectos son
realizar un concierto impor-
tante antes de fin de ano (po-
siblemente en el Luna Park)
mis otros durante el verano vy,
ademas, la grabacion de su
cuarto album eon el material
que compuso durante su per-
manencia en Estados Unidos.
“Esto esta lleno de historia.
Furopa es una maravilla™, re
latdé Gieco en su carta.

Starchip perdio
Sus equipos en
Alemnia

La serie de recitales que
Jefferson Starship ofrecié en
Nueva York incluyé la pre-
sentacion de Jesse Harish, au-
tor del actual éxito “Count
On Me”. También se unié al
grupo en una de sus actuaeio-
nes el ex violinista de la ban-
da Papa John Creach. Por su
lado, Grace Slick no pasié mo-
mentos muy agradables antes
de un recital en el Festival
aleman cuando unos doce mil
admiradores inundaron el es
cenario y, a raiz de un corto-
circuito producido por el tus
multo, se quemd parte de los
equipos de Starship. La pér-
dida fue caleulada en unos

doseientos mil délares.

Solistas
y conjuntos

Las cooperativas forma-
das por grupos nuevos
comienzan a ser un medio
para contrarrestar el en-
carecimiento de los cos-
tos de organizacion de un
recital. Esa fue la forma
que eligieron la solista
eleste Carballo (quien
colaboré en los albumes
de La Maquina de Hacer
Pijaros y Plus), Gustavo
Benavides, Carmina Bu-
rana y Pauso para presen-
tarse en un ciclo en el
mes de noviembre en el
Teatro de la Cortada. Por
su parte, Celeste Carballo
se presenté como solista
acompanada por un gru-
po de cuerdas cuyos arre-
glos fueron realizados
por el ex Porchetto y Ge-
neracion 0 Eduardo Cris-
cuolo. También {trascen-
dié gque Carballo estaria
en tratativas con una em-
presa grabadora para re-
gistrar su primer long
play, ademas de presen-
tarse en concierto propio
en la sala FEC el 2 de di-
ciembre a las 23.

ciertos

ofrecid grabar en Estados Unidos.
en la Universidad de Belgrano, los integrantes del grupo anuneig:
ron su intencion de estrenar tres tenfas en cada uno de los cons

-

Aschavel planea numerosas actuaciones

El grupo Aschavel, que estudia la posibilidad de grabar su pri-
mer album en los estudios Fonema, realizaria un ciclo en el lo-
cal de jazz Music Up, recientemente inaugurado en Callao y Co-
rrientes. Durante todos los lunes, martes v miércoles se presen-
taria junto al trio de Giacobbe (ex banda Spinetta) Alfredo
Remus y Carlos Casalla. Asimismo, la propuesta del ciclo seria
permitir la realizacion de zapadas o jam-sessions entre musicos
de la nueva y vieja generacion de jazz. Asimismo, después de una
auspiciosa actuacion en la Universidad de Belgrano hace unos
meses, se le propuso continuar con conciertos mensuales hasta
fin de ano. Ademas, tras el viaje del baterista Daniel Volpini a
Nueva York para reequipar al grupo, surgio un contacto que les

Con respecto a las actuaciones
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SERU GIRAN

Antes de la edicién
de su primer album,
Seru Giran, el nuevo

grupo de Charly Garcia,
realizé un concierto con
orquesta para
presentarlo. Pelo siguié
a la agrupacion desde
el ultimo show hasta esa
actuacion, para descubrir
su nueva musica, La
intencién era saber si las
iniciales de la nueva
formaciéon, que son las
mismas del legendario
Sui Generis, significaban
sepultar el pasado o
recuperarlo en una
rejuvenecida version.

Esa es la musica que

tratamos de traducir en
esta cronica.

Un cementerio de bar-
cbs, como una ciudad de
esqueletos  abandonados,
no parvecia ser un lugar adecua-
do para escuchar un poco de
srock. La noche mostraba sus
dientes entre nubes tan negras

como las aguas de un Riachuelo

liso como una chapa. Llovia de
a ratos, a desgano. Era el tiltimo
show, de Seru Giran, dos, se-
manas antes del gran concierto
presentacion (muy bien organi-
zado) en Obras Sanitarias con
una orquesta de veintitrés mu-
sicos. Habia escuchado ¢l long
play cuando ain le faltaban la
orquesta y la ecualizacion. Tam-
bién habia estado en el Luna
Park cuando Seru Giran habia
cerrado un espectaculo decep-
cionante del mismo modo. Ni
una ni otra cosa era Seru Gi-
ran, Pero entonces dqué era?

Era temprano. Quien sondea-
ba unos grabadores ante la vi-
driera no podia ser otro que
Daniel Goldberg, el arreglador
del long play de Seru Giran: su
tempestad de rulos es incon-
fundible. “Para mi [ie apasio-
nante poder dirigir a esos vein-
titrés misicos de Los Angeles
que antes, cuando habia vivi-
do ahi, veia como inalcanzable.
Y también fue gratificante co-
mo se interesaron en nuestro
origen y nuestra musica.”

Finalmente, llegaron los de-
mis. “El afio que viene quiero
ir a Espafia, alld hay un movi-
miento de rock que mata”, me
decia Charly mientras agitaba
de un lado para otro ‘la cabe-
‘za. El mas impuntual fue Pedro
Aznar. “Sabés que estuve es-
cuchando el long play que Mo-
ris edité en Espafa. Le va muy
bien, parece”, comentaba Da-
vid Lebdn con su devota par-
simonia.

l 08 cuatro L‘()(‘h(‘Q Se enco-
lumnaron viboreando desde las

[ Ees

Lebon: “Tocamos por ustedes y por nosotros.”

“Seru Giran no es mds rockero que La Mdquina."

avenidas iluminadas “a gior-
no” v bien pavimentadas hasta
las penumbras salpicadas por
un algiin foco de mala muerte
del Bajo y sus calles empedra-
das. Aparecieron las casas de
lata, maquilladas con los colores
italo-boquenses. Doblamos ante
el oxidado rascacielos del viejo
puente de la Boca. El vinico que
refulgia de luz y miisica era
un viejo vapor, de esos que
tienen aspas v blues encima,
trasladado de New Orleans al
casi tenebroso Riachuelo. Ba-
jaron los msicos y su séquito,
compuesto por groupies, amigos,
representantes, €l hermano de
Charly (“Soy guitarrista pero
todavia no hice nada”) y pe-
riodistas.

De estribor a babor, de
proa a popa, de arriba a aba-
jo, todos recorrimos el barco.
El show estaba a punto de em-
pezar. Héctor - Starc esperaba
con el sonido listo. Los mi-
sicos conversaban con algunos
otros que habian llegado antes:
Rinaldo Rafanelli, Gustavo Baz
terrica, Ronan y Adrian Bar,
Charly estaba euférico, como
casi siempre. “Sabés que hoy es
mi cumpleanos. ¢Cuantos? 27.”
dTe gusta tocar en shows? “Si
toco durante un mes seguido,
no. Pero es importante tocar en




vivo para estar entrenados para
el concierto grande.

Todog a bor_do

Seru Giran estaba por zarpar,
Se diluia “Dame un poquito”
de Supertramp. La atmdsfera
era extrana y contradictoria:
la sibana tensa del Riachuelo
era picoteada por un chapa-
yron silencioso, la musica disco
latia interminable con su febril
monotonia, el barco parecia un
espectro remodelado que nada
tenia,que ver con los rios que
lami¢ron las ciudades donde el
blues' germind. Los viejos blues
que Leb6n nunca olvida.

“Hoy tocamos un poco por us-
tedes y otro poco por nosotros”,
susurrd Lebon. Relampaguearon
las luces y el cielo, retumbd
simultineamente el trueno en
todo el puerto y la batucada de
“Autos, jets, aviones, barcos”.
Aznar bailé girando sin perder
su endemoniado tempo. Después
de la melodia, retorna la batu-
cada y el tema finaliza cuando
la lluvia recrudece. “No nos
pagaron pero tocamos igual
porque es el cumpleaios de
Charly”, explica Lebdn. Sigue
“Eiti-leda”, que es una version
remozada del tema “Nena™ de
- la época de "Sui Generis. Una

suave y hermosa melodia, espe-
cial para la buena voz de Le-
bén. “Seminare” es una de esas
canciones de Garcia donde se
mezcla lo clisico con la melodia
popular,

Contintian los relampagos y
el barco como si nada, imper-
turbable. “Este tema lo compu-
simos para Travolta”, dice Char-
ly con algo de sorna. Ese fue
el preludio para un tema sati-
rico. El comienzo de “Gertru-
dis” (asi se llama el tema) es
de “disco music”, extraido de
“Fiebre de sabado por la no-
che”, Luego se engancha con el
tenia de Garcia, apoyado por las
melodias que hace Aznar con su
bajo siempre presente. La gente
reconoce el funky, Por ultimo,
“Coramina Lépez” (que en el
concierto grande fue rebautizado
““Voy a mil”, un poco pudorosa-
mente). Es un rock directo, in-
candescente. La noche habia ter-
minado. Pudo haber sido el re-
cinto pequeiio o qué, pero ¢l
grupo sond monoliticamente, con
una contundencia que hacia re-
cordar los tiempos de La Mi-
quina de Hacer Pajaros. Des-
pués todos volvieron a aco-
darse en el bar. Habia una chi-
ca parecida a Joni Mitchell. “No
creo que sea tan parecida, Sa
bés que me encontré a la ver-
dadera en Los Angeles”, me
cuenta Charly. “Estaba con Da-
niel y la segnimos hasta que al
fin terminamos tomando una Co-
ca-Cola juntos. Le dije que era
un musico argentino. No me ani-
mé a invitarla a la grabacion,
me dio vergiienza.”

Otro tiempo, otro lugar

Pasaron dos semanas. Esta
vez era en el Stadium de Gbras
Sanitarias, un lugar amplio y ¢6-
modo, aunque con algunas peli-
grosas aberturas en las gradas,
Cerca se encuenira el Monumen.
tal de River. En la puerta del
Stadium ¢no hubiese sido mis
practico denominario estadio?)
pugnaban por entrar musicos y
periodistas. Micntras tanto, en
los camarines, Charly, Lebon,
Aznar y Goidberg hacian una
rueda de nervios y bromas. Mo-
ro se distendia dando vucltas
inacabables en esos vestuarios
donde hace poco los temistas
Connors, Borg, Nastase y Clerc
se habian concentrado para un
cuadrangular.

Lebdon me dice: “Mataria te-
ner un dominio sobre la materia
para quedarte fumando un ciga-
rrillo mientras escuchds lo que
tu cuerpo toca”. Otra vez los
nervios para enfrentar a las tres
mil personas que comenzaban a
exigir la presencia de los miisi-
cos y la musica. “Lo que la
gente tiene que saber también
—comenta Charly—, es que no-
sotros estamos acd desde pri-
mera hora de la tarde y eso
también cansa.”

Los musicos de la orquesta
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estan ubicados y la pantalla que
esta sobre el escenario muestra
las imagenes del grupo en los
camarines (eso fue grabado du-
rante la tarde) dirigiéndose a
escena. Todos estan vestidos de
blanco, salvo Charly que tiene
un malla de baile negra y un
saco blanco, con las intaltables
zapatillas. Un instante de afi-
nacion y la orquesta inicia una
profunda melodia, la del tema
“Seru Giran”. Un leve cres-
cendo, un corte, arreglos diso-
nantes de la orquesta y Lebon
introduce un solo con notas lar-
gas, un estremecedor blues.

Cuatro astronautas

“Ya te veo entre los autos pi-
diendo perdén / mi miradd tie-
ne todo tu dolor”, entona Lebon
cansinamente (como la melodia
de ese tema, “Tarde de pe-
yrros”). Ni la extrana amalgama
que se da entre un Aznar jazz-
funkista (¢se dira asi?) y la
garra rockera de Leon y Moro
logran extirparle al tema una
aurcola de fragilidad. “Este te-
ma esta dedicado a un conocido
empresario local. Hay que echar
al pirata”, anuncia Charly. Es
“Voy a mil”, un rock duro que
s¢ transforma en jazzrockero,
en una mutacion poco convin-
cente. ;

El que sigue es de la co-
secha personal de Lebon, espe-
cialmente del Lebon que no
olvida su apego a los ritmos
latinoamericanos (como el “sal-
sa”). Se llama “Tropicalia”.
“iLo que es la calor, enl”, re-
flexiona Charly. Es un tema con
claros racimos de funky y una
sucesion de  improvisaciones.
Una de las mejores composi-
ciones de Garcia para su nuevo
grupo ¢s “Autos, jets, aviones,
barcos”, una rememoracion de
los que emigraron del rock na-
cional rumbo a latitudes incier-
tas. La apertura es una feroz
v precisa batucada brasilena con-
ducida por Moro hasta la me-
lodia que Lebén toma: “Por el
Ecuador, el tropico (para el can-
to es tropico) / el sol saluda nue.
vos vagabundos / en tierra nadie
queda / la verdad es que se esta
vendo todo el mundo”. La panta-
lla muestra al histrionico Charly
en un yate, Estalla el solo de

No pudo sonar como un

Garcia: “Este tema lo compusimos para Travolta.”

Leb6n, siempre con un impeca-
ble buen gusto rockero.

Alguen del escenario dice:
“Ponte mas suave” y comienza
la melodia de “Separata”. Sim-
ple y llana. “Hoy lei una cosa
alucinante, informa Charly: cua-
fro astronautas rusos estuvie-
ron ciento cuarenta dias en el
espacio y crecieron cuatro centi-
metros y medio. Asi que los pe-
tisos ya saben...” Un alboroto
informe saluda el mal chiste
y Lebon trata e salvar las
circunstancias: ‘Tengo algo que
decirles antes de que salga el
sol”. Y comienza a fluir deli-
cada, tenue, la vieja cancion
de David “Musica del alma”.
“Tan buena como la luz que
calma”.

“Retrato de Tracy” (una com-
posiciéon para bajo solo de Jaco
Pastorius) es el tema que hace
Aznar. Un tema de una melodia
algo intrincada, bien hecho y
punto. “Muches me comparan
con Pastorius porque toco con
el bajo Fretless (sin trastes) pe-
rO @ ”Ii no me i“[l'l'l'.\'il l()l)lll'}(' a
nadie. Estoy aprendiendo cosas.
Seru Giran es una cosa impor-
tante entre comillas, es una onda
mas masiva. Cuando toco con
alguien me fijo que la mausica
me custe.”

Un viento frio

“Soy alto como el sol / el
cielo sin saber / y una cipula
se me acerca hasta mis pies.”
Es “Alto en la torre” de la
época de Sui Generis. “Ilay te-
mas, me decia Charly, que los

vuelvo a hacer porque con los
musicos de Sui Generis no po-
dian dar todo.” Esta es una de
las mejores melodias del con-
cierto. El calido vibrato de la
voz de Lebon hiela la sangre con
su “Donde estas, dénde voy /
porque estoy en la calle de la
sensacion / muy lejos del sol /
que quema de amor” y se en-
ciende ¢l lento, hermoso y po-
tente crescendo de “Seminare’,

“¢:El rock esti muerto?”, pre.
gunta Charly seguro de la res-
puesta. Vibra ¢l canto de la
Iluvia, es la contestacion del es-
tadio. Moro marca el ritmo pe-
sado del rock “32 macetas” de
Lebén y tres mil percusionistas
le hacen palmas. “Woodstock
no, por favor”, pide Charly. “Se-
ru Giran, me decia antes Gar-
cia, no es mas rockero que La
Maquina. Es distinto. La tema-
tica del grupo esta en funcién
de los temas.” La opinién de
Moro es parecida: “No creo
que sea mas rockero, si tiene una
onda de rock, de polenta. Pero
también tienc una onda de mi-
sica latinoamericana, mas de acd.
Un musico en la Argentina es
dificil que se saque el rock de
encima. El blues y el rock son
cosas nuevas pero también hay
que hacer la musica nueva. En
Sern Giran aplicamos la expe-
riencia que tenemos”. Mientras
tanto. Lebon machaca el estribi-
Ho: “Yo también estuve lejos pe-
ro ahora estoy aca”.

Casi sin  respiro, aparecen
unos Bee Gees falseados. Es el
funky de “Gertrudis”. Y surgen
dos bailarines (Basbus y ILaura)

soberbio y desconocido gigante llamado Seru Giran.

retorciéndose a lo Travolta y
Olivia Newton-John. Fue como
si por alguna claraboya del esta-
dio se hubiese infiltrado un vien-
to frio, el publico estaba per-
plejo, a mitad de camino entre
la sorpresa y €l rechazo. Se pre.
tendia el “Blues del levante”
pero Charly se ocupd de disipar
esperanzas. “Esta bien divertir-
se pero hay limites en todo”, El
clima se habia puesto tenso. “Es-
te tema es serio asi que me voy
a poner el saco”, dijo Charly.
“Serpentina de carnaval / cuan-
do los dias buenos pasen / en
qué esquinas me encontraras /
c¢omo sabras lo que quiero”.
Era “Eiti-leda” (o sea “Nena”).
La hermosa cancion fluia que-
bradiza. “Yo te veia caminar /
dentro de mi carcel de cristal”.
Surgian los crescendos, descen-
dian a la intimidad de la melo-
dia. Parecia como si se hubiesen
abierto mas claraboyas.

. I_"m de fiesta o

La orquesta se reinstalo. Y
Charly canté “Creo que olvidé
mi nombre en un subterrineo”,
Sui Generis, su armonia ronca,
sus letras simples y poéticas, re-
sucitaba. Pero a los tumbos. En
una dimension menos fresca, ti-
tubeante. “El mendigo en el an-
dén” fue el tultimo tema.” Con
buena dosis de fuerza, sazonada
con algunos pliegues de melodia,
era como volver a abrevar de
las fuentes. Pero, en general, el
concierto habia mostrado me-
nos contenido y firmeza musical,
Faltaba la trabazin de cuentos
cotidianos, relatados con melan-
colia y mordacidad, con musica
en la que la trama fuese poten-
cia y melodia. Casi al mismo
tiempo. Tampoco se habia en-
contrado el derrotero (como ha-
bia ocurrido en el barco) para
que el grupo hiciera algunos
buenos temas que tiene como
una totalidad, como un soberbio
y desconocido gigante Hamado
Seru Giran.

Termino el concierto y se lla-
mé a una conferencia de pren-
sa que se convirlid en una re-
union de musicos: Carlos Ri-
ganti, Raul Porchetto, Miguel
Zavaleta (ex Bubu), Alejandro
De Michele, “Lito” Epumer,
Luis Alberto Satragni, Rinaldo
Rafanelli, Gustavo Bazterrica,
L.uis Borda; Miguel Angel Eraus-
quin, Santiago Fandino, An-
drés Calamaro, Jimmy Santos,
Daniel Colombres, entre algu-
nos otros. El pablico ya se ha-
bia retirado. Un policia le de-
mostraba a sus companeros que
se podia peinar el afro de Mo-
vo e introdujo un civilizador
peine en el revoltijo de rulos.
El Stadium estaba iluminado y
abandonado. Enlavereda queda-
ba un manto de volantes anun-
ciando otros recitales, de grupos
nuevos. La historia continia,
Soplaba una brisa gélida ¢ in-
comoda. Afuera también.
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atrapado en el medio

GERRY RAFFERTY

Conocido en Argentina por su
trabajo en el diio folk Stealer’s Wheel,
Gerry Rafferty tuve que atravesar nor todo el
calvario de la postergacion hasta conseguir
una nueva oportunidad en la industria musical.
Lanzado en su carrera solista, su album
debut sorprende con una musica depurada y
un estilo ecléctico muy efectivo.

Realmente seria ridiculo

leciv que Gerry Raffer-

tv no hizo giras durante
los itimos tres afnos, ya que en
ese periodo no hizo otra cosa
que viajar, Las letras de las
canciones de su nuevo album no
hacen mas que hablar de eso.
“Baker Street” se trata de un
joven que vaga por las calles
de Londres, pensando qué sera
de su futuro. “Nativo y pobre”
habla de la vuelta al hogar, des-
de el punto de vista de una per-

sona que esta lejos de lo suyo.
E incluso el tema que le da €l
titulo al album, “Ciudad a ciu-
dad”, habla de un continuo via-
je en tren de ida v vuelta desde
Londres a Glasgow.,

Es, en definitiva, un micro-
cosmos del tipo de vida que Ge-
rry Rafferty ha llevado durante
36 meses, aproximadamente, tra-
tando de unir sus experiencias
musicales con las personales,
tratando de salvar algo entre las
ruinas de Stealer’s Wheel. Resul-
ta irénico que el simple mas im-
portante de la banda se hava
inspirado en su creciente des-
encanto ante el caos que lo ame-
naza. “Atrapado en el medio
contigo” no es una cancion de
amor, lo cual se hace muy evi-
dente al escuchar la letra con
detenimiento,

“Lo gue ocurrié con ‘Atra-
pado en. ..” es lo siguiente —di-
ce Rafferty—: todo empezd unos
dos meses antes de que firma-
ramos contrato con A&M, Se hi-
zo una gran fiesta donde estaba
toda la pesada de Estados Uni-§.
dos, incluyendo a sus respecti-
vas familias. La cancién la es-
cribimos unos dias después de
esa fiesta, donde todos se diver-
tian, excepto vo. Estaba de lo
mas aburrido. No vefa la nece-
sidad de saludarme con todos,
darme la mano, y elogiar a los
demis. De lo Gnico que se ha-
blaba era de los grandes contra-
tos, de futuros venturosos.”

En realidad esos eran lo tiem-
pos buenos, Mas tarde, las cosas
cambiaron, surgieron problemas
de administracion, de edicion; la
compaiiia grabadora empezd a
perder interés y, finalmente, Raf-
ferty se vio totalmente incapaci-
tado para trabajar, por mas ga-
ras que tuviera. Lo tnico que
hacia era perder horas intermi-
nables en reuniones v charlas.
En “Baker Street”, Rafferty es
presa todo lo que pensaba du-
rante esa época.

“Me la pasaba llamando a
amigos para hacer algo. Todos
los dias surgia la pregunta de
quién me visitaria. Casi siempre
terminaba solo caminando por
Baker Street, porque tenia als
gunos amigos que vivian por
alli durante esa época. Me sentia
muy raro. Muchas veces pasaba
horas y horas en reuniones con
abogados. Todo eso me amar-
gaba mucho.”

Si contrastamos las canciones
sobre Londres con la idilica™at-
mosfera de “Stealing Time”,
por ejempio, que se trata basica-
mente de la campifia escocesa y
del remordimiento de no traba-
jar, podriamos afirmar que Raf-
ferty tiene algo en contra de
las ciudades, pero él lo niega,

“Si esto ticne algin signifi-
cado, debo decir que me siento
mejor en Glasgow, porque de




alli vengo. Pero no es que tenga
nada en contra de las grandes
ciudades. Londres no me asusta
para nada. Es més, me gusta
como ciudad. X

“Quiz4 tenga que ver con la
gente mas que con la ciudad en
si. Cuando pienso en Londres,
hago asociaciones con el aspecto
negativo de la industria musi-
cal en el lugar, no con la ciudad
como tal.

“No creo que mi experiencia
en el dmbito musical haya sido
mas amarga que la de ningin
otro. Cuando uno es joven, abri-
ga ideales y desborda energia y
entusiasmo. Para muchos, todos
los caminos llevan ‘a Londres,
cuando se trata de conseguir un
contrato de grabacion. 3

La industria musical

“Una vez que se logra el ob-
jetivo, uno aprende que hay
otros aspectos de la musica, has-
ta el momento ignorados, que
no tienen nada que ver gcon
sentarse a escribir cancione£ en
Glasgow. Es asi que hay ‘que
convencerse de gue los aspectos
negativos de la musica existen.

“Primero y principal, la musi-
ca que se escucha se impone a
pesar de la manera en que se
desarrolla la industria, en oposi.
cion a la industria que estimula
al talento, Mi primera desilu-
sién, aunque no lo fue a nivel
musical, fue durante mi relacion
con Billy Connolly y Transatlan-
tic. Me di cuenta de que después
de haber estado escribiendo un
montén de canciones no me que-
dé absolutamente nada para mi.

“Con estas experiencias se
aprende aue no solo basta con
ser creativo, sino que hay que
adoptar un papel activo y sa-
ber autoadministrarse. Hay que
aprender como se mueve la parte
comercial, la cuestion dé las
ediciones y todo lo demés. Hay
que saber adénde va el dinero,
de dénde yiene, simplemente pa-
ra asegurarse, para obtener una
recompensa por el trabajo que
se hace. Pienso que ahora tengo
eso bajo control.”

Si bien Gerry Rafferty apare-
¢i6 en escena a través del dio
de folk con Billy Connolly y los
Humblebums, quienes hicieron
una serie de importantes al-
bumes para Transatlantic que
fueron re-editados varias veces,
todos saben que originalmente
fue un musico de rock. Para
Rafferty, la escena del folk fue
simplemente una oportunidad
para ejecutar frente a un publi-
co que estaba preparado para
sentarse a escuchar.

“Empecé a componer a los 15
6 16 anos cuando vivia en Pais-
ley. En ese momento la mo-
da eran los Beatles. Ellos me
hicieron pensar y tratar de escri-
bir una cancién. Un dia vinieron
a buscarme a mi casa a ofrecer-
me un trabajo de guitarrista rit-

mico para un banda. Mi fun-
cion, ademas, era cantar en la
banda junto a Joe Egan, con
quien mas tarde formé Stea-
ler’s Wheel.

El folk inglés

“La influencia principal de
Egan habia sido los Everly
Brothers, a quienes siempre ad-
miré. Cantabamos las canciones
de ellos mejor que nadie. Dos
voces en perfecta armonia. Era-
mos un duo perfecto. Hasta los
19 afios toqué en el oeste de
Escocia, pero mas tarde me abu-
rri de eso. Tocabamos en lugares
de bailes, lo cual era lindo, pero
me empezd a entusiasmar la idea
de tocar para un publico que
se sentara a escuchar, en lugar
de bailar alrededor nuestro. Po-
co tiempo después me puse en
contacto con Billy Cdnnolly,
quien habia estado en la escena
del folk durante varios afos.”

Aunque Rafferty no estaba
familiarizado con el ambiente
folk, hay que recordar que en
Escocia, asi como en Irlanda, la
musica folk no se esconde en
¢sa especie de ghetto que existe
en el folk inglés.

“Yo no sabia nada de la esce-
na del folk, pero habia escucha-
do canciones tradicionales a tra.
vés de mi padre cuando era mis
chico. Siempre me habian gusta-
do mucho, especialmente por su
calidad melddica, que me influyo
bastante. Mi padre era irlandés
v mi madre escocesa. El era la
figura dominante, el arquetipo
irlandés. Trabajaba toda la se-
mana COmo un perro para ga-
nar el salario, y el fin de sema-
na se lo gastaba todo bebiendo.
Siempre cantaba, Nunca escu-
c¢hé a nadie que cantara tan mal,

“No solo era fisiologicamente
sordo, sino también musicalmen.
te. No le importaba desentonar.
Cantaba de todas maneras. Tra-
bajé en las minas de carbon du-
rante casi 15 afos. Siempre re-
cuerdo que cuando era chico, él
me contaba la historia de todas
las mananas, de tener que ca-
minar millas y millas hasta la
mina. Salia de noche y regresa-
ba de noche.

“Quiero
escribir una
gran cancion
de rock pero
me falta
mucho
todavia.”

“Escribi una cancion titulada
‘Steamboat Row’, que es el nom-
bre de un barrio de mineros en
Lanarkshire, donde mi padre vi-
vio cuando empezé a trabajar en
las minas de carbon. Es una
version romantica de su vida.
Cuando era chico, yo llevaba la
tradicién irlandesa muy dentro
de mi. Mi padre cantaba can-
ciones irlandesas de rebelion. Me
criaron como catdlico, y puedo
asegurar que en el oeste de Es-
cocia los prejuicios religiosos
son bastante intensos. Segura-
mente todo habra comenzado a
principios del siglo 19.

Qqngloylxgradq total

“La Iglesia Catdlica desem-
peiié un papel musical, porque
en esa época, la misa era en la-
tin, y se cantaba una msica es-
pléndida. Todas esas cosas me
afectaron de alguna manera. Mi
misica es una combinacién de
todas mis experiencias en la in-
fancia: musica pop que escucha-
ba en la radio, folk tradicional
que aprendia de mi padre, la
musica que escuchaba en misa,
la bibliografia en latin, la melo-
dia de muchos himnos catélicos.
Iis una conglomeracion de to-
do eso.

“A Connolly lo conoci en una
fiesta. En esa época, €l trabaja-
ba con Tom Harvey. Canté
acompanado por guitarra acusti-
ca algunas de las canciones que
yo habia escrito. Nos pusimos a
conversar, y entre una copa y
otra, kerminamos yéndonos de la
fiesta. Finalmente, decidimos
empezar a trabajar juntos. El me
pidi6 que me uniera inmediata-
mente a los Humblebums. Me
gust6 la idea de tener un publi-
co casi cautivo, que solo se li-
mitara a escuchar. En ese mo-
mento me parecié una excelen-
te oportunidad de aparecer en
escena y cantar las canciones
que habia compuesto.

“El material que habia com-
puesto en ese momento era es-
pecialmente para una voz y una
guitarra acnstica. Todo material
mny suave y melddico, que po-
dia tocar con facilidad. Pero
cuando empezamos a grabar,

surgieron areas nuevas para mi.
Me di cuenta de que habia otro
tipo de cosas que queria escri-
bir. Ahora, en la mayoria de
los casos, mi musica se orienta
hacia el estilo pop.

“En mi nuevo album, por
ejemplo, la musica estd muy
orientada en ese estilo. Por otra
parte, mi tema favorito del al-
bum es “The Ark”, una can-
cion de tipo tradicional. Hacia
tiempo que tenia ganas de es-
cribir algo asi. En mi época con
Connolly hacia canciones de ese
tipo. En este caso, fue la in-
fluencia de un libro que habla-
ba sobre el simbolismo del Arca
de Noé, un simbolismo de espe-
ranza. No quiero hablar dema-
siado sobre el tema para no ser
pesado.

Una cierta integridad

“Pero la verdad es que la can-
cion me encanta. Me gusta la
manera en que la hicimos. Pero
también quiero escribir una gran
cancion de rock and roll: Toda-
via me falta mucho, muchisimo
para eso. No tengo buena voz
para cantar rock, por lo tanto
tendré que encontrar a alguien
(ue cante por mi.

“Pienso que lo que ocurre
con los compositores es que casi
siempre son universales en sus
gustos. En primer lugar, debe
haber una cierta integridad. Hay
que convencerse de que hay que
tomarlos con seriedad. En mu-
chos cantantes escoceses se ob-
serva la calidad a través de sus
voees. Por ejemplo, Maggie Bell,
Frankie Millers.

“No sé si-lo que digo es cier-
to, pero pienso que la mayoria
de los cantantes escoceses pasan
los limites de su propio estilo.
No es casual, desde luego. En
mi caso, el hecho de que escri-
ba cosas que no responden a mi
verdadero estilo, se debe a las
experiencias que tuve durante
mi infancia, lo cual constituyé
una gran influencia.

“Gracias a Dios, debo decir
que la época de ambigiiedades
e indecisiones ya terminé. Real.
mente la pasé muy mal. ‘Atra-
pado en...” ¢s un fiel reflejo
de lo que pasaba y finalmente
resultd ser un éxito. Cuando ha-
ciamos el album no se nos ocu-
rrio pensar que ese tema iba a
tener tanto éxito.

“Fue una cancion muy espon-
tinea que escribi en dos dias.
Muy negativa en lo que a la
letra respecta. Habia escrito
canciones mucho mejores que
ésa en otras épocas. No estaba
muy conforme con lo que habia
hecho y sin embargo impacté
de una manera inesperada, Es
muy agradable tener éxitos. Me
gusta hacer simples buenos por-
que cada parte de un buen sim-
ple tiene tanto valor como un
album.”




LIONEL HAMPTON EN BUENOS AIRES

orgulloso de
suorigen

De los hombres y los nombres que fundaron el jazz
con maytsculas, Lionel Hampton es uno de los pocos
con vida y con vitalidad suficiente para continuar re-
corriendo el mundo con su musica y su vibrafono.
Pasé por segunda vez por la Argentina bastante de-
sapercibido para los medios pero aproveché el tiempo
—y la charla con Pelo— para desplegar su alegria,
contar la historia de las raices del jazz, hablar del
rock, de la discriminacién racial en la musica. Hamp-
ton es una de esas raices. Una de las fundamentales.

Con sus 65 anos y su vi-

brafono a cuestas, Lionel

Hampton es uno de los
voceros mas conscientes de la
leyenda del jazz inicial, de la
que también forma parte. En
1930, cuando atin no tocaba en
la orquesta de Les Hite, grabo
a pedido de Louis Armstrong
el primer long play en la histo-
via del jazz con vibrifono. Po-
cos afios después el discolo Be-
nny Goodman, el apdstol del
swing, lo invitd a integrarse a
su  famoso cuarteto, junto a
Gene Krupa (bateria) y Teddy
Wilson (piano). Y en 1940,
Hampton formd su banda, con
la que no cesd de actuar desde
entonces.

En 1960 estuvo por primera
vez en la Argentina vy, co-
mo amigo que es de las jam-
sessions que cultivdo a lo largo
de toda su trayectoria (junto a
Johnny Hodges, Coleman Haw-
kins y Dizzy Gilespie, entre
otros), se vinculd con los princi-
pales misicos de jazz de la Ar-
gentina, Seguramente por eso,
el octavo integrante que aqui se
unié a Lionel Hampton All Stars
Septet fue el percusionista uru-
guavo José Maria Loriente. Su
historia es casi la misma que la
del jazz. Su color de piel, como
ritmo de una raza, como Rhy-
thm & Blues, encandiloé a las
generaciones que en las décadas
del ’50 y ’60 construyeron el
rock. Por todo eso, Hampton es
una voz que debe ser escuchada.

En un aparte que conce-
dio a Pelo, Hampton
analizo toda la musica.

Ona mezcla de jazz
__yrock

Desde el jazz de los afios "30
hasta el jazz-rock actual, ¢cuiles
fueron los aciertos y los errores
de la masica?

La musica ha pasado por di-
ferentes idiomas: swing, be hop,
jazz, Rhythm & Blues, rock, rock
suave, rock duro, cool jazz, o
como se los quiera llamar, Fue
todo una gran confusién cuando
pensaron en dejar el jazz y crea-
ron estilos como el rock and roll,
el hard rock, el soft rock, el punk
rock. Hubo una gran confusion
pero sin llegar a dejar el jazz
de lado totalmente. La costum-
bre es alternar entre distintos es-
tilos. Necesitaban nuevos mate-
riales y tomaban algunas cosas
del jazz, v lo que hacian después
lo llamaban cool, rock o lo que
sea. Es decir que sacaban notas
del jazz, le ponian letras y se
autodenominaban rockeros punk,
cool rockeros, hot rockeros. Pero
lo que ahora si se ha logrado es
que le presten mas atencion al
jazz. Ya se han agotado todas
las fuentes, por eso ahora se¢
estila hacer una mezcla de rock
v jazz. Uno de los nombres mis
importantes es Chick Corea. Y
eso le ha dado al jazz un remo-
zamiento para los oidos del pi-
blico. De ésa manera, surgid la
tendencia de volver al jazz en
todo el mundo. Cuando los chi-
cos comenzaron a sacar cosas del
jazz no estaban calificados para
tocarlo, de alli proviene la mez-
cla gque se hizo.

Una banda de canillitas

<Cémo era ser musico de jazz
cuando usted comenzo a tocar en
la orquesta de Les Hite?




principio, los solos que escu- m
chaba los transportaba al xilofo- - 2
no y Armstrong me decia: “Tie- S
ne el mismo teclado que el
vibrafono, entonces toca mas”.
Eso fue cuando togqué “Memo-
ries Of You”. Cuando Armstrong
tocaba su_solo, yo hacia mis TE OFRECEMOS ORGANOS ELECTRONICOS
fraseos por detras. Pero la gente
comenzd a notar la existencia de
este nuevo instrumento y a gus-
tarle. Por eso, ese disco que
grabé con Armstrong tuvo mu-
cho éxito. Después continué to-
cando el vibrafono con el cuar-
teto de Benny Goodman y, a
veces, tocaba la bateria también.
Hasta que formé finalmente mi
propio grupo.
iAh!l Mi ambicion era ser un Neg_ros y l,)lancos
musico de jazz. Queria ser el me- 23 bi{ll?ron juntos
jor baterista de jazz del mundo =
porque ¢se fue mi instrumento ¢El swing de Benny Goodman
original, que todavia, de vez en cre6 una moda?
cuando, toco. En realidad me ha- El introdujo el “beat” (la per-
bian ensefiado a ser percusionis- cusion del swing) en el jazz. El
ta. Mi familia vivia en Chicago y lo inici6 con la ayuda de Flet-
me mandaban a un colegio ca- cher Henderson, que era un muy
tolico para ninos. Era en un pe- buen arreglador negro.
queno pueblo en las afueras de <Quedé atras la discriminacion
Chicago que se llamaba Wiscon- racial entre los musicos de jazz?
sin, como ¢l estado. Una monja El jazz ayudé mucho a elimi- :
me ensend los rudimentos de nar esa discriminacion, Hicimos DE 1 y 2 TECLADOS
la bateria. Fue una buena maes- que negros y blancos bailaran -
tra, la mejor que tuve, aunque juntos. Al principio fue dificil DESDE $ 300.000
era yo quien se empenaba en pero ayudamos a solucionar el
aprender todo. Cuando volvi a problema. Fuimos a Europa y EXCEPCIONALES OFERTAS DE:
Chicago tuve la suerte de incor- alli dijeron que Estados Unidos
porarme a un grupo de jazz, for- le debe mucho a los musicos FARFISA SCANDALLI
mado por canillitas, que se lla- negros porque ha dado al mundo YAMAHA PHILICORDIA
maba The Chicago Dependent el jazz y los “spirituals”. Los {
Newspaper. La banda era dirigi- negros africanos venian como es- CAPRI PETRY-MARC
da por los duefios de un perio- clavos importando su misicg a GEM CELESTAR
dico v todos eran negros. Y el otros paises. Luego los nortea- CITIZEN ETC
hombre que conducia la banda, mericanos exportaron su musica :
director del periodico, no solo a todo el mundo (Se rie). Cuando Amp“ficadores .
Ja habia formado sino que nos enseiio en la universida:l digo B E
ensenaba musica, ya que era un que la civilizacion comenzd en Ademas toda la linea completa de (')rganos
especalista en armonia y solfeo Africa, y la misica también (Se FARFISA
alemanes. Ese seior nos enseno rie). ;i
l()-du ‘(v)'(]lvl(‘ hay que .s.lbc} .\‘()blt: ’ (_(?ule opinién tiene del rock Veni a ver el nuevo Citizen con sintetizador
armonia y, de ese modo aprendi actual? g -
a tocar las marimbas y muchos EI:OS se basan en €l Rhythm lncorporado Y spe(:IaI effects,
fraseos. Con ¢l toqué dos anos & Blues que es una vieja raiz -
v medio hasta que mi familia se negra. Hacen Rhythm & Blues | Te deslumbrara
fue a California. Ahi me uni a la con diferentes nombres, Pero no- TE ESPERAMOS
orquesta de Les Hite. Mientras sotros tenemos a Chuck Berry y
estaba con él, grabé un long Muddy Waters, entre otros. Mu- CASA LEAL
play con Armstrong, que fue el chos robaron de ellos pero los ;
primero ¢n que aparecia el vi- rockeros de hoy tienen mucho a ,
brafono y la primera vez que s]u 1f;wm‘: pr(‘nsa,l mdio,fpublici- GAONA 3244 - Bs. As.
[.ounis conocia ese instrumento. dad, y se han hecho famosos.
Fsa fue una innovacion para el Entre los nuestros, tenemos a ) Xin Tel. 59-2540
jazz que se hacia por entonces. Chuck Berry que encontrd su 59-0461
En ese disco tocaba la bateria y buena estrella y no la dejo esca-
el \-‘ihr;’ifonlu Pero me lgnstubﬂ par. A mi me gustan, hacen lo =
tocar con la orquesta de Hite. que les gusta y trabajan mucho.
Ademas, todos los misicos de su t:,Cuélgs sonysus p]]ancs inme- INSTRUMENTOS NUEVOS Y USADOS
orquesta escuchabamos los dis- diatos?
cos de Fletcher Henderson, Du- Esta gira va a finalizar en la
ke Ellington y otros a quienes ciudad de México y después voy g
ustedes seguramente no conocen a dar conciertos en universidades e
(Se rie). A partir de eso, toma- de Estados Unidos, comenzando
mos ¢l lenguaje de esos gmn(lels. por la de (];ﬂiforni:fl. En enero, 1
escuchabamos nota por nota lo me voy a dar conferencias so-
que tocaban y por eso lo que bre musica. Mi tarea es difundir VENDEMOS Y COMPRAMOS
hactamos después nos salia bien, sus origenes. Mucha gente des- ®GUITARRAS ® AMPLIFICADORES
Y cada una de las notas de los conoce que la civilizacion empe- ®BAJOS ®ACCESORIOS
solos que habia aprendido las z6 en Africa. Y nosotros, los ne- og‘:‘\‘]’:gx%mos :muﬂﬁ
, il S
toqué en el vibrafono cuando aros, tenemos que estar orgullo-
grabé con Armstrong. En un sos de eso. L
) Canning 753-Tel. 773-0430 - Buenos Aires
ey




Aun antes de que Aque-
ﬁlarre arribara de Espa-

na para despedirse, se
sabia que Héctor Starc y
Rodolfo Garcia formarian
un grupo con Machi, que por
entonces era bajista de la
banda Spinetta. Lo que si-
guio es menos condcido y
fue el arduo trabajo de loca-
lizacion de un tecladista es-
table que, finalmente, no con-
siguieron. Las bases y la mu-
sica estaban. Solo faltaba su-
bir a enfrentar al publico

en realidad, va a ser un cuar-
teto Estdabamos buscando
un tecladista y eso nos llevo
mucho tiempo. Habia musi-
€cOS que nos interesaban, pe-
ro tenian sus proyectos per-
sonales como Carlos Cutaia
y otros que, a juicio nuestro,
no encajaban en lo que pre-
tendiamos. Y no lo hemos
encontrado. Pretendiamos
del tecladista que fuese un
buen improvisador.”

Héctor Starc: “Y, ademas,
que supiera de armonia, de
un monton de cosas que yo
no manejo. Principalmente,
lo que no queremos es que,
por tocar, haya que poner
a un tipo de relleno. Sobre
todo, porque la musica que
hacemos es, en un 99 por
ciento, instrumental. Lo que
buscamos ahora es que el
grupo sea el trio y trabajar
con un tecladista invitado,
sin perjuicio de que alguno
de los que participen, sobre
la marcha, se queden como
muisicos fijos.”

La personalidad de
Tantor

La esencia de Tantor (“co-
mo ¢l elefante de Tarzan”)

-

STARC - GARCIA - MACHI

unelefante

& @
con temas que nadie sabia
con certeza en que estilo se :
ubicaban )
Rodolfo Gareia: “Este trio, .

Desde que a fin del afho pasado Agquelarre
anuncié su separacion, quedé abierta la expec-
tativa sobre la miusica que harian sus ex inte-
grantes. Hubo  marchas y contramarchas pero
el proyecto de Héctor Starc y Rodolfo Garcia,
junto a Machi, finalmente se concreté en Tan-
tor. Un grupo que ya grabé un simple y en di-
ciembre hara su primera presentacion en pu-
blico. Lo gue sus.miembros cuentan en esta
nota es la. historia del grupo, sus historias y
una respuesta a lo que es hoy el rock.

son tres musicos de una tra-
yectoria disimil, que. va de

la elaboracion depurada al ~

rock mas elemental, de gru-
pos fantasmas a bandas esta-
bilizadas y con ftrascenden-
cia. Y la musica que hacen
ahora es, seguramente, la
sintesis de sus historias in-
dividuales.

Garcia: “Los temas que es-
tamos haciendo son, en su
mayoria, de Héctor y son
instrumentales. Ademads, hay
unos temas de la ultima eta-
pa de Aquelarre. ‘Juanito, el
andorrano’, ‘El batuque’ y
otros mas.”

Starc: “Esto no significa
que los temas, por ser ins-
trumentales, son una zapada.
Hay temas que son mas lar-
gos porque hay improvisa-
ciones pero la mayoria son
redondos.”

Machi: “La personalidad
de la musica tiene que ver
con los musicos que la tocan.
No se puede comparar esto
que hago ahora con lo que
hacia con Spinetta ni con
lo de Aquelarre. Las distan-
cias con todo ese pasado
son mas bien cercanas por-
que hay una relacion en
cuanto a las pautas. Si en

lo que tocamos hay impro-
visaciones, se puede inter-
pretar como algo jazzistico:
un leit-motiv, un desarrollo,
vuelta al leit-motiv y final.
Quizd diga una macana pero
pienso que nuestra musica
es actual.”

Stare: “Con respecto a las
distancias, veo que lo que
hacemos ahora estd mds cer-
ca de lo que estd haciendo
Luis (Alberto Spinetta) aho-
ra que lo que hicimos con
Aquelarre.”

Sabor a muchas cosas

El hecho de marcar dis-
tancias con Aquelarre tam-
bién es una manera de eludir
los errores que lo llevaron a
la separacion. Recientemen:
te, Emilio del Guercio inter-
preto la separacion como el
resultado de la burocratiza-
cion con respecto al proceso
creativo.

Garcia: “Eso no tiene na-
da que ver. Personalmente,
creo que el concepto buro-
cracia es bastante dificil de
manejar cuando se lo aplica
a la musica Cada cual sabe
porqué lo dice. No s€, no
entiendo de ninguna manera
como puede aplicarse ese
término. Pero quien lo dice,
sabra el porqué.”

Starc: “Yo no entiendo.”

Generalmente, un paso ade-
lante, un nuevo proyecto mu-
sical conserva reminiscen:
cias de las musicas hechas
en el pasado, como una base
que se modifica para alcan-
zar una nueva madurez.

Machi: “Lo que hacia con
Luis me gustaba mucho. To-
do 1o que esté dentro de eso,
siendo eso un estilo, me va a
gustar. Aunque hay otras co-
sas que me gusta tocar y
otras que no puedo tocar
porque me quedan grandes.
En general, uno se influye



de lo que escucha y siempre
trato de escuchar para
aprender. Y como consecuen-
¢1a, uno quiere tocar lo que
escucha y le gusta. A mi me
gusta todo lo nuevo del jazz
y el rock. Siempre busco de
tocar con amplitud de crite-
rio. Y eso esta reflejado en
este grupo porque no hay
nada establecido en cuanto a
lo que hay que tocar. Los
temas tienen sabor a muchas
_cosas.”

Stare: “Lo que siento aho-
ra es libertad, me siento més
comodo, no porque los te-
mas que se tocan ahora son
mios y porque antes tenia
que tocar los de otro, que
también me gustaban. Des-
pués de una trayectoria de
siete anos de Aquelarre, esto
es para mi no como encon-
trarme con una cosa nueva
pero si mds libre. Creo que
rompimos con cosas muy es-
quemadticas que teniamos an-
tes, de que un tema empe-
zaba con una nota y termi-
naba con tal otra y que no
podias salirte medio dedo de
ahi. En muchos temas de
Aquelarre estaba mas preo-
cupado por las partes que
se sucedian que por como
estaba tocando.”

Garcia: “Esta es una etapa
que nos permite desarrollar-
nos mas como instrumentis-
tas, que es algo que quedo
un poquito relegado. Pero
esto no lo digo renegando
por las cosas que hemos
hecho.”

Volver a tocar juntos

Starc, Machi y Garcia par-
ticiparon activamente en el
preludio del movimiento de
rock en la Argentina, cuando
habia mas bohemia y entu-
siasmo que profesionalismo,
Desde ese amateurismo ro-
mantico hasta lo que son
hoy cada uno de ellos como
ejecutantes, hubo distintas,
heterogéneas etapas.

Machi: “Empecé en el rock
tocando con Pappo y ha-
ciendo rock and roll, y no
reniego de eso porque en esa
época me gusté. Y esto no

l'antor:

solo le ocurre a los musicos
sino también al publico, por-
que lo que se escucha hoy
es distinto a- lo que se es-
cuchaba hace cuatro anos.
Pero este cambio no se da
por modas sino que son por
cosas desconocidas, que ade-
mds no me cuestiono. Con
Héctor teniamos la idea de
volver a tocar juntos, y digo
volver porque con €l toca-
mos en el trio Trieste que
se present6 en el B. A, Rock
II. Tan es asi que ensaydba-
mos por cassettes cuando
Héctor estaba en Espana. He
tenido la suerte de poder
estudiar con un gran musico
como es Santiago Giacobbe,
quien me hizo conocer real-
mente algunos aspectos de
la musica que me estaban
velando muchas posibilida-
des. Es como la madurez de
vivir, el que mas ha vivido
tiene méds cosas para ofrecer
cuando toca.”

Starc: “Tantor es como vol-
ver a lo de antes pero dife-
rente, porque pasaron casi
diez anos desde Trieste has-
ta ahora.”

Garcia: “Alguna gente que
sabia que estdbamos ensa-
yando penséd, en funcion de
la trayectoria de nosotros,
que preparabamos rock and
roll cuadrado y nada que
ver. En cuanto a mi estilo
en la bateria, noto que estoy
tocando muy distinto con
respecto a como lo hacia
en Almendra y en las prime-
ras épocas de Aquelarre.”

Starc: “Lo que sucede, ade-
mads, es que durante afnos es-
tuvimos tocando los mismos
tipos y jamds, que yo re-
cuerde, nos reunimos a to-
car con otros musicos. Pero
ahora es distinto porque Ro-
dolfo tiene la oportunidad
de tocar en el club de jazz
con un motén de muisicos,
y cosas que no tocé nunca.
Eso te abre el campo. Hay
musicos que al no ser cono-
cidos de uno se aparecen
con alguna cosa que te sor-
prende pero cuando estds
tocando durante anos con

“El que mas ha vivido liene mas cosas pard

los mismos ya sabés qué es
lo que va a hacer el otro.
Rodolfo es modesto pero yo
te digo que toca mucho mds
que antes. Tuve la oportu-
nidad de verlo tocar desde
abajo, porque, salvo desde
la época de Almendra, siem-
pre tocdabamos juntos. Y me
doy cuenta de que los anos
no pasaron en vano.”

La musica, los cambios

La pelicula “El udltimo
rock” ofrece una vision del
cansancio de un grupo de
musicos que surgieron en la
década del '60 y que suben
a escena para reflejar una
madurez que en unos es de-
cadencia y anonimato, y en
otros es la supervivencia en
la cima con toda la carga
de experiencias desgastantes.
En la actualidad, la musica
y el publico de rock cambia-
ron o se encuentran a la de-
riva en mitad de ese cambio.
Un cambio al que los musi-
cos tienen la responsabili-
dad y la necesidad de inter-
pretar.

Starc: “Hay dos posibili-
dades: la musica como nego-
cio o la musica por si misma.
A gente como The Band les
fue imposible vender su ima-
gen en esta €poca porque
musicalmente se quedaron
en lo que hacian once anos
atrdas. Pero hay otros como
Jeff Beck, que se pasaron
tocando diez anos blues y
que no les costé nada meter-
se en esta época. Ninguno de
nosotros se preocupa de es-
tar en esa onda pero es im-
posible raparse el pelo, po-
nernos alfileres de gancho,
como los punk. Inscribirnos
en la parte musical no nos
cuesta nada pero si quere-
mos comercialmente llegar a
gustarle a los pibitos que les
gusta Pastoral, es imposible.
¥l publico de rock ha creci-
do, ha avanzado. La demos-
traciéon de eso es la deca-
dencia de los grupos gran-
des de rock. El 1inico grupo
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ofrecer cuando toca.”

que sigue trascendiendo a
pesar de los afios son los
Rolling. Stones, no sé si lle-
van tipos de 30 afios pero de
doce y quince si. También
vimos a los Weather Report
y el publico tenia un pro-
medio de edad de 25 anos.
Ellos recién ahora obtuvie-
ron la popularidad porque el
publico maduré hasta darse
cuenta de quiénes son.”

La fusion natural

Las especulaciones que se
centran en torno a la crisis
creativa de la musica popu-
lar son diversas. La brecha
generacional demarca no so-
lo el espiritu de la musica
sino también la divisién del
publico que sigue a los dis-
tintos estilos.

Machi: “No creo que sea
una crisis creativa sino au-
ditiva. La gente no estd de-
masiado conforme con lo
que puede escuchar, pero ése
es un problema de la gente.
Escuché algunas cosas he-
chas aqui de buenas para
arriba y, sin embargo, no tu-
vieron una respuesta légica
del publico. La mayoria son
los veinteafieros y esos jo-
venes se identifican, a mi
criterio, con otro tipo de mu-
sica.”

Starc: “El asunto del ba-
che es mds que nada gene-
racional, por un lado, del pu-
blico y, localmente, de la
musica. No hay grupos, pero
ya van a salir porque toda-
via estan en los garajes. No
conozco a ninguno de mis
companeros de generacion
que haya dejado la musica.”

Garcia: “La musica tiende
mucho a la fusion, tanto
aqui y en especial en el ex-
terior. Pero no tipo cocktail
sino como una resultante na-
tural. Que ya no se pueda de-
finir concretamente a la mu-
sica me parece valido y po-
sitivo. Antes el musico de
rock no tenia ningun contac-
to con uno de jazz y vicever-
sa. Me acuerdo que si alguna .
vez a un musico de rock le
mencionabas un bandoneo-
nista, sacaba el crucifijo. ¥
no es una cuestién de moda
sino que hay bandoneonistas
que tienen un ‘swing’ tan im-
presionante como si tocaran
la guitarra eléctrica o el pia-
no Fender. Eso lleva tiem-
po. La gente tiene cosas en
la cabeza y reacciona distin-
to. Pienso que las experien-
cias que se hicieron con los
bandoneonistas no fue fdcil
y eso que quienes las hacian
tienen cierto ascendiente so-
bre el publico. A partir de
eso, también se puede ex-
traer una pauta de cémo lo
recibieron a Mederos en el
Luna Park, cosa que en otra .
época hubiese sido suicic.a.”
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7 AQUI TE PRESENTAMOS LAS

TEMPORADA VERANIEGA

Instrumentos Musicales y accesorios marcas: OLD, ZILDJIAN, ROLAND, GIBSON,
FENDER, ARMSTRONG, DIAMOND, MXR, HOFNER, HAMMOND, FARFISA,

ECO, PREMIER, LUDWIG, IONIC, PRO WATT, CALSEL, SHIRTO'N

DECOUD, WENSTONE, KING MASTER, RANDALL, AUDIO PHONIC, CAF,
COLOMBO, STRIKKE DRUMS, FAIM, etc. AH! la camara de Eco ROLAND
Analdgica juna barbaridad!

ACERCATE, NC ES TAN LEJOS, TENEMOS DE TODO O LO CONSEGUIMOS
FACILIDADES PARA TU COMPRA
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pedales

de efectos
isnportados

e CUERDAS para guitarras y bajos
(eléctricas y acusticas)
GIBSON - FENDER - LA BELLA -
CRITERION - GUITAR LAB -
RICKENBACKER - ROTO SOUND -
EARHTWOOD - MARTIN.

e FLAUTAS TRAVERSAS

e EFECTOS MXR Modelos:
PHASE 45-90-100,
ENVELOPE FILTER,
NOISE GATE LINE DRIVER,
BLUE BOX, DYNA COMP,
FLANGER, DISTORTION,
GRAPHIC EQUALIZER.

e ARMONICAS MARINE BAND Y
BLUE HARP.

o PERILLAS FENDER Y
GIBSON

e PLATILLOS ZILDJIAN,
ZYN Y PAISTE

e PARCHES REMO i
e PALILLOS: REGALTIP, PREMIER
GRETSCH. ROGERS Y PEARL

e MICROFONOS: AKG, SHURE,
LEEA, UNISOUND Y
BARCUS BERRY,

e PUAS: FENDER Y
GIBSON

e CLAVIJEROS: SCHALLER Y
GROVER

EL MEJOR PRECIO
POR PAGO AL
CONTADO
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~—TECNICAS

merson nacio en 1945, en

Todmorden, Lancashire, In-

glaterra. Empezé a estu-
Jano a la edad de ocho afios.
padres, los dos de inclinacio-
nes musicales, pensaron gue la mu-
sica seria unm buen rebusque pa-
ra Keith, gque le permitiria sacar
unos pesos extra en su vida futura.
Resulta sorprendente que Emerson
nunca haya seguido ningan curso for-
mal de musica: todos sus profesores
y profesoras fueron ‘‘ancianas'’ del
barrio.

Una vez concluidos sus estudios
superiores. Keith Emerson consiguio
un trabajo de cajero de banco, vy a
la noche se dedicaba a tocar en dis-
tintas banda Finalmente dejo el
trabajo en el banco para dedicar to-
do su tiempo a la musica.

Entre las bandas a que perie-
neclé se incluyen Gary Farr And The
T-Bones y los Vips, que mas tarde
se llamaron Spooky Tooth. En 1967,
Emerson se unié a la banda de apo-
yvo del cantante norteamericano P. P.
Arnold. Todos recuerdan‘a esta ban-
da como los Niece.

El comienzo: The Nice

Al poco tiempo, los Nice se sepa-
raron de Arnold y firmaron contrato
con el sello Immediat, y la estructu-
ra del grupo fue la siguiente: Emer-
son en teclados, Lee Jackson ¢n bajo
¥ Voz. Brian Davidson en bateria y
David O'List en guitarra, O'List es-
tuvo solo durante la grabacion del
primer album ““The Thoughts Of
Emerlist Davjack''. Muchos obser-
vadores opinaron que los Nice toca-
ban mejor como un grupo de tres
miembros, por lo cual se tomo ia
decision de no integrar un nuevo
usico a la banda. Antes de que el
upo se desintegrara definitivamen-
s¢ grabaron cuatro adlbumes mas:
‘Ars Longa Vira Breis'’, '‘Nice'',

Five Bridges' v “‘Elegy Algunos
de estos albumes faeron re-editados
bajo titulos diferentes: '‘Keith Emer-
san With The Nice (que contenia
“Five Bridges'' vy Nlegy'’,  “Aut-
umn to Spring’’ v 'he Inmediate
Story''. Durante su participacion en
s Nice, lkmerson elaboro un traba-
0 onescenario gue fue clogiado y
criticado a la vez. Una de las parti-
cularidades de sus actuaciones era el
camho,  aparentemente destructivo,
que le hizo al Hammond L-100 v el
uso comhbinado del Hammond C-3 y
el L-100. Este sistema resulto  ser
mucho mas divertido que sentarse de-
ras de un Oorgano que, segan lo ex-
presa  limerson, parecia un  simple
mueble. Los elogios vinieron de los
yue disfrutaban del show. La eritica,
por su parte, venia de la gente que
no e veia sentido a un espece ulo
semiteatral ¥ que se apurd a supo-
ner que eso era lodo o que Emerson
podia hacer, En los dos casos, [ue
una téenica de actuacion la que lo
transtormo en centro de atencion y
avidno a abrir la mentalidad de Ja
gente en lo que respecta al uso de
teclados en el rock

Emerson, Lake & Palmer

A fines de 1969, Emerson conocio
il bajista/ecantante Greg Lake, que
en ese entonees tocaba en King Crim-
sOn, en san Francisco, donde los dos
wan parte del mismo programa
Ninguno de los dos estaba
satisiecho con las bandas a las que
pertenecian, ¥ a cada uno de cllos
Ia torma en que tocaba
el otro. Asi fue gue unieron sus res-
peclivas fuerzas musicales v comen-
:aron ln busqueda del baterista ideal
Carl Palmer, de Alomic Rooster, fue
I eleccion. Asi se forma, entone
Emerson, Lake & Palmer, 1ILIP para
threviar,

Hasta el momento ¢! grupo edito
siete L.P: ““Emerson, Lake & Pal-
mer'” ‘Tarkus'’ ‘Pictures At An

lixhibition'’ Brain Salad Surgery'*,

Welcome Back My Friends To The
Show That Never Ends’’, ‘‘Trilogy”
y "“Works’' [ y II.

“Works Vol. 1'" fue un tema que
dio mucho que hablar entre los se-
guidores de ELP. por el uso extensi-
vo de la orquesta a lo largo de! al-
bum. Algunos opinan que el exceso
de cuerdas y metales asfixia la mu-
sica del grupo, en tanto que otros
ven un agregado agradable en todos
esos elementos. Otro toque radical en
el dlbum fue el hecho de que Emer-
Hammond y el sintetizador modular
son hubiera dejado de lado el organo
Moog (cuyo uso en actuaciones en
vivo habia sido iniciado por Emer-
son), para utilizar, en cambio, el sin-
tetizador polifénico Yamaha y el pia-
no de cola Steinway.

n la primavera de 1977, el grupo
inicié una gira que incluia una or-
questa de 59 piezas, 6 vocalistas, 19
téenicos, 6 directores de gira y otros,
formando ast un total de 115 perso-
nas. Fue la produccion de gira mas
grande que se haya intentado en un
contexto de rock. Sin embargo, a me-
diados del verano el grupo se vio
abligado a dejar la orquesta por ra-
zones financieras.

El texto siguiente es una recopila-
cion de tres entrevistas que se le hi-
cieron a Emerson en distintas ocaslo-
nes, Emerson es timido y modesto.
pero jovial al mismo tiempo vy, apa-
rentemente, el hecho de ser una ver-
dadera estrelia no lo ha afectado en
absoluto,

Los sintetizadores

~Qué te hize tomar Ia decision de
ezar & usar el Yamaha GX-1?
IEscuché hablar de él en la oficina
de Manticore. Siempre {ui escéptico
en cuanto al uso de estos teclados
nuevos porque hay un monton en la
actualidad y los probé¢ todos, o casi
todos. Pero con Yamaha tenia mis
dudas con respecto a lo que fecian,
Al principio traté de no pensar mu-
cho en los elogios que le hacian,
pero fnalmente decidi probarlo como
habia hecho con todos los demas.
itealmente es buenisimo. Hace de to-
do. En lo que respecta al teclado en
Si, Liene pulsacion muy suave, y eso
no me gusta para nada. Al contrario,
me gusta sentir algo de peso. Trate
de que mi director de giras, Chris
Young, le diera mas peso al teclado
poniendo plomo debajo de las teclas,
pero el pivote de las teclas no sopor-
ta el esfuerzo, A pesar de eso me
gusto. Me lo dejaron una semana pa-
ra que lo usara y despucs se lo lle-
varon porque lo necesitaban para un
show, Alentras tanto averigué cuan-
to salia. Realmente fue un shocek.
PPero despucs que lo compré no volvi
a ltocar otra cosa. Fso demuestra
cuanto me gusta, No necesité nada
Mas, porgue es un instrumento muy
completo,
«Quiere decir, entonces
totalmente satisfecho con é
Todavia se pueden hacer muchas
mejor, No creo que lenga un So-
nido suficientemente grave, No tiene
¢l sonido del Moog, Hablé con el di-
senador del Polimoog y le comenté lo
findo que seria tener el sonido del
Moog en ¢l Yamaha., Me explicéd que
¢l habia disenado un instrumentd co-
mo el 1, pero el precio era tan
alto que no valia la pena. Creo que
fa politica de Moog es hacer teclados
que esten en el presupuesto de todos.
La diferencia entre ¢l Moog v el Ya-
maha esta en ¢l [filtro.
SPensuste en In posibilidad de
war un filtro Moog al Yahama?
Podria hacerse, pero ¢s mucha
complicacion.  Ya hieimos  algunos
agregados ul instrumento. ‘Tenemos
fa suerte de tener un técnico exce-
lente, Nick Rose. Desarmo el GX-1
v estudio bien todos los componentes
PPienso gque sabe mas del instrumenta
que la genle de Yamaha, Rose en-
contro . manera de @ egar un ter-
cer oscilador al instrumento, gue fue
algo que yo le pedi. Fue mucho fra-

-

jue estas

bajo y llevo tiempo, pero no hubo
mucha diferencia. Yamaha decia que
no era posible. Otra cosa es que los
osciladores funcionan de tal manera
que ruando se toca una nota ocho
veces, recorre un ciclo de ocho osct-
ladores diferentes o algo asi. Por lo
tanto es necesario sintonizar los ocho
osciladores. Rose agregd algo que
hace posible sintonizarlos en ¢inco se-
gundos.

+Como amplificas el Yahama?

Bueno, es algo que habria que pre-
guntarle a Rose v a Young. T'odo va
a4 un mezclador y sale por algin otro
lado. Realmente no estoy en eso. No
uso los parlantes que trae el Yama-
ha, aunque son buenos. No son sufi-
cientes para lo gue necesito.

El organo

Bueno, hablemos de ofra cosa.
sCuiindo empezaste a tocar el 6r-
rano?

Tenia 18 afios, creo. Me cansé de
tocar pianos. Ahorré durante dos
anos y me compré el 1.-100.

&Ta téeniea cambié para adecuarte
al 6rgano?

Si. Cambio., Me di cuenta de que
no se pueden hacer todos los estilos
que se hacen en el piano, Por lo tan-
fo era un poco limitado, A menos
que se toque un estilo clasico en et
organo, realmente la mano izquier-
da apenas se usa, No es tan difici)
como el piano.

«Cuindo agregaste ¢l C-3 o ta
equipo?

Fue en 1968 creo. Antes usabap
siempre el L-100.

SQué te dio 1n iden de usar dos 6r-
ganos juntos?

Bueno, en esa epoca estaba por
transformar el L-100 y hacer que
realimentara. Yo habia elaborado
€sa puesta en escena y parecia que
funcionaba bastante bien. Eso no
podia hacer con el C-3, Y era unan
parte necesaria de la actuacion. M
gustaba ¢l sonido del C-3. 1IN
superior y el alcance de la octivi
¢ra. mayor que en el L-100

oimi 1ll-ndrlx fuve alguna  in-
fluencin en cuanto @i hecho de que
usaras realimentacion en el drgano?

Si. Mucha influencia. En realidad,
VO hice una gira con ¢l. El se hahia
comprado una filmadora y siempre
filmaba las actuaciones. Siempre es-
taba "ahi, Le encantaba el nuamero.
Hendrix era genial. También me ins-
pird un inglés conocido como Don
Shin. Ahora no sé en dénde esta.
pero s8¢ que tocaba el organo. 1y
Hendrix fueron las influencias gue
fuve en mi carrera. En realidad, no
eran muchos los que tocaban oérgano
en esa ¢poca. Kl L-100 parecia un
mueble. ma Creo que George Fame
fue el primero en usarlo en Inglaterra
v Graham Bong hizo una cosa mas pe-
sada, Pero la reaceion de la mayoria
de la gente ante el organo en una
handa era negativa. La gente odiaba
el sonido del organo. Lo que YO que-
ria hacer era cambiar esa imagen
que lenian todos, queria que el so-
nido del organo resultara ma®atrac-
fivo. No daba buena impresion y por
lo general, el musico se sentaha jren-
te al instrumento, de manera que no
ofrecia ningun atractivo visual. Don
Shim hizo que viera la posibilidad de
hacer un show con organo. Muchos
ban, decian que era totalmente
rio. Pensaban que eso era to-
do lo que sabia hacer. Hay algunos
nue todavia lo piensan

ELP & Hendrix & Howe

Se cuenta una historia de que Hen-
drix iba a integrarse a
cvierto?

Bueno, eso fue algo que sugirio el
bajista Mitch Mitchell ¢uando la Han-
da se estaba formando. Lamentable-
mente, Ia prensa se enterd y lo soplo.
Imaginaron cualquier cosa, En esa
¢poca, Lake y yo hablamos con Mit-
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La manera
incomparable en que
toca el organo
Hammond, la forma
de fusionar estilos
clasicos, populares y
jazz, su creacion de la
imagen popular del
tecladista multiple, el
hecho de haber sido
precursor en el uso
de teclados, y su
inagotable capacidad
técnica sirvieron
para comprobar que
Keith Emerson es, sin
lugar a dudas, uno
de los innovadores
mas importantes,

0 quizas el mas
importante, en lo que
respecta a teclados
en el ambito del rock..




chell para que se uniera a nosotros,
y ¢l nos sugirié que tal vez podria
hablar con Hendrix para que €l se in-
tegrara a la banda. Mitchell dijo que
Hendrix tenia muy buen concepto de
mi musica y vo le expliqué¢ que ‘el
sentimiento era mutuo. Pensé que se-
ria fantastico, aungque no me entu-
siasmaba del todo, porque Hendrix se
transformaria en el centro ae aten-
cion, Soy un poco egolatra. De todas
maneras, si Hendrix se hubleri inte-
resado, lo hublera aceptado.

sHube algin otro guitarrista con
el que te hubiera gustado trabajar?

Realmente quedé muy desconcerta-
do con guitarristas en la época en
que tocaba con los Nice. Al principio
no tenia muchos equipos y la guita-
rra sonaba demasiado fuerte. Estoy
un poco cansado de los guitarristas.
El unico con guien reaimente me hu-
biera gustado trabajar después de
que David O’List se fuera, fue Steve
Howe. Nunca terminaba de decidirse.
Finalmente, desaparecié por dos o
tres afos. La proxima vez que escu-
ché de 61 ya estaba tocando con Yes.
Fue el unico guifarrista con el que
me hubiera gustado trabajar. Ya es-
taba acostumbrado a trabalar sin
guitarristas y tenia dudas en cuanto
a la posibilidad de incorporar a olro
nuevo. Sin embargo, estaba dispues-
to a correr el riesgo con Hendrix.

sEn qué medida influyeron en tu
sonide los organistas de jazz.

Bueno, fue el sonido del organo de
Jack McDuft que me llamé la aten-
cion. En realidad no me gustaba el
sonido del 6rgano de Jimmy Smith,
aunque me gustaba lo gque hacia. Pe-
ro trabajé mucho tiempo, tratando
de sacar el sonido que Jack McDulf
logré en ‘‘Rock Candy Live In The
Front Room’’.

sCoémo lograste en ““‘Jerusalem’’ el

emerson

efecto de los gritos con ¢l 6rgano?
Quise idear algun recurso electro-
nico que diera ese sonido, Para eso
tenia que aceptar la sefal directa y
dividirla en dos. Una sefial quedaba
derecha y la otra se movia apenas
de la sintonizacion para lograr ese
sonido especial en el organo. Funcio-
noé y sonaba bien, pero habia sonidos
laterales gue molestaban. La gente
que lp hacia no lograha perfeccio-
narlo. Queria usar eso en el piano,
para lo cual también se necesita ma-
terial electrénico especial. ;Qué lio la
cuestion técnica! Yo simplemente me
concentro en lo gue tengo en los de-
dos. Una vez que paso esa barrers
uso Jos oidos y le digo a Lake y
a Palmer lo que esta bien y lo que
esta mal. Después ellos lo arreglan.”

Las obras clasicas

4Chmo hacés el re-arreglo Ge me-
lodias de compositores clasicos?

Me siento con la partitura. En Jo
que respecta a ‘'Fanfare For The
Common Man'' de Aaron Copland, en
Works, hizo falta cambiar el tono,
entonces hice eso primero.

sQué podés decir de otras cosas
anteriores como ““The Barbarian”?

Eso salié de '‘Allegro Barbaro'' de
Bartok. Hacia falla hacer unos cam-
bios de sincronizacion para adecuar-
lo a lo que estibamos haciendo.
“First Piano Concerto” de Ginaste-
ra, cuarto movimiento, que nosotros
llamamos ‘‘Toccata’’ en “Brain Sa-
lad’’, fue una de las piezas mas com-
plicadas que hicimos. Tuve que re-
pasar toda la pieza y condensarla,
para seleccionar las partes que me
parecian mas importantes. Es cierto,
por supuesto, que no podiamos ha-

cerlo exactamente como lo habia
compuesto Ginastera. A Ginastera le
encanto cuando le mostré lo que hice.
Hizo el comentario de que la musica
que obtuve es la forma en gue esa
pieza deberia sonar siempre. A mi
me gusta que los autores queden con-
formes con mis reformas, porque no
quiero adullerar la muasica.

+#Como orquestis las partes de te-
clado?

No sé. Empiezo con el piano. Lue-
go el organo u otro instrumento. De-
pende de como suene y cudl es fa in-
tencion original que tengo para esa
pieza, Pienso que lo que determina
qué instrumentos usaré es para quién

-es la musica, es decir, para nosotros

0 para un concierto de piano. A veces
lo tengo en mente antes de empezar.
Lo que mas me importa es la varie-
dad. Puedo estar tocando una linea
en e organo por mucho tiempo y de
pronto se me ocurre seguir con el Ya-
maha, simplemente por el cambio.

5Coémo surgié tu interés en arre-
glar misica de otros autores?

Una razon simple: me gustan las
melodias y quiero tocarlas, pero de
una manera que sean aceptables para
nuestro publico, ¥ que estimule el m-
terés por el original. Esto lo hago
desde hace muchos anos. Pero desde
entonces hasta ahora, he notado gue
el publico se torné mas perceptivo,
mas inteligente. Ahora no es neces:
rio cambiar las melodias para des
pertar el interés de la gente, Pienso
que se escucha la musica clasica tan-
to como otros tipos de mus Hace
cinco afios no habia Chick Corea.
Chick Corea no necesita vestirse con
un blazer para que lo acepten, lo
cual demuestra que en la actualidad
no es simplemente una cuestion de
imagen. Es mas una cuestion de mu-
sica verdadera. Por lo tanto, mi in-
tencion no es insultar la inteligencia
de la gente diciendo que toco ‘‘Fan-
fare For The Common Man'' porque
quiero que escuchen el original. Eso
hubiera sido aceptable seis anos
atras, pero desde entonces es parle
de lo que el piablico espera de mi.
Yo escucho la musica de otros auto-
res. Si surge una pieza que se pres-
ta & una situacion en particular, a
una méirica en particular, entonces
la uso. Si no sirve, no trato de for-
zar una adaptacion. Mi musica fue
denominada ‘‘rock clasico', con lo
cual estoy de acuerdo, en términos
generales, aunque no es una palabra
que me gusta mucho. Sin embargo,
no se me ocurre ninguna otra forma
de lamarla,

Yo floco musica

clasica con una
métrica definida. IKso suena mejor,
més suave. Para tocar mi musica
me concentro en la métrica, una mé-
trica rigida y derecha, distinta de la
que el compositor dio a su version
original. Bueno, hablando mai, lo
que hago es rock clasico.

Conciertos y orquestas

&Qué te llevé a escribir un con-
cierto de piano?

Yo dije: ““Voy a escribir un con-
cierto para piano, Es mi mayor
deseo.”” Entonces recurri a John Ma-
ver en busca de asesoramiento téeni-
co. Le dije que queria que fuera una
sonata. Tomdé eso como base y me
explicé todas las cosas que necesi-
taba para aqui y para alli. Lo de-
mas es todo instinto de mi parte.
Siempre trabajamos juntos, en mi
casa o en la suya.

aSo0s capaz de tocar cualquier cosa
que escuchés?

No, porque ‘‘Fugue'’, por ejemplo,
no hubiera podido tocarla nunca sl
no hubiera estado escrita de antes.
Hay quien sahe improvisar mejor. Yo
tengo que escribir primero, estudiar
la pieza, y recién después trabaja-
sobre ella. No escribo cosas que me
resulten faciles. Cada cosa que eseri-
bo es un paso adelante. A veces o
escucho mentalmente y me doy cuen-
ta de cual es el efecto que quiero lo-
grar, pero no lo legro. Tengo que
escribir.

«Escribis toda la misica por un
motlive de aprendizaje?

No, lo escribo por la orquestacion,
Pero el material anterior, como
‘“Tarkus’’ no lo escribi antes. Sé muy
bien lo que les gusta a mis compa-
ficros, v en el caso de *‘Tarkus”,
Palmer me pidié que hiciera algo en
5/4. Entonces, partes del tema los
escribi de antemano. Lake no esla-
ba muy seguro al principio. Todo
era algo complicado, pero estuvo de
acuerdo en probarlo, y después le en-
canté, Cuando escucho ahora lo gue
hice en ese momento, veo que todo
va muy rapido de una idea a otra.
Ahora, en cambio, logro extender
mas cada idea. Me da mejores re-
sultados que hacer pedacitos. Pienso
que si volviera a hacer ‘“‘Tarkus'’
hoy, lo orquestaria, y sonaria bar-
baro.

&Usarias

St

oCreés que usaste tu equipo de te-
clados como antes usabas la or-
questa?

Si. Cuando escucho discos de an-
tes, no los escucho tal cual son.
Siempre pensé que eran algo mucho,
mucho mejor, pero ahora les veo de-
fectos ¥y cosas que podrian cambiar-
se. Por lo tanto decidi hacer esos
cambios e introducir una orquesta,
Tuve mucha experiencia con los Nice
v la Royal Philarmonic. En realidad,
los Nice fueron unos de los primeros
grupos que trabajaron en vivo con
orquesta, También lo hicieron John
Lord con Deep Purple, Tuvo mas
€éxilo que yo con este concierto, pero
creo que lo de él salid despliés que
“Five Bridges Suit’’. No sé exacta-
mente qué grado de éxito tuvo “Five
Bridges'', pero me gusto el disco. Me
diverti mucho trabajando con orques-
tas en esa época, y pensé yue me
gustaria hacerlo otra vez,

una orquesta completa?

La Filarmonica

4No hubo una oportunidad en gue
demostraste una especie de desprecio
hacia los muasicos de orquesta?

Si, pero plenso que desde entonces
cambié mi forma de¢ pensar. Con
John Mayer hablaba mucho de esos
lemas. El siempre me decia que yo
estaba eguivocado, que Jas orques-
tas no estaban en contra mia. Yo no
estaba demasiado seguro de eso.
Cuando hice grabar mi concierto pa-
ra piano, ain no estaba convencido.
Ya habia hecho el disco ‘‘Bolero’' con
orquesta y sabla lo dificil que era.
Los trompetistas estaban acostum-
brados a tocar Mozart y Beethoven,
Vv para trabajar conmigo tlenian que
agudizar las notas y cambiar el re-
gistro y coslé un poco. Les di todas
las oportunidades del mundo. Era la
Filarménica de Londres. Les daba
diez minutos de descanso, que no te-
nia porqué darselos. En realidad
fue idea del director de la orquesla,
que decidié que seria una buena’ jdea
tener diez minutos de practica, pero
no practicaban nada. Se sentaDan a
fumar y a charlar, sin preocuparse
por su trabajo. El director de la or-
questa estaba indignado. Estoy real-
mente convencido de que tuvimos una
de las mejores orquestas en la gira
mundial. Tiene, sin duda, la mejor
seccion de trompeta que jamas hayva
escuchado. No son reales. Hacen co-
sas imposibles, parecen sintetizado-
res. Ademds, hay un ambiente muy
agradable y amistoso dentro de la
orquesta, Nadie estd tenso ni aleja-
do. No hay guejas de ningan_tipo.
Cuando teniamos que parar todio du-
rante un tiempo, habia un poco de
alteraciones. Hubo un montén de co-
sas no previstas que nos hicieron de-
jar la orquesta. Una de ellas tte la
disposicion del sindicato: los musicos
no pueden viajar mas de 100 millas
por dia.
la gente recorre esas distancias para
ir a ver conciertos. Habfa veces en
que la sala estaba repleta y otras en
que la mitad estaba vacia. Claro esta
que planeadbamos vender todas las en-

Pero lo que ocurre es que -
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tradas. En fin, hubo un montén de
cositas que se juntaron. A partir de
eso fue imposible ponerse al dia con
los gastos, entonces tuvimos que pa-
rar y seguir como trio,

Un grupo de tres
personas

JTuviste que volver a usar el
1L-1002 X

Si. También pensamos que ibamos
a dejar ‘“Tarkus'’ a un lado, pero hi-
cimos finalmente una version algo
abreviada. Realmente, no esperaba-
mos para nada dejar la orquesta,
por lo tanto todo lo que tocamos lo
habiamos ensayado para tocar con
orquesta. Cuando la dejamos, yo tu-
ve que trabajar de manera de com-
pensar la ausencia. Incluso habia al-
gunos nameros que no podiamos ha-
cer sin ellos. Por ejemplo, ““The Ene-
my God"’, tiene tantas lineas orques-
tales, que no puede ser ejecutada por
una sola persona, Y con ELP solo,
lo unico que pudimos hacer fue tocar
el primer movimiento de mi concierto.
Yo tuve que tocar algunas de las li-
neas orquestales, Por suerte, a pesar
de que ia gente vino a vernos es-
perando ver la orquesta, no decep-
ciond tanto. Es mas, hubo quien dijo
que sonabamos mejor sin la orques-
ta. Yo no ‘estoy de acuerdo con €so,
s clerto, claro, que el publico tiene
Ja oportunidad de ver a ELP como
un conjunto de tres personas. Pienso
que algunos tienen ia impresion de
que la orguesta nos quita mucho de
lo que nos corresponde hacer a nos-
otros. No es verdad. De hecho, lo gue
la orguesta hace es ayudarnos a pre-
sentar mas repertorio de ELP, como
““Bolero'' de “‘Trilogy''. Tratainos de
hacer ese tema como (rio de muchl-
simas formas., Llegué a enseharie a
Lake a tocar el tectado especialmen-
te para ese tema.

&No le hiciste toear ¢l Minimoog ¥y
¢} Mellotron?

Si, si. Luego grabamos el sonido
de cuerdas y, escuchando la graba-
cion con auriculares, Palmer hizo la
seccion de bateria, No funciondé mu-
cho tiempo. La cinta se rompié una
noche v tedo quedd en la nada. No
io volvimos a usar mas, Plenso que
el unico numero gue se perjudicé por
la laita de orquesta es ‘‘Pirates’’,
Suena demasiado agudo, pero al pua-
blico le gusta, sin embargo.

sHasta qué punto Copland influyo
en iy orquestagcion de “‘Pirntes’'?

Bueno, Copland®siempre me encan-
16. No s¢ si hay alguna influencia
ientle. Hay una parte que re-
cuerda a Copland, pero pienso gue
en general InQO esta integrado muy

bien con mi influencia musical. Re-
sulta dificil sefialarlo particutarmens-
te. Pienso que es mas aceptable que
en ese tema hay mas Stravinsky que
Copland. Eso fue intencional. No fue
exactamente como ‘‘'The Rite Ot
Spring'’, pero eso es lo que tenia en
mente.

Estilos, influencias

2Como adquiriste esa habilidad de
tocar distintos estilos musicales?

Durante la carrera se van adoptan-
do distintos estilos sin pensarlo, Pien-
so que la mayor influencia en ese
aspecto fue mi padre. Su mayor de-
seo cuando empecé a tocar piano era
gue yo fuera un musico versatil. Su
palabra clave era ‘‘versatilidad’’. Me
prepararon como para defenderme en
cualquier actividad y ganar unos pe-
sos. Lo mas importante para €l era
la versatilidad y la capacidad de leer
musica. La familia de mi padre es-
tuvo muy involucrada en musica: ba-
llet, jazz, de todo. Empecé a hacer
dinero cuando me di cuenta de que la
versatilidad no era un juego, Sino
algo Importante, ya que podian pedir-
me que tocara el organo para una
sesion de bingo, durante el intervalo,
y al minuto tenia que estar en un
club, 0 en una cena, o en un recital,
Hacia todo eso. Al mismo tiempo
aprendia musica y seguia perfeccio-
nandome por mi cuenta, Tuve tres
profesoras, todas del lugar donde
vivia.

+En qué medida (uvo que ver Ia
miisica cliasica con la forma en que
desarroilaste tu estilo de jazz?

Cuando tenia unos 14 afos quise

~ comprar libros que me explicaran al-

go de piano de jazz. Un pianista
amigo me habia dicho que él desarro-
116 su estilo de jazz tocando a Debus-
sy, Yo intenté, pero no encontré en
una influencia adecuada a mi.
Pienso que lo que ayudé mucho fue
tocar con una orquesta de jazz, que
me expuso a mucha improvisacion. A
veces le comprabamos arreglos a
Combos. T'ipos como Brubeck y Geor-
ge Shearing tuvieron la buena y auil
idea de editar un libro con improvi-
saciones escritas.

sSacabas cosas de discos?

No tenia tocadiscos, los sacaba de
la lio. También iba a Londres a
escuchar jazz. decir gue lo que
de jazz era lo que escucha-
radio, y habja veces en que
a quién escuchaba, Me en-
1tha una semana mas tarde. Me
uerdo de un tema que pasaban a
ada rato: “On The Rebound', de
Floyd Cramer. Fue una de mis gran-
des inlluencias juntio con otros mu-

“Howe fue el guitarrista con quien quise tocar.”

sicos de jazz. Por ejemplo, Dudley
Moore, gque tenia un programa de le-
levision. Tenia un estilo fantastico
v lograba un sonido tan bueno, gue
vo me preguntaba como hacia. Cuan-
do traté de imitarlo, salié algo como
Fats Waller en la mano izquierda y
Dudley Moore en la derecha. Fue
entonces cuando me di cuenta de
ales eran las ventajas de tener un
: Antes hacia conciertos con
bateria y piano, nada mas, porque
pensaba que a los bajistas, en fin_, .,
pensaba gue no se los escuchaba de
todas maneras. Se interpusieron sélo
en el camino de mi mano izquierda.

El sintetizador Moog

oCuando focabas el érgano, logra-
bas el bajo con los pedales?

Si, pero nunca es lo mismo qgue
una guitarra, Sé usar los pedales
cuando se trata de acordes secunda-
rios y simples, pero no logro nada e
lo que hace Jimmy Smith o Me Griff,
que creo que combinan pies y mano
izguierda.

+Cuando agregaste el Moog a tu
equipo? ;Lo consideraste como una
extension del dGrgano?

Fue una extensién. En aquella
época no sabia realmente gué bus-
caba. Muchos de los sonidos que ob-
tenia con el L-100 eran totalmente
accidentales. Decidi comprar el Moog
después que lo vi en la casa de un
tipo que se llama Mike Vickers. El
me decia que era imposible usarlo
en el escenario, pero yo demosiré que
no. El sintetizador me llegd sin ins-
trucciones y todo desarmado. No te-
nia ni la menor idea de cOémo hacer
para qgue sonara aungue fuera una
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sola vez. Finalmente, con la ayuda
de Mike Vickers logré hacerlo fun-
cionar.

:Lo usaste de entrada en las ac-
tuaciones en vivo?

Si. Y fue la primera vez que al-
guien lo llevé a un escenario. Hubo
un grupo llamado The Moog Quartet
o algo asf, pero no duré mucho tiem-
po. Nadie habia hecho una gira con
un Moog grande.

sUsabas el sintetizador basicamen-
te para lograr efectos?

Si. Pienso que la funcién bésica
que le doy a los sintetizadores es la
de lograr efectos. Es sélo una cues-
tion de tratar de obtener nuevos-se--
nidos que no se obtienen de otros
instrumentos. Me parece excelente lo
que se ha hecho con €l Minimoog.
Esta tan bien que a veces cuesia
distinguir el sintetizador de la gui-
tarra. Pero yo no le veo sentido usar
el sintetizador para copiar sonidos.
Cuando toco yo, se sabé perfectamen-
te que es un Moog y no otra cosa.

&Y qué pasa con ‘‘Abaddon’s Bo-
lero’* de ““Trilogy”’? iNo se contrii-
dice con lo que estis diciendo?

Si. Eso fue un intento de imitar
lo que hace Walter Carlos. Fue una
oportunidad en la que traté de co-
piar sonidos de trompetas y de ins-
trumentos similares.

aComo lograste el sonido de cuer-
das al principio de “‘Trilogy’'?

Con Minimoog. Usé un oscilador
para el audio 'y el tercer oscilador
para la modulacién. Pero no sé. Ya
no me dedico tanto a eso.

sSupgeris que tenés ganas- de dejar
el sintetizador?

Creo que si. Es demasiado traba-
jo ¥ mucha preocupacién, Se corren
muchos riesgos de que algo falle,
aunque se esté trabajando con gente
de calidad profesional como Chris y
Nick. La humedad y otros factores
alteran la sintonizaciéon y no puedo
concentrarme plenamente en la musi-
ca. Pienso que para trabajar bien
hay que estar despejado y sin pro-
blemas ni dudas de que no se logre
el sonido deseado por falta de sinto-
nizacion, ete. .

+Con qué reemplazarias el sinfeli-
zador? )

Plenso que volveria al 6rgano y al
piano.

&Mantendrias el Yamaha GX-1?

Y, seguiria siendo una tentacion.
Me gusta mucho, pero los problemas
son bastante serios.

4Coémo llegaste a conocer todo lo
que un sinfetizador puede hacer?

Usandolo, simplemente.

sCOomo te arreglis cuando alge va
mal en plena actuacion?

Rezo. (Se rie.) Bueno, si es algo
demasiado serio, lo desconecto. A ve-
ces sigue tocando por su cuenta, en
cuyo caso tengo que encontrar algo
que lo pare por completo

Acordedn, pianos
y Polimoog

+Cémo fue que empezaste a tocar
acordeén?

Mi padre tenia uno que nunca usa-
ba, y yo decidi probar. Tocaba un
montén de cosas raras.

+Qué te parece el Polimoog Proto-
tipo que tenés?

Bueno, no me gusta mucho real-
mente. Ya no lo uso més. Yo ayudé
a disefiarlo. Todavia no vi el resul-
tado final del trabajo. Lo ultimo
que supe es que lo mandaron a Sui-
za. No voy a decir a quién. Debo
reconocer que me afecté ¢l hecho de
que lo hayan mandado a otra parte,
ya que yo fui uno de los que propu-
so ideas para el que se lanzd al mer-
cado. Supongo que Moog debe tener
sus razones, y debo decir que man-
tengo una relacién perfecta con ellos.

+Qué tipo de accién preferis en un
piano?

Me llevd mucho tiempo elegir la
que tengo. Pero de lo que estoy se-
guro es de que no me gustan los

pianos nuevos, prefiero la accion del
Bosendorfer, pero no creo que sea
muy facil de conseguir. Yo tengo un
Steinway.

4Qué opinds del piano de cola eléc-
trico Yamaha?

Es genial. La vez que tuve opor-
tunidad de usarlo, toqué ‘‘Nut Roc-
ker'’. No reemplaza al Steinway,
pero pienso que podria superario en
unos afios. I.o que ocurre es que se
desincroniza muy rapido.

4C6mo organizis los ensayos antes
de grabar?

Por lo general, ensayamos dfirante
unas tres semanas antes de que em-
piece la grabacién, y en el momento
de empezar a trabajar tenemos una
idea clara de lo que vamos a hacer.
No me gusta hdcer demasiados cam-
bios, pero es que después de escuchar
las cintas varias veces, hay algo que
me indica las cosas que deberian
cambiarse o anularse.

sEl solo al final de ‘“Lucky Man”'
fue un agregado hecho después de
haber escuchado las cintas?

Como es su costumbre, Lake graba
las piezas actsticas cuando no hay
nadie en el estudio. Por casualidad,
cuando Lake estaba haciendo “Luc-
ky Man’’, yo estaba en el estudio con
mi sintetizador. A sugerencia de Lake
improvisé algo para el final.

4Coémo estructurias un solo Impro-
visado comoj por ejemplo, el de Ia
grabacién en vivo de ‘“‘Rondo’] en
“Everything As Nice As Mother Ma-
kes™'?

Bueno, determino un marco de refe-
rencia, pero muchas veces, sobre fodo
en recitales en los que el ambiente se
presta, me olvido de las estructuras
que me propuse seguir en un princi-
pio. Muchas cosas dependen del en-
foque.
ce uno a improvisar, mayor es la
posibilidad de lograr un clima carga-
do. También es importante mantener
al piblico en contacto csrg lo que se
hace, porque muchas veces se tiende
a alejarse del tema. En general pue-
do decir que los Nice tendian a ha-
cer mas' improvisaciones que ELP.

Un consejo final

sTocaste el teclado en algunos de
los temas de Greg Lake y de Carl
Palmer en “Works Vol. 1?2

Estoy en uno de los temas de Lake,
‘“Nobody Loves Like I Do''. Hice al-
go con piano, pero estd tan mezclado
que no se puede distinguir demasia-
do. En realidad no vale la pena
mencionarlo. Hice més en los temas
de Palmer, con los teclados Moog ¥
otros. ‘También participé en “L. A.
Nights''.

:Entonces no tocaste el solo de
acordeén en “*C’est La Vie"'?

No. Me sorprendi mucho con eso,
porque cuando Lake aparecié en mi
casa tocando ‘‘C'est La Vie', saqué
el acordedn y le sugeri que cuando lo
grabara podriamos hacer un solo de
acordedn. En esa época estdbamos
muy enigméticos en lo que se referia
a trabajos de solo, Era un tabi apa-
recer en el estudio cuando alguno de
nosotros estaba preparando material
solista. Es por eso, supongo, que La-
ke llamé a otro acordeonista, De to-
das maneras, en las actuaciones en
vivo, yo copio ese solo. Ni siquiera
sé guién hizo el del disco.

4Qué consejo podés darle n los chi-
cos que se estan iniciando musleal-
mente?

Bien, que tengan una buena base
de un buen profesor. Pienso que eso
es lo més importante. Un profesor
que dé ideas nuevas, que adapte las
técnicas a la personalidad, al estilo
innato del futuro musico. Es impor-

tante no quedarse siempre con el mis- -

mo profesor, hay gue variar, buscar
informacion de fuentes distintas, has-
ta que se sientan satisfechos y pien-
sen que encontraron su método, su
técnica. Cada individuo toca de una
manera diferente, por lo tanto es
cuestion de armar un rompecabezas,
La eleccion del profesor adecuado
ayuda a ganar mucho tiempo.

Cuanto maéas tranguilo se lan- ~

b

N :

Con su tradicional jerarquia en

“ORGANOS ELECTRONICOS™

Te ofrece un nuevo mundo
de sonidos sintetizados

Sensacionales ofertas por mes
Inauguracion en 6rganos
de 1 y 2 teclados:

CITIZEN - YAMAHA - FARFISA F4

FARFISA VS5 - GEM - CEI
CELESTAR - EKO

acordes.

Te esperamos en

CRIRTRIFZACN

Rivadavia 165§

Ademas, toda la linea FARFISA y el fabu-
loso sintetizador FARFISA “SYNTOR-

CHESTRA”, con el que se pueden hacer

T.E. 45-3504




Por primera vez una publicacidn argentina fue especialmente invitada a los Estados Unidos para presenciar
el concierto, la fiesta y posterior conferencia de prensa del grupo. QUEEN. Este halago que correspondid a
PELO, posibilito el poder ver y escuchar las actuaciones de la handa inglesa en Nueva Orleans y Miami.
Ademds conseguimos entrevistas con el grupo y su actual productor. Como adelanto de todo ese material,
reproducimos la cronica del concierto de Nueva Orleans presenciado por nuestro eaviado especial.

El nuevo espectdculo Que QUEEN presentd incluge una densa iluminacioén que baifia totalmente el escenario.

Nueva Orleans, estado de
i:;Lousiana. Nueva Orleans

con toda su ‘enorme gé-
nesis del jazz y ‘el blues. Con
una historia de  musica y - arte
nacida a orillas del Mississippi
River. Una eciudad donde  con-
viven en elocuente contraste las
construcciones: y el estilo euro-
peo (franco-hispano) con el ace.

ro. el cemento y el vidrio que

constituyven- la cara visible de
este pais. Y es aqui donde lle-
gamos para eseuchar a una de
las mis poderosas bandas de
rock inglesas: Queen. No es
casualidad, su nuevo dlbum se
llama “Jazz” v Nueva -Orieans

lo respira por todas partes. Es-

ta ciudad tan encantadora que
parece irreal, acogié a un gru-
po de periodistas de Vvarias
naciones, invitados especialmen.

te por la EMI para presen-

~ciar el concierto, la fiesta y

posterior conferencia de prensa
que Queen iba a brindar. Or-
leans fue la tercera fecha de
los 32 conciertos que el grupo-
iba a realizar en. 29 ciudades
a todo lo largo del pais. Con un

éxito arrollador en Europa, esta -

gira_ significaba ‘el golpe final
de Quzen en Tos Estados Uni-
dos. Y lo consiguieron, porque

la banda estd tocando como nun._ .

ca, 'con mucho mas rock and roll®
que cuando - comenzaron, tam-

-bién como una condescendencia
_hacia este pais. Esto fue lo que

ocurrié. en el escenario,

Una hera antes

_—

El cocierto en Nueva Oilcans -
se realizaria en el Auditorium,

un inmenso teatro perteneciente

al Municipio con capacidad pa-
ra 20.000 espectadores. Esta era
Ta’ tercera actuacién de Queen
en los Estados Unidos, habien-

do tocado dos dias antes en la le.
gendaria Memphis (Tennessee).

El especticulo comenzaba a las
ocho de la noche, y una hora
antes decidimos ir hasta el lugar
del ‘concierto para reconocer el
terreno. El Auditorium estd ubi-
cado practicamente en el cen-

- tro de la ciudad, por lo. que el

acceso al lugar, 'y posterior sa-
lida, se hicieron ripida v eficaz-
mente, Apenas falta: una hora
para_el “concierto 'y ‘la gente

que espera ante las puertas ape-

nas ilega“ al centenar,

Nos acercamos a charlar un
noco' con los chicos que vagan
tomando gaseosas o la muy livia-

-na_cerveza americana. Casi to-

dos ven por primera vez a

- Queen y, no ‘casualmente, su

grupo  ntmero. uno es Led
Zeppelin. Todos demuestran co.
nocer bastante acerca de'la ban-
da vy se  entusiasman cuando
el colega de la television ar-
gentina - —Juan Alberto - Badia
y. cameramen— comienzan i to-
marlos con la miquina de video.
Cuando ya nos retiramos obser-
vamos los cuatro enormeés camio-
nes-en los jue se transporta-e!
escenario -que Queen utiliza en
sus shows. Volvemos al  hotel

" donde un micro especial nos trase

ladari al estadio.-

El escenario

El -Auditorium de Nueva Or-
leans es un amplio_ estadio de



cemento de forma rectangular,
Tiené una bandeja de plateas
que lo circunda totalmente. En
la parte baja no se colocaron
asientos, mientras que arriba
es ficil acomodarse en los gra.
derios, donde hay una gran
cantidad - de salidas y pasillos
al exterior. La gente  ingresa
comoda y rdpidamente y se ven
pocos policias, que actGan como
acomodadores, indicando dénde
ubicarse y como evitar amonto-
namientos. Nueva Orleans tiene
entre sus tradiciones el Mardi
Gras (nuestro carnaval) por lo
cual es usanza concurrir a los
eventos. disfrazados. Asi desfilan
ante nuestros azorados ojos cua.
tro brujos, una momia, tres ani-
males salvajes, una printesa, dos
marcianos, y algunos mas de

ve para colorear la fiesta. El es.
cenario es de unos treinta me-
tros de frente por diez de pro-
fundidad. A los :costados hay
dos tarimas de un metro de al
tura, justo debajo de las colum-
nas de reamplificacién, Estas
cuelgan del techo del escenario
en dos grupos de seis. El esce-
nario esta abierto, -a oscuras,

cie de parrilla de luces; que
cuelga * directamente frente al
publico. En" pocos minutos el
estadio Se llena. La concurrencia
esta estimada en. 18,000 perso-
nas. Todas las entradas fueron
véndidas - con anticipacién,  al

- {(upos7.600 “de los nuestros).
No- hay-localidades numeradas
y-los que van llegando sen los
“que  obtiénen mejor ubicacion,
No hay peleas y todo transcurre
con total tranquilidad. En la
zona sin asientos estin ubicadas
dos enormes consolas: a la de-
recha el sistema computado de
luces (programado). Estas son
las del escenario, arriba y a Jos
costados, y las que desde atris
caen por el frente del escenario.
A la izquierda estd la consola
de sonido —una de ellas— y al
igual que la anterior no tiene
ningiin resguardo o barricada a
su alrededor.

L £7R

Mercury cantd, bailo y toco el piano en grah forma.

A una hora del concierto en el Auditorio Municipal
solo habia un cenienar de personas.en lOS accesos.

Apertura

Son las ocho y media y con
el estadio lleno se apagan to-
das las luces. La grita es in-
fernal y solo es sometida por
la misica de Queen. El esce-
nario se ilumina “a giorno” al
encenderse la enorme parrilla
de 500 lamparas de color rojo,
verde y blanco. alternativamen-
te. Mientras una densa colum-
na de humo surge del piso,
la parrilla comienza a elevarse
hacia atras, hasta constituir fi-
nalmente ‘el techo del escena-
rio. El - efecto estd logradisi-
mo y hace gritar atn méis a
la multitud., L.a musica es la
base de un rock and roll, Ahora
si vemos a los musicos. May

dificil identificacién. Todo sir«

Sélo se alcanza a ver una espe:’

unico - precio. de 8,50 ddlares’

a la izquierda, Deacon (bajo)
a la derecha, Mercury derecha
adelante, -y Taylor con  sus
tambores atrds al centro. Sobre
Ia derecha se ve el gran piano
de cola que Mercury utilizara
en varias oportunidades. La ba-
teria estd montada sobre una
tarima de tres plantas con re-
flectores de luz blanca dirigi-
dos al publico. Sobre la cabe-
za de Taylor pende un enorme
gong también rodeado de luces
y, a su derecha, un par de tim-
bales ‘de concierto,

Mercury canta y esto es “No-
sotros te conmoveremos’ en una
remozada  versién rocanrolera.
El bajo sostiene los tones con
una - seguridad pasmosa y el
ritmo invita al movimiento,
Mercury canta como en los dis-
cos, todo el grupo suena per-
fecto en un estéreo claro y sin
distorsiones .Se mueve con la
gracia. de un contorsionista o
de. un_ bailarin clisico, siempre
aferrado a la cana del micrd-
fono, una especie de bastén que
usara -de mil maneras a lo lar-
go del show.

Berry y Hendrix

“Buenas noches, Nueva Or-
leans” —grita Mercury y el pt-
blico  tesponde: -entusiasmado,

“Todavia no alcanzamos a reac-
-cionar ante semeéjante aluvion de
- Tuz y sonido, cuando Mercury

se sientd al piano para atacar -
“Alguien- a  quien “amar”; Una~
hermosa cancion  gospél- que
nos permite disfrutar ~ del - me-
jor instrumento de Queen: sus
voces. - El. grupo  desgrana - el
tema seguro, -comodo, y sobre
‘el final Mercury se juega en
un solo que pone de pie el au-
ditorio. Casi sin respirar pasa-
mos a “uno de los discos, cum-
bres de la carrera de Queen
“Una noche en la dpera’., La
apertura, “Muerte en dos pier-
nas”, es una contundente y
apabullante exhibicion de Brian
May en guitarra. Probablemen-
te hayva una docena de guitarris.
tas mas héabiles que él en el
rock, pero muy pocos tienen el
estilo y la imaginacién que po-
see. Su guitarra es parte del
sonido original de' Queen, por
momentos con un matiz ran-
cio y distorsionado y en oca-
siones clarp y ‘cldsico. Casi

sin detenerse continian. con

“Resina  Asesina”, una de las
primeras canciones exitosas en
Buenos Aires. Una combinacién
de rock duro con ‘vocalizaciones
a lo Beatle. El principal instru-
mento en este tema son las vo-
ces de Mercury, Taylor v May.
Esta vez la siguiente cancién
“Estoy enamorado de mi auto”

esta enganchada y arranca con

un riff pesado, La voz de Mer-

cury se ‘transforma ‘en Chuck

Berry, May realiza un solo pu-

lidisimo con un sonido muy

Hendrix (él lo ama) y Mercury



Uno de los cuatro camiones que llevo los equipos pa-
ra el montaje del enorme y complejo escenario.

se pone a su lado gesticulando
con ¢l microfono como si fuera
un guitarrista . imaginario. So-
bre el final se sienta al piano
v abruptamente el tema se trans-
forma en “Tiéndete haz el
amor’y Un verfdadero moru-
mento al rock pesado. Un riff
denso, entrecortado, sostenido
por ¢l piano y la contundencia
de Ja. ritmica. Enseguida se
apagan las luces del  escenario
v comienzan a- girar los reflec-
tores sobre ‘el publico. Las lu-
ces recorren la parrilla del es-
cenario en. un efecto ‘preciso.
May toca toda clase de efectos
con su  guitarra, acompanando
las acrobacias vocales de: Mer-
cury, La bateria estalla y vuel-
ve el riff repitiéndose incan-
sablemente. El siguiente niimero
es “Mi mejor amigo , un mo-
mento de tranqguilidad para todos
con esta cancion-en el mejor
estilo de los anos sesenta.

El nuevo truco-

Todos necesitamos un respiro

pero es muy breve porgue Mer- -

cury anuncia que el siguiente es
un tema de John Deacon, utili-
zando un juego de palabras se
sienta al piano y émpieza “Abre

tus alas”. Una tipica balada a°

la americana, con un Mercury
profundamente inspirado en Mc
Cartney —¢no es maravillo-
so?—. El final se prolonga con
la banda a toda orquesta y lle-
ga la sorpresa. De la parte su-
perior del escenario comienza a
descender otro escenario con una
bateria completa armada. La
sincronizacion es perfecta, cuans
do termina la eancion el tablado
ya estd instalado. El nuevo es-
cenario  encaja perfectamente
con las tarimas ubicadas a los
costados, quedando los musicos
un metro mas arriba del publico.
May toma la guitarra, Taylor se
sienta en esta nueva bateria que
tiene la tapa de “Noticas del
mundo” en el bombo, Ast co-
mienza el set actstico, Empieza

con un boogie bien crudo, su-
per rancio. Con  esta * cancion
nos olvidamos de ciertas insegu.
ridades en la voz de Mercury, tal
vez a causa del cansancio. El
solo fingido de trompetis es una
hermosa parodia de Brian May.
Mercury. aclara que el proximo
tema fue especialmente com-
puesto para Nueva Orleans y
cue 1o lo tocaran mas en la
gira. El piablico delira y -acom-
paiia con palmas. Todos partici-
pan y el clima festivo va en
aumento. Delante del nuevo és.
cenario se forma una cortina de
luces que asombra y da pie para
las bromas de los misicos. El fi-
nal acGstico queda a cargo de
May v Mercury. Solos, sentados
en medio del nuevo escenario
cantan la hermosa balada “Amor
de mi vida”. El pablico se mues-
tra inquieto y no presta dema-
siada atencién a este niimero,
En nuestro pais hubiera tenido
un silencio sepulcral, pero ellos
ven grupos como éste todas las
semanas ...

Con_ “Anos del 39" termina
este singular aparte. Un skiffle
correctamente tocado, donde los
arreglos vocales sustituyen a los
bronces. Todo queda a oscuras
unos segundos y cuando prenden

lo: rettectores May estt ubicado.

sobre Ia tarima izquierda y Mer-
cury en la opuesta, Arrancan

El Auditorium Mumicipal ae Nueva Orleans, un re-
cinto comodo. y de muy buena acustica nara el rock.

con el riff de “Es tarde” v el
escenario se eleva nuevamente.
En el momento adecuado permi-
te ver a Deacon y Taylor en el
escenario original. May y Mer-
cury descienden v el tema cobra
intensidad. Ya lo que pueda ve.
nir no-nos sorprendera, nuéstro
asombro fue superado, Mercury
y May se cruzan constantemente
de una punta a otra del esce-
nario, Esto es democracia, nin-
gin chico gueda sin ver a su
idolo de cerca, “Fat Bottom
Girls” es el simple del nuevo
4lbum de Queen. Una cancion
con aires country y un titulo
que. .. se lo dejamos a la graba-
dora. El comienzo del tema es
una acrobacia vocal de los cua-
tro. Una exhibicién rotunda de
la - habilidad para: cantar. con
esas ondulaciones del estribillo
que  crefamos imposibie escu-
char en vivo. El tema cobra vi-
gor con el riff de May, perfecta-
mente marcado por Taylor con
un - tempo machacante, Conti-
ntian con “Certero ataque al
corazén”; un rock and roll ace-
leradisimo del LP “Noticias del
mundo”. La guitarra de May se
torna -incisiva, crepita y aulla.
Alli estd uno de los més fantds-
ticos guitarristas del rock, A mi-
tad del tema Mercury deja la
escena para un May inspirado.
Comienza entonces una larga
improvisacion. Primero un rock
bien funky que va transforman.
dose lentamente en una total ex-

perimentacion, May utiliza el
Echoplex y descubrimos que ad-
mira a Hendrix sin pruritos. Su
guitarra se multiplica, primero
son tres luego diez. las notas
se esparcen por todo el audito-
rio llenidndolo de misica. Escu-
chando a. May agrancar sonidos
inimaginables a su guitarra, se
comprende el porqué de la pres.
cindencia de sintetizadores en
la-musica de Queen. La guitarra
reemplaza a las cuerdas, a los
vientos, v a los teclados, por sa-
puesto. Todo se realiza en base
a una polifonia simple pero efec-
tiva., May obtiene una diabélica
combinacion de’ sonidos entre
el ataque de las cuerdas, en al.
to, con el dedo preparado para
la intervencion del armoénico, »
Ia dosis de saturacion y mante-
nimiento (sustain), Este concep-
to orquestal de la guitarra tiene
referencias en otros dos grandes
guitarristas ingleses: Steve Hac-
kett v Robert Fripp.

Pl _Gran final/ :

El final “del tema ‘es el co-
mienzo de otro rock brillante:
“Mantente activo”, la cancion
que abre el dlbum “Queen I, El
final es de Taylor que hace unos
pasajes en los tom-toms y los tim.
bales, con efectos sonoros de
glissando. Mercury abandona el
centro de la escena, junto al
piano lo espera un asistente que
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Una vez que hayas entendido
que el amplificador es la
extension de tu instrumento
comprenderas por qué debes
cambiar por un JENN.

amplificador

para
instrumentos
musicales

100 a 400 Watts
PROFESIONALES

adquirilo
en tu casa de
musica amiga

Con la precision de una computadora
Con la calidez de la cinta
Y por su BAJO COSTO
ES TU UNICA ALTERNATIVA EN
CAMARAS DE ECO

PEDIDOS
AL
653-7398

Las 18.000 personas que asistieron al concierto de QUE

lo ha auxiliade toda la noche sos-
teniéndole y- alcanzindole el mi-
erofono, Freddy se sienta v los
primeros - compases - anopcian
“Rapsodia bohemia”. La grita
es_infernal. La interpretacion al
piano_de Mercury es perfecta,
May hace un solo idéntico a la
version grabada, me_ pregunto
como haran la parte operistica.
Allf esta la respuesta.. Explota de
humo y color el escenario y los
musicos . desaparecen. Las estre.
llas son ahora las luces. El in-
menso, techo luminico que cubre
el escenario realiza toda serie
de combinaciones y recorridos,
siempre sincronizados con la
musica. Lo que mis ripido aso.
cia mi mente para describir lo
que sucede, son las iméagenes
del film “Encuentros cercanos”.
Pero antes de salir de esta alu-
cinacién aparecen mégicamente
para -el remate rockero de la
“Rapsodia. .."”, El final estalla
de luz en la tarima de la bater’a,
con un “efecto enceguecedor, y
Taylor pegandole al gigantesco
gong, que usa solamente en
esé tema, El grupo desaparece
y todo el estadio de pie pide
mas. Comienzan a encenderse
los clisicos encendedores y fés-
foros -en senal de aprobacién.
También aparecen unas barras
de luz roja; similares a las de
“La guerra de las galaxias”. uno
no puede mis que sonreir ante
tanta sofistificacion. Pasan varios
minutos en los que el publico
patea hasta hacer temblar el ce-

-un golpe maéstro. .

mento.. Entonces viielven a es-
cena -para tocar -“Echa a tu ma-
dre”. ~Todos ™~ estamos de pie
viviendo la ceremonia- del rock.
Los cuatro ‘cambiaron de ropa.
May parece un hada con sus lar-
gos cabellos, su cuerpo largu’si-
mo que tiene movimiento en las
anchas mangas de su kimono.

Mercury esta ubicado en la sa-

- liente del" escepario, bailando y

gesticulando, hasta que se le une
May para su solo. Otra vez es-
tallan las luces de la bateria y
el _conjunto vuelve a desapare-
cer, Nadie quiere irse, nosotros
creemos que no retornardn., Ha-

_ce exactamente dos horas que-co-

menzo6 el concierto, Sin embar-
go vuelven, y otra vez un ves-
tuario  diferente. Se _cambiaron
para las dos Gltimas repeticiones,
Arranca la
bateria de Taylor con un compis
super pesado. Es “Nosotros te
conmoveremos’ (te rockearemos)
en su version original, Mercury
solo canta las primeras estrofas,
deja el coro para la multitud.
Todos responden, y este coro de
miles de gargantas cantando
acompasadamente nos conmueve
hasta el escalofrio, May v Dea-
con ya se embarcaron en ¢l fra-
seo final, ubicados a la izquier-
da del escenario. De pronto, en
el costado opuesto,un reflector
encuentra a Mercury v comienza
“Somos los campeones”. Otra
vez la multitud apoya el melo-
dioso estribillo. Un gran final.
Los cuatro se adelantan v salu-
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Mercury utilizo el piano
mds de 1o -previsto.

Los tickets indican clara-
mente-el lugar y hora.

dan. Con el escenario vacio, cu-
bierto de humo, vuclve a bajar
la parrilla de luces, mientras
suena la grabacién del tema que
cierra “Una noche en la épera™.

Nadie se va, todos atllan fre-

néticamente. Pero Queen no vol-
veri, Algunos s¢ -consuelan co-
rriendo a comprar sus camisetas
e insignias -del grupo, que solo
se venden ‘en los: conciertos,

: - Textos y fotos:
- Juan M. Cibeira,
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Discos, cassettes nacionales e importados

Maipu 971 (gal. del este) Local 10,
y a la vuelta
M. T. de Alvear 777 (ex Charcas)

Venta por mayor de discos
importados a disquerias del interior
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" mo precursores del rock,

THE ROLLING STONES
**Algunas chicas”

n nuevo disco, una nueva
a, vy todo el mundo ha-
wdo del dGltimo tributo de
los Stones al rock'n’roll. Una
historia que se repite todos
los anos. Y ellos continian
alli, vivos, con arrogancia.
Escuchando oste élbum es di-
‘il imaginarse a los Stones
separados. En cada cancion
dejan implicita una sehal,
una pista, de su nueva vita-
de que su sensibilidad
tocar rock’'n’roll conti-
intacta. ‘‘Algunas chi-
' yetrotrae una intensidad
v un gusto por la musica que
creiamos perdida (desgasta-
da) en los Stones. lL.a aper-
tura del album es una con-
cosion a los liempos yue (o-
rren. A pesar de lo cual, ‘“Te
extrafio’’ es una exhibicion
de la perfecta sincronizacién
de la ritmica Walls-Wyman.
11 brillante sole de Mel Col-
lins es rematado por una de
las mejores [rases tocadas en
armonica, su ejecutanfe es
un descubrimiento de Jagger
en Paris. Hay algunos rocks
duros, stonfanos, en un claro
regreso a las fuentes de ayer.
“Respetable’’ tiene toda la
nostalgia, y la inspiracion,
de un ‘‘Pequefia Queenie’’ o
“Carol'’. Jagger canta *V
te de mi vida/no regreses’’,
sin embargo ellos estan de
regreso. ‘‘BRestia de carga'’
es ¢l infaltable nimero lento
del disco, otra notable regre-
sion a las baladas de la épo
ca de PBrian Jones. ''Ojos
lejanos’” es una eancion coun-
try, con el espiritu de Gram
Parsons. Una gran oportuni-
dad para que Jagger luzca
todos sus trucos cantando. En
casi todas las bandas Mick
interviene tocando la guita-
rea, lo que crea un clima
denso, una complementacion
ritmica dura y acelerada,
*'S6lo mi imaginacion'’ era
un ciasico de los 60, éxito
de los Templations, rock-soul
de primera calidad con tres
guitarras ritmicas poderosas,
v un tindem hajo-bateria que
no deja de sacudir,

Tapa: Viejos Stones gue
vuelven en el envase adecua-
do. Tna idea mordaz que
aqui no se pudo reproducir
como era originalmente,

sintesis: Tal vez los Stones
deberian de haber desapareci-
o unos cuantos anos a«ras, en
lugar de columpiarse peligro-
samente sobre su carrera, co-
To-
do se les puede perdonar con
un huen disco entre las ma-
nos. UAlgunas  chies , (sas
que conocieron en todos estos
anos de gira, es un muy huen
atbum de roek'n'roil, Lo de-
mas seguird alimentando 1a
leyenda,

para
naa

10E COCKER
“Un lujo a tu alcance’

Hace diez anos un cantante
inglés surgia a la fama. Un

wen desconocido gque, sien
blaneco, cantaba como un vie-
io blusero negro de 50 anos.
Dos albumes de gran éxito,
conciertos, giras, v Joe Coc-
ker toco el cielo con sus ma-
ravilloso alhum “Un lujo a
nos. Luego vendrian las gi-
ras exhaustivas, el desgas-
te... y la ruina. A pesar
de su decadencia, v casi obli-
gada reclusion, Cocker ha
dado de vez en vez alglin ma-
tu alcance'' es el trabajo
del excelente productor Allen
Toussaint gue rescalo el “‘vie-
jo funk’’ de Cocker, combi-
nandolo con las modernas
lendencias. La voz de Cocker
no tiene toda la fuerza de
antafno, pero continda siendo
efectiva, sostenida por arre-
¢los acertados. Los viejos
seguidores de Joe disfrutardn
de la version en Rhythm &
Blues de “‘Con su blanca pa-
lidez"! y de *‘Observando el
rio correr’’, un clisico eom-
parable al ‘“‘Querido patrén
de sus primeros dias. KEste
renovado Cocker brilla en
“La dama apago la luz" y
en la mejor version que se
ha hecho en los ultimos afios
de “Corrié la voz’'. Otra
vez demuesira todo su vir-
tuosismo para interpretar ba-
ladas con su voz cargada de
sentimiento. EI responsable de
todo esto es,el productor
Toussaint. Inteligeniemente
supo acudir en auxilio de Joe
cuando Ja voz llega al limite,
rodeandolo de vientos, coros
y el riff necesario. Todo sin
acartonarlo, déndole el nece-
sario entorno natural para
explotar los aspectos més po-
sitivos. Justamente algo que
Cocker no tenia en sus ante-
riores trabajos.

Tapa: Una significativa fo-
fografia en consonancia con
la idea del titulo. Buena re-
produccion local,

Sintes Brillante rock'n’
roll, R&B, Soul, lo mejor de
Cocker; un musico que a pe-
sar del desgaste tiene mucho
is que decir que algunas de
as banditas que andan gi-
ndo por ahi. La vieja ma-
gia no volvio sola, de la
mano de Toussaint y ‘‘von
una pequena ayuda'' de Steve

Gadd, Richard Tee, David
Hood, Rogers Hawkins, Dr.
John, Rick Danko, Billy
Preston, Boby Keys y otros.
SERU GIRAN
Idem

Por fin se corrié el teldn.

Frente a nosotros esta el pri-
mer album de Seru Giran,
¢l nuevo proyectio de Charly
Garcia. Un trabajo en el que
invirtio gran parte de este
afno, SG son David ILebon.
Pedro Aznar, Oscar Moro y
Garcia, Cuatro de los nom-
bhres mas importantes de la
misica nacional, misicos que
han creado fuera de la Argen-
tina durante un lapso prolon-
gado. EIl resultado es un al-
bum compacto, extremada-

nte pulido en su produc-
cion, a pesar de lo cual sue-
na menos ‘‘armado’’ que La
Maquina e Hacer Pdjaros.
No pretendemos establecer
comparaciones, simplemente
utilizar puntos de referencia.
Y otra referencia es Sui Ge-
neris, mucho mas cerca aho-
ra gue en su anterior pro-
yecto: La union con David
Lehon, uno de los mejores
cantantes y compositores lo-

‘cales, ha dado un fruio nue-

vo y diferente. Sus interven-
ciones vocales con Garcia
crearon una perspecliva nue-
va de la musica del segundo.
La ritmica Aznar-Moro fun-
ciona a la perfeccion, lejien-
do un denso tapiz sobre el
que trabajan comodamente
Garcia y Lebon. Moro inter-
viene correctamente, con su
economia habitual. Aznar es
tal vez en el balance final
quien mas sobresale. El so-
nido de su hajo sin trastes le
da un estilo bien distante de
los bhajistas de nuestro me-
dio. Las orquestaciones de
Daniel Goldberg son ajusta-
das, sobre todo en ‘‘Seru Gi-
ran’’ uno de los temas mas
logrados del long play. A tra-
ves de un idioma figurado, el
grupo y la orqguesta crean
una atmosfera de rock sin-
fonico de singular efecto.

Tapa: Dos montajes folo-
graficos perfectos. Todo en
hblanco y negro, como resca-
tando una formalidad lejos de
las luces y el color.

Sintesis: Seru Giran debu-
ta con un buen album. Una
miusica que trasluce los nue-
vos horizonfes de Garcia y
Sus nuevos compafieros de ru-
ta. Y hasta los nostalgioso;

de SG pueden degustar "“Ne-
na't (“Eiti-leda’™ v
HERMETO PASCOAL
““Misa de los esclavos”

Sutil, lirico, agresivo, ava-
sallante, mistico. Cualguiera

de estos adjetivos correspon-
den con la personalidad de
Hermeto Pascoal. Este es uno
de los musicos mas impor-
tantes que ha dado el Brasil
en estas dos décadas. Ejecu-
tante consumado de vientos y
feclados ¥ nor gue no: de
cuaiquier cosa que sirva para
hacer musica xtraordina-
it compositor, Pascoal llega
al puablico argentino con una
de is obras culminantes,
“Aisa de los esclavos'' red-
ne los mas variados ritmos
¢ instrumentos imaginables
siempre bhajo dos constantes:
el jazz y la musica brasilefia,
Ambas expresiones aparecen
en el album con sus formas
més heterodoxas, alejadas de
los esquemas rigidos y cerca
de la libre creacion. Rodea-
do de musicos de execepeional
nivel como Alphonso Johnson,
Ron Carter, Raul De Souza,
Chester Thompson, y nuestro
viejo conocido: Hugo Failo-
ruso. El matrimonio Moreira-
Purim tampoco podia faltar

en esta celebracion musical
Todas y cada una de las can-
ciones de este album remiten
a un momento creativo Unico,
brillante, Pero para tener una
idea exacta del virtuosismo
de Pascoal, bhasta
char “Escucha a mi piano
Luego sobrardn los comenta-
rios.

Tapa: Un truco fotogralico
que ademas de su propio va-
lor, trasunta muy grafica-
mente quién es Hermeto Pas-
coal. Evidentemente la mi-
sica,
sintesis: Desde el teclado
mas sofisticado hasta un cer-
(lo todo sirve para hacer mu-
Cobra vigencia aquella
iulca de que la musica esta
en ¢l cosmos, nos rodea, sélo
debemos aprehenderla, Pas-
coal es uno de los elegidos.

PETER FRAMPTON-BEE GEES

**Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band"

Seguramente ustedes escu-
charon alguna vez las orques-
tas de Paul Mauriat, de Ca-
ravelli, de Ray Conniff, o de
Frank Pourcel. Es asombro-
so lo que hace esla gente.
Agarran cualquier pariitura,
de Mozart a Beethoven, de
Stravinsky o Ravel, de Dylan

@ Chicago, y forman un po-
taje  tremendo. IEn  mucnas
oportunidades  las companias

nos envian estos discos, y nos
ahbstenemos  de  comentarlos.
Pero hoy, por primera vez en
tanlos afios, vamos a violar
ese acuerdo tacito. Obligados
por una imperiosa necesidad
y ante la cantidad de medios
dispuestos” para hacernos de-
poner nuestra legendaria ac-
titud, cedemos, PPorgue el ne-
soeio del especidculo, ustedes
no lo no encara las
COSAS i s. Ahora, sién-
tensen, tengan a mano las as-
pivinas o la estricnina, y pres-
ten mucha alencion a lo que

sifue, Robert Stigwood, ma-
nager de los Bee Gees, vy Erie
Clapton, productor de “‘Fie-

bre del sabado por la noche'
v “El compadrito’’, riquisi-
mo y lleno de ideas apiastan-
fes hundié con ésta: “'Sgt,
Pepper’'s Lonely Hearts Club
Band™, de los Beatles. Al-
hum v grupo con el cual la
genie eslaba contentisima de
oirlo tal cual estaban. Pero
Stigwood, henchido del éxito
de sus engendros anteriores
se lanzé de cabeza a la aven-
tura. Con un presupuesio des-
comunal se atropellan: Peter
Frampton, que canta pero
que también tiene un mana-
ger sagaz. El tendra el pri-
mer papel, el de Billy Shears,
el Corazon Solitario gue ne-
cesita la ayuda de sis ami-
gos. Elog seran los tres her-
manos Gibb, rodeados por
nombires incoherentes como
Alice Cooper, Acrosmith,
Earth Wind & Fire. el ¢comi-
co Steve Martin y toda ia
pléyade de actores-iiteres
bien conocidos por los cnfer-
mos de la felevision norte-

PEAE L A

r

americana. No vamos a ha-
Dlar del film porque no es ¢l
fin de esta critica, Lo que
si sabemos es que los aboga-
dos de Lennon y MecCartney
se lanzaron a negociar los
derechos como fieras ham-
brientas, y que a John y a
Paul les ha tocado un huen
toco de ddlares, sin que ni
siquieran tuvieran oportuni-
dad de rechazarlo. Pero no
tgnemos dudas de que se de-
Hn estar matando de risa.
,-'\'qucllnx fue 1o se van a reir,
muy por el contrario, son los
seguidores de los Beatles.
Porque seguramente ¢l dlbum
se va a vender mucho. Ha-
gamos cuentas: 24 canciones
de los Beatles regrabadas por
algunas de las grandes estre-
llas del momento. “'Sgi
Pepper’s. . ."" casi completo
fsolo faltan dos temas:
‘“Adorable Rita’, y “Sin i,
contigo'': fres cuartas par-
tes de '‘Abbey Road”, algo
de ‘“‘Let It Be’ y un par de
simples. Podran adivinar la
extension del campo de ba-
falla. Carniceros secunda-
rios: los tristemente ham-
brientos comisionados al ofi-
cio de la ejecucion de Jos
arreglos especialmente escri-
tos para la ocasion. Carni-
cero principal: el arreglador
en cuestion. Y ahi, Stig-
wood saco su carta maestra,
¢l nombre que acallaria to-
das las suspicacias, aplasta-
ria las criticas. Parece con-
veneldo de que la suya es
una noble tarea, pero su ce-
lo hacia la obra se va a vol-
ver intocable a Jos ojos del
mundo. :Quién podria ser?
George Martin, el que fuera
productor de toda ia disco-
grafia Beatle, simple v bon-
dadosamente. No vamoes a
hablar de esta farsa, No so-
mos adoradores de idolos, no
es ¢l hecho de hacer adapta-
ciones de los Beatles lo que
nos molesta, Es més gue na-
da el motivo, el método y la
intencién de este proyecto, Y
los Beatles en comedia musi-
cal, por gué no, eslo no va
it opacar en azbsoluto la lu-
minosidad del cuarteto de Li-

verpool. Lo que nos indigna
es la rapacidad de estas es-

trellitas que se ridiculizan en
un misero desfile del cuai
ninguno puede escapar.

Tapa: Bien destacados los
nombres de las figuritas, y
un logo ereado ‘‘especialmen-
fe’’. Las fotos interiores dan
mas ganas de enrolarse en la
Legion  Extranjera que de
conewrrie al cine,

Ninfesis: Luego de escuchar
por cuarta vez este disco
uno no puede menos que
sonreir. Y descubrir cudn
pequenos y chatos son com-
pamdns con estas bellas can-
ciones que escucharon cuan-
do tenian menos de 15 aios,
St cllos las hubieran eserito
N0 serian mas que grabacio-
ines olvidadas, Cuando se pien-
sa gue hay gente que dice que
George Martin hacia todo .

Lo gue ¢l hizo esta delante .su-
yo: un vulgar desorden, un
monton de desperdicios.
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il largamente esperado
~;:k.ll|mm solista de David

Johansen se titula simple-
mente: “David Johansen”. Da-
vid, famoso por su rapido inge-
nio dijo: “Mi madre fue la que
le puso el nombre al album”.
Quisimos poner a nuestros lecto-
res al tanto de las actividades de
David, asi que ¢l productor Ri-
chard Robinson, que comenzo a
quedarse en todas sus entrevis-
tas, dijo: “Dejo a los Dolls, gra-
hao un album solista y ahora ha-
ce presentaciones en vivo”. No-
sotros seguimos . . .

“Eramos extravagantes”

Por qué creés que los D()"S
no tuvieron éxito?

David: Porque eran demasia-
do jovenes.

(“Esto va a salir muy bien”,
dijo Richard, v se fue de Ja ha-
bitacion.)

Hacé un resumen de lo que
paso después del (Gitimo album
de los Dolls.

David: Bueno, los Dolls origi-
nales se separaron después de su
altimo album, “Too Much Too
Soon”, Nadie queria seguiv y
tenfamos desacuerdos con los
contratos, v decidimos no traba-
jar mas con nuestro equipo ori-
ginal de representantes.” Svl v yo
formamos un grupo (Syl Sylvain,
guitarrista) e hicimos una gira
por Japon. ..

:Como fue que Syl y vos for-
maron el grupo con el nombre
de The Dolls y los otros —John-
ny Thunders, Jerry Nolan, Ar-
thur Kane— formaron grupos
con otros nombres?

David: Creo que tuvimos suer-
te. En realidad el nombre de
los Dolls fue idea de Syl

Asi que eso es lo gue paso.
Se deshicieron de todas sus difi-
cultades legales . ..

David: Eventualmente. Des-
pués de dos anos. Syl y vo es-
tuvimos en ese grupo durante
varias veces pensa-
mos en grabar, pero la cosa
—e30 de salirnos de nuestro con-
trato— se hizo tan larga que lle-
g6 un momento en que ¢l que-
ria cantar, y nos separamos, no
socialmente, pero si musicalmen-
te, porque los dos queriamos ha-

cer lo nuestro. (Ahora Syl tiene

dos anos. ..

su propio grupo, los Criminals.)

cFue divertido seguir tocando
con ¢l después de que la banda
se separd? ¢No extranaban a los
otros?

David: FFue divertido, era al-
o0 diferente. Usabamos un érga-
no cn vez de dos guitarras y eso
lo hacia muy interesante, era al-
go que siempre quise hacer,
Y éramos todos los del grupo ori-
aginal de los Dolls, esperando
poder grabar,

<Como te sentis con respecto
a todp el asunto ahora, retrospec-
tivamente? ¢Estas orgulloso de
lo que hizo el grupo?

David: Bueno, en ese tiempo
me sentia como un chico en la

DAVID

JOHANSEN

“estavez
vaen serio”

Hace unos cuantos anos, un grupo de rock and roll
abofeteaba la escena norteamericana con su propuesta
insolente. Los New York Dolls se convertian entonces
en los precursores del punk-rock. Sin embargo, en su
momento no sobrevivieron, porque la propuesta esté-
{ica no fue acompanada de la solvencia musical nece-
saria. De aquella experiencia sobrevivié David Johan-
sen, un personaje inteligente que en su etapa actual
intenta aprovechar los logros del pasado para conver-

*

alle, v de verdad queria meter-
me en el show biz, y ésa era la
meior forma de hacerlo. No me
arrepiento de nada de lo que hi-
ce. Creo gue tuve una buena
entrada al mundo del especticu-
lo, de un modo muy particu.
lar ... Mucha gente tiene bas-
tante sentido del humor, y en-
tendian muy bien lo que estaba-
mos - haciendo. Y un monton de
gente |u,'nsuhu que éramos extra-
vagantes. Supongo que compa-
rados con la gente que pensaba
asi, en realidad si éramos extra-

tirse en un verdadero musico.

vagantes ... Supongo que no
estaban acostumbrados a que las
cosas fueran graciosas ... a que
tuvieran algo de bhumor, u ori-
ginalidad.

“Antes era como hacer
cine”’

2Qué creés que estias haciendo
ahora comparado con aquéllo?
David: Bueno, con los Dolls
era todo muy preelaborado, te-

ntamos unas pautas preestable-
cidas. Cada uno sabia lo (que
tenia gque hacer. Pero ahora creo
que doy mas de mi mismo.

I'uviste algo que ver con el
teatro experimental, ¢no?

David: Estuve con el Charles
Dudlam’s Ridiculous Theater . . .
Si... pienso que los Dolls tuvo
mucho que wver con eso, que fue
como un (‘“}_{(,'INIT“ en ]() que a
teatralidad se refiere. Aquéllo
me ensené mucho sobre disfra-
ces extravagantes,

¢Alguna vez pensaste en ha-
cer algo distinto?

Dayid: Bueno, cuando era muy
chico queria ser obispo. Me gus-
taba trabajar en la Iglesia, era
como mi dominio. Era monagui-
llo. Después creo que quise ser
policia y carnicero al mismo
tiempo porque me enamore de
la chica que trabajaba en la car-
niceria.

<En qué se diferencia la expe-
riencia que acabas de tener al
grabar este dlbum solista con la
que tuviste al grabar con los
Dolls aparte del tiempo, ya que
éste tardd cinco meses. ., ?

David: Bueno, Steve nos dio
a Richard y a mi la oportunidad
de tomarnos nuestro tiempo, lo
cual es magnifico... (Steve
Paul, cabeza de Blue Sky Re-
cords). También era la primera
vez que yo estaba en un puesto
de responsabilidad con mi pro-
pio producto. Antes, era como
hacer cine. ... Uno llega al es-
tudio cinematografico y se filma
una escena, pero no se le dice
al director como debe hacerla.
Antes, cuando tenia productores,
era como un miembro mas del
reparto.

A pesar de eso, dvos no eras
el lider del grupo?

David: Bueno, no lo sé. Todo
el mundo tuvo su momento en
ese grupo, todos abarcaban un
area diferente . ., yo tenia una
cierta libertad filesofica, escri-
bia las letras de las canciones,
eso era lindo. Me transportaba
con éxtasis por todo el escenario
v todo eso.. .

<También escribiste algo de
musica?

David: Si, compuse temas com-
pletos para los Dolls. .. “Look
in” For A Kiss”, “Bad Girl”...
No es dificil escribir canciones
uno solo a menos que uno se
siente v se diga “voy a escribir
una cancion yo solito y me va
a salir estupenda”. .. eso si es
dificil. Pero si se te ocurre una
cancion que escribiste solo es fit-
cil, simplemente se te ocurrid v
va esta ., .., :

“Que el corazon me salga
por la garganta”

&No creés que ahora estas mas
disciplinado? ;Te presionan pa-
ra que trabajés mejor?

David: Bueno. los Dolls tam-
bién ensavaban todos los dias.
Cuando los Dolls comenzaron




“Yo fui un chico punk malo y ahora puedo grabar’.

nadie sabia tocar. Eso es lo que
la gente no comprende. Eramos
un grupo de amigos que deci-
dimos que queriamos formar una
bhanda. Claro que sabiamos un
par de acordes y algunas cositas,
no era exactamente comao si nin-
hubiera agarrado antes
una guitarra.  Pero no tue co-
mo deeir “bueno, vo canto muy

mno

bien, asi que voy a buscar un

buen guitarrista, y un buen ba.
terista vy voy a formar un gru-
po’. No fue asi. Era que todos
CGramos amigos. Nos rodeibamos
de gente que estaba metida en
osto v los tnicos que no hacia-
mos nada ¢ramos nosotros.. .
alounos hactan cine, otros escri-
bian tiras camicas, otros tenian
un show artistico vy la gente nos

veia siempre juntos y empeza-
mos a decir que leniamos un
arnpo de rock and roll... y

nos empezaron a preguntar que
cuando thamos a empezar a to-
car. Finalmente tuvimos que
tocar.

:En qué se diferencia lo que
estias haciendo ahora de lo que
hacias antes con los Dolls?

David: Bueno, ahora me dedi-
L0 I § l\‘ musica, P('l'“ ]ni L"ll.\'(“'
influencia musical son los Dolls,
porque ahi aprendi casi todo lo
que s¢ de misica o hice musica
an serio por primera vez. Claro,
Ny

 pPrinciplo eramos unpe-

tnosos v oestabamos seguros de
(e HOs Movianmos mas (ue N
die. eso to sabiamos desde el
hm(lll tl(‘ nuestros corazones, pol
o menos nos tentamos confian-
71, Pudimos haber parecido im-
pelinosos al resto de la industria,
pero nos teniamos fe.

iTe sentis responsable del
punk rock? Evidentemente los
Pistols, sobre todo por tu rela-
cion durante un tiempo con Nal-
colm MecLaren, tienen una linea
que puede ser relacioada direc-
tamente con los Dolls . . .

David: Creo que todo se puc
e relacionar con los Dolls, has-
ta la caida de la venta de trenes
déetricos, si uno quiere.  Pero
si los Dolls hicieron algo fue en-
senarles a los jovenes que se po-
dian hacer muchas cosas dentro
de 1 industria del rock, les hici-
mos sentir algo especial, que po-

dian Hegar a hacer algo, gue
padian ser rockeros y vivir uua
vida de rock and roll
fueran solamente seres humanos.
;Oué intentds hacer ahora en
el @scenarip?
David: Voy a tratar de que el

corazon se me salga por la gar-

aunque

ganta

“Kstamos listos para
el roek”

:Pensis que hay demasiadas
canciones tristes en este album?

David: A veces. Y de pronto
“Il’l)_\‘) (“1(‘ l“l\ \(ll‘) N llll(‘ oS
realmente triste: “Donna”. De-
pende de (ue tipo de person
es uno, y de lo gue uno consi
dere que es triste 0o no. Para m,
‘Donna’ es triste porque hay en
vila un poco de desesperanza.
Las otras canciones pueden te-
ner sus puntos ironicos o mo-
mentos ristes, pero son de una
naturaleza positiva.

¢Nunca sentiste que querias
salirte de todo eso v terminaria?

David: Muchas veces . .. ¢pe-
ro aué otra cosa iha a hacer?

:Sos ambicioso?

Davigl: No soy la persona mas
unbiciosa del mundo.

cAlzuna vez te sentis mal cuan-
do ves a algunien en el escenario
cuando vos sabés que s0s mejor
que ¢I? ¢No te amarga?

David: ¢Amargarme? No. Nun-
ca. Yo no miro a la vida de esa

forma. Soy joven... veo el hu
mor en todo. Vos querds decir
(que si ven a alguien en ¢l :

nario v el tipo cs

una pory

SN ("l)l)i‘_l':') ]‘:N‘ h'(("' VORVEeS
locos a todos, daqué si eso me ha-
ce sentir amargado? No... me
Oui

hace sentir muy bien.
decir que yo me divierto hasta
con ¢l peor de ellos.

<Qué planes tenés para la ac-
tuacion en escena? La gente le
va a ver como en los Dolls, con
los fabios pintados v tacos altos
v sombras en los ojos?

David: No... no mas repre-
sentaciones. ¥sta vez la cosa va
a4 ser en serio; vo mismo. Tene-
mos un buen equipo v estamos
listos para el rock.
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Son contadas las veces en
que un disco recién edis

N " tado cambia fundamen.
talmente la manera en que es-
cuchamos rock & roll, la técnica
de grabacion, la forma de eje
cucion. Tales discos — ‘Are You
Experienced” de Jimi Hendrix,
“Like a Rolling Stone” de Bob
Dylan, “Astral Weeks” de Van
Morrison—, fuerzan 2 una res-
puesta tanto por parte de la co-
munidad musical como del pi-
blico. Estos son los discos que,
en todo su derecho. réciben el
calificativo de clasicos vy no cabe
ninguna duda de gue SDarkness
On The Edge Of Towh’ de Bru-
ce Springsteen, se incluird algin
dia en la lista de “(I Can’t Get
No) Satisfaction” de Los Rolling
Stones, o “Dance To the- Mu-
sic” de Sly and The Family
Stone.

Es cierto que muchas veces
hay que ser prudente cuando se
hacen afirmaciones de este tipo.
pero en este caso se justifica tal
afirmacién en todo nivel. En lo
que respecta a la produccion,
“Darkness On The Edge Of
Town” ‘rompe una hrecha, ya
oue Springsteen, junto con el co-
productor Jimmy Iovines y Char-
les Plotkin, que colaboro en la
mezcla del long play. es el pri-
mer artista que fusiona 1a espa-
ciosa claridad de la produccién
discogrifica.de Los Angeles con
la cruda densidad de la indus.
tria musical inglesa, Esta es una
de las causas que hacen del re-"
sultado una obra tan diferente
de “Born To Run”. En el dlbum

beradamente para crear la sen-

sacion de un instrumento inmen- i

so. En este idlbum se obtiene el

mismo efecto con més naturali- =
dad. La bateria de- Mac Wein- =
berg suena con la ‘misma inten- -
sidad y ocupa el mismo espacio s
que una bateria en pleno cons

cierto, D

La musica, las palabras

En ‘este ‘momento, la--Street
Band es una de las mejores ban-
das de rock & roll. Weinberg, el
bajista Garry Tallent y el gui-
tarrista Steve "Van Zandt cons.
tituyen una perfecta seccion rit-
mica, con capacidad para el po-
der y la intensidad. El pianista
Roy Bittan se ve tan talentoso
como en “Born To Run”, y el
saxofonista Clarence Clemons, a
pesar de ofrecer menos ejecu-
ciones solistas, evata mis - que
nunca el espiritu dé'King Curtis, -
Pero la gran revelacibn, esta
vez, es el organista Danny Fe-
-derici, quien apenas aparecié en
el Gltimo long play. Su estilo es
sumamente particular y se carac-
teriza basicamente por sus acor-
des que cantan y se lamentan
al mismo tiempo. - :

Sin embargo, el foco instru-

mental - més . destacado de

anterior, por ejemplo, cada ins- 5.
trumento se ve oscurecido deli- S

BRUCE SPRINGST

lenfrent
j 1a
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Desde “Born To Run”, Bruce Springsteen no habia
vuelto a grabar. Ahora regresa con un long play
que renueva las expectativas sobre su rock distinto
y vital, profundo y antolégico.

EDurkmess .On. The Edge Of
Towi~es i guitana de Broce
Springsteen. ‘Al igual que sus
interpretaciones 'y - composicio-
nes, las ‘ejecuciones en guitarra
de ‘Springsteen se distinguen: so-
bre todo por el pastiche. Se re-
fleja en su musica el eco de di.
versas influencias como Duane
Eddy, Jimmy Page, Jeff* Beck,
Jimi. Hendrix, Roy Buchanan e
incluso Ennio Morricone, pero
la sintesis de todo es Springsteen
por excelencia.

Lo mismo puede decirse de
las canciones de Springsteen. Sin
duda, Van Morrison y Bob Dy-
Jan constituyen la mayor inspi-
raci6n de su estilo de canto:
alargar y retorcer silabas; for-
mar dos lineas claves en “Streets
On Fire”, un grito ahogado, sin
palabras; el lamento y el mur-
mullo que siguen y preceden a
las partes mas importantes del
contenido. Pero ahora mis que
nunca, la voz de Springsteen es
“personal, intima y reveladora,
mas intensa y menos evasiva.

Hay mucho para decir acerca

de la construccion de este long
play.  La programacién, sin ir
més lejos, es realmente impre-
sionante: cada uno de los lados
constituye una_ discreta progre-
sibn de temas musicales simila-
res en su contenido y -su forma,
y todo ‘¢l conjunto es una vers

£

sién . mas universal del mismo
cuadro, Las ideas, los_ personajes

“y das frases se deslizan de toa

cancién a otra, como. Jas hebras
de un tapiz, y tode forma una
larga 'y compleja  interrelacion.
Todos - estos elementos; la pro-
duccibn, la ejecucién y aun la
programacion, _estan— disenados
para_ centrar la atencién del
oyente en lo que Springsteen tie-
ne que decir sobre los ultimos
tres anos de su vida.

Una existencia perfecta

“Darkness On The Edge Of -

_Town” es, de algin modo, el
resumen de la vida que requiere
supervivencia. A pesar de su ti-
tulo, rechaza totalmente la de.
sesperacion, Springsteen repite
esta idea una y otra vez, mis
directa y claramente de lo que
cualquiera - hubiera imaginado.
No hay ningln tema en todo ¢l
4lbum en’ que ¢l deseo por una

existencia perfecta no ‘desempe-

fie un papel central,

Springsteen también ‘toma
conciencia - del ‘terrible precio

que pagamos por vivir a media
velocidad. En temas ‘como “Ra-
cing In The Street” divide a la
humanidad en dos clases: los

que viven muriéndose de a poco.

y los que, a pesar de sus heri-
das, siguen caminando sin de-

.-ridezabrikénica.

jarse vencer. - Springsteen sabe
que la linea que los separa es
amarga y delicada a la vez

Muchos sugieren que la can-
cién “Adam Raised A Cain” es.
ti llena de odio, pero el unico
tema que desborda de odio en
todo el LP es “Streets Of Fire”,
donde Springsteen describe qué
se siente cuando uno esta atra-
pado por mentiras. Y aun en es
te tema, tiene la suficiente ma«
durez como para odiar la menti-
ra y no ‘al mentiroso,

Las letras de los temas se dis-
tinguen notablemente de todos
los trabajos anteriores de Spring-
steen, Son letras densas y com-
pactas, Por otra parte, si bien
las escenas son las mismas ——ca-
minos, bares, autos,. didlogos—
todas ellas representan facetas
de la vida ignoradas muchas ve-
ces por el rock & roll. “Darkness
On The Edge Of Town” en-

< frenta a la vida en todos sus
aspectos, con el atrevimiento de
ver si s¢ puede hacer algo me-
jor. Springsteen tiene la tenden-
cia_de inspirar atencién profétic
ca a sus admiradores. No tanto
porque _s¢ lo considere un sal
vador, sino porque cumple con
la tradicion del rock: de muchas
maneras.

- Un todo insg]_)arablc

Como Elvis Presley y Buddy
Holly, Springsteen tiene la habi-
lidad y el entusiasmo para hacer-
lo todo. Durante mughos afios,

el rock estuvo dividid® entre el
monopolio de la Cost#®Occiden-

tal sobre las caract@ri:
cas y pastorales del gep
“unifica ‘€stos dos: Soya-gue
es el tinico artista comparable a
Jackson Browne y Pete Towns-
hend. En la misma medida en
que la produccion unifica algu-
nas corrientes técnicas, la pre-
“sentacion de Springsteen vuelve
a hacer del rock un todo insepa-
rable, Esto es una verdad desde
el punto de vista musical, ya que
su rock es tan fuerte como el
punk, pero tiene la gracia verbal
de un cantante-compositor. Si las
canciones se refieren a una adul-
tez experimentada, no sacrifican
en absoluto la inocencia adoles-
cente del rock & roll. Springs-
teen escapa al cerrado dogmatis-
mo de la Vieja y Nueva Ola, de
marnera-que las posibilidades mu.
sicales se vuelvan ilimitadas.
Muchos afirman-que el futuro
del rock & roll es Bruce Springs-
teen y siempre se ha dicho que
algin dia Bruce Springsteen lle-
gard a hacer un rock & roll que-,

“2sacuda el alma de los hombres

v los lleve a cuestionarse la di-
reccién de sus yidas. Asi como
*Born To Run” marcaba de al-
guna manera el fin de una era,
el climax de los primeros veinte
anos de su tradicién, “Darkness
On' The Edge Of Town” abre
las puertas a un nuevo periodo
de suenos: realizados.
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CELESTE
CARBALLO

(¢ el
“blues

hace
sentir
libre”

, A pesar de que colabo
{:rrs en la grabacion del
; long play “Peliculas”
ie l.a Maquina de Hacer Pa-
iros ¥ en el ultimo de Plus,
leleste Carballo (22) es una
solista de canciones y blues
que el proximo ano tendra
la posibilidad de editar su
primer album. Mientras tan-
to, se presenta en ciclos y re-
sitales junto a un grupo de
cuerdas, arreglado por
mduardo Criscuolo.
“Comenceé por casualidad
a los 12 anos cuando un ami-
240 me enseno unos tonos en
la guitarra y estuve tocando
durante un ano “Blue Moon”.
¥ ademas compuse fres te-
mas con la misma musica.
Despues conoci a un profe-
sor de guitarra, el “Negro”
viarino, que €S un negro
mota de Devoto, que me en-
seno mas musica. Luego co-
mence a ensenar con €l a los
chiquitos y, mientras tanto,
ocabamos en cuanto festi-
val de folklore habia. Pero
n mi casa me nhacian sentir
jue la gultarra, la musica,
ra una manera de no estu-
1ar en el colegio secundario,
En ese momento, no me da-
i cuenta si era 0 no impor-
ante la musica para mi.
Cuando terminé el coleglo,
decidl inseribirme en el Con-
servatorio Municipal San

L

I .;- i':':\(f

!
Martin pero como no conse-
gul vacantes, me meti en Psi-
cologia. A todo esto seguia
haciendo musica. Entré en
la etapa de querer ser pro-
fesional en el ano '75. El pri-
mer grupo en que estuve
fue Alter Ego, con el que hi-
ce el primer recital en abril
del "76 en el Auditorio Kraft.
A mi no me gustd lo que hi-
ce y al dia siguiente de ese
recital el grupo se disolvio
Estaba confundida musical-
mente. De pronto nacio en
mi la necesidad de cantar
blues y la gente todavia me
sigue identificando mucho
con el blues. Claro, en ese
momento todo era gritar
mucho, después comenceé a
cantar. Despues participé en
un recital con Alas en Villa
Bosch, eso fue hermoso. Di
un concierto en el Auditorio
Kraft a fines del '76 y actué
en ese verano en Villa Gesell
en un bholiche que se ila-
ma Father Moustache con el
grupo Carmina Burana y
otros mas.”

La Compesicion
fispontanea

~Como ilegas al blues con-
cretamente?

Fue algo que me salio de
golpe, el cantar improvisan-

do. Nunca escuché detenida-

¢ \ s A l
‘No siento como necesario identificarse con lo
extranjero.”

mente mucha musica pero
cuando escuch€ algo pareci-
do al jazz me gusto mucho.
Pero eso fue algo inconscien-
te v eso lo veo ahora en los
temas gue hice en esa €poca.
Y justo entonces me encon-
tre con Oscar Manggione, ex
guitarrista de Alter Ego, que
componia muchos blues y
los empecé a cantar. Y me
gusto muchisimo, el blues
me hace sentir como muy
libre. Muchos me dicen que
estoy influida por Janis Jo-
plin pero nunca la habia es-
cuchado. Creo gue la prime-
ra vez fue el ano pasado v
ahi me di cuenfta que no can-
to para nada parecido a ella.
Lo gue pasa es gue la gente
estd muy lista siempre para
adosarte otra imagen, para
no dejarte tener tu imagen,

&Cual es tu imagen como
compositora?

I.a composicion ¢n mi es
totalmente espontianea. No
tengo la suerte de tener
constancia para estudiar. Me
gusta hacer canciones. No
creo tener la “onda” de na-
die sino mi “onda”. A veces
me sale algo con un pareci-
do al folklore argentino con
ritmos de jazz. Ahora cam-
bié la manera de componer
porque descubri n un poeta
argentino impresionante, Jo-
s€ Pedroni. Naciéo el mismo

dia que yo, el 21 de septiem-
bre, pero en el afo 1898 y
muri6é hace diez anos. El te-
nia una‘ forma de escribir
simple, es de los que utili-
zaban la palabra justa. Me
identifico mucho‘con €l por-
que escribe preferentemente
sobre el campo y yo vivi mi
infancia en el campo. Por
todo eso, estoy tratando de
conectarme con su familia,
quiero saber mas sobre su
vida, De €l ya musicalicé
“Campos del sur”, “Mi ju-
gueteria”, “La trilladora” y
“Mar y mar”.

Personalidad Propia

;Cuales son tus planes?

En estos dos ultimos anos,
estuve profesionalizandome:
participé de grupos y graba-
ciones. En este momento,
decididamente, parto hacia
el futuro como solista. Es-
foy trabajando con Eduardo
Criscuolo (ex banda Porchet-
to y Generacion 0 de Rodolfo
Mederos), tanto en organi-
zacion como direccion musi-
cal. Estamos en un trabajo
musical de buscar nuevos
timbres para este movimien-
to que se ha dado en llamar
de rock, aunque no lo sea
exactamente. La musica de
los poemas de Pedroni la
estamos haciendo con cuar-
feto de cuerdas, bajo eléctri-
cO Yy percusion.

LEl hecho de ser tia de “Li-
0" Epumer {e abrio algunas
puertas?

Los dos empezamos en la
misma €época; &l con Madre
Atomica y yo con Alter Ego
No s¢ s1 €l me abrio algunas
puertas pero nuestra familia
esta conectada con la musi-
ca. A todos nos gusta la mu-
sica y A nadie se la niega,
como es el caso de algunos
amigos cuyos padres estan
en contra de esa vocacion,
En mi caso fue al revés. Pe-
T0 tanto “Lito” como yo se-
guimos haciendo nuestras
cosas de manera indepen-
diente. Pero el sueno que
siempre tenemos es el de to-
car juntos alguna vez, junto
a Lucio Massarea (del grupo
Magic) baterista, que tam:
bién es mi sobrino.

Qué es lo que no te gusta
del rock en la Argentina?

Lo que no me gusta es esa
exagerada necesidad de iden-
tificarse con grupos extran-
jeros. Es la eterna pregun:
ta: “;Queé onda tenés” y el
otro responde: Corea, Yes 0
cualquier otro. Es muy nece-
sario escuchar a los musicos
estadounidenses e ingleses
pero lo que no siento como
necesario es esa identifica-
cion, tanto en el sonido co-
me en la composicion. Es
ese no tener una personali-
dad compositiva.
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—AVISOS LIBRES

NOTA: Los avisos publicados en esta
seccién son totalmente gratis, Se re-~
ciben en redacciéon de 10 a 12.30 y
de 14.30 a 18.30 hs.

MENSAJES, AMOR,
AMIGOS

~—Busco una amiga. Gustavo (93-
2130).

—Rockeras: ;Hacia dbénde se bo-
rraron? yjAcaso se las llevd un Ovni?
Escriban que no somos marcianos.
Otra cosa, a las chetas no las ban-
camos. Ariel (16), Julio (17) (Bogo-
ta 934, 20 “C'", Cap.).

—Organizacién E, S. B. invita a
viaje a flacos/as, a la zona sur del
pals. Escribir enviando datos a: M.
A. M., C.C. N® 115, Suc. 53 (1453),
Bs, As.

Me siento muy vacio, no tengo
en qulen pensar, quisiera conseguir
una companera de 16 a 19 afios que
e¢sté bien ten lo posible) para salir.
Eduardo (89-2745).

— 51 te gustan las cosas simples de
la vida, espero tu carta. Alejandra
Gestoso (18) (Garay 674 {1153}, Ca-
pital),

Flacaj/o si buscds sinceridad y
comprension, escribime, y seguro que
seremos grandes amigos. Carlos Ro-
driguez (Fray M. Esquia 1242, San
Antonio de Padua (1718), Bs. As.).

-Somos dos planetarias, pacificas
congénitas en busca de nuevos sercs
para enriquecer nuestro universo. Sa-
ny (15 - rockera), Miry (15). Nos
gusta la musica, la poesia y la vida
en general. Deseamos conectar cuer-
das de amistad sincera con [lacos/as
de todos los copes con caracteres se-
mejantes. (Uruguay 1210, Bo. Gral.
Paz (5000), Cordoba, Arg.).

~—Fiaca de 16 afos, si cursas el
bachillerato en un colegio privado,
escribime, quiero conocerte. Alan
(Fahian Onsari 155, Avellaneda, Bs.
AsL).

-Deseo  inlercambiar  correspon-
dencia con chicos/as de todos los pai-
ses a donde llega Peld, Soy fanatico
de Queen y Slalus Quo, también me
inclino hacia Jlas postales y estampi-
llas. Mis hobbies preferidos son la
musica y la fotografia. ¥scribanme,
no me fallen. Radl Alberto Schot
(Salta 282, San Martin (5570, Men-
doza). 5

--Quiero comunicarme con Aibino
Esteban Krenek, si lo conocés avisa-
I que me llame o me escriba. Liiia-
na Isabel ‘Mazzini (Ayacucho 950,
(1111) Cap. u 83-8813),

Somos dos flacos que andamos
en busca de dos flacas stones para
compartir buenos momentos (no se¢
aceptan chetas), Escribir a: Daniel
(Remedios de Escalada de San Mar-
4in 2269 (1416), Cap.).

Donna  Summer ‘Fans Club, el
que quiera comunic ¢ V/0 asociar-
S¢ que Osceriba a: Alejandro (Montiel
437 [1408], Cap.) o Sergio (Gana
D00, Cap.).

Toda la gente que quiera ir al
Bolson en enero, comunicarse lo an-
tes posible con Fabian (393-4692/
4793, desp. 19).

Claudio y Claudio (20) buscan
dos flacas que gusten de la natura-
leza v la verdadera amistad, para ir
de campamento a principios de enero
con rumbo a San Juan, La Rioja, ete,
(241-1232, 9.30 a 11 y 14.30 a 18).

-Somos  tres [lacos marplatenses
que deseamos entablar amistad con
flacas de toda la Argentina, que les
guste la progresiva-comercial. César
€16), Manuel (18) y Sergio Dey (17)
(lra. Junta y Los Andes, Casa 36,
Bo. Kennedy [7600), Mar del Plata,
35. As.).

Flaca, tengo mucho para dar y
nadie se da cuenta, llend ese vaclo
eseribiéndome o lamandome. Gusta-
vo Tello (Ferrari 363, Adrogué, o
294-0066) ,

— Necesito mantener corresponden-
cia urgente con gente joven que re-
sida en EE.UU., Canada, Australia
y Filipinas. Intercambio discos y to-
do lo relacionado con la musica pop
contemporanea, Posible visita el pro-
ximo afo a uno de estos paises. is-
cribir en inglés o castellano a: Isabel
Loépez (23 de Septiembre N* 156, Vi-
la Constiucion [2919], Santa Fe,
Arg. ),

DISCOS, CASSETTES

Vendo discos importados de Yes,
Jethro Tull, E, Clapton, ete. Hora-
cio (641-1371).

—Vendo LP de Yes, Crimson, Ge-
nesis, Mahavishnu. Carlos (Esquiu
1242, 'San Antonio de Padua, Bs.
As.)).

Compro LP “Performance Rock-
ng at Filmure', Humble Pie. Rober-
to (641-0691).

—Compramos discos de Ledén Gie-
co grabados en Brasil o Venezuela,
pagamos ch doélares y el envio. Ma-
rio (Bo, Gral. Paz Edif. 67, 7o “A",
V. Celina).

-Cambio ‘*Caja de Trueno’’, Hum-
ble Pie; ''Segunda Ayuda', Lynyrd
Skynyrd; !‘Ventanas', Jon Lord:
‘“leaser’’, Tommy Bolin; y “Ven a
verme alrededor de medianoche’’, Ni-
no Tempo; por ‘“The first”, I1I y IV
de Led Zeppelin. Marcia Figliozzi
(C.C. N¢ 97 [8500], Viedma, Rio Ne-
gro, Arg.).

VARIOS

—Disc jockey fiestas, cumpleanos,
casamientos. 'Fabian (207-7186) o
Rudy (256-8401).

Vendo flash clectrénico profesto-
nal Multiblitz Repdrt, poco uso, ha-
terja, cargador original y bolso. Raul
(629-5590).

-““Triangulo’’ dise jockey. Paco
(93-4026).

Disc jockey. Gustavo (567-4215)
o Jorge (97-8566).

Vendo grabador a cinta, ampli-
ficador 20420, y pasadiscos Wince
esléreo, Mario (701-4626).

-Fabricamos equipos de instru-
mentos Collosseum (567-9105).

Flacas con alma de maquillado-
ras para grupo punk. Hari o Néstor
(783-2310).

—Reparamos cassettes y magazi-
nes a domicilio. Gustavo (99-5156).

Armo luces audioritmicas, 2 y 3
canales, amplificadores 10 y 20w. Fa-
bian (393-4692/4793).

-—Vendo consola, mezclador y mo-
nitor para dise jockey. Gabriel (69-
9776).

-Compro revistas “‘Hit Parader"
de julio, agosto, septiembre v diciem-
bre de 1977. Marcia Figliozzi (C.C.
Ne 97 [8500), Viedma, Rio Negro,
Arg.).

Teatro La Piedad organiza rect-
tales de rock. Leonardo (58-9966 6
40-3601).

CLASES

Daniel Binelli ensefia bandoneoén,
solfeo, teoria y armonia, musica con-
femporanea (Cérdoba 5215, 9¢ “A’
O T74-19385,

--Minichilo da clases de bateria
(R26-0280).

Cultarra y bajo, Alejandro Co-
rrea  (812-3304),

Guitarra por masica y oido. Da-
niel (612-7905).

Eduardo Miiller, guitarra y bajo
por audioperceptiva ¥ pulsacion (Ro-
ca 27, Dto. 5, San Martin),

loberto Pardinas, musica y ba-
tema (53-7052, de 20 a 23),

--Jorge Lacorte, bajo (783-7161),

-—Guitarra, Eduardo Makaroff (84-
1430).

—Rodolfo Haerle, guitarra, méto-
dos importados (Berklee School,
Jazz) (38-6918),

—Piano y teoria musical. Leo Su-
jatovich (85-9331).

~~Bajo con Machl, unicamente por
carta a: Artigas 567, Cap.).

—Bernardo Baraj ensefia saxo (93-
6627).

Piano, trompeta y musica, Gus-
tavo Moretto (791-0578).

—Bateria y percusion, Guillerme
NojechoWwicz (392-8552 6 774-2941).

-~Bajo con Alfredo Bellomo (942-
0395).

-—Bajo, digitacion, pulsacién, ar-
monia, lectura método Carol Kaye.
Pepe (54-2223).

~~Bajo por musica u oido, digita-
cion e improvisacion. Guillermo (S0-
2306).

—Guitarra a domieilio, masica po-
pular, teoria, canto y armonia. Ku-
genio (629-9246).

~—Alejandro Merenzon, guitarra.
piano, armonla, t/los estilos, lectura
¥ escritura musical, cifrado america-
no, jmétodos importados, libros de
Bossa 'brasilefios, equipos Gibson y
Fender. Zona Belgrano (40-5239, 13
a 15).

-—Francés con Brigitte, Zona Bel-
grano (Av. Cabildo 2327, 10¢ “A’’,
10 a 12).

~Guilarra, Claudio Duran (35-
1489, desp. 16).

——Bateria, Juan Carlos
Tordd (795-1052).

--Horaclo “'Droopy’’ Gilanello, ba-
teria y percusidn (Venezuela 1460,
1e “F'', Cap.)

—-Dibujo y pintura. Néstor Robledn
1942-2628) .

—Bajo y contrabajo por pulsacién,
armonia, digitacién, métodos USA.
Jorge Alfano (61-6929).

-—lazz: armonia, improvisacion,
analisis de solos, practicas con bases
grabadas, métodos USA. Daniel Fre-
igherg (52-2204),

—Flauta traversa, solfeo, teorja,
audioperceptiva y armonia, Eduardo
(795-9407).

-——Piano con Juan del Bairio (811-
5404).

~—Teoria y solfeo, Cecilia Balagué
(Colodrero 2589, PB, ‘B, Cap.).

—Bateria, clases individuales, Car-
los Riganti (743-5236, sab. p/la tar-
de).

—Dibujo y pintura, grupos reduci-
dos e individuales, modelo vivo. Clau-
dio Piedras (35-1594),

—Guitarra, método Berklee. Jorge
Zebhallos (641-2043).

—Bajo con Francisco Ostersek (Sr,
Zutano) (812-2383).

—Bateria, Gabriel (208-1158).

—Bateria, método Alcald. Alejan-
dro (772-5321).

-—Bateria, Hugo (Juncal 2756, 1
G,

—Guitarra a domicilio. teoria, ar-
monia, mélodo Edall Long, canto,

{Negro)

respiracion, impostacion, Gustavo
(93-2130, 8 a 11),
— Bateria, métodos nacionales e

Importados. Diego (629-9236).

—Todas las materias. Juan Carlos
(Cordoba 4252, 8, Cap.).

-—Bateria por musica, métodos na-
cionales y americanos. Jorge (760-
2132).

~—Cunto e impostacion, guitarra v
hajo por musica u oido. Osvaldo Ve-
ron (El Salvador 3959, 2¢ 9 6 72-
65213,

-—Piano, feoria y armonia. Jose
(641-7751).

—Bateria, métodos Morello, Cho-
pin, Berklee, cte. Alejandro Sangui-
net!l (99-6935/812-0996).

Bateria con Jorge Liechtenstein
(ex Orion’s, Ave Rock) (Alsina 1524,
x S ol 8

MUSICOS

Pedidos

—-Tecladista, bajista y voces. 1iée-

tor (30-1465), Guillermo (744-1070).
--Bajista y guitarrista para grupo
punk. Hari o Néstor (783-2310).
~~"'Estilo Rock'" busca tecladista
con sentido de la responsabilidad y
experiencia. Eduardo (566-5068).
—Guitarrista, entre 15 y 17 afos,
para duo acustico, que tenga temas
hechos. Alejandro (602-3218).

INSTRUMENTOS

Compras

—Palanca de vibrato Bisby, juego
de clavijas Growers, urgente. Dirl-
girse por carta a: Coronel Rojas 3063,
Lanus O. (1824), Bs. As.

Canjes

-~Bajo Lorenzo, clavijas y cuerdas
Fender, con estuche. Unicamente por
parlantes Leea 15" para bajo. Alber-
1o (760-8068),

Ventas

Sintetizador “Odysey’’: equipo
‘‘Acoustic’’ 470 170w RMS; baffle
“"Accustic’’ 404; guitarra Gibson Pro-
fesional con estuche original; Kcho-
plex Maestro; Wah wah Cry Baby;
Blue Box MXR; equipo Road (USA)
440, 275w RMS, con baffles reflexivos
Road y parlantes 18''; cuerdas Ric-
kembacker para bajo. Alfredo (629-
618172926 6 752-3083).

Bateria Cal Show Model, 5 cas-
©0s, excelente estado. Dario (784~
0823).

Bajo Rickembacker, equipo p@ra
bajo Decoud 80w. Sergio (Almirante
Erown 983, 2¢ “8", Cap.).

Bajo inglés a buen precio. Mar-
celo (48-7508, desp. 20).

-—Bateria Rex completa.
(701-4626) .

—-Tres equipos nacionales, dos gul-
tarras y un bajo. Barato. Jorge (61-
6929) .

—QGuitarrdn 1banez importado. Ma-
rio (641-2882).

Guitarta Kue Les Paul y equipo
Calsel. Alejandro (942-3400).

Bateria Rex 4 cascos, con char-
leston, platillo y pie. Fabian (393-
4692/4793, desp. 19).

Guitarra Faim Les Paul, guita-
rra Caiolla Mobel Stratocaster. Clau-

Mario

dio (Sarmiento 1757, D *‘42°', Cap. .

lun. y vier. 17 a 20).

Wenstone 104w para guitarra.
¥ Wenstone 60w para bajo. Juan Car-
los (50-2455).

——Equipo Decoud para bajo mode-
lo Fender Bassman 40w; y Tronlte
para voces, dos columnas de parian-
tes de 10’ ¢/u., 80w, muy buen es-
tado. Claudio (241-1232, 9.30 a 11 v
14.30 a 18).

Fender Telecaster y piano acus-
tico vertical. Daniel (72-1753%).

Pedal bombo Nucifor nuevo, sin
uso, 8§ 7.000.—; par de escobillas Rex
5 1.000.—; par de palillos, $ 700.—.
Todo en perfecto estado. Rickie (M
Belza 2722, Olivos, desp. 19).

Guitarra eléctrica Gibson 8G
(621-2085)

Fender Stratocaster ‘68 Natural
Finish, con vibrato, José (42-8536).

Arp String knsemble; Arp “Ody-
sey’" sintetizador; cabezal Accustic
470, 2 canales 170w; bajo Fender
Jazz Bas piano Fender Hhodes:
Tudwlg 7 scos; Fierros Atlas, pla-
tillos Zildjian vy (undas de libra. Pa-
mo t58-1037).

Piano electrénico Fender Rhodes
73, guitarra Fender Stratocaster, ba-
10 Fender Preecision. Daniel g

Guitarra Gibson S Y2
(821-1626),

Phase 90 MXR, pedales Rogers
e bateria. Claudio (760-0880),

Guitarra FAIM Les Paul, m. b.
est. Hugo (30-3856, 9 a 18),

Bateria Caf. Jorge (21-2886).
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“Lynyrd Synyrd esta
. terminado”, dicen los gni-
tarristas Gary Rossington
v Allen Collins, que sobrevivie-
ron al accidente de avion el ano
pasado que sesgd las vidas del
cantante Ronnie Van Zant, de!
guitarrista Steve Gaines y del
cantante Cassie Gaines, asi co-
mo la del asistente del manager.
Pero eso no significa que se ha-
va dicho lo dltimo sobre Sky-
nyrd. Durante los préximos me-
ses se vera el lanzamiento de
un LP final “Lynyrd Skynvrd’s
First and Last album”, y una
pelienla de 20 minutos sobre el
grupo, “Un tributo a Lynyrd
Skynyrd”, que serd un temau
corto precediendo al film de
“Grease”

Rossington y Collins fueron
tan gravemente heridos en el ac-
cidente que pensaron dejar Ja
musica los dos juntos. “Creo que
tal vez hubiéramos pensado en
dejar todo”, dijo Rossington.
“Toda nuestra vida era eso. Pe
ro cuando millones de personas
quicren gue uno siga haciéndo-
lo —y tenemos miles y miles
de telegramas y cartas— parcce
mal abandonar todo.” Rossington
y Collins segniran tocando jui
tos aunque todavia no se ha de
cidido con qué nombre ni con
qué musicos.

Mientras se estaban recupe
rando, Collins y Rossington com-
pletaron trabajos del “First and
Last albua”, que Heva su nom
bre extrano por ¢l hecho de qoe
en realidad se grabo en 1971, <
el Muscle Shoals Sound v pi
ducido por Jimmy Johnson, an
tes lil‘ quc 1‘] arupo Lirmara con
MCA. “Teniamos planeado pu-
blicarlo de sspues de este TP de
hnln\ modos” (hlu lm\km”hn

“Ibamos a puhh( arlo por 1o que
significaba

LLos primeros anos

“Lynyrd Skynyrd’s First and

Fast album™ es una genial re-
presentacion de los primeros
anos de la banda y su transicion
de una banda de bar de Jack
sonville, Florida, a un grupo de
rock protesional. El disco inclu-
ve varias piezas de rock pesado,
algunos primeros ejemplos de los
comentarios sociales de Van
Zant y a una relativamente es-
quelética version de “Things
Goin” On”, que aparecié en el
primer LP de Skyvnyvrd con Ia
MCA. Lo que se nota en este
album, es que las raices brita-
nicas de la banda, cualidad que
siempre los diferencié del resto
del vock Sureno, se oyen mas
claramente.

Skynyrd comenzb a grabar el
disco en 1971 y siguié trabajan-
do en él durante varios meses.
escapandose de  Jacksonville y
manejando varios cientos de mi-
llas hasta Muscle Shoals siem-
pre que se le presentaba la opor-
tunidad de salirse del estudio.

SE SEPARA LYNYRD SKYNYRD

el legado grabado

Segin anunciaron dos de los sobrevivientes d

del Lynyrd Skynyrd original, la banda

esta irreversiblemente disuelta. Su legado final sera un album y una pelicula,

For ese entonces, el grapo tra-
bajaba mayormente en el civeni
to de bares de Florida y eran tan
pobres que en Masele Shoals vi
Vi en una l\l’l"[” (l(' camones
los cinco en una sola habitacion,
Pero debido a que la copia de
la ciunta gue pertenccia al pri-
mer manager de la banda fu
invertida, perdio la mitad de la
calidad del audio, y la demostra-
cion no fue lo que hizo que el
grupo firmara un contrato de
grabacion

“Pero  siempre tuvimos esas
cintas”, reenerda Rossington, “y
a través de los anos siempre Jas

hemos tenido en mente porquc
eso fue lo que nos hizo entra
en las grabaciones, Y todo e!
mundo que las oia nos decia que
debiamos publicarlas. Asi que
aun después de que Skvnyrd em-
pezara a grabar para la MCA,
seguimos  trabajando en el al-
bum original en los ratos libres
del grupo”. En Ja version final
las patitas originales de Skynvrd
se ven aumentadas por las inter-
venciones del bajista Leon Wil-
keson, el pianista Billy Powell
v algunos amigos, incluvendo
los guitarristas Wayne Perking
Ed Kine

El tributo final

La pelicula A tribute to Ly-
nyrd fue auspiciada por Pepsi,
como parte de la relacion de la
compania con “Grease” y fue di-
rigida por Allan Shalleck, cuva
anterior experiencia fue la pro-
duccion de peliculas industria-
les. Aunque no es precisamente
“The Last Waltz”, la pelicula
es tremendamente evocativa, en
especial en escenas que mues-
tran a Rossington y Van Zant
pescando mientras conversan so-
l)l'(‘ sus L'ill‘['l‘l‘&l.\‘ .\ en una ver-
daderamente extraiia secuencia
en la cual Leon Wilkeson co-
rre desenfrenada vy peligrosa-
moate en s auto rojo mien-
tras que discute cosas por el es-
tilo con una voz superpuesta.
La elaboracion del concierto no
fue elegida con astucia —la voz
de Van Zant se mezcla sobre la
musica vy se pierde demasiado
tempo vagando por entre las te-
mas de la gente— pero “Fres
Bird”, que viene después de los
comentarios de Van Zent sobre
lo que la cancion significa para
él, es tan poderosa como lo fue
siempre en los especticnlos de
la banda. Es casi imposible sa-
lir de alli sin un sentimiento de
verdadera desesperacion al ver
que todo termind tan imitil-
mente,
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La Blonde y yo

Este rol me parecia una idea
fabulosa. No era una mision
porque nadie me lo habia pe-
dido. Fui yo solo el que lo qui-
so. Y no puedo decir que fuera
porque soy un fan de Blondie de
la primera hora, eso seria men-
tir. Me acuerdo bien de los pos-
ters que habia por todo Nueva
York, “X OFFENDER” uno de
los primeros simples que apare-
cieron de Gotham, No fui a ver-
los cuando tocaron en San Fran.
cisco (con John Cale, qué ho-
rror); tampoco los fui a ver en
Paris. Sin embargo, en aquelia
época todo el mundo estaba en-
tusiasmado con Debbie. En Pa-
ris y fuera de Paris, todos los
criticos hacian su circo. Yo, al
principio me decia, “si, de acuer-
do, es un grupo que les va a gus-
tar a los japoneses: una hermosa
y excitante rubia sobre un fondo
masculino-musical. No es de ex-
tranar que toquen en Singapur
y rompan en Bangkok.” Yo ha-
bia comprendido todo.*Era sim-
patica la Blondie ésta, pero iba
mis alli de sus encantos perso-
nales. Bueno para Ducray, los
suenos en plastico, bueno para
un grupo de gente, que ademas
creian en la afluencia del pabli-
co a los conciertos... pero es-
peren, a ver ... un éxito donde?
¢En AUSTRALIAP? Eso me-
recia que por lo menos los es-
cuchara. Dejé de ponerme agre-
sivo. Blondie habia grabado para
Chrysalis El primer disco que
tengo de ellos tiene una etique-
ta de Chrysalis. Y lo puse. jOh,
sorpresal Dejo pasar el disco una
y otra vez, y no me canso de
escucharlo. “Little Girl Lies”,
“In the Flesh”, “You Look Geod
in Blue”, “In The Sun”, Increi.
bles. ¢Quiénes son estos tipos?
¢Como pueden escribir cancio-
nes asi, preciosos temas de dos

minutos y cincuenta segundos
que van directamente al cora-
zon, como pueden cantar seme-
jantes maravillas (“Man Over-
board”)... v al mismo tiempo
tener una pinta tan poco intere.
sante?

Este primer album era en ver-
dad una revelacion, era como el
rock que amo, canciones que se¢
sucedhan con buea orden; pe-
queqios escenarios idiotas, riffs
cretinos que se ofan por ahi, y
SIEMPRE el atrapa-corazones,
ese toque, el pequeno detallito
que hace que la cancién sea in-
deleble, inolvidable, con todo lo
banal que pudiera ser. Llega el
gundo LP, “Plastic Letters” y es
la misma cosa pero en colores.
La primera pasada no sond tan
bien como el primero; pero al
cabo de una semana ya estaba
yo tatuado.

Claudiqué totalmente. Y me
encontré sonando, como todo el
mundo, con Blondie. leia los
diarios y el grupo estaba en

BLONDIE

Europa, lograron un NUMERO
UNO en Inglaterra, tocaban en
Paris, etcétera . . . Y un hermo-
so dia los anunciaron en el Ro-
xy, luego lo desmintieron, des-
pués de todo el lugar era muy
chico. Anunciaron dos noches en
el Starwood, no es muy bueno
tamboco pero por lo menos es
mas grande y se puede estar de
pie. Fui a ver a la gente de
Chrysalis (que tiene nombre de
laxante), y les expliqué que no
solo queria una entrevista sino
que ademas los queria ver tra-
bajar. Estuve brillante cuando
les expliqué mis exigencias y mis
razones; pero tenia mis serias
dudas sobre si se me iba a con-
ceder la entrevista. Por supuesto
me preguntaron qué era lo que
queria preguntarle a Blondie.
Les dije que pensaba hablar con
ellos sobre que la onda de can-
tar en francés no pertenecia al
pasado, que eso siempre gusta

les dije que esta yvez parecia
todo mas astuto, mas refinado.

Blondie: maquillaje de la Feria de la Desesperacion

su imagen, ni su mausica. ..

Sensual y hermosa. Debbie, la muhequita
rubia de Nueva York con la que todos sonamos
alguna vez. Blondie, el grupo ideal. El

regreso a los 60, a las canciones pop. Pero
ellos estan ahi, son de carne y hueso. Incluso
Debbie, y es tan gélida como la imaginabamos.
Entonces comienzan a destellar los hilos que
los mueven, que les recortan los

movimientos. Blondie sigue tratando de trepar
hasta la cima, sin embargo auin no justifican

en los discos.

No desesperemos. Debbie continiia con su juego
de mujer fatal, diosa sensual, aunque cada
vez con menos conviceion.

1o un grupo pop

Anadi que la idea de cantar en
un francés que casi no se enten-
dia me parecip genial. Eso era
de lo que queria hablar con
Blondie. La gente de Chrysa-
lis se sorprendié un paco. ..
“éAsi que no se le entiende
cuando canta en francés?” El
tipo ahora si que se alarmd.
Traté de arreglar la cosa dicien-
do gue cuando Mc Cartney can-
taba su “Michele, ma BEEEE-
ceeeele” tampoco sonaba mu(hn
a francés. No lo convenci del
todo, pero se quedd mas tran-
quilo y me dio montones de
discos v de fotos de Debbie; me
dejo con Toby Mamis, publicis-
ta-managcr, el cual, tamibén, por
telétono, me puso una alfombra
roja para que mi camino se hi-
ciera mas facil. Yo, acostumbra-
do a trabajar dificultosamente,
estaba de lo mds contento, No
lo podia creer

LLa manana de la entrevista
yo no era solamente el periodis-
ta sacando pecho por haber lo-
grado la entrevista mas sensa-
cional: “Un dia en la Vida de
un grupo que sube” .. “A la
puerta del éxito”, que suenen las
trompetas ... iluminen todo a
giorno... era también' el fan
mas ferviente. En una semana
me habia aprendido los discos
de memoria Detras de todo esto
tenia que haber algo mas, tanta
diabdlica eficacia, tantas cancio-
nes que hacian llorar, y esta ca-
rrera tan triunfalmente llevada.
Si, tendria que hacer algunas
preguntas. La cita era en el Sun-
set Marquis, un hotel. Toby Ma-
mis me acompano en el ascen-
sor. “¢Arriba?”, le dije, como pa-
ra hacerle una broma, después de
tado hacta poco que lo conocia.



No dejé de hablar del éxito del
grupo, con mucho tacto, de las
posiciones en el ranking y todo
eso. Entramos por una puerta
perdida entre docenas de puer-
tas colocadas a lo largo de un
largo pasillo sin ventanas, y alli
estaba Debbie. Linda, preparada
para el combate, maquillada,
peinada (ahora es rubia, sola-
mente por el frente), vestida de
verde manzana y blanco, remera
verde y pantalén blanco, sanda-
lias con tacos plateados. Si, es
la Debbie Harry de las fotos. Es
ademas la tinica Debbie que ve-
ria durante todo un dia, excepto
diez minutos que estuve en la
habitacion de Clem, el baterista,

Decir que una entrevista es
como ir al dentista no es un
chiste; es un clisé. Pero en ese
momento era como si me fuera
a sacar una muela, No es que
Debbie se hiciera la dificil, no,
ella esta a mi entera disposi-
cién. Pero visiblemente, ella es-
ta en otra parte. Sin embargo,
hablé. Hacia lo mejor que po-
dia, contestando a mis pregun-
tas idiotas con mas o menos
soltura, En la mitad de la en-
trevista se fue a comprar papas
fritas. No es un reproche, a mi
también me hubiera gustado ha-
cer lo mismo. Después de las
presentaciones se nos uni6 Chris.
El habla un poco maés, charla
pero no dice gran cosa; tiene
poca paciencia con mis teorias,
todo lo que acumulé a lo largo
del tiempo que me estuve prepa-
rando para fan. En realidad, la
culpa es toda mia. ¢Qué podria
yo esperar de una entrevista
con dos miembros de Blondie?
¢Quién es Blondie? ¢Chris Stein,
el hombre que parece ser el que
tira de los hilos, ése que tieme
el “plan —maestro? ¢Debbie
Harry, la efigie del grupo, su
verdadero motor, su imagen pu-
blicitaria, su carta de visita?
¢Los otros? ¢Su productor, Ri-
chard Gottehrer? A lo mejor lo
sabemos cuando termine la en-
trevista.

La entrevista

Comencé con una pregunta
tonta, ¢Eligieron el nombre del
grupo porque sus canciones se
parecen a las de las bandas di-
bujadas como en Dagwood y
Blondie? ¢O por razones eviden-
tes? (Blondie significa Rubiecita
en inglés). Debbie trata de co-
menzar muy educadamente (si
es que eso le puede llegar a
gustar).

Debbie, — Este ... si... hay
un poco de eso... bueno, no
del todo. Mas que nada es por
razones evidentes” (Risitas un
poco crispadas.)

—Me dijeron que ibas a ha.
cer cine, que querias irte a vi-
vir a Los Angeles. ¢Hiciste al-
guna pelicula?

Debbie. — En realidad, no.
Salvo una de Amos Poe, un film
underground.

¢Pero te gustaria hacer pelicu-
las?

Debbie. — Claro que si.

(Le pregunté esto porque sus
canciones son como pequeiias
peliculas, las veo totalmente
en una pelicula del estilo de
“Help”, voy a la pesca pero no
consigo nada, salvo que si, que
les gusta el cine y van muy se-
guido. Y si, los miembros del
grupo escriben para Debbie con
Debbie a la cabeza; Debbie es
la actriz. Y si, el segundo 4l
bum es bastante diferente del
primero; han aprendido mucho,
efectos especiales, variaciones
instrumentales, etc.... Se han
vuelto més pop. Me daba la
impresion de ser Anibal derri-
bando a las legiones romanas;
Chris y Debbie no me llevaban
la contra en nada.)

—Las canciones estin influi-
das por muchas cosas, hay ecos,
un poco de todo. ¢Qué es lo
que escuchaban antes de formar
el grupo? Me refiero individual-
mente.

Chris. — De todo. Todos es-
cuchamos de todo.

—Hay un eco que me gusta
particularmente, en “Fan Mail”,
creo, la cosa como hacen en la
Motown, “tin din-ti din” ... (Mi

—- A s

| ‘A‘. J

imitacion de las Supremes cae
estrepitosamente.)

Chris. — No, eso es de los
Beatles. Pero si, ya sé lo que
querés decir, las Supremes, si,
pero no en ese contexto. No lo
utilizamos en el mismo contexto.

—¢Cémo fue la gira por
Francia?

Chris. — Fue super. Toca-
mos en Marsella, Toulouse,
Lyon... Ademas Francia tiene
muy buenas emisoras de radio,
se escucha muy buena musica.

—¢Es un cumplido?

Chris, — No, no. ¢Vos has
escuchado radio en los Estados
Unidos? Es absolutamente dra-
matico. En Francia pasan me-
nos rock, pero hay mucha mas
variedad que en Norteamérica.
Las canciones son mas romén-
ticas, los arreglos son mejores.
Grabamos muchos ' cassetes de
las radios francesas cuando es-
tuvimos alli. ¢Conocés una can-
cibn que se llama “Ti Amo”?
Es una cancién italiana. Tiene
mucho éxito en Francia. Lo que
esta bien es que hay a lo mejor
dos o tres emisoras, pero pasan
musica 4rabe, John Cage, rock,
canciones francesas, es increi-
ble... Los franceses se parecen
un poco a los neyorquinos. No
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son como los ingleses, donde
todo el mundo es muy educado
pero nunca se sabe lo que es
tan pensando en el fondo. En
Nueva York existe una especie
de contactp verdadero, en Fran-
cia es parecido. Pero la radio
es lo que mas me gusta, se oyen
cosas de Stravinsky, Stockhau-
sen, musica africana, musica es-
pacial alemana, todo eso. Aqui
eso no se oye. Francia me en-
canta, analizan las canciones
como si fueran poesias, siempre
fueron analizando cosas.

—¢Quién es Ronnie Toast,
que firma varias de sus cancio-
nes?

Chris, — Es un poeta, un ti-
po muy joven pero esta loco.
El escribe para nosotros, pero
esta chiflado.

~~¢Todos ustedes son de Nue-
va York?

Chris. — Todos de, Brooklyn
y de Nueva Jersey.

—:Y antes, en qué clase de
grupos estaban?

Chris. — Hard rock. Y yo,
aun antes de eso, hacia “blue-
grass”, diferentes tipos de mi-
sica.

—Y al principio del grupo,
Justedes cantaban ya ese tipo de
canciéon muy pop?

Chris. — No, cantibamos un
poco de todo; con grupos de
chicas, R & B, Tina Turner,
reggae ., . .

—¢Ustedes fueron los prime.
ros en tocar en CBGB?

Chris. — Siempre han habi-
do grupos, pero cuando noso-
tros comenzamos, no existian es-
tos grupos que después fueron
de la Nueva Ola. Nosotros co-
menzamos con Television. Esta-
ban los Stilettos, nosotros, Te-
levision, Miamis y un grupo
que se llamaba Leather Secrets,
un afno mas tarde aparecieron
Los Ramones, luego Talking
Heads, etc...

—¢Se siguen viendo con los
grupos de esa época?

Chris, — Cuando coincidimos
en un lugar, si. Vamos a ver las
actuaciones de los otros, Somos
muy amigos de Los Ramones,
que ‘son probablemente los me-
jores. v

—¢Van a seguir en la misma
direccién de su segundo 4bum?

Chris. No, éste va a ser dife-
renfe. Va a tener mis cancio-
nes, y tendremos a un productor
distinto.

—Tengo la impresion de que
toda esta operacion Blondie es-
taba prevista desde el comien-
Z0...

Chris. — Evidentemente. Cla.
ro que lo habiamos calculado
todo desde el principio. Sabe-
mos lo que hacemos. Todos los
buenos grupos saben lo que ha-
cen. No basta con tocar y dar
giras. Hay que tener una idea
clara de la imggen que se quie-
re tener, de Ja impresién que se
quiere dar al pablico.., Pero
fijate que todavia hay -grupos
que tienen éxito sin necesidad
de eso.



—¢Pero de dénde sacan tiem-
po para pensar en todo eso? Ha-
ce ya como ocho meses que es.
tin de gira...

Chris. — Eso no tiene impor-
tancia. Porque antes de estar en
el grupo pasamos afios, por se-
parado, pensando en esas cosas.
Entonces, ahora no es ningin
problema, ;

—Y parece que ustedes estin
siempre en contacto con sus
fans. La foto de Debbie estd
en muchas revistas... aunque
no haya articulos sobre ustedes,
hay fotos: Blondie en Bangkok,
Blondie compra anteojos, Blon-
die va al cine...

Debbie. — Si hacemos ven-
der muchas fotos y muchas re.
vistas. i

Chris. — Y Jlas revistas nos
aumentan las ventas.

—Debbie, vos sos la ftrdica
que cantis. ¢Esto no es poco
limitado? (Debbie se anima de
repente.)

Debbie. — No, no es verdad.
Frankie y Jimmy y Chris tam-
bién se meten y cantan los co-
ros sobre el escenario. El pro-
blema es que ellos cantan mas
que nada... funky...

Chris. — Cantamos en falsete.

Debbie. — No, no es en fal-
sete, cantan funky. Y Richard,
nuestro productor, queria algo
mas limpio, mas disciplinado. Yo
quisiera incorporar esas voces
al sonido del grupo. Pero Ri-
chard estaba en contra. Hare-
mos eso en el préximo album.

—A mi me gusta el sonido
de los discos, con la voz chata,
plana.

Debbie. — Si.

—Pero en el lado dos de
“Plastic Letters” hay canciones
de un estilo totalmente diferen-
te. “Kidnapper” suena casi “des-
prolijo”.

Chris. — Eso es porque nos
gusta mucho Gene Vincent y to-
do eso...

—dUstedes son capaces de to-
car rockabilly, por ejemplo?

Chris. — Los otros no sé, pe-
ro yo si. Eso es lo que hacia
cuando debuté . . . Pero también
naciamos mucha musica negra
con los Stilettos. Era un grupo
con tres chicas. Eramos bastan-
te populares. Ibamos a firmar
un contrato, pero las chicas no
se llevaban bien.

—Lo bueno de Blondie es que
es un grupo el cual la gente ha
decidido que les gusta. Son los
admiradores que han puesto al
grupo en el lugar que estd, y
no una casa de discos. Est4 bien
que después se metieron las ca-
sas grabadoras, pero al principio
fue la gente, ellos los conocian
a ustedes antes de que Chrysa-
lis les dijera, “Escuchen esto:
este es el préximo Gran Gru-
po.n

_+ Chris. — Yo no creo que una
casa grabadora pueda imponer
-algo a la gente si no hay una
base, algo real, una historia,
raices. Puede ser que vuelva una

-

época_asi, pero en este momen-
to no es posible:

Debbie. — Y yo creo gue de-
beria haber toda una evolucién
antes-de que las grabadoras in-
tenten imponer a un grupo. Se
tiene que llegar a eso.

Chris. — ¢Puedo llegar a eso
acompanandote?

Debbie. — Tienes que estar
conmigo. No me vas a dejar so-
la entre todos esos tipos. Estre-
char las manos de todos esos
managers de las casas de dis-
cos . .. mmmmfff,

—Pero vos lo hacés de todos
medos . ..

1)ebbie. — Es necesario, es
muy feo, pero es necesario. En-
tonces lo hago. (De la misma
forma que concede entrevistas.)

El concierto

Los dejo, doy unas vueltas
viendo casas de artistas famo-
sos: Bela Lugosi, una casa que
pertenecié a Peter Lorre y lue-
go a Humphrey Bogart, Libera-
ce, gran pianista (que compara-
do con €l Elton John cuando
sale al escenario parece del gru-
po Kraftwerk).

Los vuelvo a dejar, total los
voy a ir a ver al concierto. Ex-
cepto que la noche del concier-
to el Starwood estd abarrotado,

que no se ve nada a dos metros,
que las bebidas no llegan con
facilidad, que la direccién no
deja de pasar discos pésimos,
todos los fans alborotados; ex-
cepto que me pasé la noche de
pie con una pierna arriba de
una mesa. Lo que veo no tiene
nada de atractivo. Es simple-
mente un caos. Debbie tiene un
aspecto espantoso, como si hu-
biera estado durmiendo durante
dos dias seguidos. Lleva una es-
pecie de blusa encima de un
mini vestido que se le ve muy
mal y esto me molesta. En cuan.
to al grupo, es evidente que no
han tocado demasiado o que
no han ensayado. Es un desas-
tre. En todos los sentidos. Deb-
bie no canté bien al principio,
luego cuando vio el desastre
traté de arreglar la mayonesa y
empezé a bailar, a moverse, a
ensenar sus formas. Es la Feria
de la Desesperacién lo que es-
toy viendo. Nunca hubiera crei-
do eso de ellos; que pudieran
ser tan amateurs arriba de un
escenario. Me dijeron que el
dia siguiente estuvieron mejor
y espero que haya sido asi. No
es que lo que vi haya cambiado
lo que sea de lo que yo pienso
de Blondie. El concierto, a fin
de cuentas, fue uno de esos que
se puede esperar de un grupo
pop cuyas canciones uno cono-
ce muy bien, uno los quiere

igual aunque no suenen tan bien

como en los discos. Con los
grupos pop lo importante es
que las canciones sean conoci-
das, que el publico las reconoz-
ca. El resto se pierde entre los
gritos exaltados y la excitacion.
De todas, formas debo agregar
que esperaba mas de Blondie
sobre el escenario. Yo esperaba
el grupo pop MAS un espec-
taculo de rock. Puede ser que
haya noches en que lo hagan,
aquélla no fue una de esas no-
ches y eso es todo. No tiene
mucha importancia. Todavia
quedan los discos. Todos los dias
los escucho. Regalé todas mis
fotos de Debbie y ya no pienso
méas en su figura sensual. Ya
estoy curado, vacunado. Pero
tatuado para siempre. No quie-
ro que piensen que he tratado
de desmerecerlos. Y quisiera que
se leyera esto como cuando uno
va a un concierto pop cuyas
canciones uno conoce. Después
de todo, a pesar de haber es-
cuchado doscientas horas sus
discos, atin mo entiendo lo que
canta ,Debbie en la mitad de
sus canciones. Entonces, {por
qué tendrfan que tener sentido
mis estrofas, mis palabras? Esti
todo en la mente, es el espiritu
lo que cuenta la pasién. Como
de ver a Blondie en el Starwood
o a los Beatles en el Shea Sta:
dium,
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