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EDITORIAL

CRISIS... QUE CRISIS?

Desde que toda esta historia comenzé, ya hace una larga dé-
cada, escuchamos decir que el rock estd en crisis. Una historia que
se repite afo tras aflo, con los mismos argumentos, con la misma
tozudez. Y los que se llenan la boca con palabras oscuras estan
muchas veces de este lado. Son los profetas de la decadencia, los
mesias agoreros que viven y parasitan en el rock. La crisis-deca-
dencia del rock no es de hecho mas que un camino nacido de la
confusion de criticos molestos en sus pequefios universos confor-
mistas, ilusorios y ficticios.

Cada afio que pasa son los doctores que vaticinan la irreme-
diable enfermedad del rock. ;Cuintas veces hemos escuchado sus
frases proféticas sefialando que el rock se hundia, que los gran-
des grupos no llegaban a producir algo nuevo y se conformaban
con reproducir estérilmente sus primeros trabajos, recetas de éxito
facil, y ‘que no habia nada mas de original bajo el sol?

Tampoco se puede ignorar que el rock ha sobrevivido a to-
dos los embates de la recesion econémica, siendo atin un negocio
rentable a nivel espectaculo. ‘

Entonces no nos hablen de crisis, ni de decadencia. Sobre todo
los que viven por y para el rock, porque ellos si son los que pue-
den transmitir el virus letal del pesimismo, del escepticismo que
asfixie la creacion.

Los otros, los que no entienden (aun después de mas de diez
anos) tienen nuestra comprensién. Porque para ellos no enten-
der de qué se trata, qué estd pasando, significa la crisis, la deca-
dencia. Es que la tentacién es muy fuerte: ser testigos de la de-
cadencia y caida del rock, y, por_qué no, del arte mismo. Fantas-
co, ser los ultimos en presenciar el fin y la destruccién de los idea-
les. Orgullo de una generacién que prefiere ser un fin antes que
un comienzo. Es més halagador, y seguro.

Hay un bajon general, hay una especie de inercia creativa
que se estd dando en todas parces del mundo y en la mayoria de
las disciplinas artisticas. Pero de ahi a la crisis fatal, a la deca-
dencia irreversible. ..

;Como se puede decir que esta musica en plena gestacién,
que esta busqueda de todo lo nuevo, que este rock que ya esté en-
raizado en nuestra cultura y que marcha en vias de crear la
musica del afio 2000 estd en crisis, en decadencia? No, las crisis
existen y existiran, pero en las mentes de aquellos que se sienten
sobrepasados, de gentes formadas en otras generaciones. Y aun en
aquellos que vivieron intensamente los ’50-60, esos que se queda-
ron en los Beatles, y que con un aparente espiritu abierto, se sien-
ten marginados de este movimiento que los desborda y supera
en su naciente conformismo. Ellos no existen. Son sélo palabras.

El rock argentino no estd en crisis ni en decadencia, y ade-
m4as debe tratar de no estarlo, de no ceder a la facilidad de una
imagen falsa y artificial que buscan a todo precio endosarle. Lo
demds son sélo palabras. J. M. C.

Franqueo Pagado |
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[ndudablemente lo que mas llama la
/ atencion de las bandas inglesas y ;
/ norteamericanas, es su acentuado ;-
sentido del profesionalismo. Una saludable ‘
actitud que predomina en el escenario y " g
no es la excepcién, y comunicarse con ellos M
no sélo fue una tarea facil allanada por
ellos y la gente de la organizaci6én, sino
hasta una manera placentera de hacer nues-
tro trabajo. Algo que no siempre sucede en
digios locales. Queen se mostré en todo
momento como cuatro musicos talentosos,
despojados de actitudes egolatras, al me-
nos en publico. El predominio de Mercury-
May no es tan rotundo como se suponia.
sultado por sus compaifieros. En cambio
Deacon fue el menos locuaz, a pesar de
lo cual estuvo siempre cortés y dispues-
to, y no hablé durante toda la conferencia.
La reuniéon de prensa, a la que asistieron

fuera de él, particularmente en sus relacio-
nuestro medio, donde estamos acostumbra- “ ‘ -
Taylor se mostré como una mas de las ca-
periodistas espafioles, italianos, brasilenos,

nes con la prensa. Queen —por supuesto—
dos a la vanidad e intolerancia de los pro-
bezas del grupo, respondiendo y siendo con-
japoneses, y por supuesto americanos, se

realiz en uno de los restaurantes mas ci- La escena de Queen se basa en los movimientos coreogrdficos de Mercury y I
ros de New Orleans. Luego de algunos 3 G

platos exéticos (la comida es horrible) hizo r 5 cod . :
L oo &l cnarteto, ooupando una mesa Mercury: u mco tlentoso ‘y co;z h1’1lmor. Queen rehuye los trucos esce

cabecera junto a su productor Roy Thomus-
Baker. Contestaron todas las preguntas sin
ahorrar explicaciones y sazonando todo con
humor (especialmente Mercury). Esta es la
transcripcion de la conferencia de prensa
internacional que Queen ofrecié en la ciu-
dad de New Orleans.

REPORTAJE I/QUEEN

Como ya se sabe una gira supone mu-
cho gasto y, en consecuencia problemas fi-
nancieros. ¢Acostumbran hablar de ese te-
ma entre Uds.?

May: Somos plenamente conscientes del
costo de una gira, pero es necesario hacer-
las. Vale la pena. Sin duda ése es otro de
los tantos temas que tocamos. Entre noso-
tros se habla de todo, porque nos gusta
estar en todo.

¢Pueden decir aproximadamene lo que
gastan por dia en una gira?

May: No, realmente no podriamos decirlo.
¢Cuéndo piensan volver a Inglaterra?
Taylor: Tenemos planeado hacer una gi-

ra europea en enero y lo que haremos serd

distinto. No nos interesa hacer siempre lo
mismo.
¢No creen que el titulo del dlbum “Jazz”

es algo equivoco dado que no es un 4l-

bum de musica jazz?

May: No sé hasta qué punto la gente
puede llegar a creer que va a encontrar
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desplazamientos de May, que compensan el estatismo de John Deacon.

grdficos en procura de una entrega mds natural, sin barreras técnicas.
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jazz en un album de Queen. La estructura
de los temas es como la de los temas de
jazz tipicos.

¢Por qué llamaron “Jazz” a un album
de rock and roll basico?

Taylor: No es un album de rock and
roll basico.

Bien, ¢por qué entonces llamaron “Jazz”
al Gltimo ‘dlbum de Queen?

Mercury: La razén exacta no sé. La
decision final la tomamos en Suiza cuando
lo estibamos grabando. Vimos la palabra
Jazz escrita en una pared con letras gran-
des, lo cual nos llam6é mucho la atencién.
Nos impacté lo suficiente como para titu-
lar al album de esa forma.

¢Cémo pueden definir al nuevo LP?

May: Se puede decir basicamente que
tiene mucho mas sentido del humor. Mas
poder y energia.

Taylor, ¢cudles son tus influencias co-
mo baterista?

Taylor: Muchas. Basicamente los bate-
ristas norteamericanos. Pienso que una de
las mas significativas es la influencia de
Buddy Rich, y de los rockeros John Bonham,

¢Qué planes tienen para después de esta
gira?

May: Cuando concluyamos nuestra tarea
aqui, nos iremos a Europa donde haremos
una gira de un mes y medio aproximada-
mente, luego nos vamos a Japén y después
pienso que nos vamos a poner un poco
haraganes.

¢Qué piensan de la idea de la carrera de
bicicletas.

Mercury: Que es sencillamente maravi-
llosa. (risas)

¢Quisieron, con eso, transmitir algin con-
cepto a favor del feminismo.

Taylor: No, fue sélo por cambiar. Como
ya se sabe, la idea es incluir el poster en
el album, pero tuvimos algunos problemas,
especialmente en este pais.

Mercury, algunos de tus temas tienen es-
tilo gospel. ¢Admirds a alguien en especial
en ese género?

Mercury: No son tantos mis temas en
ese estilo, por ejemplo “Alguien a quien
amar”’. No puedo decir que me interese
en particular. Si debo hablar de una in-
fluencia, pienso que es Aretha Franklin en
primer lugar.

¢Componen temas durante las giras?

Mercury: No exactamente. Lo que hace-
mos es formular ideas mas que nada, que
luego llevamos con nosotros a casa para
darles la forma definitiva antes de la gra-
bacién propiamente dicha.

¢Cuéles son las influencias musicales de
cada uno de Uds?

Taylor: Eso es muy amplio. No sé, po-
dria decir simplemente que alguno de no-
sotros tiene influencia de misica disco. No
sé, es muy amplia esa pregunta.

¢Por qué Queen rechaza el uso de re:
cursos escenograficos habiendo tantos a
disposicion?

May: Porque Queen no es artificial. No
nos interesa usar hielo seco para hacer
humo, ni este tipo de cosas. No queremos
ser un Thin Lizzy, o mejor dicho un Thin
Queen. pienso que todo ese tipo de recur-
sos constituyen un retraso desde el punto
de vista musical. Somos una banda simple

aungue muchas veces no se pueda. Pienso




que el uso especial de luces que hacemos
es suficiente. Muchas bandas piensan dis-
tinto de nosotros, y llegan al extremo de
dedicar todo su tiempo a pensar qué nuevoe
artificio incluirin en el show. No quere-
mos descartar la posibilidad de que alguna
vez usaremos algo de eso, pero basicamen-
te no nos interesa. A
¢Pueden comparar “Jazz” con albumes | - : »
anteriores? : ‘ -
Mercury. No. Es muy dificil, porque ¢ B8 ! i \ *‘q:“
totalmente diferente. Podria decirse que es 53;‘1} r
una combinacion de todo lo anterior. X QUEEN
¢El hecho de haber producido &4lbumes oS Tonals
por su cuenta, fue consecuencia de algin _*p n
problema. con Roy Thomas Baker? Sin reservas
Baker: no, en absoluto, simplemente qui- todas las
preguntas
planteadas.

sieron probarse a ellos mismos que eran ca-
paces de hacerlo.

Mercury: Exactamente. Llegamos a un
punto en que decidimos probarncs. No fue
una labor demasiado pesada ni tampoco se
nota mucha diferencia en cuanto al con-
tenido de las canciones, porque hacemos lo
mismo con productor’y sin productor. Aho-
ra que Baker colabord con mnosotros, no se
puede decir que todo nos resulté mas facil,
pero si que no nos agotamos tanto orga-
nizando todos los detalles técnicos. Des-
pués de hacer solos dos 4albumes decidi-
mos que ya era suficiente para nosotros y
que queriamos que Baker volviera. Ahora
todo es mas descansado, pero basicamente
nos mantenemos porque estamos muy con-
solidados como equipo.

¢Ustedes lo llamaron a Baker?

May: Si por supuesto, pero nos resulta
sumamente cémico ver qué cantidad de
gente quiere ser nuestro productor. Es in-
creible. Dentro de poco los taxistas se van
a ofrecer. (risas)

Baker, ¢tenés preferencias por grupos bri-

Brian May
con Pelo
durante la
entrevista
exclusiva
que concedio,

La actual gira norteamericana serd grabada en una El nuevo sistema de iluminacion es menos costoso y
mdquina de 40 canales y serd el octavo LP de Queen. complicado que el anterior, ademds de efectivo.




Mercury no es el personaje explosivo del escenario. John

tanicos y tendés a dejar de lado a los nor-
teamericanos?

Baker: No, en absoluto. Antes puede ser
que hacia alguna diferencia, pero a me-
dida que pasa el tiempo veo todo como
miusica. No me fijo en la banda ni en el
origen, sélo pienso que mi funciéon es ha-
cer musica.

¢La carrera de bicicletas la hicieron para
fomentar la imagen de la mujer norteameri-
cana?

Mercury: No, todo empezd en Francia,
en el torneo que se hace alli todos los afos
de ciclistas femeninas. La carrera es algo
normal, y lo mas légico era que eligiéra-
mos a las “Fat Bottom Girls”. Quisimos
sacar el mejor beneficio de eso, y creo
que la gente se lo tom6 seriamente.

¢Hay diferencias entre el publico bri-
tanico y el norteamericano?

May: No podria decir exactamente cudl
es la diferencia. En Inglaterra el puablico
es mas conscientemente frio. Ellos se sien-
tan a escuchar qué es lo que trajiste para
ofrecerles y te hacen sentir que estis pro-
bandote ante ellos. Los ingleses vienen a
observarte, a ser impresionados, en tanto
que los norteamericanos son mas informa-
les, menos intimidatorios. Vienen a pasar
una linda noche, no a juzgarte.

¢El ptblico de Queen es siempre el
mismo?

May: Notamos que nuestro publico cre-
ce, v el reconocimiento de ellos es esencial
para nosotros.

JTaylor, pensis seguir adelante con tu
carrera solista?

Taylor: En primer lugar, no se puede
decir que lo mio es una carrera. Ademds,
hace mucho tiempo que no hago nada. El
grupo esta trabajando tan bien que no hay
tiempo ni motivo para pensar en hacer
otra cosa. En resumidas cuentas, la res-
puesta es que no pienso en mi carrera co-
mo solista ahora.

JPlanean hacer algtn Album en vivo?

Mercury: Nuestro proximo plan inmedia-
to con respecto a eso es grabar los actos
de esta gira y hacer con eso un album. Va
a llevar tiempo, porque los albumes en
vivo son dificiles y ademas distintos en
muchos sentidos. Ese seria nuestro octavo
Album.

dQué piensan de los 4Albumes dobles?
¢Nunca han hecho uno?

May: Ocwire que un album doble supo-
ne demasiado material de golpe, tanto pa-
ra dar como para recibir. “Jazz” podria
haber sido un doble porque habia un te-
rrible exceso de material. Tuvimos que sa-
car muchisimo. Pienso que es demasiado
material de golpe para que el piblico lo
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asimile,

Hace unos afos tuvieron un problema
con respecto al precio en que se vendid
un album, ¢verdad?

Mercury: Si, hubo un problema. Querian
hacer que nuestros albumes fueran caros.
Nosotros no lo sabiamos. Nos enteramos
cuando veniamos en el avion a Estados
Unidos. Fue una gran decepcién. Lo leimos
en el diario que nos dieron en el avién. No
nos interesa ser caros.

¢Qué piensan del punk rock?

Taylor: Bien, tuvo su influencia en In-

glaterra, pero ya estd desapareciendo. Ya
se esta transformando en musica. Fso del
nombre punk, no es mas que una moda.
Ahora los llamados punk.se estin transfor-
mando en musicos buenos.

Fred, chiciste estudios de ballet clasico?

Mercury. No. Me encanta el ballet, pero
no recibi preparaciéon especial. Me gusta
mucho, porque tiene mucha emocion. Eso
es todo.

¢Cuando estin de gira, los shows cam-
bian de un dia a otro?

May: No es demasiado facil cambiar so-
bre la marcha, sobre tedo en este casa
que la gira es tan grande.

Pero se supone que antes de las giras
ensayan y prevén todos los cambios posi-
bles, ¢verdad?

Taylor: Si, claro, le dedicamos tiempo
considerable {al control de sonido y a todos
los cambios ‘al respecto, para luego intro-
ducirlos en los shows.

¢Incluyen en el -show algin tema que
han suprimido del album?

Mercury. Si, algunos. En el primer show
no los hicimos.

¢Qué opinan de la prensa musical?

Mercury: Bueno, en fin, realmente los

odiamos (risas). Esperamos que nos com-
prendan. ;
"~ May: Hablando seriamente, hay casos en
que lo que se dice no tiene nada de logica.
A muchos periodistas les interesa mas la
moda que la musica.

¢A qué se debi6 el cambio de sistema
de iluminacién que usaron en la gira de
“Noticias del Mundo”.

Mercury: Basicamente pensamos que el
sistema de ahora es mejor. El aparato circu-
lar que usamos el ano pasado es mucho
mas caro y complicado. Este es nuevo, dis-
tinto y mas simple. La proxima vez tene-
mos pensado iluminar con un plato vola-
dor (risas). Thin Lizzy nos tiraria con hue-
vos (risas).

¢Participan Uds. directamente en la pre-
paraciéon del escenario?

May: Somos nosotros los que discutimos
ese tema v los que tomamos las decisiones.

2 1 § : %

Deacon aseguro que Queen vendrd a Argentina.

Es algo que lleva tiempo. Esta vez nos lle-
v6 varios meses planear estos shows. No
hacemos el trabajo nosotros directamente,
porque hay muchas otras cosas que hacer.

Mercury: Pero nosotros planeamos abso-
lutamente todo y el manager combina so-
bre la base nuestras ideas. Nos gusta es-
tar al tanto de todo.

Se observa en ustedes que se fijan mu-
cho en la opinién que pueden tener de sus
shows los periodistas aqui presentes, pero,
¢no creen que los periodistas no son nece-
sariamente el reflejo del publico que los va
a ver? ¢No averiguan directamente la opi-
nién de ese publico, que es lo que a uste-
des en definitiva les interesa?

Mercury: Por supuesto que lo hacemos.
Y lo hacemos también en la calle. Y las
preguntas que hacemos no son para cum-
plir al pie de la letra el deseo de nuestro
publico, sino para saber en qué andan y
como piensan. Es muy importante ser cons-
ciente de lo que el publico cree. Todo es
cuestion de gusto y nosotros, también, ha-
cemos lo que nos gusta. Una de nuestras
funciones es convencer al publico de por-
qué hacemos lo que hacemos. Mucha gente
cree que todos nuestros shows son cintas,
por eso tratamos de usar la menor cantidad
de cintas posibles. También hay veces
que se nos interpreta mal, porque no dife-
rencian entre recrear y copiar. Hay quie-
nes no entienden que se puede recrear dan-
do un toque personal a lo que se hace.

¢Hicieron alguna vez una sesién de de-
mostracién para preguntar la opiniéon de
los presentes?

Taylor: No. Nunca lo hicimos especial-
mente, pero si hay quienes nos escuchan
ensayar y no dudan en presentarnos sus
criticas. :

REPORTAJE II / BRIAN MAY

La noche anterior a la conferencia de
prensa, Queen agasajé a las delegaciones
especialmente invitadas con una fiesta su-
mamente sofisticada. Entre toda esa insoli-
ta melange que es el “jet-set” del rock,
pudimos charlar separadamente con cada
uno de los musicos. Por su calidad de lider
junto a Mercury, y por una instantinea sim-
patia, decidi pedirle a Brian M4y una entre-
vista personal luego de la conferencia. May
aceptd y bastaron pocas palabras para de-
linear una personalidad sencilla, un indivi-
duo de hablar pausado y gestos suaves. Su
actitud reconcentrada apenas cubre una ti-
midez que sélo desaparece en el escenario.
Fue el tinico miembro de la banda que se

* quedd durante toda la fiesta, soportando es- I
e
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toicamente el asedio de algunas chicas v has-
ta bailé algin tema de los Stones con ellas.
Al otro dia, al finalizar la conferencia, lo lla-
mé sin demasiadas esperanzas. Sonrio y se
acercé a nuestra mesa. Hizo todo lo posible
para que hiciéramos la nota cémodos, sin in-
- terferencias. Y gracias a él lo conseguimos.
Brian May agradeciéndonos en un dificul-
toso castellano y John Deacon diciendo lue-
2o de una foto “Hey, esperamos verlos nue-
vamente en la Argentina el proximo afio,
OK?” son los mejores recuerdos de esta in-
olvidable experiencia.

¢El exceso de actividad que suponen las
giras como ésta, y el cansancio de los shows
no afecta en alguna medida la parte vocal?

May: Si, claro. De alguna manera nues-
tra voz sufre, pero sinceramente no es tan
grave, Estamos bastante acostumbrados a
hacer giras y ya sabemos descansar entre
cada show. :

¢Hay alguna diferencia notable entre el
May de Smile y el de Queen?

May: No muchas.

En el contacto con el publico hay dife-
rencias, ¢verdad?

May: Bien, la diferencia es que la gente
ahora nos escucha. Todos saben que toma-
mos lo nuestro con mucha seriedad. Es
nuestra funcién complacer al publico; por
lo tanto nos preocupamos de no desilusionar
a nadie.

¢Cuéles son tus influencias en guitarra?

May: Muchas, muchisimas. Escucho a to-
dos, pero pienso que la influencia p
cipal es Jimi Hendrix. En realidad son mu-
chos los que me gustan, como por ejemplo
Jimmy Page, Eric Clapton, Jeff Beck. Al
principio de mi carrera preferia otro tipo
de musica distinto del que hago ahora,
pero en este Gltimo tiempo me meti mas
en el rock pesado.

¢Quiere decir entonces que tu estilo es
una sintesis de todo lo que ois y asimilas
de tu alrededor?

May: Pienso que si. Yo fui siempre un 8
convencido de que no hay que avergon-
zarse por el hecho de que nuestro estilo |
sea una sintesis. Es algo muy normal ya
que la musica estd en todas partes, es algo
que esta a nuestro alrededor y se filtra en
nosotros para que luego la reproduzcamos
de manera personal. Pienso que no se pue-
de crear en un ‘vacio. Siempre hay algo de
base. No conozco a nadie que no tenga al-
guna influencia.

<Creés que ahora la composicion de te-
mas estd mas repartida entre todos los
miembros de la banda?

May: Si, desde luego. Todos trabajamos
mucho por partes iguales.

¢Tiene Queen un estilo en el que estd
combinado el gusto de sus cuatro miembros?

May: En cierta medida si, pero las:.dis-
tintas direcciones estilisticas de. cada uno
no se notan. Nuestra tendencia en este 1l-
timo tiempo ha sido tratar de unificarnos
mas y adaptarnos uno al modo del otro.
Creo .que Queen tiene en si mismo un es-




FICHA TECNICA DE LA GIRA NORTEAMERICANA DE QUEEN

TEstos son los elementos técnicos y los personajes que realizan el nuevo
show, de Queen, titulado “An Evening ‘With Queen” (Un atardecer con Queen).
Todo el equipamento se desplaza en siete camiones-trailer. La mayor parte
del equipo estd compuesta por los dos escenarios acoplables y el sistema
de iluminacién. Este pesa 5 toneladas y consta de una enorme rejilla movil
con 400 lamparas. La iluminacion estd a cargo de Electrosound Productions,
dirigidos por el ingeniero Joe Travoto.

I sonido estd a cargo de Clair Brothers Audio, dirigidos por: James
Kalaf (ingeniero de audio) y Mike Roth (ingeniero de monitoreo).

El equipo técnico de Queen estd integrado por: Chris Taylor (hermano
del baterista John Taylor) Peter Hince, Brian Spencer y Brian Zellis
Todos bajo la supervision del manager de escenario Tom Kipphut.

La coordinacion general del espectdculo estd a cargo de los managers
Paul Prenter y Peter Brown. Todo este equipo estd bajo la direccion ge-
neral del manager de gira Gerry Stickells, que a su vez respende a los
organizadores del tour, la GLS Productions.

El vestuario de los musicos es responsabilidad de Dane Clark.

La seguridad de la gira y actuaciones estd a cargo de Paul Korzilius.

Ademds de todo el equipo técnico mencionado quedan los auxiliares
ayudantes de los ingenieros, los encargados del montaje, y también los
agentes de prensa, en total son cuarenta personas.

Queen es representado en los Estados Unidos por la Howard Rose Agency. |
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Una dedicatoria que reafirma 1
Argentina.

a seriedad con que Queen piensa en

tilo propio. Es decir, en todo lo que hace-
mos esta el sello Queen.

¢Podrias definir el ultimo album “Jazz’?

May: Bueno no es demasiado facil ha-
cerlo. Puedo decir, sin embargo, que tie-
ne mas sentido del humor y que es mas
complejo que “Noticias del mundo”. En es-
te LP, ademas, se advierte mas la diferen-
cia entre los cuatro estilos.

En lo que respecta a discografia de
Queen, ¢cuil es especificamente tu tema fa-
vorito de todo lo que han hecho hasta
ahora?

May: No puedo hablar en especial de un
tema, pero si de un album. Mi trabajo
preferido es “Queen II”. No sabria explicar
porqué exactamente. Pienso que es por-
que el momento en que haciamos ese al-
bum era una época de formacién, un pe-
riodo sumamente critico y emotivo en nues-
tra carrera.

(Cudl es el tema que mis te gusta tocar
en escena? :

May: “Echa a tu madre” es mi favorito.

JHay alguna razén por la que Queen si-
gue evitando el uso de sintetizadores?

May: Ya es tradicidn, a esta altura (son-
rie). Hablando en serio, personalmente
pienso que la guitarra es uno de los ins-
trumentos mas expresivos y completos. Es
por eso que nos gusta orquestar con gui-
tarra y voces solamente, sin recurrir a otros
medios. Es cierto que ahora se nos estd
haciendo un poco pesado el hecho de limi-
tarnos solo a la guitarra y a la vocaliza-
cién. En definitiva, pienso que ya es nues-
tra costumbre, nuestra forma. No hay ins-
trumentos artificiales en Queen.

¢En qué momento creés que se encuen-
tra el rock en el mundo entero y en espe-
cial en Inglaterra?

May: En general estamos en un momen-
to de transicién. En cuanto a Inglaterra,
pienso que el rock pas6 por un bajon como
consecuencia, sobre todo la direccion equi-
vocada que tomé la prensa. Pasamos por
un periodo en que se sofocaba todo inten-
to de creatividad. Sin embargo pienso que
es una situacién salvable, de la cual se
esta repuntando, ya que noto que las co-
sas mejoraron porque el talento de los mi-
sicos realmente buenos esti comenzando a
resurgir.

{Cémo te autodefinis?

No sé, me resulta dificil definirme a mi
mismo. Basicamente me veo como un mu-
sico de rock entre otros tantos musicos de
rock. Soy parte de una cadena de musicos
que crece en forma positiva. Me siento
muy feliz en mi posicién.

En Argentina hay muchos admiradores
de Queen que nunca los han visto y de-
searian hacerlo. ¢Creen que alguna vez ha-
r4n una gira por Sudamérica?

Por supuesto. Esa es una de las princi-
pales razones por la que estoy tomando es-
ta charla tan seriamente. Tenemos la ver-
dadera intencion de ir algin dia a Argen-
tina, y nos alegra mucho el hecho de tener
argentinos aqui.

Te agradecemos la atencién dispensada.
May: No, gracias. Muchas gracias (son-
rie y lo repite en castellano).

Fotos y textos: Juan M. Cibeira

Agradecemos profundamente la celaboracién brin-
dada por Juan Alberto Badia, Adolfo San Martin,

Eduardo Fernindez Volpe, y EMI-Odedn Argentina, I




 CHARLY GARCIA

*EL SUENO SE ACABO”

Con casi un afio de vida, Seru Giran realiz0 su primera presentacion formal en la Argentina
para mostrar el material grabado en su primer album. Coincidente con la finalizacion de la
temporada, Charly Garcia realizd una evaluacion de la historia, del concierto, del long play
y del futuro de Seru Giran y la actual situacion por la que atraviesa el rock nacional.

También Charly Gar-

"cia se inscribié en la né-

| ™ mina de musicos argenti-
nos que emigraron, en principio,
con la intencién de no volver.
Con el viaje a Brasil que hizo
con David Lebdén a . principios
del afio comenzé la historia' de
Seru Giran. “Seru Giran empe-
20 de una manera muy extraia
para mi. Coincidié con un viaje
que hice a un lugar de Brasil
con David para componer. Apa-
rentemente, todo comenzé in«
formalmente, como un experi-

mento, no como algo habitual.

Hicimos los temas, fuimos a San

Pablo y nos dimos cuenta de
que queriamos hacer un grupo,
con bajo y bateria, arreglar los
temas entre todos. Cuando vine
a Buenos Aires hablé con Moro
y lo llamé a Pedro, con quien
no nos conociamos.. Les expli-
qué que queria hacer un disco,
que podfamos ir a San Pablo
donde tenfa una casa que podia
solventar, Entonces, al mes lle-
garon Moro y Pedro, y empeza-
mos a ensayar en una pieza de
arriba de la casa, donde nadie
nos molestaba. Hicimos el dis-
co en un estudio muy lindo.de
San Pablo, con un ¢clima increi-

ble. Con ese material grabado,
viajé a Los Angeles, le puse
cuerdas, lo mezclé y volvi a la
Argentina para reunirme con los
chicos. . Después decidimos ha-
cer el recital en Obras Sanita-
rias. El balance de Seru Giran
es, hasta ahora, trabajo y cosas
concretas. Pero Seru Giran to-
davia tiene mucho para evolu-
cionar porque todos los que es-
tamos ahi evolucionamos en un
viaje musical. Y ademds ese viaje
nos gusta a todos y por eso creo
que vamos a aportar al grupo, a
aprender. Yo estoy muy confor-
me, es una cosa que no estd

- .

como se termina siro eéomo al-
go que empieza.”

No hay con qué soiiar

El rock, en la Argentina como
en todo el mundo, se incorpord
como una alternativa valida pa-
ra buena parte de la nueva ge-
neracién.: Charly Garcia, desde
Sui Generis, representé muchas
de las expectativas de esa época.
Pero ahora su. visién cambid.
“Siento que no estamos en nin-
giin movimiento. Pienso que so-
mos quienes somos pero el mo-
vimiento puede llegar a frenar

la miusica de los grupos. En-

tonces, preferimos hacer nues-
tra cosa, mostrarla a la gente y
pienso que ésa es nuestra cuo-
ta al movimiento aunque no nos
sentimos parte del mismo. Cuan-
do se habla de rock se habla
de algo mas que de musica y
pienso que acd hay una crisis
del movimiento, porque mucha
gente se da cuenta de que no
existe una propuesta o que la
cosa que es tiene gue cambiar,
Me parece que nos estamos la-
mentando mucho de algo que
se estd pudriendo y, en realidad,
lo que se tiene que hacer es
cambiarla. No se puede seguir
siempre igual, hay que saber
adaptarse a las circunstancias.
La gente esti esperando que los
musicos hagan un tipo de mu-
sica y se da en todo el planeta
que los misicos quieren hacer
otro tipo de misica, quieren in-
ternarse ‘en caminos musicales
totalmente nuevos. Y para esto
tienen que dedicarse totalmen-
te a la musica. Esti pasando lo
que dijo John Lennon hace ya
un tiempo: ‘El suefio se acabd’.
Mucha gente esti esperando
sueiios todavia y los musicos
creo que estamos en una cosa
mas realista, que es ser mas
musicos y sofiar menos. Ade-
mas, no hay con qué soiiar
ahora.”

La etiqueta correcta

Decantacién, transicion vy
cambio ~son los términos mas
usados por los musicos para de-

' finir la etapa actual del rock.

El periodo de autocritica y ana-
lisis por el que atraviesa se pre-
senta como ‘el prélogo de una
nueva miusica gue se dispone a
estallar, “Pienso que va a salir
algo impresionante.” Yo no soy
pesimista para nada. Lo veo co-
mo una etapa. A veces, viendo
mi  carrera, mnecesité - cambiar,
Después de Sui Generis paré
uno o dos afios. Y después La
Miquina fue una experiencia
distinta pero gratificante. Mien-
tras que el musico y el publico
tengan una interaccién y se di-
viertan, pero en el buen sentido
de la palabra, o sea &ue com-
partan una cosa que es real, co-
mo es la muisica, eso tiene que
surgir en cualquier moment&'




El concierto presentacion del
primer long play de Seru Giran
comenzé a derrumbarse. No se
habia podido entablar el didlogo
con el publico, que. hacia el fi-
nal del recital, comenzé a reci-
bir con cierta frialdad los temas.
Le pedian una vuelta a la se-
guridad del pasado del “Blues
del levante” pero Charly se ocu.
pé de disipar expectativas. El
queria mostrar su crecimiento,
abrir una puerta a su nueva mi-
sica,  “En ese momento, senti
que habia una mala onda. Aho-
ra que estoy mas frio, entiendo
lo que pasd. Pienso que M4 gen-
te estaba esperando algo. Des-
pués de un tiempo que no to-
qué quizd esperaban que di-
jera un discurso o algo asi. Y
lo primero que cantamos fue
Seru Giran, Cosmigondn, Paralia,
en un idioma totalmente dife-
rente. Evidentemente, era otra
cosa. Hubo gente que le gus-
té y se dio cuenta que era la
misma cosa pero con otra for-
ma. Pero otra gente se quedd
solamente en la forma y espe-
raba otro tipo de envase para
la musica y nosotros le pusi-
mos la etiqueta correcta. Pien-
so que hay que tocar para la
gente pero también hay que to-
car para uno, tocar realmente
bien. Y no hacer concesiones

+ni demagogias. Si la comunica-

cién se da de entrada o si se
puede dar ¢n un buen canal,
entonces si. Pero si la gente me
pide que toque el ‘Blues del le-
vante’ y no tengo ganas de to-
carlo —porque no lo ensaya-
mos 0 porque jamis pensamos
en tocarlo—, entonces tenemos
que decirle a la gente no, Qui-
zds esa noche me dejé llevar
por la gente y le respondi a su
mismo nivel. Pero eso no es una
cosa que me gusta hacer porque
siempre quiero estar entendien-
do lo que pasa, no confundién-
dome.” :

Otro tipo de profundidad

En un principio, en Charly
Garcia era primordial la traba-
z6n de poesia con contenido, la
fusion de lo descriptivo con la
opinién sarcistica sobre lo ru-
tirario. “Evidentemente, esta-
tamos hablando de otra cosa. El
tema ‘Seru Giran’ tendria que
haber sido un tema instrumen-
tal. Le pusimos esas palabras
porque pensamos que eran el
significado que tenian en mi-
sica, los sonidos que tenfan que
acompaiar a esas determina-
das notas, El resto del long
play es lo mismo de siempre,
de lo que me estd pasando aqui
y ahora. Lo que pasa es que
uno no es siempre adolescente.
Podria haber profundizado mais
en la cotidianeidad pero se dio
que me interesaran otras cosas.
Explotando una veta segura
voy a descubrir realmente quién

soy, que es lo que mas me pre-
ocupa, a través de la musica. El
que lea las letras del long play
va a ver que hay mucha pro-
fundidad pero es otro tipo de
profundidad. La profundidad
esta dirigida a otras cosas. Du-
rante mucho tiempo hablé, por
ejemplo, de la ruptura con la
familia, el conflicto del adoles-
cente que se va de la casa, el
colegio, pero ahora me estan
pasando. otro tipo de conflictos
que son tan profundos como
esos. Cuando la gente espera un
argumento y se lo cambian, de
entrada no le gusta pero pienso
que les va a gustar. Ademds,
las letras no estin hechas pa-
ra gustar sino para ser verdade-
ras. Si gustan o no, no es lo
méas importante. Lo realmen-
te importante es que estén bien.
Siempre hice lo que quise, lo
gue pasa es que, en determi-
nado momento, lo que quise yo,
era lo que queria la gente.”

El momento dramatico

Con la intencién de hacer un
long play solista con canciones,
Garcia sigue siendo uno de los
letristas que refleja un momento
y un lugar, por lo que muchos
parangonaron sus poesias con
14 de ios rangos. ~En este long
play hay bastante tango, lo que
pasa es que no es obvio. Pero
las letras destilan una onda asi.
Creo que el tango hablaba, ade-
mas de las circunstancias, del
individuo. Habia autores de tan-
gos que eran profundamente
individualistas. Cuando uno pa-
sa por una etapa asi evidente-
mente las refleja en las letras.
Todo el long play tiene un cli-
ma como de viaje, como de irse,
como de desarraigo, que trae su
dolor también. Hay mucha ver-
dad en las letras. Son simples
aparentemente. Estan hechas
con un concepto muy claro pa-
ra que se entiendan, que se en-
tienda lo que esta en la letra y
lo que estd mas alld de la letra.
Pienso que ‘Separata’ es directa-
mente tango”.

Luego de un viaje a Europa
de Garcia para editar el album
de Seru Giran en la mayor can-
tidad de paises posibles (espe-
cialmente en Espana), el grupo
planea concentrarse en la com-
posicién y armado del segundo
long play, para ser editado en
junio del afio préximo. El papel
de los mtsicos es continuar
creando, seguir sin empantanar-
se en deslumbramientos ni con-
cesiones, “El momento es muy
dramaético, entonces si tuviera
que salir un conjunto tendria
que ser dramético y muy pesi-
mista. El tango ya reflej6 ese
momento. El musico no tiene
que confundirse con la realidad.
Hay que mirarla desde encima,
entendiendo lo que esti pa-
sando.”

INSTITUTO MUSICAL
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El accidente

Después de varios meses de investiga-
cién, decenas de detalles concuerdan. Geor-
ge se habria matado en un accidente de au-
to en Francia, junto con sus padres a quien
él habia regalado una excursiéon por Euro-
pa. La fecha probable de este espantoso su-
ceso se remonta a la creacion de “Sergeant
Pepper’s”, época en la cual George habria
sido reemplazado por un doble. Tal vez
ustedes ignoren esto, pero, por razones de
contrato, los Beatles no pueden existir si
no es con el grupo de cuatro completo. Por
esa causa, la muerte de uno de ellos signi-
ficaria la desaparicion del nombre “Bea-
tles”. “Sergeant Pepper’s” y los siguientes
saldrian bajo los nombres de “Paul, John y
Ringo”. EIl Imperio de los Beatles se ven-
dria abajo, la misma economia britanica se
veria afectada; hacia falta entonces encon-
trarle un reemplazante a George. La mis-
ma tapa de “Sergeant Pepper’s” tiene
pruebas en abundancia: todos los persona-
jes asisten al entierro de un Beatle, el cual
es demasiado facil de identificar: las flo-
res en color rojo sangre, las letras en color
rojo sangre, la estatua hindi en color rojo
sangre, incluso la propia vestimenta de Geor-
ge coinciden, puesto que cada uno sabe el
interés que tenia George por las religiones
hindies. Se encontr6 una foto capital: la
que debia figurar sobre “Sergeant Pepper’s”
y donde George seiialaba con el indice al
desaparecido: jél mismo! En un rincon de
la tapa, Stu Stucliffe, el guitarrista muerto
en 1962, ;v que George habia rccmplazadt)
algunos meses antes de su muerte!

Mas indicios

De este hecho, todos los detalles colec-
cionados para desviar la atencién del publi-
co sobre la supuesta muerte de McCartney
se dan vuelta y abundan en el otro sentido:
el accidente de auto en “Day In The Life”,
el verso de la tapa donde, una vez mas,
George se senala con el indice. El mismo ti-
tulo de la tnica cancién compuesta por
George es elocuente. “Within You, Without
You” (Dentro de ti, sin ti). Se encontrd ade-
mas un documento excepcional: una sesion
de grabaciéon mientras que los Beatles no
eran mas que tres. En “Abbey Road”, el
fabuloso “I Want You” se termina brusca-
mente, en medio de un solo, simbolizando
el fatal rompimiento de la brillante carre-
ra. Los albumes solistas del reemplazante
también proporcionaron datos sugestivos: el
oltimo: ese ‘33 1/3”, que por supuesto, es
la rotacién del disco, pero sobre todo la
edad que tendria Harrison si. George,
muy creyente de las creencias hindaes, de-
cia aue a su muerte se reuniria a la uni-
L dad cosmica: el “17; aquel dia fueron tres
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LA MUERTE DEL ANO

(Mate a su musico preferido)
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Gmm& HARRS@N

Muerte, sospechas, dobles. El delirio de un periodista sobre Harrison.

La prensa musical, como la de interés
general, tiene de vez en cuando algln
“desfasaje”. Estas deiicadas barbarida-
des generalmente obedecen al deseo
de adelantarse a los hecnos, o simple-
mente jugarse en ura corazonada que
puede ser la noticia sensacional. Esta,
realizada por un periodista francés, sos-
tiene la hipotesis de que George Harri-
son esta muerto hace mucho. Para ello
cita una serie de hechos y supuestas
pistas. Una idea descabellada. Lea ami-
go lector, y riase... o usted cree...

“Todos
asisten al
entierro

| de un
Beatle. el
i cual es
dema-
siado
fdacil
identi-
ficar.

los aue se reunieron con ella, de donde este
“3” y por ende este “33... 1/3”

Pruebas irrefutables

“Dark Horse”, este caballo
oscuro es el de la muerte, y “Ding Dong”
las campanas de su entierro: “Ring Out The
False, Ring In The True”, (Que no suene lo
falso, que suene la ve1(l.\d) Hay mejor prue-
ba que el titulo del 4lbum
son Living In The Material World” (George
Harrison viviendo en el mundo material),
elegir justo este titulo para que la super-
cheria se vea develada; hace mucho que
George se fue del mundo material. El do-
ble esta mortificado, harto de hacer ese pa-
vel y él siembra las pruebas, flagrantes e
irrefutables: la foto anterior de este mismo
album representa gente a la mesa. ¢Una
mesa divina? En todo caso, seis personajes
estan en blanco y negro, solamente George
esta tocado por la Luz. Atras, simbolos:
cuatro vehiculos: el carruaje, el primero que
él haya conocido, después el auto de un
patron, en los tiempos de gloria, el auto
sport que le fue fatal y la siila de enfermo-
de la cual escapa. ¢Ustedes recuerdan el
sobre donde estaba “My Sweet Lord”? :Si?
Decia: “All Things Must Pass™ (Todo debe
pasar, desaparecer, y se veian los titulos si-
guientes: “What Is Life?” (¢Qué es la Vida?)
v “Art Of Dying” (El arte de Morir). Es
verdaderamente demasiado evidente,

En cuanto a

“George Harri+

|
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TENDENCIAS

El rock y la misica clasica parecen

los candidatos menos probables para

compartir un buen. negocio matri-
monial. ¢Como puede Beethoven mezclarse
con Bob Dylan? Muchas veces se intentd
una amalgama de estas fuertes formas de
arte: Desde Deep Purple (incluido su ex
lider John Lord) pasando por Moody Blues,
Vox Dei (“La Biblia”), en Argentina, v
orquestacion de la dpera “Tommy”, hasta
las casi incursiones del grupo inglés Procol
Harum.

También se utilizé muchas veces la es-
tructura clasica para sustentar algunos tra-
mos de obras eminentemente inspiradas en
el rock, como en el caso del grupo brita-
nico Electric Light Orchestra, que ade-
mas usé las primeras lineas de la Quinta
Sinfonia de Beethoven en su exitosa ver-
sion del viejo tema de Chuck Berry “Roll
Over Beethoven”,

Actualmente, en la competitiva carrera
por acceder a los primeros puestos de los
rankings, ~aparecieron muchos engendros
clasicos encnadrados en una tendencia pop.
Sin embargo, en los charts britanicos de
los 10 albumes mas vendidos en cada
mes, suelen ubicarse long plays que presen-
tan una mezcla de musica clasica y rock.

Este caso se presenté ultimamente con
la Orquesta Sinfonica de Londres que, con
su long play “Classic Rocks”, superé a gru-
pos como Genesis. Por su parte, John Wi-
lliams (editado en Argentina), de quien
Segovia dijo que, a su juicio, es el mejor
guitarrista clasico del mundo, también al-
canzé el nimero ocho en el ranking con
su album “Traveling”, una fusion de te-
mas populares con estructura clasica. El al-
bum de la Orquesta Sinfénica de Londtes,
en cambio, es algo mas simple; esta com-
puesto por grandes éxitos del rock —co-
mo “Pintalo de negro”, de los Rolling
Stones—, modificados sobre una estructura
clasica con cellos y violines, en lugar de
guitarras y baterias. En este disco, que
ya vendi6 mas de 200.000 placas y gané
un disco de oro, tocan mas de 100 pro-
fesores de musica, Como resultado de las
buenas ventas obtenidas, ya se grabé y
saldra pronto a la venta “Classic Rock-The
Second Movement”, con arreglos de temas
de los Who, Jimi Hendrix, Beach Boys v
Moody Blues.

El mercado masivo
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Don Reetman, jefe de repertorio de
K-tel Records, y el productor Tony Prior
(que desde hace bastinte tiempo también
se encarga de cuidar los negocios de los
Who) estin preparando tres. nuevos long
plays de clasico y rock.

“Los grupos de rock usaron orquestas
clisicas pero genera'mente apenas como
'n fondo —explica Reetman—; lo que yo
quiero es poner en primer plano la belleza,
la energia y la crudeza de los instrumentos
clasicos. Los musicos clasicos habitual-
mente tienen una gran vocacién y un pro-
fundo conocimiento de su instrumento. Si
uno les entrega el arreglo de cunalquier te-
ma, como ‘Life On Mars’, de Bowie, o
sailing’ de Rod Stewart, ellos consiguen

Deep Purple y la Royal Philarmonic

(1969) en el Albert Hall. Uno de

EL NEGOCIO DEL
ROCK CLASICO

La-nueva formula de la indus-
tria musical parece ser el
rock-clasico. Una fusion de
dudosos fines artisticos que
sin embargo ya empezo a dar
resultados, generando una
tendencia en el mercado.

darle una efectividad y una belleza ines-
peradas.”

L.a tendencia de los productores ingleses
que descubrieron esta nueva veta es diri-
gir astutamente el “nuevo sonido” a un
mercado masivo. Prior dice: “Al combinar
la miisica contemporinea con una orquesta
sinfénica uno capta al mismo tiempo dos
porciones importantes del mercado disco-
grafico. Potencialmente tenemos una enor-
me audiencia. Por eso mismo, uno de nues-
tros planes inmediatos es organizar y fil
mar un gran concierto de rock clasico con
la Orquesta Sinfénica de Londres.




primeros initentos serios de fusion.

Musica de élites, musica de masas

La Orquesta Sinfonica de Londres, cu-
yo director principal es André Previn, esta
catalogada como una de las mejores or-
questas clasicas del mundo. Sin embargo,
comparte el problema de la mayoria de las
grandes orquestas de Gran Bretana: sus
conciertos en general dan pérdidas.. Se-
gun el contador de la OSL, Bruce Camp-
bell, la orquesta no suele cobrar royaltys
por la interpretacion de piezas clasicas,
pero si lo hace cuando ejecuta obras po-
pulares. Ese dinero (alrededor de 18 mi-
llones de pesos nuevos) sin duda los ayu-
da a subvencionar sus conciertos regula-
res de musica clasica en el famoso Festival
Hall

Por su parte, el guitarrista John Wi-
lliams cree apasionadamente que este ca-
samiento del rock ysla musica clasica es
ampliamente positivo para ambas corrien-
tes musicales.

“Yo tuve la oportunidad, probablemente
mas que ningan otro masico, de llevar la
guitarra clasica a la mayor cantidad de pu-
blico —dice Williams—. No creo haberme

arruinado por eso: una persona a la que
le gusta la musica desea compartirla, y a
mi me gusta comunicar lo que disfruto
con la guitarra y la musica. Es por eso
que aparezco en programas de television
populares, porque eso significa que, tal
vez, 15 millones de personas que nunca
sintieron que la musica clisica podia en-
trar en sus vidas, me escuchen durante
unos minutos y penetren en algo nuevo
para ellos. La musica clasica es todavia
—aunque ahora mucho menos que hace
unos anos— la musica de una élite su-
puestamente culta. El rock, que me gusta
mucho, por ejemplo todo lo que hace Eric
Clapton es la musica de las masas.

.El beneficio para quién?

Estos conceptos de John Williams, tanto
como sus actuaciones y las de la OSL, con-
tribuyeron para que el puablico britanico
se acercara a la tradicional estructura cla-
sica. Pero algunos estudiosos del rock se
preguntan cuil es el verdadero beneficio que
obtiene esta musica representativa de las
ultimas décadas. A primera vista no dema-

L 8 ia i F el
Grabacion del concierto para grupo y orquesta de John Lord

siados, porque este tipo de experimentos no
son ensambles de los que pueda extraerse
una sintesis entre musicos de diferentes co-
rrientes. La musica clasica interpreta al rock
aisladamente, desde su punto de vista, pero
sin compartirlo. Lo interpreta, como en el
caso de la OSL, para “subvencionar sus con-
ciertos clasicos” que, en el fondo, debe
ser lo que verdaderamente le import:

El publico que asiste a las grandes
manifestaciones de los medios de comuni-
cacion como la television o el que compra
200.000 placas de “Classic Rocks” (un ti-
tulo tan habil como engaiioso) es muy pro-
bable que se quede en un marasmo de in
comprension: o sabran qué es la musica
clasica (con todos sus valores) e ignoraran
la vigencia del rock

Hace unos anos, un argentino, Waldo de
los Rios, recorrié el camino inverso: llevo
la misica clasica a una estructura pop.
Comercialmente —como en este intento
rock y g¢lasico— el resultado fue un ex-
traordinario éxito de ventas. Pero si Beetho-
ven hubiera podido escuchar el pergeio
habria preferido seguir siendo sordo. En
el caso del rock, a Jimi Hendrix quizi
le hubiera pasado lo mismo.

W



Hace unos anos, el tér-

mino “industrial musical”

se referia casi exclusiva-
mente a EMI, Decca, Philips y
Pye; ésas eran las companias
que dominaban la escena ingle-
sa. Pero el poder absoluto de
que disfrutaban en Gran Breta-
na empezd a verse erosionado
con el crecimiento y el desarro-
llo del rock and roll. Fue un
proceso a largo plazo y al co-
mienzo, esas cuatro grabadoras
se las arreglaron bastante bien
para manejar no soélo los gran-
des sellos de Estados Unidos
sino también los mejores de en-
tre los independientes.

Pero en la década del sesen-
ta, cuando surgieron los Beatles
v los Rolling Stones ocasionan-
do una revolucion en las actitu-
des de los jovenes, el negocio
musical britanico cambié: aun-
que las companias nombradas
todavia tenian la supremacia en
el mercado, una nueva genera-
cion empezé a desafiarlas.

Andrew Loog Oldham, por
ejemplo, fue uno de los prime-
ros en tener la idea de hacerle
la competencia a los ejecutivos
de los mas importantes sellos
ingleses; cuando se quedd sin
los Stones establecié Inmediate,
una de las primeras companias
grabadoras independientes de
Inglaterra, que tuvo entre sus
artistas a los Small Faces, Chris
Farlowe, los McCoys y P. P.
Arnold,

Cuando se comprob6é que la
cosa podia ir muy bien, surgie-
ron otros sellos independientes,
como Island y Transatlantic,
que se formaron a principios de
los anos sesenta. Pero en esa
época también las compainias
norteamericanas empezaron a
interesarse por lo que sucedia
en Gran Bretana: antes del sur-
gimiento y fortalecimiento del
rack, a las grabadoras de Esta-
dos Unidos no les habia moles-
tado que Decca, EMI y las otras
se ocuparan de distribuir sus dis-
cos en Inglaterra, pero el feno-
meno de los Beatles cambid su
manera de pensar: asi, las com-
panias norteamericanas, como
CBS, Warner Brothers y United
Artists empezaron a expandir
sus operaciones britanicas, no
solo para vender sus artistas en
ese pais sino también para en-
contrar grupos ingleses para el
mercado mundial. Atlantic, por
ejemplo, contraté a los Bee
Gees, Led Zeppelin y Yes, mien-
tras que Warner Brothers se
ocupo de los Faces.

Actualmente, la industria mu-
sical britanica es una masa de
companias que pelean por ob-
tener la mayor porcion posible
de los 170 millones de libras
anuales a que, aproximadamen-
te, alcanzan las ventas de dis-
cos de rock.

A continuacion se examinan
las mas importantes companias

LAS GRABADORAS

La industria musical ha crecido desmesuradamente en esta Ultima
década. El arribo del rock cambio rotundamente las pautas y limites
de un mercado discografico que tuvo que adaptarse sobre la marcha
a las nuevas exigencias del pablico. Hoy las compaiias discogréficas
inglesas y norteamericanas ocupan una parte cada vez mas importante
del producto bruto de sus respectivos paises. En esta nota analizamos
a las principales empresas grabadoras inglesas y norteamericanas.

de Gran Bretana. Algunas de
ellas, como EMI y Decca, dis-
tribuyen todo tipo de musica,
desde pop hasta clasica; otras,
como Rak'y Magnet, se dedican
solamente a la misica moderna.

A&M

Muchos artistas han tratado
de establecer sus propios sellos,
para obtener libertad artistica
y mayores beneficios econémi-
cos, pero casi la \inica de esas
companias que ha logrado per-
manencia y buenos dividendos
ha sido A & M, perteneciente
a Herb Alpert y Jerome Moss.
El primer éxito que anotaron en
su empresa fue un tema del mis-
mo Alpert, “Lonely Bull”, en
1962. A & M fue concebida ori-
ginalmente para editar el mate-
rial de Alpert, pero después fue
creciendo, gracias a una admi-
nistracion habil, hasta llegar a
ser una de las companias inde-
pendientes mas importantes del
mundo, que incluye entre sus
filas otros sellos, como Ode, Fi-
refly. Entre los artistas que gra-
ban para esos sellos estin los
Carpenters, Rick Wakeman, Su-
pertramp, . J. Carole.

BELL/ARISTA

Bell se formd originalmente
como un sello independiente a

principios de la década del se-
senta por Larry Uttal, actual-
mente director de Private Stock
Records. Esta compania se dis-
tinguié siempre por un especial
olfato para los éxitos instanta-
neos v por su habilidad para la
promocion, En 1969 Uttal ven-
di6 Bell a Columbia Pictures
International Corporation, que
también tiene intereses en la
publicacion de msica (Screen
Gems Columbia Music); parte
del contrato especificaba que
Uttal seguiria dirigiendo la com-
pania durante cinco anos mas,
como empleado. En sus prime-
ros tiempos en Oran Bretana,
Bell tenia licencia de EMI, pero
después de establecer sus pro-
pias operaciones independientes,
se consolidé contratando artistas
hacedores de éxitos como los
Bay City Rollers, Gary Glitter
v la Glitter Band. Recientemen-
te, la depuesta cabeza de CBS,
Clive Davis, ha regresado al
mundo de las grabaciones con
Arista, un sello que se unié a
Bell. Con la contratacién de ar-
tistas como Linda Lewis, espera
realizar una combinacion que
introduzea a ambos sellos en un
mercado mas Incrativo.

BRONZE

Aunque Bronze, fundada en
1971, es bastante joven como
compania grabadora, su parien-
te, la Bron Agency, ha estado
funcionando por muchos anos,
lo mismo que su divisién publi-
caciones, Sydney Bron Music, y
otras trece companias afiliadas.
En los dias anteriores a su so-
ciedad con los Beatles en Nort-
hern Songs y al desarrollo de
DJM Records, Dick James tra-
bajaba para Bron. Con su nue-
vo estudio cuadrafénico en
Round House, su division admi-
nistracion y su jet comercial,
Bron ha logrado tener todo el
respaldo que una compania bri-
tanica de discos puede tener. La
lista de artistas que graban ac-

tualmente en Bronze es de sola-
mente siete: Manfred Mann's
Earth Band, Uriah Heep, Osi-
bisa, Colosseum II, Gene Pit-
ney y Michael Gibbs. Sin em-
bargo la compania afirma que
sus ventas de albumes han sido
excelentes.

La lista de artistas de CBS
va practicamente desde la A
hasta la Z: Bob Dylan, Miles
Davis, Leonard Cohen, Bruce
Springsteen, Barbra Streisand,
Sly Stone, Johnny Nash, Jeff
Beck, Santana, David Essex,
Leonard Bernstein, Tammy Wy-
nette, Johnny Cash, Steve Stills,
Roger McQGuinn, y otros mas.
Este sello es parte del inmenso
conglomerado CBS que, en Es-
tados Unidos, comprende tam-
bién intereses en radio y televi-
sion. En Inglaterra CBS se de-
dica a la publicacion de libros
y musica, a la fabricacién de
instrumentos musicales, de ta-
pas de discos; ademais, tiene un
estudio, una agencia, y uno de
los mejores sistemas de fabrica-
cion y distribucion del pais.
Después de la ida de Clive Da-
vis, el sello —que se habia que-
dado un poco atras con respec-
to a los nuevos caminos del
rock— - contraté a Mott The
Hoople y a otros grupos ingle-
ses, para revitalizarse. Entre los
sellos que distribuye CBS estin




Monument, Invictus, Neigh-
bourhood y Blue Sky, con artis-
tas como Kris Kristotferson,
Billy Swan, Melanie y Rick De-
rringer.

CHRYSALIS

Chrysalis tuvo sus comienzos
en una agencia formada por
Chris Wright vy Terry Ellis, a
fines de los anos sesenta, Ambos
promotores se ‘dieron cuenta ra-
pidamente del potencial del en-
tonces surgiente mercado del
rock progresivo, y pronto vieron
las ventajas de administrar ellos
mismos a los artistas que esta-
ban descubriendo, particular-
mente Jethro Tull. Hoy, Chry-
salis se ha convertido en uno
de los sellos independientes mas
sobresalientes de Gran Bretana,
que incluye a artistas como Ro-
bin Trower, Steeleye Span, Pro-
col Harum, Frankie Miller, Leo
Sayer, ademas de su ultima ad-
quisicion, Rory GCallagher. La
compania también se ocupa de
ediciones musicales, lo que ha
jugado un papel importante en
el éxito de Chrysalis, ya que de
ese modo puede controlar casi
todos los aspectos del negocio,
desde la promocion de sus ar-
tistas hasta el arreglo de las
giras. p

DECCA

A pesar de su imagen conser-
vadora, Decca ha realizado una
de las contribuciones mas sig-
nificativas al desarrollo del rock
britanico, por medio de la astu-
ta representacion de sellos in-
dependientes ndrteamericanos;
eso permitio a las audiencias
inglesas.oir a los Fats Démino
o los Drifters, que fue la fuente
de gran parte del material de
los grupos ingleses de mediados
de la década del sesenta. Aun-
que Decca cometio el error de
rechazar a los Beatles, después
remendd su error contratando a
los Rolling Stones, y también
tuvo a los Who. La msica, sin
embargo, es solo uno de los as-
pectos que abarca Decca: tam-
bién tiene intereses en el campo
de la electronica. La division

discos comprende 17 sellos, que
se ocupan desde el folk hasta los
clasicos. Entre los artistas que
tiene figuran: Tom Jones, En-
gelbert Humperdinck, los Moo-
dy Blues, Justin Hayward, Ca-
mel, Caravan, Gilbert O’Sulli-
van y Mantovani. También tie-
nen por supuesto, los derechos
de todo el material que los Sto-
nes grabaron en Decca.

Un verdadero gigante de la
industria musical, EMI cuenta
con 60 subsidiarios en 32 pai-
ses y es una de las companias
grabadoras mas grandes del
mundo con la que s6lo CBS ri-
valiza en poder y prestigio. Su
largo catalogo de artistas abar-
ca casi cualquier estilo, desde
los Beatles a los mas grandes
nombres de la misica clasica.
La historia de EMI empez6 en
1899, cuando se cre6 la Gra-
mophone Company, y actual-
mente es un enorme conglome-
rado con intereses en peliculas,
cines, instrumentos musicales,
teatros, restaurantes television
y electronica. Su gran influen-
cia le ha permitido retener es-
trellas como Paul McCartney.
La compania ha contribuido,
también, a construir el nombre
de grupos como Cockney Rebel,
Queen y Pilot. Mucho del poder
que EMI tiene en Gran Breta-
na, sin embargo, proviene de la
cantidad de sellos pequenos que
maneja, y de los tratos que tie-
ne con otras companias, como
Tamla Motown, Purple, Elek-
tra/Asylum, Fantasy, Mountain
y Casablanca. Entre los artistas
que graban para esas companias
estan Stevie Wonder, Diana
Ross, Marvin Gaye, Deep Pur-
ple, Suzy Quatro, Joni Mitchell,
los Eagles, John Fogerty, Ta-
nya Tucker y Wishbone Ash.
EMI también fabrica y distribu-
ye a Bell/Arista, Private Stock,
United Artists, Island, Apple y
Bus Stop. Ademas estan los ar.
tistas gue graban directamente
para EMI: Pink Floyd, Wings
y Olivia Newton-John,

ISLAND

Island fue fundada a princi-
pios de la década del sesenta
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por Chris Blackwell, y se espe-
cializo en llevar a Inglaterra la
musica de la India Occidental
(ska y bluebeat), que precedié
al reggae; ese interés todavia se
mantiene con el éxito mundial
de Bob Marley y los Wailers y
la reciente contratacion de Bur-
ning Spear Toots y los Maytals
and Third World. Esa actitud
no es sorprendente si se tiene
en cuenta que la mayoria de las
acciones de la compania perte-
necen a residentes en Jamaica
y Nassau. Dentro del campo del
rock Island es la compania in-
dependiente mas importante de
Gran Bretana que incluye entre
sus artistas a, Cat Stevens, Roxy
Music, King Crimson, John
Cale, Steve Winwood. Una
de las principales caracteristicas
de Island es que siempre ha te-
nido un sentido especial para
detectar y promocionar estilos
avanzados antes de que nadie
se dé cuenta de su valor.

eI

parte acciones en una inmensa
red de publicaciones musicales
que incluye Chappell (con 49
compaiias afili. s) e Intersong
Music (con 69 afiliadas y 14 ca-
talogos controlados); también
comparten la compania de fa-
bricacion y distribucion Phono-
disc. A través de todos sus sellos
(Polydor, Deutsche Grammo-
phon,~ Archiv, Debut, Privilege,
Heliodor, MGM y Verve), la
compaiia abarca todos los esti-
los y tendencias musicales. Com-
binada con los otros sellos que
distribuye (RSO Chelsea, Track,
Kudu, Pablo, Jet, Ring O’, Sta-
te, Capricorn y los sellos de la
BBC), es una de las fuerzas ma-
yores en el ambiente musical
britanico. Entre sus artistas es-
tan Slade, los Osmonds, los New
Seekers, Lulu, Neil Sedaka Gol-
.den Earring y -los Hollies, ade-
mas de los avanzados Who, Eric
Clapton, Jack Bruce, Billy Con-
nolly v Medicine Head.

PHONOGRAM

PYE

Phonogram y Polydor estan
emparentados con companias
alemanas y holandesas y com-
parten la fabrieacion y distribu-
cion de Phonodisc. Como otras
grandes companias de su cate-
goria tienen una identidad un
poco difusa ya que cubren todo
desde el pop al jazz. Aunque
Rod Stewart ayudé bastante al
fortalecimiento de Mercury
—una subsidiaria norteamerica-
na— antes de irse a WEA, los
mas grandes éxitos de “Phono-
gram en los dos dltimos anos
han provenido de sellos norte-
americanos de los ‘que tiene la
licencia como All Platinum,
Avco y Chess. El sello “progre-
sivo” de la compania, Vertigo,
cuenta con Status Quo, Street-
walkers, y Thin Lizzy.

POLYDOR

Aunque en Gran Bretana ope-
ra como una compania indepen-
diente, Polydor, ignal que Pho-
nogram, es en realidad subsi-
diario de Polygram BV de Ho-
landa y Polygram GmbH de
Alemania; también hay intere-
ses de Philips y Siemens. Junto
con Phonogram, Polydor com-

Pye es una de las “colonias”
del imperio ATV. de Sir Lew
Grade, que abarca television,
cadenas de teatros, produccion
de peliculas, equipos telefonicos
Ansafone, y propiedades varias.
Con sus propios estudios de gra-
bacion y uno de los mejores sis-
temas de grabacién y distribu-
cion, la significancia de esta

compania es enorme. A princi-

pios de la década del sesenta
Pye International llevaba el ca-
talogo de Chess, que incluia a
Chuck Berry, Howlin, Wolf vy
Tommy Tucker; después tam-
bién obtuvieron grandes éxitos
con Petula Clark y los Kinks;
hace poco consiguieron la li-
cencia de 20th Century, que les
dejo los beneficios producidos
por Barry White y Love Unli-
mited, y la de Buddah, que les
facilité a los Tramps y a Gla-
dys Knjght and the Pips. En to-
tal, Pye tiene la licencia de 14
sellos norteamericanos, que com-
prenden material de R&B,
country y soul.

' RAK

La compaiiia, junto con sus
subsidiarias de administracion y
publicacion, pertenece a Mickie
v David Most, y es distribuida

por EMI. Mickie Most ha ‘es-~

tado en el ambiente durante
muchos anos, como productor,
y fue el responsable de varios
de los primeros éxitos de Dono-
van y Lulu; desde que decidio
establecerse por su propia cuen-
ta, se ha caracterizado por su
capacidad para descubrir can-
tantes y temas “impactantes”

(ejemplos: Mud, Suzi Quatro,

Kenny y Cozy Powell).

RCA

RCA es parte de una organi-
zacion mundial, controlada des-
de Nueva York, que tiene inte-
reses en campos tan variados
como el alquiler de autos
(Hertz), comunicaciones (el sis-
tema NBC, de Estados Unidos),
alimentos (Oriel Foods), publi-
cacion de libros (Random Hou-
se), television y equipos audio,
comunicaciones internacionales
y satélites terrestres, explotacion
del rayo laser, productos quimi.
cos y electronica para el go-
bierno de Estados Unidos. En
Inglaterra, la compania graba-
dora cuenta sélo con unos po-
cos artistas de importancia, co-
mo Bowie y Sweet; la RCA de
Norteamgrica tiene en su cati-
logo a uno de los mas grandes
monstruos de la musica de estas
ultimas décadas: Elvis Presley.

UNITED ARTISTS

Esta compania es en tltima
instancia, una subsidiaria de la
misma compania que fundaron
Charles Chaplin, Douglas Fair-
bank vy Mary Pickford para pro-
tegerse de las grandes grabado-
ras en los primeros tiempos del
cine. Y los principales intereses
estan todavia en el cine; en
Gran Bretana, UA se dedica a
editar las bandas de sonido de
muchas peliculas norteamerica-
nas como “Rollerball” por ejem-
plo, mientras, al mismo tiempo,
también se dedica a la publica-
cién musical por medio de 17
subsidiarias. En general, todo el
material que edita United Ar-
tists proviene de Estados Uni-
dos (Tke y Tina Turner, War,
Paul Anka), aunque también tie-
ne entre sus artistas a Can,
Amon Duul, Hawkwind, Man vy
Dr. Feelgood.

’

VIRGIN

Esta compania se mantiene,
basicamente, con las ganancias
que le dejan las disquerias con
las ventas de sus discos. Richard
Branson y su socio, Nicholas Po-
wer, decidieron un dia —entre
fines de los anos sesenta y prin-

S A &

cipios de los setenta— mante-
ner el nivel y el valor del “un-
derground”, empezando con su
propia compania. Y eligieron
muy bien a los artistas: uno de
los primeros éxitos que tuvieron
fue el album “Tubular Bells”,
de Mike Oldfield que todavia
figura en buenos puestos en los
charts y tuvo tanta repercusion
que ademis de que se usé como
banda de sonido de la pelicula
“El exorcista” también fue uti-
lizado como musica de fondo de
innumerables obras de televi-
sion. Entre los otros artistas de
Virgin figura Tangerine Dream,
de propuestas similares y bue-
nas ventas. Virgin tiene un es-
tudio, una agencia, una division
de publicaciones y promocion,
y recientemente ha empezado a
expandir su red de distribucion,
tomando a Oval, Atra (reggae)
y Watt, JCOA y ECM (jazz,
vanguardia).

WEA

WEA es una de las mas gran-
des corporaciones discograficas
del mundo, pariente de Warner
Brothers, Atlantic y Elektra.
Aunque las tres companias fun-
cionan auténomamente, son pro-
piedad de Kinney National Ser-
vices, que se hizo su lugar en el
negocio de la musica durante
los ultimos aios de la década
del sesenta. Kinney empezd con
relativa modestia, y, a través de
la alianza con Warner Brothers/
Seven Arts, ahora se ocupa de
construccion de edificios, distri-
bucion de revistas, publicacion
de libros, clubes, y por supuesto,
la industria musical. Después ad-
quirieron Atlantic y Elektra; hoy
las tres compaiiias cuentan con
una formidable lista de artistas:
Frank Zappa, Frank Sinatra,
Led Zeppelin, Rod Stewart, Lit-
tle Feat, Randy Newman, Yes,
Neil Young, Crosby, Stills, Ro-
berta Flack, los Beach Boys v
otros. Entre los sellos que ma-
nejan  estan Swan Song (de
Led Zeppelin), Bearsville (Todd
Rundgren ), DiscRreet (Zappa),
Riva (Rod Stewart) y Manti-
core (Emerson, Lake and Pal-
mer, PFM).
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SEPARACIONES

SEX PISTOLS

Tras alcanzar la notoriedad
debido a la destruccion de las
oficinas de una empresa graba-
dora, haber firmado contratos
por cifras que hicieron palide-
cer a los grupos “estrellas™ del
rock y satirizar a la reina de

ples, los Sex Pistols se disolvie-
ron sin pena pero con mucha
gloria. El punk rock tenia en
ellos a uno de sus baluartes de
insolencia, especialmente en
fohnny Rotten.

ALAS

En enero de este ano y cuan-
do aqn se encontraba grabando
su segundo album, “Pinta tu al-
dea”, se disolvio Alas. El gru-
po, aue se habia caracterizado
por intentar amalgamar el rock
con la musica cindadana, habia
entrado en una pendiente a fi-
nes del afio pasado, debido a la
escasa respuesta del piblico y
al desgaste interno que genera-
ba esa situacién. Por eso ultimo,
s¢ produjo el distanciamiento
entre sus integrantes, lo que
postergd la finalizacion del al-
bum hasta octubre.

LYNYRD SKYNYRD

Con la muerte de dos de sus
L integrantes el ano pasado,

Inglaterra con uno de sus sim-

Lynyrd no pudo continuar uni-
do por las diferencias internas
que surgieron. Finalmente, y a
pesar del ingreso de reempla-
zantes, el conjunto decidio se-
pararse, luego de editar su nlti-
mo album, “Lynyrd Skynyrd’s
First and Last”

SR. ZUTANO

La trayectoria de este grupo
seguramente quedara en la his-
toria del rock macional como una
de las mas efimeras. Luego de
dos fnicas presentaciones, Sr.
Zutano se desintegro en medio
de explicaciones insubstanciales
que dejaron margen para la es-
peculacion. Las causas aducidas
fueron el desgaste por el es-

fuerzo realizado durante un ano
para poder presentarse y la du-
reza econémica del espectaculo
local.

ALEX HARVEY BAND

En medio de un vendaval de
acusaciones y contraacusaciones,
el fundador de la Alex Harvey
Band abandoné a su grupo de-
bido a diferencias humanas muy
notables. La intempestiva sepa-
racion de Harvey fue condena-
da por los integrantes de su
banda por considerarla una ac-
titud ambiciosa, ya que el con-
junto comenzaba a tener una
repercusion cada vez mayor. A
raiz de eso, el sello discografi-
co querelld a Harvey por vio-
lacion del contrato que habia

firmado.

ORION'S BEETHOVEN

La reconstitucion de este
conjunto durante el aflo pasado
no pudo concretarse en una ac-
tuacion publica por lo que, lue-
go de la separacion del voca-
lista “Pety” Guelache, comenzd
a diluirse hasta su extincion.

HOT TUNA

Luego de nueve anos de per-
manencia, Hot Tuna se disolvio.
La decision tomada por sus
fundadores, Jorma Kaukonen y
Jack Cassidy (ambos ex Jeffer-
son Airplane), no fue explicada
formalmente pero se comento
que la razon era el agotamiento
que se percibia en el grupo por
la larga travectoria. A posteriori,
ce confirmd que Kaukonen vy
Cassidy emprenderan sus carre-
ras solistas

PASTORAL

Como se venia comentando
desde el ano pasado, el dio
Pastoral anuncio finalmente su
separacion definitiva. Una vez
mas las causas que se mencio-
naron fueron el desgaste vy la
necesidad impostergable de rea-

lizar cada uno de los integran-
tes sus musicas en un esguema
grupal distinto. Aparentemente,
las ofertas que se le habian
hecho a Alejandro De Michele
para que iniciara su carrera SoO-
lista se hicieron realidad

BE BOP DE LUXE

Este grupo, desconocido en la
Argentina, se caracterizd desde
sus comienzos por su fusion de
ciencia-ficcion con rock, v sus
presentaciones eran todo un es-
pectaculo de color y efectos. En
los ultimos meses del ano, se
separ( por causas que no fueron
informadas pero que, aparente-
mente, marcan el comienzo de
la decadencia de una vertiente
propensa a deslumbrar con lo

fantastico de sus actuaciones .y
no tanto de su musica

CAROLINA

Este ha sido uno de esos ca-
sos de re-unién y separacion
constantes. Tras aparecer el aio
pasado con un especticulo de
rememoracion del rock and roll,
el grupo desapareci de los es-
cenarios, Cuando el guitarrista
ritmico Gringui formo su grupo
vy los restantes pretendian viajar
a FEspana para encontrarse con
Pappo v Dario, el proyecto Ca-
rolina  quedd  definitivamente
postergado.

VAN DER GRAAF GENERATOR

El afio pasado, Van der Graaf
Generator ya se habia separado
v reconstituido casi de inmedia-
to, dirigido por su lider Peter
Hammill y el baterista Guy
Evans. Los demas musicos que

s¢ habian incorporado fueron
Nic Potte (bajo) y Graham
Smith (violin). Sin embargo,

hace pocos meses se conocio la
definitiva disolucion, debido a
que la fuerte personalidad de
Hammill continnaba provocan-
do discrepancias. Ademas, el
lider de los desmembrados Van
der Gr.iaf habia comenzado ha-
ce tiempo con su carrera solista
(el ano anterior habia editado
su ultimo album, “Over”), en
la que esti obteniendo una con-
siderable repercusion. Esa seria
otra de las razones que precipi-
taron el final de su conjunt..

b
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_CAMBIOS

MIA - Juan del Barrio

A comienzos de ano, el co-
tecladista de MIA Tuan del Ba-
Tio se separ6 del grupo con el
proposito  de encaminarse  en
otro en el que pudiera contar
con una base permanente. Pos-
teriormente, del Barrio se incor-
poro a Sr. Zutano ya que Mario
Monticcelli, el tecladista origi-
nal, se habia alejado. Las razo-
nes de del Barrio para abando-
nar MIA fueron aclaradas por
€l como estrictamente musica-
les.

 GENESIS

Luego de la partida de Steve
Hackett, Genesis se reconstitu-
.v0 con el mismo baterista de
apoyo —el que habia anunciado
su inclusion esporadica el ano
pasado— Chester Thompson y
con el guitarrista Daryl Stuer-
mer (ex banda de Jean Luc-Pon-
ty). Con esa formacién, Gene-
sis -ya grabd y c8menzé a rea-
lizar las consabidas giras alre-
dedor del mundo.

RODOLFO MEDEROS

Y GENERACION 0 - Eduardo
Criscuolo, Claudio y Pahlo
Ragazzi, Oscar Glavic,
Francisco Arregui, Gabriel
Calderaro

Desde que se inicié el afo,
el grupo de Mederos pasé por
varios cambios de integrantes,
entre otros motivos, por el pe-
riodo de transicién en que se
encuentra el compositor. En pri-
mer fugar, el bajista Eduardo
Criscuolo decidi6é separarse pa-
ra poder profundizar sus estu-
dios musicales. Posteriormente,
Claudio y Pablo Ragazzi (gui-

tarrista y baterista, - respectiva-
mente) dejaron de pertenecer a
Generacion 0 debido a que sus
estilos no se adecuaban a la
nueva modalidad que pretendia
Mederos para su musica. De esa
manera, para reemplazarlos, se
unieron a Generacion 0 el ex
bajista de Ave Rock Oscar Cla-
vic, el ex guitarrista del mismo
grupo, Francisco Arregni, v el
haterista Gabriel Calderaro.

SANTANA

Para presentar la remodela-
cion completa que hizo de su
banda, Santana realizé wna gira
por Inglaterra, donde actué pre-
cedido por Brand X{ el grupo
que formé en su momento Phil
Collins de Genesis) v Crawler.
Los nuevos misicos de Santana
son: Tom Coster (teclados),
Raoul Ridklow (congas-v hon-
#0s), Graham Lear (bateria),
Gregory Walker (voz), David
Morgan (bajo) y Peter Escove-
do (timbales). A ellos se agre-
g6, en los ultimos meses del
ano, el guitarrista ritmico Chris
Schlberg, y el percusionista Ar-
mando Perazza.

STEVE HILLAGE

Otro de los que reformé su
banda para emprender igual-
mente una gira por Gran Bre-
tana fue Steve Hillage, e] ex
Gong que hace bastante tiempo
inicié su carrera solista. Su nue-
va banda estd integrada por
Miquette Giraudy (sintetizador
y voz), Joe Blocker (bateria),
Curtis Robertson (bajo) y Chuck
Bynum (teclados y guitarra).

BUBU

fiste grupo comenzé el ano
con el anuncio de wn profundo
cambio de musicos, debido a
algunas  diferencias  musicales

que terminaron siendo- también
personales. Los que se fueron
son Edgardo Folino (bajo) y
Miguel Zavaleta (voz) e ingre-
saron: el compositor del mate-
vial de la banda Daniel Andreo-
li (bajo) y el ex Orion’s Beetho-
ven “Pety” Guelache (voz).
También se habia intormado ol
reemplazo del guitarrista Eduar-
do Rogatti por Daniel Goldberg,
pero este ultimo fue llamado
por Seru Giran para orquestar
su album. De esa manera, ahora
Guelache se encargara de la
guitarra,

HORIZONTE

Antes de entrar a los estudios
de grabacién, en diciembre del
afio pasado, Horizonte ya habia
reemplazado al bajista Fernan-
do Mouro por Jorge Alfano. El
album fue grabado con el te-
cladista Alex Tiscornia. a pesar
de que éste va se encontraba
desvinculado del grupo. Su re-
emplazante, Sergio Vainikoff, se
incorpord en enero de este afio.

JOHN MCLAUGHLIN

Sin  haber descalificado al
grupo acustico Shakti gue habia
formado, John McLaughlin gra-
bé a mediados de afio un album
eléctrico, “The Electric Guita-
mist”. En él reunié a musicos
que pertenecieron a la Maha-
vishnu  Orchestra, como Billy
Cobham (bateria) v Jerry Good-
man (violin eléctrico), mas To-
ny Williams  (bateriu), el ex
Cream Jack Bruce (bajo), Stan-
ley Clarke (bajo), Chick Co-
rea  (teclados), Stu Goldberg
(teclados) Carlos Santana (gui-
tarra), Jack De Johnette (bate-
ria) v David Sanborn (saxo),
entre otros. El tradicional y reti-
cente diario “New York Times”
recibié al Jong play con una in-
usual extension de nota y con un
formal alborozo. A partir de esa
experiencia, McLaughlin  esta-
bleci5 su banda eléctrica con
miusicos que no participaron de
la grabaciéon del albhom.

s

Antes de realizar una gira por
Inglaterra para presentar el nl-

“Misfits”, los
dos de

album,
reemplazaron a

timo
Kinks

sus integrantes, Andy Pyle y
John Gasling por el tecladista
Gordon Edwards, Debido a ese
cambio, un tanto sorpresivo, el
grupo suspendié esa gira por-
que no se encontraba suficien-
temente afiatado.

WINGS

Luego de haber pasado por
un periodo en trio (con su es-
posa Linda y Denny Laine en
guitarra), Wings, el grupo de
Paul McCartney, incorporé ofi-
cialmente a dos misicos jove-
nes y desconocidos: Steve Holly
(bateria) y Laurence Juber (gui-
tarra). Los anteriores integran-
tes de Wings, Andy McCullough
(guitarra )y Joe English (bate-
ria) dejaron el grupo debido a
la imposibilidad de adaptarse
al esquema de convivencia del
conjunto y la “afioranza” por
Estados Unidos. Actualmente,
McCullough revista en los re-
formados Small Faces.

BANDA SPINETTA

Como lo habia anunciado al
concluir la experiencia de Invi-
sible, Luis Alberto Spinetta for-
m6 su propia banda. La pri-
mera formaciéon que tuvo fue
disuelia después de la presen-
tacion en el teatro Coliseo de
su_album “A 18 minutos del
sol”. De ese grupo el tinico mu-
sico que continud fue Bernardo
Baraj (saxo) y los que lo aban-
donaron fueron Machi ( bajo),
Santiago Giacobbe (teclados) v
Osvaldo Lopez (bateria). Los
reemplazantes de estos tltimos
fueron el ex Desconocidos de
Siempre Eduardo Zvetelman (te-
clados) y los ex-conjunto de
Piazzolla Ricardo Sanz (bajo) v
Luis Alberto Ceravolo (bateria).

TANGERINE DREAM - Testa
 Baumann

El primero en abrirse del
grupo fue el guitarrista Jean-
Pierre Testa porque debia cum-
plir con el servicio militar, Sin
embargo, la separacién mas con-
trovertida fue la del tecladista
estable —Testa era un invitado
habitual— Peter Baumann. Fun-
damentalmente, las diferencias,
como lo explico el tecladista-
vocero de Tangerine Dream Ed-




gar Froese, fueron personales,
las que terminaron por reflejar-
se en actuaciones de bajo nivel.

,,R,M,CE,S : Riohrerﬂto Va|erncia

Luego de una larga inestabi-
lidad. a mediados de ano uno
de los fundadores de Raices
abandond la agrupacion para
viajar a Europa donde habria
de trabajar como musico profe-
sional, Tras el debut del grupo
v un corto ciclo de actuaciones,
Valencia viajo quedando como
lider el co-fundador Luis Alber-

to Satragni.

BRUFORD - HOLDSWORTH

Se han confirmado los cam-
bios en United Kingdom con las
novedades de que Bruford va a
formar su propio grupo, Allan
Holdsworth esta planeando su
carrera como solista, 'y John
Wetton y Eddie Jobson conti-
nuaran con UK como trie con
un nuevo baterista.

Bruford ha sido reemplazado
por Terry Bozio, que ha esta-
do tocando bateria para Mo-
thers Of Invention -de Frank
Zappa v ha participado de al-
gunas actuaciones con Thin
Lizzy como reemplazo tempora-
rio de Brian Downey. Ahora es-
ta trabajando con Jobson 'y
Wetton en un estudio para el
segundo album de UK.

La aparicion del album em el
proximo  febrero sera
por una larga giva por Inglate-
mra, v luego UK volvera a KEsta-
dos Unidos donde su gira-debut
v album los colocd como una
atraceion consistente para el pu-
- Blico.  Mientras  Alian  Holds-
worth sigue estudiando formas
de desarrollar su carrera como
guitarrista solista, Bruford le es-
ta dando los ultimos togues a
las pautas deé su nuevo grupo
v ahora planea _gmh;lr y hacer
airas cuando lo disponga. Su
rapido alejamiento de UK es un
reflejo de su historia anterior
con los grupos, va que dejo a
Yes cuando alcanzaron la fama,
v encontro a King Crimson
cuando se separaron, justo antes
de que el grupo lograra todo
si potencial

seguida -

BANDA EMILIO DEL GUERCIO

A poco tiempo de su forma-
cion. a mediados de afio, la ban-

.da del ex Almendra y Aquelarre

Emilio del  Guercio sufrio  los
primeros cambios. Después de
la partida del guitarrista Luis
Borda, para continuar con la
banda Porchetto y formar su
propio grupo. Pan, con Federi-
co Sainz, la agrupacion de del
Guercio incorpord a el ex guita-
rrista de Bubu, Eduardo : Ro-
gatti, e integrd al percusionista
tduardo  Stupia. lLos demas
componentes son José Luis Col-
sani (bateria), Alfredo Desia-
tta (saxo y flauta) y Claudio
Pesavento (teclados), ademas de
del Guercio en bajo, voz y com-
posicion. El proyecto de pre-
sentacion fue diferido para el
proximo ano pero, durante el
verano. el conjunto se foguearia
en una gira por la costa atlanti-
ca v el interior del pais.

PROCOL HARUM - B. . Wilson

Uno de los mas viejos gru-
pos del rock inglés, Procol Ha-
rum. sufrio a comienzos del afio
la separacion del baterista que
los habia acompanado desde sus
comienzos, B. J. Wilson. En de-
finitiva, el alejamiento de Wil-
son fue el resultado del desgas-
te v la vertiginosa pérdida de
popularidad de uno de los gru-
pos que, en las postrimerias de
la década del '60 e inicios dol
70 ocupd un lugar de privile-

g10.

MUERTES

SANDY DENNY

Una de. las mejores cantantes
de Inglaterra, Sandy
murio a los 31 anos como con-
secuencia de una hemorragia
cerebral producida por el gol-
pe en la cabeza que sufrié en
una caida de una escalera. Esta
vocalista habia comenzado su
carrera en el grupo Strawbs (en
el que alguna vez estuvo Rick
Wakeman), luego ingresé a Fair-
port Convention, un grupo folk

que cuando Sandy Denny esta- .

ba en ¢l alcanzo una repercu-
sion notable. A raiz de su par-
ticipacion en Fairport Conven-
tion, obtuvo durante varios anos

Deuny,.

el primer puesto en las encues-
tas nacionales de Inglaterra en
el rubro “mejor cantante feme-
nina”. Posteriormente, inicié su
carrera solista. Asimismo, en
ese periodo, Led Zeppelin la
llam6 para que colaborara en
su cuarto album donde registrd
un dGo con Plant para el tema
“La  batalla de Evermorc”.
Cuando se produjo su muerte,
Sandy Denny proyectaba viajar
a Estados Unidos para realizar
varias actuaciones.

KEMHMOON.

A la misma edad que Sandy
Denny, murié el baterista Keith

‘Moon, de los Who, uno de los

grupos mas antiguos del rock
internacional. Su deceso se pro-
dujo, como se comprobé en la
autopsia, por la ingestion exce-
siva de sedantes que tomaba
por prescripcion  médica. La
misma noche de su muerte, lue-
go de asistir a la premiere de
la pelicula “Buddy Holly Story”,
organizada por Paul McCartney,
habia anunciado su casamiento
con Annette Walter-Lux. El fa-
llecimiento de Moon puso en
un dilema al resto de los Who
por cuanto existen proyectos que
estan en ejecucion (dos pelicu-
las) que exigen la continuidad
del grupo. Por tal motivo, Ro-
ger Daltrey, Pete Townshend y
John "Entwistle se reunieron vy
decidieron continuar tocando,

con la ayuda del baterista Ken-
ny Jones (ex-Faces).

TERRY KATH - CHICAGO

A los 33 anos de edad murid
en California Terry Kath, gui-
tarrista de Chicago. Su deceso
se produjo a raiz de un tiro en
la cabeza que se atribuyé a un
accidente. El guitarrista se en-
contraba en Chicago desde la
formacion del grupo en 1969
v uno de sus temas, “Si me de-
jas ahora”, se ubico en el pri-
mer puesto en las listas de Es-
tados Unidos en 1976.

GREG HERBERT - BLOOD,
SWEAT & TEARS

Durante este ano, la otra ban-
da de jazz-rock (tiempo atras
se la considero competencia de
Chicago). Blood, Sweat and

Tears sufrio la pérdida de su
sangonistn Greg Herbert. Su
muerte se produjo mientras via-
jaba a Amsterdam para una ac-
tuacion del grupo, pero las ex-
tranas circunstancias en  gue
ocurri6 no fueron aclaradas.

ROLAND KIRK

En en mes de diciembre del
aiio pasado, falleci6 en Estados
Unidos, a los 41 afios, Roland
Kirk, un célebre y capital intér-
prete de vientes. Fue uno de
los musicos mas solicitados por
grandes bandas de jazz y para
memorables jam-sessions. Su es-
tilo en la flauta traversa (que-
jidos e inspiraciones con el ins-
trumento) fue, para algunos cri-
ticos, una influencia esencial en
(l‘! (Ile Ian Anderson, de Jethro
Tul

REGRESOS

JOHN LENNON

Uno de los ex Beatles mas in-
activos fue John Lennon pero
este ano comenzd a registrar su
primer album después de mu-
cho tiempo y hasta inicié la fil-
macion de una pelicula. Cuan-
do en el mundo discografico se
tuvo la certeza de que Lennon
habia regresado, las companias
empezaron a disputarse la co-
mercializacion v distribucion de
su album

ALVIN LEE

Después de una dilatada au-
sencia v cuando todos lo daban
va por extinguido de la escena
del rock, retornd Alvin Lee, €l
guitarrista de Ten Years After,
que provoco un revuelo en el
festival de Woodstock con su
veloz estilo rock-blusero. Aho-
ra .formo su nuevo grupo, Ten
Years Later, con Tom Compton
(bateria) -y Mick Hawkswoth
(bajo), para hacer el mismo
viejo estilo en una gira por In-
glaterra

PETER GREEN

Otro de los viejos bluseros,
de los de Ja primera época. en
Inglaterra, también volvio, esta

—




vez a los estudios de grabacion.
Peter Green fue uno de los pi-
lares del blues en Gran Breta-
na cuando tocd con Mayall v
luego form6 lo que habria de
ser Fleetwood Mac. Tras siete
anos de ostracismo, en los que
se especulé sobre una irrever-
sible enfermedad mental, gra-
bo el simple “Simon Of Cyrene”
y un album producido , por
Mick Fleetwood, antes de pre-
parar una gira que marcod su re-
torno a los escenarios.

ROGER GLOVER

El ex bajista de Deep Purple,
Roger Glover, ha vuelto a gra-
bar después de tres afios de si-
lencio. En 1975 habia editado el
album “Butterfly Ball” y, pos-
teriormente, se dedic6 a su pa-
pel de productor de otros gru-
pos, Durante este ano, regreso
para hacer su propia musica y
grabd el album  “Elements”,

constituido por cuatro movimien-
tos, cada uno representando un
clemento de la naturaleza: agua,
aire. tierra v fuego.

BRUCE SPRINGSTEEN

Tras un ano de receso obli-
gado en su  carrera regreso
Bruce Springsteen con un nuevo
album, “Darkness On The Edge
Of Town™. Springsteen debio
hacer un paréntesis en sn tra-
vectoria debido a que tenia un
pleito con su ex manager Mike
Appel por la autoria de algu-
nas canciones, lo que le impe-
dia grabar nuevamente. Ese
fue el motivo por el que siste-
maticamente se negaba a con-
ceder entrevistas. Pero ahora su
album fue saludado por la cri-
tica en términos tanto o mas
elogiosos que el anterior “Born
To Run”,

BOB DYLAN

El regreso de Bob Dylan a
L la escena mundial fue una de

las noticias mas comentadas du-
rante este ano. Dylan  habia
desaparecido en 1966 después
de un accidente de moto que
desencadeno todo tipo de pre-
sunciones \'()l)l‘(' su lnll('rt(', in-
validez o locura. Posteriormente.
en 1974 volvié con The Band,
para dar cuarenta conciertos en
cnarenta y dos dias en Estados
Unidos. Luego, organizo una co-
munidad de cantantes (inclu-
vendo al poeta Allen Ginsberg)
pero no habia vuelto a recorrer
¢l mundo desde entonces. st
ano retornd con una gigantesca
gira mundial, cobrando por ca-
da actuacion un monto sideral.
\lgunos especularon que esa ac-
titud se debia a que Dylan es-
taba arruinado después del es-
trepitoso fracaso de su pelicula

>

“Renaldo y Clara”.

LAURA NYRO

Una de las primeras y talen-
tosas compositoras norteameri-
canas, Laura Nyro, volvio a era-
bar un dlbum después de dos
anos de ausencia, La trascen-
dencia musical, mas que la po-
pularidad de Laura Nyro, des-
cansa sobre la fama de compo-
sitora para otros intérpretes, al-
gunos de los cuales la incenti-
varon hace varios anos a que

cantara sus composiciones,

ELTON JOHN

Durante dos anos, Elton John
se habia retirado de los estudios
de grabacién para dedicarse a
su compania discografica, Roc-
ket Records, y frecuentar, como
es su costumbre, a las persona-
lidades del jet-set internacional.
Finalmente, en marzo de este
ano edito el simple “Ego”, que
es el primer material que lan-
za  después del album  “Blue
Moves”, conocido hace dos anos.
El lado dos del mismo simple
€s una composicion integra de

lton John. Ademas, John ya
editd el album, “A Simple Man”,
cuyvo material fue compuesto en
colaboraciéon con Gary Oshour-
ne (por primera vez, otrg le-
trista_trabaja con él). Luego de
que fue internado de urgencia
debido a una indisposicién, Kl-
ton John se dispone a participar
de on film junto a su amigo

Rod Stewart.

CARLOS Y CAROLA
CUTAIA

Desde su colaboracién para
la despedida de Aquelarre, Car-
los Cutaia se mantenia alejado
del espectaculo preparando un
proyecto personal y otro junto
i su esposa Carola, quien tam-
bién retorna luego de varios
anos de ausencia. Kl proyecto
comin sera un grupo, C. C,
Cutaia, cuya parte letristica
pertenecera a Curola, En tanto
que el plan propio de Cutaia es
registrar un album experimentai
que podria contener solamente
musica. Ambos proyectos serian
presentados en vivo. Ademas, se
senala a Carlos Cutaia como el
posible tecladista invitado del
arupo de Héctor Stare, Machi v
Rodolfo Garcia.

RUBEN RADA

ok

Desde el ano pasado, Plug ha-
bia desaparecido casi por com-
pleto tanto de los escenarios
como de las salas de grabacion,
Después de su cambio de gra-
badora, el grupo terminé de re-
gistrar su segundo album en una
linea algo distanciada de la del
primero. A posteriori de su lan-
zamiento, Plus tenia previsto
una actuacion en vivo, la prime-
ra en casi todo el ano.

GERRY RAFFERTY

Después de abandonar hace
varios anos al grupo Stealer’s
Wheels, con el que obtuvo su
primera experiencia exitosa, Ge-
iy Rafferty volvio y grabd co-
mo solista. El primer album de
esta nueva etapa, “Ciundad a
Ciudad”, trepd rapidamente en
las listas de venta, especialmen-
te con el tema “Baker Street”,
v lo catapulté a un lugar de
preeminencia en la escena del
rock.

JORGE DURIETZ

Desde la fracasada experien-
cia del grupo Mellimellum del
ano pasado, Jorge Durietz habia
desaparecido. Durietz pertene-
cio al célebre diio Pedro y Pa-
blo, que en las primeras épo-
cas del rock nacional tuvo un
singular éxito. Con Mellimellum
habia editado un album que, al
no poder presentarlo en vivo,
el proyecto quedd postereado. |
\hora retorna, acompanado por
\driana Si¢abasi (ex Bubu, gui-
tarra v voz) vy Fernando (per-
cusion y voz).

El ex Totem y colaborador
de los hermanos Fatorusso en
su grupo Opa en Estados Uni-
dos, el percusionista Rubén
Rada se encuentra en la Argen-
tina para establecerse. Momen-
tineamente acompana formacio-
nes locales de jazz, hasta con-
cretar su propia banda.

MICK ABRAHAMS - EX
JETHRO TULL

BADFINGER

El grupo creado a imagen y
semejanza de los Beatles por
imaginacion de Paul McCartney,
cuando ain  funcionaba Appel
Corporation. volvid a  unirse.
Badfinger comenzé su actividad
grabando wn  album para la
compania Elektra, que sera lan-
zado ¢l ano préximo,

JOHN KAY

X1 primer guitarrista que

tuvo Jethro Tull, Mick Abra-
hams, retorné a la escena in-
glesa luego de dos anos de

ausencia, Abrahams habia refor-
mado su grupo Blodwing Pig
pero, posteriormente, ante la es-
casa repercusion, decidio disol-
verlo. Ahora vuelve a actnar y
registrar un album solista.

El ex cantante y lider de los
disueltos Steppenwolf, John Kay,
regresd con un  album  solista,
“All In Good Time”. Su, retorno
fue definido por ¢l como “un
reflejo de mi estado mental; es-
toy lleno de energia.” Ademas,
dijo, “las canciones son muy
fisicas en lo ritmico y muy po-
sitivas en su naturaleza’

A
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MOODY BLUES

El tecladista suizo .Patrick
Moraz, quien reemplazo duran-
te un corto lapso a Rick Wake-
man en Yes para la grabacion
del primer album “Relayer”, fue
elegido para ocupar el lugar
de Mike Pinder de los re-unidos
Moody Blues. Pinder, quien
ahora se encuentra en Canadi,
se nego a saliv de gira con el
grupo. Graeme Edge (bateria)
dijo: “No le estamos cerrando
las puertas a Pinder, pero ¢l
hecho de haberse negado a ha-
cer la gira con nosotros da Ia
pauta de que él solo se fuce”.
Los Moody Blues recobraron

buena parte de su vieja gloria
con la edicion de su album “Oc-
tave”, después de su reconstitii-
cion a principios de este ano

Luego de cuatro anos de au-
sencia de la escena v de los estu-
dios de grabacion, volvio a unir-
se el grupo Sweet, caracteriza-
do mas por la imagen de sus
integrantes que por sus virtudes
musicales. Lo primero que hi-
cieron para dar senales de vida
tue registrar el album “Level
Headed”, al que le siguié una
gira para presentarlo.

N

PETER, PAUL AND MARY

Este trio vocal que proviene
de la década del '60 se recons-
tituyd solo para grabar un al-
bum y realizar una gira, por lo
menos por el momento. La im-
portancia del grupo radica en
que fue uno de los precursores
en la utilizacion de los colores
vocales en funcion de una ar-

monia fértil, como posterior-
mente lo hicieron los legenda
rios Crosby, Stills, Nash &
Young. Peter, Paul and Mary

hace ocho anostque se habian
separado

CREAM

De manera fugaz, el célebre
trio Cream se re-unié hacia me-
diados de ‘ano con el proposito
de realizar un concierto en be-
neficio del club de polo al gue
pertenece la mujer de Ginger
Baker. Este grupo, separado ha-
ce algunos anos, fue uno de los
pifares en la musica inglesa por
cuanto vinenld el jazz de Jack
Bruce (bajo) con el blues v
rock de Eric Clapton. En esa

unica actuacion tambicn se unio
Steve Winwood, el ex tecladista
de Tratt

ROXY MUSIC

ALLMAN BROTHERS

La re-union de los Allman
Brothers, prometida desde hace
bastante tiempo, ha dado un
paso mas hacia la realidid du
rante un concierto que Dickey
Bettz y Great Southern ofrecio
en el Central Park de Nueva
York. Cerca del final del show,
Greg Allman, Jai Johnny Johan-
son y Butch Trucks se unieron
a Betts para tocar algunos te-
mas, Después del recital, All-
man afirmo que volverian a
gr;llmr Juntos muy pronto

A ftines de 1975, Roxy Music
realiz6 su Gltima actuacion en
vivo para presentar el album
“Siren”. Este grupo ocupd uno
de los lugares de importancia
en las corrientes que surgieron en
la década del '70. Su separa-
cion se¢ produjo a raiz de las
fuertes personalidades de los in-
tegrantes que después se dedica-
ron a sus carreras solistas con
distinto éxito. Ahora se re-unie-
ron, sin Eno, Andy Mackay
(saxo), Brian Ferry (voz), Phil
Manzanera (guitarra) y Paul

Thompson ( bateria)

DAMNED

La primera banda britanica
de Ia “nueva ola” que grabd, la
primera que toco en los Estados
Unidos y la primera que se se-
paré en los primeros meses del
ano, es ahora la primera que se
reintegra. Los Damned incorpo-
raron al guitarrista Henry Ba-
dowsky en reemplazo de Brian
James, quien ahora esta inactivo
después del colapso de su gru-
po, Tanz der Youth

LUCHAS

CLASH

De entre la multitud de gru-
pos punk ingleses, Clash ha si-
do uno de los mas violentos, den-
tro y fuera de la escena. Cunan-
do se disponian a actuar en
Beltast, Irlanda, una ciudad sa-
cudida por las luchas religiosas.
ninguna empresa aseguradora
se atrevio a avalar su concierto
v, ademas, los hoteles decidie-
ron cancelar las reservaciones
que habia hecho el grupo. Fi-
nalmente, debieron suspender,
instantes antes de empezar, su
recital debido al tumulto y con-
fusion reinantes. De regreso en
Inglaterra, tras una actuacion
en el teatro Rainbow de Lon-
dres, los propietarios decidieron
prohibir nuevas presentaciones
en esa sala a los vituperados
Clash. Y, por dltimo, adverti-
dos otros empresarios de salas
de Gran Bretana sobre los es-
candalos descomunales que pro-
voca el grupo en sus actuacio-
nes, casi toda Inglaterra vedd
calas a Clash

CHARLY GARCIA

En un principio, tue la peé-
sima  grabacion en vivo del
“Festival del amor”, realizado el
ano pasado, lo que hizo que el
album doble. “Musica del al-
ma’, quedara definitivamente
arrumbado en la grabadora sin
posibilidades de ser editado. Se
habia llegado hasta vegrabar por
completo temas cuya version en
vivo era excesivamente defec-
tuosa v, ademas, va se encon-
traba terminada la diagrama-
cion de tapa, ideada por Rena-
ta Schussheim v Rubén Andon

Posteriormente, Charly Gareia
tuvo un enfrentamiento con el
productor de Sazam Records Os-
car Lopez, a raiz de la organi
zacion del festival 1ealizado ¢!
28 de julio en el Luna Park
con la participacion de Hori-
zoute, Nito Mestre y Los Des-
conocidos de Siempre, Pastoral.
Leon Gieco, Casa das Maquinas
y Seru Giran. Garcia senal( co
mo responsable a Lopez de que
el puablico se sintiera estafado
por su grupo, va que no habia
cumplido con la palabra de que
el anuncio del festival debia en-
cabezarse con la Fundacién de
Genética Humana, a cuyo be-
neficio se realizaba el concierto
sse deslinde de responsabilid«
des <e concretd en una confe-
rencia de prensa llamada por ¢}
grupo de Garcia, Sern Giran,
su manager personal, Billy Bond
en la que no se ahorraron cues-
tionamientos del mas distinto
alibre, Ademas. toda vez qgu
el grupo se presenta, cualguic
ra de los integrantes explica a
quicn esta dirigido el tema
“Voy a mil” (en principio 1a-
mado “Coramina Lopez”)

BILLY 1DOL - JOHN LENNON

Ya es conocida la costumbre
de los grupos punk de hacer
declaraciones corrosivas sobrq
las estrellas del rock mundial
acusandolas de integradas a unu
maguinaria que antes cuestio
naron, Este ano una frase de
ese tenor fue de Billy Idol (-
teralmente, Guillermito E] Ido-
lo): “John Lennon no deberia
estar perdiendo el tiempo en
Japén; tendria que estar hacien
do algo para resucitar el rock
and roll”. Parcce que él lo es-
cucho y regresd a Estados Uni-
dos a graba:

FRANK ZAPPA - WARNER
BROTHERS

Los entredichos entre msi-
cos de rock y companias graba-
doras son muy comunes en el
negocio del espectaculo, los que
generalmente toman - forma de
juicio con los consignientes tro-
piezos. Frank Zappa siempre so
ha caracterizado por ser un
acendrado defensor de sus mi-
tereses v de su responsabilidad
profesional para hacer sus dis-
cos. Esa es, al parecer, la razon
por la cual se entablé un juicio
entre Zappa y la Warner Bro-
thers. Lo peor del caso, que se
mantiene en reserva. es que la
demora del juicio puede exten-
derse por casi cinco anos. De
no llegarse a un entendimiento
antes, Zappa tendri inconve-
nientes, si no la imposibilidad.
de editar ningim album en es
ticmpe




KEITH RICHARDS

Por un juicio pendiente des-
de febrero de 1977, Keith Ri-
chards se vio envuelto enidas y
venidas con sus abogzados para
solucionar el pleito. Finalmente,
el juez de Toronto, Canada
{donde pesaba la acusacion so-
bre el guitarrista de los Rolling
Stones), convino con el fiscal
reducir los cargos vy sentenciar
a Richards a realizar un concier-
to a beneficio del Instituto Na-
cional Canadiense para Ciegos.
El proceso judicial habia pro-
vocado numerosas especulacio-
nes con respecto al final de
la relacion de Richards con los
Stones, para permitir que estos
continuaran con su carrera. Ade-
mas, la gira que emprendieron
por Estados Unidos pendia de
um hilo por la posibilidad de
que las autoridades norteameri-
canas negaran el permiso a los
Stones para concretarla.

ASTOR PIAZZOLLA - RODOLFO
MEDEROS

Casi desde que llegd al pais,
\stor Piazzolla no solo abjurd
le la musica y los musicos de
rock electronico sino que en sus
primeras  declaraciones  cuestio-
no a Rodolfo Mederos por no
animarse a adquirir un  estilo
propio, alejado de las influen-
cias que ¢l mismo, Piazzolla,
marco en el conductor de Gene-
racion 0. Por su lado, Mederos,
cautelosamente, contesto  elipti-
camente y con tono conciliador
las palabras de Piazzolla. En
tanto que el pianista de Gene-
racion 0. Gustavo Fedel, repli-
¢6 v explicd los senalamientos
de Piazzolla sobre Mederos. Fi-
nalmente, aungue ambos no se
encontraron personalmente, Piaz-
solla aclaro sus cuestionamien-
tos. dandole wn matiz menos
agresivo.

ELVIS PRESLEY

‘Tell Me Pretty Baby”, una
cancion que segun se dice fue
srabada por Elvis Presley en
Phoenix en 1954, antes de sus
legendarias “Sun  Sessions”, st
esta vendiendo bajo el sello El-
vis Classic. en medio de una
tormenta de controversias. De

acuerdo con Pete Falco, alguna
vez lider de la banda que se-
cundé a Presley, quien escribio
la cancién y asegura haberla
grabado con él, la cinta estuvo
archivada desde 1954 hasta que
él la encontré poco antes de la
muerte de Presley. Posterior-
mente, se la vendié a un pro-
motor de discos, Andrew Scott,
quien junto con el presidente de
Elvis Classic, Don Reese, hicie-
ron ‘“autenticar” la grabacion
por un profesor de la Universi-
dad de Texas (?), quien dijo
que “‘probablemente” la cinta
habia sido registrada por Pres-
ley. Sin embargo, no todos estin
de acuerdo. Vernon Presley, el
padre del difunto rey del rock,
arguye que en 1954 “Elvis no
sabia que habia un lugar !lama-
do Phoenix”. Ademis “no tenia
dinero suficiente para ir a Phoe-
nix en ese tiempo”, agregd el
guitarrista de Presley, Scotty
Moore, y aunque lo hubiese te-
nido, “la madre no lo hubiera
dejado ir”.

MICK JAGGER - JESSE
JACKSON

El tema “Algunas chicas” del
Gltimo album de los Rolling
Stones, que lleva el mismo nom-
bre, suscitd upa controversia
que involuero al reverendo Jesse
jackson, defensor de los dere-
chos raciales. La cancion de
Jagger habla de diferencias en-
tre mujeres blancas y negras.
“Ia comunidad negra ha sido
demasiado buena con Atlantic
Records —dijo el reverendo Jesse
Jackson—. Desde los Drifters a
Aretha Franklin v Roberta Flack.
Atlantic (la compania que edito
el long play de los Rolling
Stones) no puede prestarse a
estos insultos raciales. La letra
de la cancion es obscena. Utili-
zan pa'abras sucias y lo que di-
cen degrada a las mujeres ne-
gras y todos deberian conside-
rarlo como una ofensa. Fue un
abuso del poder de Mick Jagger
y un abuso de la libertad.”
Jackson esta dirigiendo una
campana nacional para evitar la
difusion del album vy le exige a
Atlantic que detenga la distri-
bucion del disco, del que ya se
vendieron mas de tres millones
de copias. “Como un insulto ra-
cial —insistié el reverendo—, es
nn tema politico que podria

comprometer la libertad de ex-

presion de este pais.” La cues-
tion sera discutida cuando Jack-
son se reina con Jagger y el
presidente de la Atlantic, Ahmet
Ertegun.

ASCENSOS

RODOLFO MEDEROS
Y GENERACION 0

=

Este ano para Rodolfo Mede-
ros y su grupo fue mas que
nada un periodo de cambios v
preparacion de productos, co-
mo lo fue la grabacion de su
tercer album. Sin embargo,
las escasas presentaciones que
hizo (un ciclo de dos meses en
el Teatro de la Cortada y una
presentaciéon en un festival en el
Luna Park) fueron suficientes
para mostrar el arraigo que al-
canzo en el publico vy la critica
su musica, lo que provoco, a
su vez, la expectativa con res-
pecto al album que grabd y que
presentd en los primeros dias
de diciembre. Especialmente con
la actuacion del Luna Park, ern
la que obtuvo una masiva res-
puesta de la audiencia, Mederos
ya se perfila como el autor de
una de las musicas mas origina-
les que se presentaron durante
el ano.

RAICES

Pasadas las postergaciones pa-
ra grabar su primer album vy
poder presentarse, Raices ofre-
¢i6 su primer concierto después
de casi medio ano de ausencia
del panorama de rock local. Su
concierto  presentacion  mostro
un sonido compacto e impac-
tante, que se proyecta como una
banda que recién inicia su as-
censo, avalada por la fusion de
candombe, rock y jazz que rea-
liza. Cuando aun estaba Rober-
to Valencia en su formacion,
va se advertia la diferencia y
personalidad de la musica que
presentaban pero solo en ese
concierto casi debut pudieron
exponer la potencia de su va-
riante.

STATUS QUO

Con 15 anos de lrayectoria y
sin modificaciones de integran-
tes o de linea musical, Status
Quo obtuvo durante este ano un
nuevo pico de popularidad. El
lanzamiento de un album vy la
realizacion de dos giras enropeas
se (:On\u'tier()n en un nuevo es-
paldarazo para la antigua agru-
pacion del mas puro y legitimo
rock, hecho que fue profusa-
mente destacado por la prensa
especializada.

CHRIS DE BURGH

Dentro de los cancionistas,
Chris de Burgh fue una de las
figuras salientes de este ano. El
hecho de ser argentino y exito-
<0 en Inglaterra fue un motivo
para que aqui se le prestara
mas atencion. Luego de editar
tres albumes que pasaron inad-
vertidos, el cambio de sello y
manager le permitié lanzar el
albnm “Mas alla de las paredes
del castillo” y posteriormente el
consagratorio Al final de un
dia perfecto”. Una gira con Su-
pertramp (el manager es el
mismo) y después una solo,
confirmaron la repercusion de
sus discos.

FOREIGNER

Caracterizado por un rock k-
viano mas cerca del pop, Foreig-
ner consiguio un puesto de pri-
vilegio en el mercado del dis-
co. Ese fue el motivo por el
cual, con un solo album editado
(titulado con el nombre del
orupo), haya obtenido n dis-
co de oro y que la revista nor-
teamericana Rolling Stone lo
considerara el mejor grupo del
ano pasado. Durante este ano,
cumplieron el requisito de ha-
cerse conocer por medio de las
clasicas y extensas giras por. to-
do el mundo.

PATTI SMITH

Tras un ano de ausencia, Patti
Smith volvio y se convirtio, es-
pecialmente en Europa, en una
de las mas exitosas. La edicion
de sn album también obtuvo de
la prensa especializada una bue-
na recepcion, lo que devuelve a
Patti Smith a la escena mundial
revitalizada, luego de un acci-
dente que la mantuvo inactiva
durante varios meses.

JETHRO TULL

Con diez anos de permanen-
cia en la escena del rock, Jethro
Tull pasé por un periodo de es-
casa repercusion y actividad
que ahora se transformé en un
Allumento de popularidad, debi-
do a la intensa labor de giras D |
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discos editados que viene cum-
pliendo. Con la edicion del al-
bum doble en vivo, “Bursting
Out”, y el long play de estu-
dio “Heavy Horses”, Jethro Tull
recobr6 mucho de su alicaida
trascendencia. Ademas, un con-
cierto que ofrecié en el Madi-
sony Square Garden, ante una
audiencia de 20.000 personas,
fue transmitido por television y
se estima que vieron al grupo
alrededor de cuatrocientos mi-
llones de telespectadores en to-
do el mundo.

THE WHO

Otra vez un viejo grupo esca-
16 posiciones en la escena in-
ternacional. Antes de la muerte
de su baterista Keith Moon, los
Who se revitalizaron con el

éxito de su ultimo album “Who

“Are You”. Los criticos conside-
raron al disco como “un clasico
Who”, mientras que se ubicaba
en los primeros puestos de las
listas de mas vendidos de Esta-
dos Unidos e Inglaterra.

PETER GABRIEL

Después de un primer album
de escaso vuelo compositivo,
Peter Gabriel se recuperé no-
tablemente con el segundo, don-
de mostr6 una musica de alto
nivel y que, ademas, le valid
una recepcion consagratoria en
sus conciertos. En el crecimien-
to de un album al otro influyd
seguramente la presencia del le-
gendario Robert Fripp, ex lider
de King Crimson.

ELECTRIC LIGHT
ORCHESTRA

Siempre en una linea de vie-
jo rock and roll mezclado con
musica clasica, la Electric Light
Orchestra lanzé un 4lbum do-
ble, “Out Of The Blue”, que lo-
gro. conmover al mercado dis-
cografico norteamericano. Ade-
mas, para presentar ese long
play, renovaron el especticulo
que venian haciendo y le incor-
poraron un gigantesco plato vo-
lador y una sucesion de rayos
laser, que lo convirtieron en
uno de los mejores del afio.

PETER FRAMPTON

Durante este afio, la resonan-
cia que obtuvo Peter Frampton
decayé marcadamente. Una de
las causas es que estuvo ausen-
te de los escenarios y solo en los
Gltimos meses del afio habia
iniciado las tomas de un nuevo
album. Su actividad se centrd
fundamentalmente en sus traba-
jos de actor para el cine y la
television, de ahi que su popu-
laridad haya deerecido sensi-
blemente.

EMERSON, LAKE & PALMER

Tras su regreso y una fastuo-
sa gira con una orquesta com-
pleta, Emerson, Lake & Palmer
edit6 el album doble “Works”,
que fue una demostracion de las
habi'idades personales y con un
solo lado dedicado al conjunto,
que estuvo lejos de alcanzar los
brillos de antafio. Posteriormen-
te, edité el album “Works 117,
cuyo nivel fue todavia mas bajo
por tratarse simplemente de una
recopilaciéon de viejos temas.
Ademas, adujeron problemas téc-
nicos para desprenderse de la
orquesta pero, en realidad, las
criticas que cayeron sobre el
grupo le endilgaron su compul-
sion a la opulencia antes que a
la demostracién de su creativi-
dad, aparentemente perdida.

CARLY SIMON

La cantante-compositora que
anos atras combinaba con ta-
lento, ritmo, vuelo poético acep-
table y una cuidadosa produc-
cion, esta extraviada en la me-
diocridad. Por lo menos, eso es
lo que demuestra el dltimo
long play de Carly Simon, “Boys
In The Trees”. Ni siquiera el
aporte de su esposo, James Tay-
lor, logré salvarla de su repen-
tina y lamentable caida.

CAROLE KING

Otra cantante-compositora co-
mo Carole King también decayé
notablemente en cuanto a crea-
cién y fuerza, cualidades que la
convirtieron en una escritora de
éxitos para otros intérpretes. Su
comienzo como solista habia
sido correcto pero ahora con la

edicion de su tltimo album, hasta llegar a Estados Unidos,

“Simple Things”, su composi-
cion se simplific6 pero perdien-
do frescura y altura musical.

EMIGRADOS

GABRIELA Y EDELMIRO
MOLINARI

Llegaron sorpresivamente a
fines del afio pasado y después
de dar sus respectivos recitales
solistas y arreglar la grabacién
de sus albumes en abril, viaja-
ron nuevamente a Estados Uni-
dos. Sin embargo, los planes no
fueron cumplidos y no regresa-
ron como lo tenian previsto.

* MARRONE, KERPEL,
FERNANDEZ Y FARRUGIA

Producida la disolucién de
Crucis y La Maquina de Hacer
Pajaros, se establecieron en Los
Angeles: Pino Marrone, Anibal
Kerpel y José Luis Fernandez.
En un principio, la idea era lle-
var como baterista a Carlos Ri-
ganti pero sus obligaciones mi-
litares (tenia que cumplir el
servicio militar) y sus estudios
universitarios le impidieron via-
jar. Posteriormente, cuando el
grupo que tenian necesitd un
baterista, que no encontraban
en Estados Unidos, lo llamaron
a Gonzalo Farrugia que viajo
en los altimos meses del afio.

donde establecié algunos con-
tactos. Estos le abrieron la po-
sibilidad de grabar en Italia por
lo que se trasladé a Europa, de
donde regresé a principios de
noviembre. Los planes que tie-
ne aqui son grabar un nuevo
album y organizar algunos con-
ciertos hasta marzo del préximo
ano, cuando retornaria a Esta-
dos Unidos o Espana.

MORIS

Luego de casi tres anos de
residencia en Espafia, Moris edi-
t6 su primer album, “Enrocate”,
el que se ubicé en los primeros |
puestos de venta en varias re-!
giones de ese pais. Antes del 4l-
bum, ya habia lanzado un sim-
ple como anticipo. Ahora, Mo-
ris ya gané una reputacién que |
le permite tener gran cantidad
de actuaciones.

LOS JAIVAS

Con un album grabado y edi-
tado en Francia, Los Jaivas rea-
lizaron otra gran gira por di-
versos paises de Europa: Espa-
fia, Holanda y_Alemania. Luego
de la aclamacién que recibieron
cuando actuaron en el Olympia
de Paris, Los Jaivas se estable-
cieron como un grupo respetado
por la critica y-el publico.

VIAJEROS

ALEX ZUKER

ROD STEWART

Estuvo brevemente en el pais
el ex bajista de Alas, Alejandro
Zuker, quien vino acompaiiado
por Joseph Armillas Lecuona,
un companero del grupo en el

» que se encuentra, El motivo de
su viaje fue realizar contactos
para preparar la actuacion de
su conjunto, Melange, en la Ar-
gentina.

CLAUDIO GABIS

Traido por su aficién futbo-
listica, Rod Stewart llegé a la
Argentina para seguir las alter-
nativas de los partidos del se-
leccionado escocés. La respues-
ta que recibieron todos los perio-
distas que le solicitaron repor-
tajes fue simplemente: “Sélo
vengo a ver futbol, no a hablar
de musica”.

GINGER BAKER

Establecido en Brasil, el ex
Manal Claudio Gabis regres6
brevemente a If™Argentina por
cuestiones personales. De paso,
explicé su trabajo en Brasil con
el grupo Index, con el que se
presentd en las jornadas previas
a la apertura del festival de
jazz de San Pablo. Por el mo-
mento, descarté la posibilidad
de retornar permanentemente a
la Argentina para hacer musica.

LEON GIECO

Uno de los musicos argenti-
nos mas trashumantes de la tem-
porada fue Leon Gieco. Empe-
z6 realizando una gira por di-
versos paises de latinoamérica

Imprevistamente, también es-
tuvo en la Argentina el ex bate-
rista de Cream, Ginger Baker,
ex compafero en ese grupo de
Eric Clapton y Jack Bruce. La
finalidad de su visita fue acom-
panar a su esposa para adquirir
caballos de polo.

JIM CAPALDI

También con motivo del Mun-
dial de Futbol, estuvo el ex ba-
terista de Traffic Jim Capaldi.
Desde hace algunos afios, Ca-
paldi se encuentra alternando
entre Brasil e Inglaterra, mien-
tras contintia influyéndose de

- los ritmos latinos para grabar

sus albumes solistas.
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O QUE SE DIJO

“Algiin dia esta gran ligrima que lle-
vo {(haciendo referencia a su tema ‘La
lagrima inflada’) va a explotar, y, cuan-
do lo haga, espero que la gente gue se
lo merece quede atrapada en cualquier
direccion que vaya.” ROLAND KIRK

®O®

“Es inatil luchar por una causa tan
inferior a lo que es el cosmos.” PAPPO

®®@®

“Pienso que esta era, esta época, es
una de las mas emocionantes, una era
en la gue vale la pena vivir. Me pare-
ce inereible. Estamos al borde de uno
de los mas grandes cambios que la Hu-
manidad haya experimentado, porgue
todo va a cambiar.” ROGER HODGSON
(de Supertramp)

® @@

“No soy muy valiente, pero algo de
optimismo queda en mi. Incluso el
hecho de escribir sobre la condicion
del hombre en este siglo y el hecho de
pensar mucho sobre el tema y de dar
mi opinién es una manera de luchar,
Sin embargo, no puedo dejar de pen-
sar que estamos cerca del final.” DA-
VID BOWIE g

& ®@

“Si esto, se llame rock o como Sea,
se termina, se termina con el hombre.
La bisgqueda de lo que es prioritario
esta asociado con las artes. Las artes
se van a consolidar mds y la expresion
se va a hacer mas rica en alguna gen-
te. Pienso que el mundo va cada vez
mas a los extremos porque necesita
una definicion.” RAUL PORCHETTO

®® @

“A 1a gente no necesitds hablarle a
su parte consciente; si te dirigis a su
parte inconsciente, aunque no entienda
io que escuche, le va a ser mas claro.”
RINALDO RAFANELLI

® & @

“Nosotros somos los que entendemos
todo lo que hacemos, somos articula-
dos, no somos un feliz accidente, no
somos un grupo punk total, todo ener-
gia e intensidad, sin control. Somos
concientes y eso asusta a la gente.”
LENNY KAYE (del grupo de Patti

Smith)
® @@

«Cuando un tipo (punk rockero} gri-
ta muy fuerte, no hay nada mejor pa-
ra hacerlo callar que meterle un exce-
lente habano entre los labios.” ROGER
DALTREY

“Cuando un misico es reconocido
se engaia a si mismo, picrde la auten-
ticidad en busca del halago hacia si
mismo; y cuando busca nada mas que
eso, el publico se lo quita.” ALEJAN-
DRO ZUKER

®® P

“pPara nosoiros, los muisicos, escu-
char musica instrumental es un placer
fisico inexplicable, que entra por uno
solo de los sentidos: el oido. ¥ gritar
mos de gozo y de placer, compartimos
las cosas, mientras que los tipos que
estan serios, duros, estian listos: estan

exentos del exquisito placer de escu-
char musica, del que esti exento ia
mayor parte de la Humanidad.” EN.
RIQUE “MONO” VILLEGAS

“Cuando escucho a Beethoven, pien-
so que si él hubiese tenido los instru-
mentos que tenemos nosotros hubiese
hecho rock and roll, y estaria recon-
tento.” HUGO RACCA (de Plus)

e ®

“Stanley Clarke, y yo tenemos la
simple intencién de comunicarnos con
¢l publico. Queremos entretenerlo, por
¢s0 nuestra misica nunca pasa los limi-
tes de lo comprensible. Tocamos para
el gran publico, pero seguimos siendo
nosotros mismos.” CHICK COREA

®®@®

“Siempre supe que era una estrella.
Y ahora, el resto del mundo parece
estar de acuerdo conmigo.” FREDDIE
MERCURY

ORCORCY

“Yo he odiado toda mi vida un ejer-
cicio siniestro dentro del rock, y mas
en el punk de ahora, que es el de es-
cribir letras sin fundamento verdade-
ro; no pido razones estéticas, por lo
menos fundamentos defendibles inte-
lectualmente.”” TAN ANDERSON

®O@®

“Algunos musicos se guedaron dor-
midos en sus latas de cerveza y en la
comunidad de un manager o0 un pro-

ductor. Eso es optar por lo siniestro,

eso es dejar que los mercaderes del
arte sean los manipuladores de la for-
ma en que el publico va a recibir la
musica.” TAN ANDERSON

P O D

“Son los mediocres los que tienen
éxito va que, aun cuando son nulos
musicalmente, son facilmente comer-
cializables y las empresas de discos
pueden manipular facilmente a la gen-
te que no se siente muy segura de su
capacidad y a quienes les encanta ver-
se en la television,” VANGELIS PAP-
PATHANASSIOU

® @@

“Lo que los adolescentes buscan es
una identidad, un lugar propio en el
mundo, y eso es lo que le ha dado el
rock a cada una de las tres-ultimas
generaciones.” PETER GABRIEL

@@

“No detesto a todo el piiblico, sino a
los imitadores, los que no comprenden
pero quieren aparentar que si. Y los
que mds detesto son los punks de
ocasion, los que se disfrazan para el
fin de semana, o para ir a un recital
y no parecer sapo de otro pozo.”
JOHNNY ROTTEN

® PP

“El otro dia le escribi una carta de
felicitacion a Johnny Rotten. Porque
cualquiera que le pueda sacar dinero
a la compania discogrifica A&M sin
tener un producto es un genio.” RICK
WAKEMAN

® P @

“Hay que hacerle ver a la gente jo-

ven que la misica no es una cosa

tan facil, como mucha gente cree, de

subirse simplemente a un escenario y

repetir o parecerse a algin otro, o

tomar el disco que estd arriba para

imitarlo.” ASTOR PIAZZOLLA
®O®

“(Los punk) representan exactamen-
te la esencia del rock, misica poderosa
y enérgica. Pienso que la nueva ola es
el acontecimiento mas importante des-
pués de Jimi Hendrix.” JIMMY PAGE

@® @

“Vendimos cientos, miles de discos,
nos llenamos de dinero, de aplausos ¥
admiradores, pero queda algo por ga-
nar: poder ser uno mismo.” EDGAR
FROESE (de Tangerine Dream)

® e

“La misica es una forma de supe-
rar nuestros propios limites, de ir mas
alli de nosotros. Es un impulso emo-
cional que nos lleva lejos y mas lejos.
Es una manera de darnos libertad, li-
bertad absoluta, sin reprimir nuestra
tema de conciencia.” TOM VERLAINE
(de Television)

© &

“Lo que hace las cosas dificiles es
que el rock parece ser siempie parie
del presente. Es la musica de ahora,
las frustraciones de ahora. Uno liora
por las cosas de ahora, uno aualla por
Jas cosas de ahora. Uno lucha por el
ahora. Nada maéis existe, y no debe
existir.” PETE TOWNSHEND

OO

“Un recital, en realidad, es un infer-
cambio de energia entre piblico y ar-
tista. Cuando se ha dado la posibili-
dad de ser un canal de energia y dejé
que ella fluyera a través mio, se dio
eso que se llama comunicacion, que es
que la gente te ve y te siente, al mis-
mo tiempo, como ser humano, mais
alli de la misica inclusive.” GONZA-
LO FARRUGIA.

® @

“Yo hice una cancion punk pero
nunca me atrevi a grabarla.”” PAUL
McCARTNEY

® ®@®

“El rock y el punk son misicas
masculinas y no estoy segura de enten-
derlas bien todavia, pero 1, estoy in-
tentando de verdad.” KATE BUSH

®®@®

“Me parece que los Beatles fueron
tan fuertes que encandilaron. Y al en-
candilar, dieron al mundo la idea que
la cosa era de ellos y nada mas. Fas-
cinaron. Pero luego de superar la fas-
cinacién, te das cuenta que vos estas
aqui y que el otro estd alli, que ellos
son ellos y gque cada uno tiene que
hacer lo que tiene que hacer.” CAR-
LOS CUTAIA

® S

“Pensé que seria fantastico (tocar
con Hendrix), aunque no me entusias-
maba del todo, porque Hendrix se
transformaria en ¢l centro de atencion,
:?)\\un poco egolatra.” KEITH EMER-
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LEON GIECO

CONTINENTES DE

La idea de Leon Gieco cuando se fue al exterior era conocer
y realizar contactos para la edicion de sus dlbumes y actua-
ciones. Volvio para actuar en un festival en julio, viajo nue-
vamente y ahora retorna para registrar un album y preparar
conciertos. Todo lo que vio y vivio del rock o fuera de él, sus
proyectos. cumplidos y por cumplir es lo que cuenta Gieco.

“Cuando estaba” en Los Angeles,
me invitaron a participar en Michi-
gan de una feria de arte donde se

vendia de todo. Después toqué en un co-
legio de la universidad de Ann Arbor (que
significa Anita Arboleda). Estas actuacio-
nes fueron muy importantes para mi. Dess
pués de eso vine a la Argentina a media-
dos de ano para tocar en el Festival de la
Fundacién de Gepética Humana en el Lau-
na Park y hacer varios shows durante un
mes.

“Cuando volvi a Michigan hice un pro-
grama de television que alli es muy va-
lioso. Eso fue en el canal 23 de la uni-
versidad de Lansing, que es la capital del
estado de Michigan. El programa fue di-
fundido en Lansing, Ann Arbor, Chicago,
Detroit y Hudson (Arizona). Luego mi
plan era ir a Los Angeles para ver otro
par de grupos e intentar nuevos contactos
en la WEA, pero finalmente me decidi
a ir a conocer Europa. Estuve en Barce-
lona, Espana, 'y me di cuenta que la ju-
ventud csp;u’mhl esta en una apertura an-
te todas las cosas, v por supuesto en el
arte. Todo el ambiente musical joven apo-
va mucho a los grupos espanoles, hacen
miles de recitales en salas chicas v existen
cinco o seis revistas que hablan exclusi-
vamente de rock. Lo unico que hice fue
entregar mi material a algunos contactos
que tenia y después me fui en tren a Ro-
ma, donde me quedé un mes y medio

“En Italia hay poco rock. Por la radio

pasan solamente musica norteamericana. in-
glesa o italiana. Hay pocos grupos de rock
que visitan Italia. Aproveché la estadia pa
ra entregar material mio a una sucursal de
la. WEA y a un productor argentino que
hace siete anos que esti en Roma. Pos-
teriormente, me dediqué a recorrer luga-
res historicos: la casa de Miguel Angel,
sus esculturas y pinturas para la Capilla
Sixtina del Vaticano, museos etruscos. Es-
cuché a algunos artistas italianos como
Luccio Dalla, que hace unas canciones bas-
tante progresivas, un conjunto que se lla-
ma Diesel, a Francisco Cuccini, que canta
peesia social. Después me fui a Londres,
porque tuve problemas de dinero para vol-
ver a Espana para hablar con Hispavox,
la compania discografica asociada a Music-
Hall de Argentina. En Londres, me llamo
mucho la atencion el auge que tiene el
teatro. Es seguramente la vnica ciundad del
mundo donde se ve tanto teatro

Argentinos en Estados Unidos

“Antes de regresar a la Argentina, pasé
por Los Angeles para visitar a los misicos
argentinos que estan ahi. A Gustavo Mon-
tesano no lo vi porque esti en Nueva York
pero si vi a los otros ex Crucis que estan
con una cantante y, cada vez mas, estan
metiendo sus temas. Edelmiro * Molinari,
por su lado, esti tocando el bajo con un
cantante que tiene muchas posibilidades de

“Mi manera de cantar es simple, con una poesia que todos entiendan.”

SILENCIC

ser un valor como Steely Dan. Ademas tie-
ne un trio con el que piensa venir a tocar
a la Argentina, quizis en marzo. Me en:
contré con Gustavo Santaolalla que estd
haciendo muy buenas tratativas, con su long
play grabado en inglés en la Arcentina.
con la WEA. Gabriela esta haciendo cintas
de prueba,

“Las conclusiones que saqué son que Es-
pana es un pais para editar un album vy que-
darse a trabajar. En Italia, para poder ac-
tuar tengo que tener las canciones tradu
cidas al italiano. Por todo eso. estoy en-
tusiasmado con viajar en marzo a Madrid.
no a radicarme pero si para hacer fuerza
con mi long play. Ademas, tengo la posi-
bilidad de ir a tocar a Michigan: Ann Ar-
bor, Lansing, Chicago y Detroit. debido a
la cantidad de latinos que hay ahi. Tam-
bién las tengo para ir a México donde se
edito mi long play.

Los proyectos del ’79

“Desde mi regreso a la Argentina, estu-
ve en mi pueblo, Canada Rosquin, ter-
minando de componer el material para el
album que voy a grabar aqui en enero o
febrero. Algunos temas los voy a grabar
solo, otros con un grupo v unos mas los
voy a presentar en un recital. En la Ar-
gentina, el plan era hacer un concierto en
diciembre, para cuatro o cinco mil perso-
nas, con entrada muy popular, pero es im-
posible porque no consegunimos la difu-
sion. Prefiero guardar todas las expecta-
tivas para hacer un recital antes de irme
para Espana, en marzo. Mientras tanto,
voy a tocar en San Juan, Tucuman, San-
tiago del Estero, Rosario, Santa Fe y Para-
na en diciembre. Y en enero, voy a hacer
otra gira por Misiones, Corrientes, Chaco,
norte de Santa Fe, Comodoro Rivadavia.
Bahia Blanca, Rio Gallegos, Bariloche. Eso
antes de los carnavales que voy a trabajar
aca

“Este album tiene una caracteristica muy
similar a la del tercero. Las letras siempre
hablan un poquito de los problemas que
estamos pasando. Siempre vov a cuidar la
parte poética, no voy a largar una estrofa
que nadie entienda, Mi manera de cantar
es simple, con una poesia que la entienda
hasta un pibe de seis anos. En eso no
he cambiado. Las letras que hice ahora
son mas populares que nunca, hablan de
hechos totalmente reales, sin ningin simbo-
lo; son las cosas que estamos viivendo ac-
tualmente. Siguen hablando de la soledad
de la gente, por ejemplo. Musicalmente,
tampoco cambié, salvo algunas variantes
que hice sobre el chamamé en tres o cuatro
canciones. Incluso tengo un chamamé di-
recto con la diferencia de que la letra habla
de cosas injustas, v es la historia sobre un
boxeador que es usado para el espectaculo.
Por ejemplo la Gltima estrofa de otro de
los temas nuevos, ‘Continentes en silencio’
dice: “Vieja historia sacate la mascar:
porque todo se va a saber sobre la Tierra
Ojos que no tienen miedo y hay continen-

/

tes en silencio
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Desde octubre de este ano,

circularon versiones sobre la

visita de Yes en los altimos
dias de noviembre pasado. Sin em-
bargo, Leonardo Schultz, empre-
sario que organiz6 la gira de San-
tana en la Argentina hace unos
anos, explico a Pelo en noviembre
que existia un problema de tone-
laje de los equipos del grupo, por
lo que él viajo a Estados Unidos a
buscar alguna solucién. Por ese
motivo se relacion6 con el argen-
tino Jorge Quevedo (con diez anos
de residencia en Estados Unidos),
manager asociado del presidente
de la agencia Premier Talent Asso-
«iates Inc.,, Frank Barsalona (quien
fue el precursor en llevar grupos
ingleses a Norteamérica y, en la
actualidad, tiene una lista de mas
de sesenta conjuntos de primera
linea para representar).

Quevedo: “Yes realiza dos giras
por ano por Estados Unidos y és-
te fue el décimo aniversario del
conjunto. Durante la segunda gira
de Yes, anunciamos a los mucha-
chos de radio Mitre que a fines de
noviembre el grupo iba a estar en
Buenos Aires. Pero después, por
problemas que hubo con el empre-
sario de Brasil, no se pudo concre-
tar su visita. Los impedimentos
fueron financieros.”

Schultz: “El problema fue trans-
portar las sesenta toneladas de
equipo de Yes en dos aviones, de-
bido a que una parte venia de Lon-
dres y la otra de Estados Unidos.
Por el lado de Argentina no ha-
bia ningtin inconveniente, pero el
problema surgié con el empresario
de Brasil. Yo tenia contratado el
Luna Park para tres fechas pero
la -expectativa que habia provoca-
‘do el anuncio de la visita de Yes
rebasaron los conciertos que habia
planeado. Fue mucho mas de lo
que esperaba, era como fracr a los
Beatles diez anos atras.”

Yes quiere venir

Quevedo: “Por lo que cobra Yes
para actuar, ellos no ganan dinero
haciendo una gira por Sudameérica
sino que lo que quieren es solven-
tar los gastos. Ellos quieren toca:
en la Argentina, Brasil, Peru, Chi
le v otros paises. Yes quiere esta

en contacto con la juventud lati
noamericana. no s6lo por discos si
At que quieren que los vean.

|

e I

JORGE QUEVEDQ - LEONARDO SCHULTZ

LOS QUE VEENDRAN

ENEL°79

El agente para Estados Unidos y Latinoamérica de Yes, el argentino Jorge Que-
vedo (36), estuvo en la Argentina para anunciar oficialmente la visita del grupo
inglés para mediados de noviembre de 1979 y la apertura de este mercado para
posteriores giras de otras bandas internacionales de rock. Asimismo, el empre-
sario argentino Leonardo Schultz explico los motivos por los que Yes no vino
el mes pasado como lo habia adelantado Rick Wakeman en un reportaje conce-
dido en New York a un programa radial argentino

Schultz: “Yes, como todos los
demas conjuntos, ponen como con-
dicion que el precio de las entra-
das debe estar establecido en el
contrato, para que ellos puedan ve-
rificar que son accesibles para toda
la juventud. Ellos quieren venir
pero  salvando los gastos de las
treinta personas que traen.”

Quevedo: “Ellos ya son millona-
rios. Si Yes hace una gira de vein-
ticinco ciudades en Estados Unidos
recaudan cuatro millones de doia-
res para el grupo. Ademas, todos
sus discos venden mas de un mi-
l16n de copias, en Estados Unidos
solamente. Por todo eso, no les im-
porta ganar dinero con esta gira
por Sudamérica. La segunda gira
del ano ’79 de Yes va a empezar
en la Argentina, a mediados de
noviembre, quiza un poco antes.
Eso depende de cuantas ciudades
haran en Argentina. Probablemen-
te, hagamos Buenos Aires, Rosario
y La Plata. Eso es lo mas seguro.
Después, haran Brasil: Porto Ale-
gre, San Pablo y Rio de Janeiro, y
terminaran en Venezuela. También
es posible que toquen en San Sal-
vador y Panama. Ademas, Yes va
a hacer una gira por Estados Uni-
dos que comienza en abril, luego
grabaran un long play en vivo y
otro en estudio que presentaran
en esta gira por Latinoamérica.
Yes impone en el contrato que
solo tocaran con sus nuevos esce-
narios y el equipamento habitual
en todas sus giras.”

Jorge Quevedo




-

Quevedo: “Yes quiere estar en contacto

Otras visitas futuras

Sin embargo, Yes sélo seria el
comienzo de un ambicioso proyec-
to para traer otros grupos impor-
tantes de rock, ya que instalaran
en Buenos Aires un equipo de lu-
ces v sonido (la empresa contrata-
da seria Showco, la misma que uti-
liz6 Genesis el ano pasado para
presentarse en Brasil), del mas alto
nivel, para ser usado en todas las
giras latinoamericanas.

Quevedo: “Emerson; Lake and
Palmer tiene. interés en venir. Va
a empezar una gira en abril por
Estados Unidos. Supertramp, que
también tiene muchas ganas de
venir a Sudamérica, comienza en
febrero una gira mundial. En los
proximos anos vamos a traer a mu-
chisimos grupos, siempre de acuer-
do con los planes de ellos. Tam-
bién tenemos planeado traer, des-
pues de 1979, a Pink Floyd, Peter
Frampton, Chicage, Al Di Meola,
‘Gato’ Barbieri y otros que no sé
si aqui se conocen pero que me in-
teresaria promover, como Gentle

o

Giant. Ellos estan muy interesados
en venir aca. Con respecto al in-
terés en Estados Unidos por este
mercado, te cuento que yo soy el
unico argentino en la compania en
que trabajo y es interés mio que
este mercado sea tan importante
como el norteamericano o el eu-
ropeo.”

El rock hoy

Desde hace diez afios Jorge Que-
vedo se desempena en KEstados
Unidos como organizador de giras
de los mas diversos grupos de rock,
pero ademas es un coleccionista
de discos (tiene mas de cuatro mil)
y por lo tanto, conocedor de todo
el fendémeno.

Quevedo: “Mi trabajo es coordi-
nar las giras de los conjuntos en
Estados Unidos. El panorama del
rock no ha cambiado mucho en Es-
tados Unidos y Europa. Hay con-
juntos que estan emergiendo (por
ejemplo Journey, que es uno de
los mas firmes), pero no pasa mu-
cho con ellos. Los grandes siguen

con la juventud latinoamericana, quieren que los vean.”

¢

siendo los mas populares, como los
Rolling Stones, The Who, Yes,
Jethro Tull, Black Sabbath. Con el
punk no pasa nada, solamente en
las grandes ciudades hay una au-
diencia. Por ejemplo, los mas im-
portantes en Nueva York son los
Ramones, pero no hay una con-
ciencia nacional de punk rock. Me
meti en este trabajo porque siem-
pre me intereso el rock, desde muy
chico. Desde los doce anos, cuando
escuché a Elvis Presley por pri-
mera vez, fenia una idea muy de-
finida de lo que queria hacer y me
fui a los Estados Unidos para ha-
cerlo. Para mi, esto que hago es
mi trabajo, mi manera de vida, y
lo que me gusta hacer; es como mi
‘hobby’. ;Mis gustos personales?
Uno de los que mas me gustag
es David Bowie, después Pink
Floyd, Blondie. Estos son, ademas,
muy populares, no es como el jazz-
rock que ya no se escucha mucho.
Por supuesto que hay una audien-
cia. Pero el mejor grupo en vivg
que vi en toda mi vida es Bruce
Springsteen.”




iste fue un ano realmente intenso

n cuanto a la realizacién de films

de rock y musicales, La explicacion
l6gica surge del interés de la industria ci-
nematografica norteamericana por capturar
un mercado con el cual sélo habia tenido
esporadicos contactos. Obviamente esto no
significé cuantitativa y cualitativamente un
empuje para el rock —y menos para el ci-
ne— sino que se produjeron productos des-
caradamente dirigidos a los jovenes consu-
midores. :

Uno de los principales responsables de
este fenomeno es Robert Stigwood. El vie-
jo manager de Eric Clapton, los Bee Gees,
y productor de algunas ideas notables —co-
mo ‘Jesucristo Super Estrella’— engancho
a una estrellita de la televisién para hacer
unos largometrajes. Asi nacieron “Fiebre de
sabado por la noche” y “Grease”, y tam-
bién llegé la gloria para John Travolta,
Lejos de detenerse, Stigwood fue mas alla
con la pretenciosa y grandilocuente “Sgt.
Pepper’s Lonely...”, una muy fragil his-
toria protagonizada por Peter Frampton y
los Hermanos Gibb.

La musica negra disco también tuvo su
film, y la aburridora Donna Summer nos
castigd desde su “Gracias a Dios es vier-
nes”. Entre todo este desperdicio de celu-
loide también hubo cosas muy rescatables
como el “Renaldo y Clara” de Bob Dylan,
o la biografia de Woody Guthrie, prota-
gonizada por Keith Carradine. Pero el plato
fuerte del ano fue, sin duda, el film de
Scorcese sobre el Gltimo concierto de The
Band titulado “The Last- Waltz”. :

Veamos entonces cuales fueron los films
musicales estrenados en Argentina durante
1978 vy, los que ya anunciados y exhibidos
en funciones privadas esperan el momen-
to de su estreno.

_ FIEBRE DE SABADO POR LA NOCHE

Uno se pregunta al finalizar el film qué
es lo que ha estado ocurriendo en la pan-
talla. Lejos de tener profundidad, de con-
mover, o mas simplemente de entretener,
esta pelicula destila superficialidad por

donde se la mire. Todo esta hecho para que
Travolta exhiba su perfil equino y la banda
de sonido sea preponderante a cualquier
dialogo.

CINE
ROCK

De las diversas peliculas musicales es-
trenadas en la Argentina, sélo “El dl-
timo rock” logrd ser una obra de arte
para el cine y la musica. Esta es una
evaluacion del magro nivel de lo visto
y oido durante el transcurso de este afo.

-

son Square Garden. A eso sumaron se-
cuencias de su propia invencién, que de-
mostraron que los musicos deben dedicar-
se a la musica. Sin gran despliegue visual,
con un pésimo sonido local, y con segmen-
tos verdaderamente insoportables, “La can-
cién ...” sélo tuvo en el publico una pri-
mera respuesta por curiosidad, que se diluyo
rapidamente.

GRACIAS A DIOS ES VIERNES

Todos saben que la musica disco es una
basura carente de creacion, imaginacion, o
cualquier cosa que tenga que ver con el
arte. dEntonces por qué una pelicula sobre
ella iba a resultar diferente? “Gracias a
Dios...” es un film anecdotico, una his-
toria que no va mas alld de lo que se pue-
de hacer-en television. Donna Summer de-
rrama su desencanto y divide ritmos con
grupos de apoyo que reafirman ciertas ten-
dencias amorales de este tipo de musica.

- HOLANDA POP FESTIVAL

GREASE

“Este musical ‘de la década del 50 nos
vuelve a mostrar a la encantadora pareja
Stigwood-Travolta, esta vez acompanados
por Olivia Newton-John, que también quie-
ra pasar al frente con este film. La cosa es
que-buenos-y-sanos -son-los-jévenes-america-
nos. No hay maldad, ni siquiera algo de
la realidad que ‘contamine el todo-aséptico
de aquella época. Un poco, sélo un poco,
mejor que “Fiebre,..”

LA CANCION ES SIEMPRE LA MISMA

-

Estrenada con el retraso habitual, esta
pelicula, protagonizada por Led Zeppelin,
cre6 una enorme expectativa a su alrede-
dor. Demasiada para la pobreza argumen-
tal y estética del film. Se trata de wun
concierto —evidentemente no de los me-
jores— realizados por el grupo en el Madi-

Otra vez el viejo truco. La trampa de la
distribuidora que anuncia un film de ter-
cera categoria, y cncima cortado, como el
acontecimiento musical del afio. Una expe-
riencia amarga. Grupos como Pink Floyd,
Santana, o Family, filmados por aficiona-
dos, en un momento muy alejado de la
realidad actual de esas bandas. Una verda-
dera v bochornosa estafa.

EL ULTIMO ROCK

Aunque por razones de programacion se
demor6 su estreno, ésta es la pelicula del
ano. Un film sensitivo, hasta tierno por mo-
mentos, aue recrea el glorioso final de The
Band, rodeados de sus queridos compaiie-
ros de ruta. Brillantemente filmada por
Martin Scorcese, “El ultimo rock” tiene
todo el vigor y la poesia de los anos se-
senta. Es un film hermoso que termina
mal, agui los héroes no se salvan.




¢USTED PROBO UNA GIBSON?
PRUEBE AHORA UNA KARINKANTA..

( Liegaron las cuerdas PICATO

Para Bajo modelos ROUND WOUND.
BLACK NYLON WOUND y FLAT WOUND.
Para guitarra acustica modelo
WESTERNER ACOUSTIC.

Para eléctrica modelo EXTRA

FINE GAUGE. VENDOMA

PARANA 321 JURAMENTO 2483 S H =g |
k’ TE 20-8481 CAPITAL Te'7g3 1468 ANy
SIN CAMELO INSTRUMENTOS NUEVOS ;0JO!
__Guitarrones. $ 59.000. y* $.69.000
Guitarras y bajos eléct. $.59.000 y $ 69.000

Amplificadores 40 wts. p/bajo $ 180.000
Amplificador p/guitarra 80 wts. $ 290.000

LA FERIA DEL MUSICO

PAGO HASTA 10 PALOS POR TU AMPLIFICADOR
L O BATERIA USADA.

LFABIAN ONZARI 179 WILDE (EX CADORNA) BS. ASJ

EN LOMAS
=2z Centerlom )

“SU CASA DE MUSICA”

® Amplificadores CALSEL, WENSTONE,
IGOR, DECOUD, ALARSONIK

® Guitarras y bajos FAIM, CAIOLA,
MELLOW STRINGS

® Accesorios importados, cuerdas
FENDER, GIBSON, LA BELLA

Recién recibidas

Accesorios
SCHALLER

m

TAMBIEN INSTRUMENTOS IMPORTADOS

CLAVIJEROS | Guitarras importadas
GROVER Y GIBSON LES PAUL /
SCHALLER Bajos GIANNINI

(importados )

VENTAS POR MAYOR Y MENOR :
ENVIOS AL INTERIOR
ACEVEDO 57 LOMAS DE ZAMORA - PROV. BS. AS.

' Valentin Alsina 3165_/67 - Tel.

En ampllflcadores lo mas surtido de Ia zona sur.

6rganos DIAMOND:

Amplificadores WENSTONE ~ ©
CALSEL - FEENDERS - DECOUD &
PROWATT - REYTON - CHIKARA |
ALARSONIK RANDALL IONIC
baterias COLOMBO CAF
; STRIKKE - DRUMS
efectos BEATSOUND

~ AUDIO PHONIC
guitarras y bajos FAIM

TAPIA - JAKIM - KARINKANTA
Micréfonos AKG (austriacos)
platillos nacionales e
importados ademas
_ ACORDEONES

CREDITOS
PERSONALES

A SOLA FIRMA

CASA

DALONZO

BELGRANO 800 - Tel.: 252-0477
BERNAL F.C.R.

'SIN EXAGERAR
PIONEROS EN CALIDAD Y
BAJOS PRECIOS

% CREDITOS ¥

Asesoramientos musicaies
Libreria musical
Accesorios, pedales de efectos

para el interior atencioén
feriados con previo aviso

nuestras marcas
VIVIANA y T

Fabricacion de mandolinas
y guitarras criollas.

DERBAKES ORIENTALES
ORGANOS CELESTAR

Lo mejor para orquestas juveniles

MARTIN e HIJOS

FOTO MUSICA

208-1336 ,
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& YAMAHA

iNUEVA DIMENSION EN INSTRUMENTOS MUSICALES!
RECIEN RECIBIDOS DEL JAPON, UNICOS EN LA ARGENTINA

ORGANOS, PIANOS, MINIPIANOS, SINTETIZADORES POLIFONICOS,
PIANOS ELECTRICOS, CAMARAS DE ECO, GUITARRAS ACUSTICAS, BAJOS,
FLAUTAS, GUITARRAS ELECTRICAS, MEZCLADORES, TROMPETAS, BATERIAS.

VISITE NUESTRO SALON EXPOSICION Y VENTAS

YaMAMUSIC

YAMAHA EN LA ARGENTINA

FLORIDA 688

Sucursal: Cérdoba 1351 ROSARIQ

ORGANOS Y PIANOS DESDE $ 500.000.-
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Un solo mes de practica y Ud. sabra ejecutar las
mas hermosas melodias, con este método unico
en el mundo.

Cada curso se compone de DOS TOMOS con 114

ilustraciones, en los que se explican paso a paso

las lecciones. Se prac l‘i( a (h_'s(l(-[ la mn‘wm con te- SOLO CORTE v1"aI$M1"1(.)AILEVsE1I.AESCALé:(;INCI

mas del repertorio folklérico, roJ\mo, melodico HoY Mlg’:gI:L:sDE gORREO 2785 :

im('rnagvi(m.dl V ldn}.’,ul,\[lf 0; (l\(() DISCOS |(JH\[ CORREO CENTRAL, BUENOS AIRES,

play o TRES CASSETTES (a eleccion) con prolija ARGENTINA.

ejecuciones cantadas de las 43 piezas musicales

utilizadas, asi como de los acordes y ritmos para e

habituar nuestro oido a ellos. (1 GUITARRA, 2 TOMOS, 5 DISCOS LP [

3 CASSETTES [ con sus respectivos estuches)
(Marcar lo que corresponda)

Ademas UNA ESPLENDIDA GUITARRA,

CON SU ESTUCHE, QUE YA ESTA INCLUIDA Ay 2 e
EN EL PRECIO DEL METODO. TEL LOCALIDAD L
PCIA PAIS  .iiiiiianssiiminste S
» VIGENCIA DE ESTA OFERTA: 45 DIAS
Ay OFERTA CONTADO ANTICIPAD(

ADJUNTO CHEQUE/GIRO a fa orden de
INSTITUTO ILVEM SAEAFICI por $ 83.000.-
3 OFERTA PAG() CONTRA-REEMBOLS
Abonaré $ 97.000.-
) OFERTA FINANCIADO
Adjunto CHEQUE/GIRO correspondiente al anticipo de
35.000.-para el Plan de Crédito
| resto lo abonaré en 2 cuotas mensuales de $ 35.000

ILVEM A. P
D

INTERNACIONAL

la manera velor

EDIFICIO CENTRAL: Avda. de Mayo
950, Tel. 38-4235 - FACULTADES: José ity st
E. Uriburu 1021. Tel. 85-2006 - Marcelo T. de "C <
RESPALDADO POR
Alvear 2159 - BELGRANO: Monroe 2413, ILVEM, LIDER EN

1 OFERTA EXTERIOR (s6lo CONTAI

esq. Cabildo 1er. Piso. Tel. 782-0241 - FLO- TECNICAS EDUCATIVAS Adjunto CHEQUE/GIRO por valor oe*ggg‘;ga
RES: Galeria San José (Sector Bajo), Tel. DE AVANZADA. IMPORTANTE: &1 Usted va oosee auitarra. adauini
611-2895 exciusvamenie el Meodo.

Zonas disponibles para distribuidores y/o Licenciatarios en todo el pais OFERTA CONTADO ANTICIPADO $ 49.000

1 OFERTA PAGO CONTRA-REEMBOLSO $ 59.000



LUIS ALBERTO SPINETTA

CAMINO DIFICIL

Hasta llegar a la
consolidacion, evidenciada
en su concierto del mes
pasado, Luis Alberto Spinetta
crecio lenta pero
firmemente. Esta nota es
un analisis de su evolucidn
y una cronica de ese recital
donde sintetizo potencia

y lirismo.

sica suene mas caliente.” El re-
doble de Luis Cerdvolo soné a lo largo
de todos los tambores como una tor-
menta avasalladora. Se sucedieron los
solos de los demds —Bernardo Baraj
(saxo0), Ricardo Sanz (bajo) y Eduardo
Zvetelman (teclados)— hasta que una
melodia sopld cristalina como la cal-
ma. Cuando Invisible terminé en el
cénit de su trayectoria cundié entre los
seguidores de Luis Alberto Spinetta la
desazén. Cuando se formd su banda,
su musica fue recibida con dudas o,
directamente, con rechazo.

Parecia claro que la experiencia tran-
sitaba por su primera etapa. La madu-
rez era la perspectiva. Los primeros
pasos fueron experimentales, la mu-
sica no lograba dar con la contunden-
cia. “Dar todo de nosotros, ésa es la
premisa”, dijo Spinetta y comenzé a
cantar (el tema anterior, “El turqui-
to”, fue instrumental). Simple y cortan-
te. Su guitarra (como en todo el reci-
tal) recobraba una vitalidad de rock
y blues, en medio de un armado jazzis-
tico pero abierto. “El dia inexorable va
sobre el sol!” y la melodia se hamaca
como un barco en busca de su destino.
El grupo emerge, con potencia y coor-
dinacién, o se sumerge imperceptible-
mente. Y Baraj siempre brilla.

, “Hace mucho calor, ;no? Me-
%fur porque queremos que la mu-

“A 18 minutos del sol”

“A 18 minutos del sol” fue un long
play que reflejé esa primera época. En
€l grabd el tecladista Diego Rapoport,
que, poco después, se desvinculd de
Spinetta, y no llegaron a tocar juntos
en Buenos Aires. A fines de 1977, Spi-
netta estaba poniendo distancia de In-
visible y, en esa transicién, quedaba
por delimitar —quizd también por des-
cubrir— los alcances de lo que toda-
via era una idea, una autopropuesta.
Una frdgil melodia, con una subterrad-




o
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Mds amplio pero siempre Spinetta. La melodia estremecedora re-emergio en él, sostenida por su banda

nea apoteosis, que desembocd en la po-
tencia monolitica de “Covadonga”. Se
trastoca el ritmo y se hilvanan mas so-
los (a veces excesivamente largos a pe-
sar de no ser reiterativos). El sonido
es nitido y poderoso, amplio e intimo.
Uno de los mejores del ano.

La presentacion del dalbum necesito
el ano pasado de una banda que lo hi-
ciera en vivo, Santiago Giacobbe (te-
clados), Osvaldo Lopez (bateria), Ma-
chi (bajo) y Bernardo Baraj (saxo)
expusieron los temas con profesiona-
lismo pero sin la conviccion total, sin
el asentamiento que da el tiempo y
la autocritica. Zvetelman comenzé a
tejer una atmosfera bamboleante con
el piano Fender, habia algo de jazzis-
tico y algo de musica ciudadana. Spi-
netta se le unié con un fraseo tierno
mas que triste. Era “A 18 minutos del
sol”. Lleg6 el corte, el jazz-rock, el fra-
seo penetrante y lirico, la fuerza ela-
borada y la poesia de la musica en ca-
da acorde.

Pero aquella banda duré poco. No
se trataba solamente del alto nivel de
musicos de reconocida solvencia. Era
necesario mas. Era tan primordial res
petar la creacién como que cada mu-
sico sustentara cada nota con algo
mads que virtuosismo. Se formé enton-
ces la banda actual:» Zvetelman, con
una creciente plenitud de recursos cro-
maticos y buen gusto; Sanz, un ba-
jista que incorpora la digitacién con
prudencia y se erige en el cimiento
duro y claro; Ceravolo, con soltura y
fluidez siempre se transforma en la
fuente generadora del vigor desenca-
denado; y Baraj, un saxofonista de
una imaginacion en cada solo mads
evolucionada, desde la ronca profun-

didad hasta la cuspide gutural de
fraseos de free-jazz.

“Los espacios amados”

“Amor de primavera” fue la unica
cancion reconocida que perdurd de
otros conciertos para la parte acustica
que siguid. El sonido no pudo equili-
brarse entre lo intimo que buscaba
Spinetta y lo nitido. Estrené un tema
con letra de Guillermo Vilas, “Tu des-
tino es el de morir de amor”. El pu-
blico respondié con un reservado res-
peto. También presenté por primera
vez la excelente melodia “De tu alma”
y, antes de “Amor de primavera”, la
lenta y climdtica “Kamikaze”, con el
soberbio aporte de Baraj. A comienzos
de ano, la nueva banda Spinetta se
constituyé paulatinamente en una
propuesta que se alejaba de las va-

Spinetta: crecer y conmover

cilaciones, del inevitable primer paso
al wvacio, para enderezarse hacia s
madurez. El ciclo que hizo la agrupa
cion a mediados de 1978 marcd la pau
ta de esa consolidacidn.

Un rotundo aplauso saludé a Gus
tavo Moretto, quien se unié al grupo
para realizar un tema largo, denso, in-
trincado, formado, como su nombre
lo indica, de tres partes: “Triptico”
Y fue una sintesis de un ano de ex-
perimentar, de asimilar viejos y nue-
vos elementos. Los dos ultimos te-
mas, “Los espacios amados” y “Ba-
nana split”, convergieron para deli-
near al Spinetta actual: cambios de
ritmos, mds solos, sucesion de partes,
cantadas o instrumentales, y las ca-
racteristicas atmdsferas, vidriosas,
conmovedoras, conducidas por la gui-
tarra de sonido etéreo y de acordes
intensos.

Desde la primera época hasta ahora,
los temas se modificaron, se incorpo-
raron ofros, se remodeld la parte
acustica. La banda respondié con al-
g0 mds que solvencia, tarubién puso
lo que le falté a la primera: comuni-
cacion, contundencia. Y Spinetta con-
tinu6é creciendo. Quedaron atras las
estandarizantes modalidades del jazz-
rock, que llegaron tardiamente el ano
pasado, y aparecié menos sumergida la
personalidad de Spinetta. En sus solos
rebrotd, sin prejuicios, el rock y el
blues pero en otro contexto. Mds am-
plio pero siempre Spinetta. La melodia
estremecedora re-emergio en €l, ava-
lada por la dimensién orquestal de su
banda. Aun para Spinetta la madurez
es tiempo, es un camino dificil. Pero
la premisa fue cumplida. “Hace mucho
calor, ;no? Mejor, porgque gqueremos
que la musica suene mads caliente.”
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Buscar es escuchar y comprender.

o de busqueda.
po de Kansdas.



Desde que surgio con su banda en

San Francisco, a fines de la década

anterior, Carlos Santana se convir-
ti e¢n uno de los guitarristas mas origina-
les del rock. Desde aquellos comienzos el
publico lo erigi6 como a una de sus instru
mentistas favoritos, una preferencia que
ano a afo se refleja en las encuestas. Des-
de el calenturiento desenfreno de “Al
xas”, l.sta el soul-rock latino de “Inner ¢
crets”, la banda Santana cambié reiterada-
mente de formacion, y también de musica,
acompanando la bisqueda de su lider. Lue-
go de este extenso —intenso— periplo mu-
sical, Santana parece regresar a las fuen-
tes que anteriormente alimentaron su mu-
sica. Un retorno medido calmo, con la tran-
quilidad de quien descansa luego de haber
agotado las posibilidades de la experimen-
tacion mas descarnada. Aunque con él nun-
ca se sabe, siempre esperamos una nueya
sorpresa,

Lo que el musico quiere tocar,

lo que la gente quiere oir

El que sigue es uno de los pocos re-
portajes que Carlos Santana ha aceptado
en mucho tiempo, consecuente con su ale-
jamiento —al menos en apariencia— de
los acosos estelares. Es interesante saber
lo que piensa de su musica hoy, de la
direcciéon que esta tomando el rock, de su
propio futuro y una referencia ineludible
al pasado para comprender mejor la ac-
tualidad.

Tus tltimos 4lbumes, “Moonflower” e
“Inner Secrets”, sugieren un cambio de
orientacion, una especie de regreso a un
viejo sonido Santana. {Es un cambio cons-
ciente?

Siento como si estuviera dando vuelta
la hoja de una era determinada. Natural-
mente, me quiero mover al ritmo al que
lo hace la banda, pero al mismo tiempo
tengo que aceptar la realidad de como la
mayoria de la gente se refiere a ella. Eso
puedo entenderlo muy bien ahora, des-
pués de haber hecho albumes como el que
hice con Mahavishnu y “Welcome”. An-
tes no estaba dispuesto a aceptar el he-
cho de que el ptblico nos conociera como
los autores de determinado sonido, en la
misma medida en que conocen a cualquier
otro grupo por un estilo o sonido.

Un problema que deben enfrentar los
pocos musicos verdaderamente serios en el
ambito del rock es el de determinar el li-
mite entre tocar lo que la creatividad dicta,
y hacer, al mismo tiempo, que el publico
vea en nuestra musica el recuerdo de é
tos ya conocidos, para que se sienta co-
modo. Para mi, realmente la cuestién ya no
es tan drastica. Antes si, porque era una
especie de obsesion tratar de tocar jazz de
nuevo... Chick Corea, Weather Report,
Mahavishnu y ese tipo de musica. Ahor
en cambio, el vacio entre lo que el ptblico
quiere oir y lo que el musico quiere tocar
no es tan grande.

Vanguardia del jazz,
71’iq7ueza derl 7r0ck

¢Pensis que la musica contemporinea

en general tiende hacia una vanguardia de
jazz?

SANTANA

LAMAS PURAE
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Aullante o mistica, abrasadora o
sutilmente técnica, la guitarra de Carlos
Santana ha abierto una senda en el
rock. De la sicodelia de California al
jazz-rock mas sofisticado supo cambiar
su busqueda sin concesiones. Hoy, el
regreso a las fuentes es la madurez de
haber encontrado la sintesis de lo

que quiere entregar como musico y lo
que el publico espera de €él. Devadip
descubre estas etapas, sus influencias,
y un lucido analisis de la musica

de esta decada.

No creo que esté sufriendo un cambio
demasiado brusco. Pero es mas facil tra-
bajar con las dos manos, la derecha y I
izquierda. Una es personal y la otra es
impersonal. No siento este conflicto tan-
to como antes, sobre todo porque el pu-
blico se esti adaptando, lo cual es una
suerte. El nuevo estilo llega porque el
publico lo necesita. Todos nosotros estaba-
mos esperando esto, pero hicieron falta
los éxitos de Weather Report, Earth, Wind
& Fire, Herbie Hancock y George Benson.

¢Qué pensis, en términos generales, de
la fusion y las variadas uniones entre el
jazz y el rock.

Pienso que eso es bueno. Cuando yo
era estudiante, a los jovenes les gustaban
principalmente Cream, Chuck Berry, Paul
Butterfield Blues Band y grupos similares.
Cream desempeii un papel muy impor-
tante, ya que fue el primero en estable-
cer la transicion al jazz, por la influencia
de Jack Bruce. Pero atin asi era una pil-
dora dificil de tragar. Desde que empecé
a ser musico admiré a colegas como Wes
Montgomery y Gabor Szabo, pero me lle-
vaba mas tiempo aceptar algo como John
Coltrane u Ornette Coleman, porque era
una musica mucho mas compleja. Ahora
estamos en un periodo diferente, reflejado
claramente en cosas como el Montreux
Jazz Festival con todos sus musicos increi-
bles. Ademis, se puede advertir la influen-
cia en los discos que hacen grupos como
los Tubes, donde se reflejan los mismos
cambios de transicion.

Por lo tanto, pienso que toda esta fu-
sion es realmente positiva, porque tanto el
rock como el jazz se benefician con ella.
El rock adquiere conocimientos, inspira-
cion, mas libertad de expresion que la que
puede dar el blues progresivo de tres tonos.
El jazz, por su parte, descubre la diferen-
cia que hay entre una actuaciéon para dos-
cientas personas y una para quince mil.
Hay que proyectarse mas, hay que pensar
mas en lugar de limitarse a sentarse y to-
car. Si, es algo muy sano.

¢Hay un cambio de actitud en los mu-
sicos de jazz respecto de aceptar las cosas
nuevas?

Eso es lo mas lindo de todo. La ma-
voria de los musicos de jazz se estin dan-
do cuenta de que el publico joven esta
siempre dispuesto a explorar. Los misicos
de jazz siempre exploraron dentro de sus
alcances individuales, en tanto que los chi-
cos de la calle compran un album de Gino
Vanelli vy un album de Grateful Dead
y después uno de Miles Davis. Los chicos
son mas abiertos, mientras que los musicos
de jazz de una época ni siquiera dedica-
ban un minuto a escuchar a los Beatles.

¢A qué se debe el rechazo por parte
de los musicos de jazz al rock and roll?

Es lo mismo que pasa con el punk rock
ahora. No es que defienda al punk, pe-
ro sé muy bien que es toda una potencia,
una fuerza, otra ola de expresion. Lo mis-
mo pasé cuando los Rolling Stones apa-
recieron por primera vez. Pero de pronto,
se vieron a los musicos de jazz tocando
canciones de los Beatles.

Cream y el rock,
Beatles y el jazz

¢Considerds a los Beatles como la ca-
talisis para que el jazz aceptara el rock
de la década del setenta?

Si, creo que los Beatles y Cream fue-
ron los responsables. Cream, basicamen-
te. Es decir, Cream influyé a los musicos
de rock and roll y blues para que toca-
ran jazz, y los Beatles a los musicos de
jazz a que tocaran rock and roll, con can-
ciones como “Yesterday” y “A Day in The
Life”, etc. Ocurre que la gente quiere ex-
presarse en mas de una forma, tanto en la
musica como en el arte,

¢Qué discos consideras claves en la evo-
lucién del rock?

De Cream, “Wheels On Fire” y de los
Beatles, “Stg. Pepper”. Pero para los mu-
sicos de jazz, el disco clave fue “Head
Hunters” (Herbie Hancock) y “Breezin’”
(George Benson), mas algunos albumes de
Miles Davis. George Benson es uno de los
musicos mas prestigiosos en esta evolucién
que significO cambios positivos. Con res-
pecto a Wes Montgomery, se destacd por
sus interpretaciones de canciones de los
Beatles.

¢Por qué en tus conciertos ofrecés can-
ciones que no son tan accesibles como,
por ejemplo, tus primeras canciones?

Todo depende del piblico. Hay que sa-
ber cémo enfocar las canciones y cémo
tocarlas. No se puede esperar que a todo
el mundo le guste estar dos horas escu-
chando musica de vanguardia. Es sélo una
cuestion de enfoque.

Con respecto a la guitarra, ¢cudles son
en tu opinién los hitos claves que la
llevaron a la condicién cultural actual?

Que yo recuerde, la guitarra fue siem-
pre el centro, porque los musicos con los
que yo trataba siempre querian tocar co-
mo B. B. King, Albert King o Alfred
King. Después, de pronto aparecié Eric
Clapton y Michael Bloomfield. Eric Clap-
ton fue el primero que llevé la guitarra
al publico. Después de él todo el mundo
queria tener un guitarrista en sus bandas.
Hasta los misicos de jazz empezaron a to-
car quitarra, Creo que todo llegd a su cli-
max con Jimi Hendrix y Cream.

Volviendo a lo que deciamos de la miu-
sica mala y la misica buena, quiero decir

que en el 1000 por ciento de los casos,
la buena musica es la que nace del cora-
zon, ya que la musica de la mente no dura
nada porque la mente es limitada.

Miusica de la mente,
musica del corazon

En otras palabras, ¢creés que deberia
haber mas corazén y menos mente atris
de una creacién musical?

Eso es cierto. Los musicos desemperian
una funcién muy jmportante, va que si
bien es como todos los demas artistas, es
el Ginico que puede tocar el corazén v el
cuerpo al mismo tiempo, a través de los
sonidos. Yo lo sé porque lo vivo todos los
dias de mi vida. No estamos solo para
entretener o inspirar, sino para darle luz
a la mente. Algunos musicos estin inte-
resados simplemente en hacerse un nom-
bre y de fama por un tiempo, y son pocas
las veces en que toman conciencia de cual
es su verdadera funcién como musico.

El musico tiene que darse por vencido
y dejar ciertas costumbres y tomar otras
nuevas costumbres. En su verdadero sen-
tido, eso es lo que el musico tiene que
hacer si es un verdadero musico. Si no lo
hace, entonces no es mas que un anima-
dor.

Con eso no quiero decir que animar a
la gente no sea bueno. Simplemente quie-
ro explicar que la musica buena no se
olvida nunca, porque se impregna en el
espiritu. El animador, en cambio, cae en
el olvido cuando terminé el concierto. Lo
mas lindo de todo esto es que se puede es-
tar tocando cualquier cosa, hasta lo mas
simple y hacer que sea inolvidable. Como
va dije, lo que importa es el enfoque y las
formas con que se presenta la musica; la
energia mas pura de su esencia. Cuando
uno le pone esencia al contenido de una
cancién, nace la inspiracién que afectara
al ptblico que le dara luz a sus mentes.

Y eso pasa porque la sociedad ha teni-
do todas cosas materiales, autos, fama, di-
nero. Llega un momento en que se quieren
buscar nuevas sensaciones, porque todo lo
probado hasta ahora ya no es suficiente
para hacernos sentir bien. En cambio, la
gente que se dedica a la meditaciéon no tie-
ne ese tipo de problemas. Claro que usan
los beneficios materiales de su trabajo, pe-
ro nosotros necesitamos mas de lo que
ellos tienen: una conciencia mental.

En este aspecto, también, los Beatles
jugaron un papel importante a través del
interés de George Harrison en formas de
arte hindi cuando hizo esa melodia de
‘Sgt. Pepper’ que se llamaba “Within You
Without You”. Esta cancion, precisamen-
te, me alejo de una serie de malas compa-
fias y malas experiencias.

¢Podrias identificar las influencias cla-
ves que recibiste en tu carrera en lo que
respecta a tu desempefio como guitarrista?

Pienso que fue a través de B. B. King,
que descubri que realmente queria tocar
la guitarra para cantar con su acompana-
miento. Muchos guitarristas dicen que no
les gusta cantar, que les gusta acompafar
las guitarras con piano o algiin instrumen-
to de viento para adornar. Pero a mi me en-
canta cantar y tocar la guitarra, lo cual
es, sin duda, influencia de B. B. King.

m



STEVE WINWOOD

UNA BEBIDA ESTIMULANTE

“Para un musico, hacer un reportaje es
como ser un péz fuera del agua.

Pero los reportajes son necesarios.
Quiero ‘que mi disco llegue a

tanta gente como sea posible, y si yo
puedo ayudar haciendo

entrevistas, entonces las haré. Ademas,
es un desafio tratar de explicar

lo que realmente quiero decir.”

La razon por la cual Steve Win-
{kwmd es otra vez noticia es la

reciente apariciéon-de su primer
album solista, un proyecto que tendria
que haber existido desde la primera
separacion de Traffic, en 1968.

De hecho, casi tuvo lugar en ese en-
tonces: comenzé en “Mad Shadows”,
que se convirtio en el excelente dlbum
“John Barleycorn”, en un periodo que
Winwood estima como uno de los mas
productivos.

“Creo que disfruté mucho con el trio
Traffic, que era muy creativo. Alcan-
zamos muchas metas, probablemente
mds a través de presentaciones en vi-
vo que de discos.

“La principal intencién del trio era
improvisar, pero también parecer que
habiamos ensayado. Pudimos alcanzar
lugares dentro de la musica a los que
nunca habiamos llegado. Los delirios
improvisados a veces pueden resultar
un poco demasiado, pero dentro de un
grupo tan pequeno podiamos improvi-
sar y también tocar con otros musicos
sin ningun problema.”

Traffic 70/71

Eso fue 1o que ocurrié cuando el nu-
cleo formado por Chris Wood, Jim Ca-
paldi y Winwood agregé a sus filas, en
1970/71, a Rick Grech, Jim Gordon y
Reebop. La expansion culminé en “Low
Spark Of High Heeled Boys”. Pero
Winwood nunca se sintiéo totalmente
seguro con esta formacion y probaron
algo nuevo. Asi entraron los Muscle
Shoals: David Hood, Roger Hawkins y,
mucho después, Barry Beckett.

“En cierto sentido ésa fue la mejor
banda porque nunca hubo una noche
mala. Era un gran cambio con respec-
to a las primeras épocas de Traffic,
cuando los recitales tendian a extre-
mos; 0 bien resultaban extraordinarios
0 una completa basura. Los integrantes
de Muscle Shoals querian trabajar con
nosotros, y yo decididamente queria
trabajar con ellos. Creo que al princi-
pio trataron de imitar la musica que
habiamos hecho antes. Esto se puede
apreciar en el dlbum doble grabado en
vivo ‘On The Road’.”

La proxima etapa, que iba a ser la
ultima, fue la formacién de un cuarte- Ed
to cuando ingresé Roscoe Gee. I

“Al reducir el grupo estdbamos tra- l




tando de volver a un cierto espiritu o
atmosfera de otros tiempos, pero siem-
pre es dificil recuperar ese tipo de ce-
sas. Ademads, habia muchos problemas
personales. Habia gente en el grupo
que queria trabajar a distintos ritmos,
y empezamos a andar a la deriva. Du-
rante esa €poca sentia que no podia
hacer nada mas que salir de gira, hacer
el disco, y volver a hacer una gira. Si
uno esta dentro de una banda no pue-
de decir, bueno, hicimos esto, eso y
aquello y ahora vamos a hacer esto
otro, porque si no resulta prodiuctivo
econdmicamente, entonces la banda su-
fre y comienzan las presiones. En cam-
bio si estoy solo puedo pasarme seis
meses ensayando con la banda de Sto-
mu y ser un miembro mas del grupo,
lo cual era imposible con Traffic.”

“Go”, “Winwood”

Después de la desaparicion de Traf-
fic, Steve trabajo en tres proyectos
importantes en forma independiente.
Primero con Fania All-Stars; luego con
el baterista Remi Kebaka, con quien
Steve ya habia trabajado bajo el nom-
bre de Third World.

“Nunca publicamos nada porgue no
era lo suficientemente bueno. Pero te-
nia buenas cosas. Iin realidad, en prin-
cipio iba a usar algunas partes para
mi dlbum, pero después deseché la
idea porque queria comenzar de nuevo,
queria que fuera algo mis espontaneo
¥y no una coleccion o catdalogo de cosas
viejas.”

Por ultimo surgio “Go” con Stomu
Yamashta y Mike Shrieve, Al Di Meola
y Reebop Kwaku Bah. Una vez mas la
idea era muy superior al producto
final. :

“Estaba muy contento con el proyec-
to como tal, pero creo que el adlbum no
sali6 como Stomu queria. Pero cuando
tocabamos en vivo habia algunos mo-
mentos fantasticos. Después de todo lo
que habia hecho, la idea de grabar un
album solista parecia fdcil. Por supues-
to, no lo fue. Pero sentia la necesidad
de hacer un dlbum por mi cuenta.”

En “Steve Winwood” cuenta con la
colaboracion de Willie Weeks y Andy
Newmark, cuyos nombres aparecen en
toda una coleccion de dlbumes, inclu-
sive “Young Americans” de Bowie.

“Los habia oido tocar, y necesitaba
musicos como ellos, es decir, muy ra-
pidos. En cierta forma yo queria que
invenlaran sus propias cosas, pero
ellos preferian tocar 1o que se les pe-
dia en lugar de componerlo por si
mismos.”

En este dalbum, Winwood toma e in-
tegra elementos de una gran variedad
de ritmos musicales; rock, soul, jazz.

“Esto es porque realmente me inte-
resan todos los tipos de musica tradi-
cional. Significa mucho para mi, por-
que no estda documentada. No creo que
el rock’n’roll sea una tradicion.

“Me gustan las cosas que estan im-
pregnadas en la historia, porque creo
que eso les da mads significado, mas
resonancia. Los puntos de referencia
se remonfan mas y mas atras en el
tiempo.

“Yo no diria que el jazz es una tra
dicion realmente, pexo la improvisa-
cion si es tradicional.”

Curativo y sedante

B

Como ves la nueva ola musical?

“No creo gue sea muy bueno explo-
tar una cosa como la que esta ocu-
rriendo en este momento. Es un tipo
de musica con una clase particular de
sentimiento, y creo que es muy facil
que la idea o el concepto o el senti-
miento provocado por ella se vea alte-
rado, corrompido, destruido o cambia-
do. El punk rock es una apertura para
un monton de gente que quiere expre-
sarse en una forma determinada, pero
por otro lado corre el peligro de ago-
tarse.”

:Cudles son tus planes futuros?

“Estoy dando los ultimos retogues
a mi propio estudio, y empecé a tra-
bajar en un nuevo album. Luego, por

necesidad voy a formar una banda.
Tengo en mente a unas cuantas per-
sonas, pero evidentemente tienen sus
propios planes. Serd un grupo de cua-
tro a cinco integrantes.

“Kl album esta tomando forma, pe-
ro no puedo explicar como es. Tengo
algunas ideas musicales con las cua-
les estoy trabajando. No esta dentro
de la misma tematica del primero.

“No uso la musica para llamar la
atencion sobre ningun problema. Eso
no es lo que realmente quiero decir en
un disco. Creo que un disco no es una
buena forma de atraer la atencion ha-
cia los problemas de la gente, porque
para eso existen otros medios de co-
municacion gue son mucho mas efica-
ces, la television o la prensa, por ejem-
plo. La musica tiene un efecto curati-.
vo y sedante.

“La forma en que compagino los dis-
cOS es como mezclo mis tragos. Es una
bebida estimulante. Creo gque si el dis-
co produce este efecto, entonces dije
lo que quiero decir.”
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- PERSPECTIVAS

La gestacion de nuevos grupos siempre es una perspectiva
para revitalizar el rock, aportandole nuevas ideas y el empuje
de lo novedoso. La que sigue es la evaluacion de dos grupos.
de la Argentina y uno de los Estados Unidos que se vislum-
bran como tres proyectos destinados a obtener la atencion de

Un elefante gxperimentadq

Como se habia anticipado antes de la lle-
gada de Aquelarre a la Argentina el ano
pasado, Héctor Starc y Rodolfo Garcia te-
nian proyectado unirse a Machi. A comien-
zos de este afo, la noticia resulté confir-
mada cuando se anuncié la integracion de
Tantor (el elefante de Tarzan), junto a un
tecladista que se habia comentado podia ser
Gustavo Moretto o Carlos Cutaia. Finalmen-
te, ninguno de los dos pudo integrarse a
Tantor debido a que tienen proyectos pro-
pios v se incluyd a Leo Sujatovich como
invitado estable, para una presentacion que
posiblemente se -produzca a mediados de
diciembre. La trayectoria de los tres com-
ponentes esenciales de la nueva experien-
cia convierten al grupo en una perspectiva
cierta para el proximo ano. Los tres se ini-
ciaron con el rock en la Argentina: Starc
v Machi tocaron en un trio que le valié al
guitarrista la fama de eterno zapador hasta
que entr6 en Aquelarre, caracterizado por
ser la antitesis de la improvisacion. Por su
Jado, Garcia fue miembro del fundamental
Almendra hasta que se transformé en el
baterista de Agquelarre. Machi estuvo aso-
ciado a Pappo y a dos de las etapas de Luis
Alberto Spinetta: Invisible y su banda. Fi-
nalmente, Sujatovich aporté algunos de sus
temas a la primera fase de Nito Mestre y
Los Desconocidos de Siempre, ademas de
tener un proyecto grupal propio. En sus
declaraciones, los integrantes de Tantor de-
jaron en claro que pretenden abandonar
los esquemas rigidos en el plano musical,
para extraer de la apertura toda la riqueza
e intensidad que es hoy su musica.

thviendo con los blues

George Thorogood es un guitarrista de
19 afios oriundo de Wilmington, Delaware,
quien se transformd en una gran figura
entre los jovenes fanaticos del rock. Con sus
compaieros, el baterista Jeff Simon y el
bajista Billy Blough, Thorogood ha estado
influyendo en la mente de muchos de una
costa a otra de los Estados Unidos. Ademas,
grab6 un long play, bajo el oscuro sello
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Rounder, que se vendio lenta pero cons-
tantemente sin invertir un centavo en pu-
blicidad. Es un fenémeno de difusion de
boca en boca.

Entre los gritos de avidas admiradoras,
los Destroyers llevan a cabo sus actuaciones.
Thorogood se sienta en una silla en medio
del escenario y toma una guitarra eléctrica
que toca sobre su falda. El bajo es solido y la
bateria no podria ser mas potente. El ptblico
grita, salta, aplaude. Después de algunos
ntmeros, Thorogood se quita los anteojos,
patea la silla y dice: “Ya es demasiado arte,
hagamos algo de rock and roll”. Ofrece
entonces la version de “Josephine” de Bo
Diddley.

En tanto que la mayoria de las bandas
tocan sus propias melodias, la actuacién
tipica de Thorogood consiste en blues cla-
sicos y temas de rockeros de la década del
cincuenta, escritos por personajes como
Chuck Berry, Elmore James, Robert Johnson
y John Lee Hooker.

Muchos aseguran que, sin duda, Thoro-

_good tiene la energfa, el talento y el carisma

suficiente para trasformarse en una gran

las audiencias: Tantor Redd, y Los Destroyers.

estrella si quiere, pero deberia dejar pasar
los blues o bien modificarlos de alguna
manera para convertirlos en algo propio.
Queda por verse si Thorogood hara el sal-
to de lo tradicional a lo personal.

Los que lo observaron de cerca dicen
que George Thorogood es un individuo que
no necesita llegar a ser estrella. Es feliz
viviendo con los blues.

La voz del interior

Formado hace un afio con dos ex inte-
grantes de la banda de Tricupa, Juan Es-
calante (bateria, piano, primera voz y percu-
sion) y Luis Albornoz (guitarra, bajo y voz),
se presentd eh noviembre por primera vez
en Buenos Aires, el grupo tucumano Redd,
con su tercer miembro, Esteban Cerioni
(bajo y voz). Con la reciente grabacion de
su primer album, “Tristes noticias del im-
perio”, registrado de manera independiente
v distribuido en el interior del pais por ellos
mismos (a la direccién de Catamarca 1719,
San Miguel de Tucuman), el conjunto se
perfila —incluyendo la notable actuacién en
Buenos Aires— como una de las promesas
mas ricas y personales del rock nacional.
Detras de Redd hay una organizacion que
se ocupa de la realizacion de todo con-
cierto, por lo que su traslado se hace. difi-
cultoso. Sin embargo, el plan del grupo es

_ registrar para el sello que crearon, Caboclo

(donde ademas grabarin otros grupos), un
nuevo album a comienzos del proximo ano
y volver a actuar en Buenos Aires, tres o
cuatro veces en Pl aﬁ().
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PHIL COLLINS

Senalado como el

baterista N 1 del mejor

- grupo, Phil Collins

habla sobre los planes de su
conjunto, Genesis, y la
necesidad de parar el
gigantesco monstruo en
que se ha convertido

el grupo, para recuperar la
intimidad que brinde

una comunicacion mas
directa y real con el pblico.

Phil Collins estaba sor-
nrendido v logicamente
satisfecho de lo bien que
(1 v Genesis estaban ubicados
en las encuestas, va qlie, apar-
te de lo de Knebworth, habian
estado mucho tiempo alejados
de Inglaterra a causa de tres
giras muy importantes. Pero en
1979 las cosas van a cambiar.
Se compré una casa nueva
cerca de Guildford y estd muy
ccupado convirtiendo parte de
ella en nna sala de ensayos y en
un estudio de 8 canales, lo cual
le permitira dedicarle mas tiem-
po a sus proyectos solistas y a
trabajar en ideas para el nuevo
album de Genesis que se gra-
bara a fines de marzo.

Y la tnica gira que van a
hacer en 1979 sera en Inglaterra
durante septiembre.

El fin de una era

“Definitivamente  hemos lie-
gado al fin de una era para no-
sotros”, dijo. “Hemos hecho tan-
tas giras, que siempre hemos
mirado las cosas ‘bajo ese as-
pecto; haciendo giras para pro-
mover los albumes. Pero debido
a la situacion en la que nos
encontramos, con familia, chi-
cos, y todo eso, ya no quere-
mos seguir andando de un lado
para otro.

“Musicalmente, todos tene-
mos ahora mas confianza que
antes. En ese momento, cuan-
do tuvimos tanto éxito con ‘A
Trick Of The Tail, y demos-
tramos aue éramos algo mas que
la banda de apoyo de Peter
Gabriel, eso le dio mas confian-
za en st mismos a Tony (Banks)
v a Mike (Rutherford).

Collins: “La idea de

TIRA

“Este nuevo dlbum
va a ser refrescante.”

“Mucha gente cree que he-
mos cambiado para peor por-
que ‘And Then There Were
Three’ era un album de can-
ciones cortas; la mayoria  de
ellas duraban cuatro o cinco
minutos. Eso fue como un es-
fuerzo consciente de nuestra
parte para tratar de poner mu-
cha mas musica en el album vy
ademas para decir algo en cinco
minutos en vez de hacerlo en
diez.

“Encima de eso, el album sa-

li6 en una época mala; 'se fue
Steve Hackett. El afio que vie-
ne nos tiene emocionados. 1l
proximo Album dard definitiva-
mente un aspecto mas de fu-
sion de la banda, que estaba
faltando en ‘And Then There
Were Three”. Fue un album lo-
cal, solido, v que nos diverti-
mos mucho haciendo, pero aht
no hubo nada parecido a ‘Los
Endos’ o ‘Wind And Wuthering’.

“La culpa fue mia porque
antes, donde yo vivia, no podia
tocar. Y ‘al no poder tocar no
se me ocurrian ideas que salen
cuando estoy en la bateria, prin-
cipalmente. Mike y Tony no es-
criben esa clase de musica.

“Casi siempre sc me ocurren
ideas ritmicas o de base parva
cuerdas, se las doy a ellos, las
trabajamos juntos y luego sale
algo como ‘Los Endos’, que
creo que es una de las mejores
cosas que hemos hecho. Serd
algo parecido al viejo Genesis,
pero este nuevo album va a
ser como refrescante para no-
sotros.”

La gira de septiembre es al-
g0 que han estado esperando
ansiosamente a través de todas
sus apariciones en cstadios des-
comunales en 1978, un regreso
a las actuaciones mas pequena
con una escenografia menos ela-
borada, un regreso a sus ryaices,
si se quiere.

“IHemos tenido este fantasma
delante nuestro durante toda la

un grupo es la de compartir todas las ideas.”

DO LAVAJILLA

iltima mitad del afio. No hacia-
mos mis que estar de giras y
va estabamos cansados. Después
de cada actuacion nos ponia-
mos a hablar de lo que hafia-
mos en Inglaterra en 1979.

Fuerte y dramatico

“Igual va a ser fuerte y dra-
matico, Vamos a usar luces, pe-
vo de wuna manera sencilla.
Queremos hacer una noche en
cada ciudad en vez de hacer
Manchester durante cuatrao no-
ches, Glasgow durante tres...
Vamos a tratar de actuar en
Manchester, Bradford, Preston,
Aberdeen, Edinburgh, Glasgow,
para gue la gente pueda ir a
vernos.

“Esto va a ser un gran cam-
bio para nosotros porque du-
rante los dos tltimos anos he-
mos estado tocando en estadios
de 18.000 espectadores. Fue
divertido, pero es hora de cam-
biar, para refrescarnos.

“Asi es como siempre hemos
visto los cambios personales:
como algo positivo mas que ne-
gativo. Cuando se estd en un
grupo que dura tanto como el
nuestro, siempre es importante
cambiar,

“Actuamos  dos veces en un
teatro en Chicago en la ultima
gira v fue barbaro, un contacto
muy directo con el priblico. Nos




gusto tanto que puede ser que
toquemos en cuatro o cinco tea-
tros de Londres en vez de ha
cer cuatro o cinco mnoches en
Hammersmith.

“Simplemente vamos a hacer
algo totalmente diterente, Creo
que resulta facil seguir adelante
con una produccion cada vez
mayor. La produccion que hi-
cimos en Kunebworth con los es-
pejos, que en realidad usamos
durante todo el ano, no era un

*show muy complicado, pero pa-
ra nosotros era como tener toda
una vajilla encima. Significaba
que teniamos que tener 11 ca-
miones v 35 personas, y esta-
mos orgullosos de eso, pero al
mismo tiempo queremos intentar
hacer algo diferente ahora.

“Queremos hacer una gira
bien hecha, como en Yeovil,
Abergavenny —no hemos toca-
do en Gales desde no sé cuan-
do— lugares a los que, por lo
general, los grupos no van. Lo
vamos a hacer mas por placer
que por otra cosa, no por en-
cajar una actuacion entre dos
giras por Estados Unidos.

“Creo que todos tenemos en
cuenta que en 1980 tal vez ha-
gamos una gira importante por
Estados Unidos, pero hicimos
tres giras grandes por los Es-
tados Unidos este afio y no creo
que volvamos a hacer algo asi
este afio. Lo vamos a hacer por

- placer.

“Nunca lo hicimos por dine-
ro, porque los gastos de llevar
todo eran tremendos. Vi a los
Stones en Earls Court, estaba
bien cerca del frente. Pero fue
todo tan exagerado, no quisiera
convertirme en algo asi, tener

" que tocar para la gente del fon-
do, que es una de las razones
por la cual tenemos planeado
asi la produccion. Cuando se
esta tan lejos no se pueden ver
las expresiones del rostro, lo
unico que se puede ver son
unas personitas chiquititas en el
escenario,

“Asi que pusimos estos efec-
tos de luz simétrica, que se ven
lindos desde atras, aunque no
se pueda ver a la gente. Hay
que hacer algo asi cuando se
toca en lugares tan grandes.

qu_gﬁpdo la intimidad

“Pero cuando toquemos en
teatros, nos sacaremos de enci-
ma Ja vajilla y trataremos de ser
mas intimos.”

Aunque atin no han empeza-
do a trabajar en su nuevo 4al-
bum, lo tienen planeado desde
que terminaron el Gltimo.

“Desde el mismo momento
en que se termina . un album,
la gente empieza a escribir vy
siempre hay mucho material, in-
cluso pedazos que se escribieron
~¢n la sala de ensayos vy nunca

s

. 0 no le gusta comprometerse, lo

‘nuestro, Creo que el afo’ que

o

se llegaron a usar, que se dejan
para el proximo album.

“Puedo aparecer con una idea
que potencialmente es fantds-
tica v que a los demas les gus-
te. Del mismo modo puede apa-
recer Tony con una idea y en-
tre todos le damos forma. Por
es0 es que realmente disfruta-
mos trabajando juntos, porque
nos complementamos muy bien.
Por eso se fue Steve, porque en
el fondo no le gusta que los de-
mas complementen su material.

“En cuanto uno puede hacer
St COsa mejor y uno no quiere
que tiene que hacer es dejar
el grupo. La idea de un grupo
es justamente la de compartir
las ideas. Eso no quiere decir
que no tenemos individualidad
v que no podemos hacer lo

viene voy a intentar hacer algo
solo. Siempre digo lo mismo,
pero me atrevo a decir que to-
dos ‘usaran el material que les
ha sobrado para provectos so-
listas.”

Naturalmente, Phil Collins tu-
vo otro proyecto, fue miembro
fundador de Brand X, al cual
tuvo que dejar, paraddjicamen-
te, en cuanto empezaron a ser
famosos.

“Estuvo todo muy bien en los
dos primeros albumes. Muy sim-
patico y agradable de verdad,
pero luego, hacia el final, tenian
que hacer giras, no podian vi-
vir haciendo solamente unas
pocas sesiones de vez en cuan-
do, y yo no podia hacer giras,
v tampoco podia tocar con ellos.
No podia acompanarlos en las
giras porque tengo una esposa
e hijos, por eso me fui. Si fuera
soltero, quiza todavia estuviera
con ellos en los Estados Unidos.

“Siempre he tratado de hacer
diferentes tipos de musica. Nun-
*a me he encasillado. En lo que
respecta a Cenesis, me pongo
esquizofrénico. Durante los en-
sayos, nos estiramos muchisimo.
Podemos estar tocando durante

una hora solamente un tema,
simplemente repitiendo y ar-
mando.

“ Follow You Follow Me’ fue
elaborado de una de esas se-
siones, La frase del coro la to-
camos durante horas para sacar
ideas. Yo grabo todo lo que ha-
cemos, v los arranques que ten-
go en las cintas son francamen-
te fuertes.

“Pero para cuando se graba
en el album queda una cancién
de dos o tres minutos. Por eso
es que me gusta estirarlo lo mas
que pueda,

“Prefiero hacer lo que a Ge-
nesis le sale mejor, que es que
yo llegue por un costado v en-
tre de lleno en el tema que estd
haciendo Tony, eso forma un
compromisc que exige lo me-

jor de mnosotros mismos.”
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:UNA BARBARIDAD! LO MAS NUEVO
AMPLIFICADORES BOOGIE

TODO LO QUE NECESITAS PARA SER
UNA ESTRELLA DE ROCK.
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. Platillos
ZILDJIAN y ZIN

Cuerdas
FENDER, GIBSON
ALEXANDER, etc.

Instrumentos musicales
y amplificadores
en todas las marcas y modelos

Clavijas SCHALLER, FENDER
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{KG MAJESTIC
)5 registros con bateria elctronica

. con 1O ritmos diferentes- transportador
jutomatico de tonos- acompaiiamiento
automatico sincronizado con efectos de
bajo electronico- amplificador con leslie
incorporado de 25 wats rms.

)
CARROUSEL A 355JEN

15 repistros con acompaniamiento
automatico- bateria electronica

con & ritmos diferentes-amplificador
leslie de wats rms.

EKO STRADIV ARIUS
o 2 ensamble de cuerdas con efectos
de sustain-contrabajo- chelo- EKO SUPER TIGER 6l
violin- corno- trompeta-

) . registros a corredera en 1o’
| B1-4'-2 2/3~- sustain-piano- d
bateria electronica de 16 ritmos ¥
con amplificador incorporado de {%
25 wats rms.

LKA PRELUDIO 22 L

doble teclado con l4 registros
efecto de piano y clavicordio
SNC  hateria electronica con l6 ritmos

ufoacompanamiento y bajo auto-
matico. amplificador con leslie
incorperado de 30 wats rms. e T




ELKARHAPSODY 610

ENSAMBLE violines-chelos
piano-clavicordio- 3

ELKA PRELUDIO 22 L

ELKA X 55
doble teclado profesional
totalmente portable- 14 registros
a corredera- efectos de : piano
€lavicordio- jingle- sustain-,
clarinete- trompeta- 6 registros
de percusién-

15 registros con aul.oacomp{mamifentc
= arpegiador automatico con memoris
. — & bateria electronica- acompafiamientc

ELETTRONICA S.p.A. Ae piano, clavizgondio, banjo y guitarra-
amplificador con leslie incorporado. |

CARROUSEL C 450 JEN
doble teclado con sintetizador monofonico
efectos de piano -flauta-clarinete-violin-
trompeta- sintetizador- arpa y gran canti-
dad de combinaciones con el sintetizador-

nl.MQIO JEN CAROUSEL A 355 .

BARTOLOME NMITRE 1675
A YA 0n

e

ELETTRONICA S.p.A




ALBERTO BENGOLEA
(Raices)

1) “El sombrero loco”, Chick Corea

2) “Heavy Weather”, Weather Report
3) “Viaje imaginario”, Jean Luc-Ponty

HECTOR STARC
(T antor)

1) “Heavy Weather”, Weather Report
2) “Enigmatic Ocean”, Jean Luc-Ponty
3} “El sombrero loco”, Chick Corea

Aunque tardiamente, el jazz-rock llegd finalmente a la Argentina, con su
conjuncion de ritmos latinos, profusion de virtuosismo y armonias.
Tres de sus exponentes fundamentales, Weather Report, Chic Corea
y Jean Luc-Ponty, deslumbraron a los dieciocho misicos argentinos
encuestados. Sin embargo, junto a los dlbumes elegidos, “Heavy
Weather”, “El sombrero loco” y “Enigmatic Oceans”, se” sefald a

BERNARDO BARA]J
(Banda Spinetta)

1) “Heavy Weather”, Weather Report

2) “Musicmagic”’, Return To Forever

3) “Enigmatic Ocean”, Jean Luc-Ponty
A ]

OSCAR MORO
(Seru Giran)

1) “Heavy Weather”, Weather Report
2) “Viaje imaginario”, Jean Luc-Ponty
s v

3) “Seru Giran”, Idem

“Hejira", de Joni Mitchell, para compartir con el de Luc-Ponty el puesto
de tercer disco mds votado. “Heavy Weather”, de Weather Report,
es la sintesis mds clara de jazz con una avasallante ritmica latina.
“El sombrero loco”, de Chick Corea, es una fusion del jazz con or-
questaciones impresionistas, y "Enigmatic Oceans”, de Jean Luc-Panty,
combina mds ortodoxamente el jazz y el rock.

CHARLY GARCIA
(Seru Giran)

1) “Hejira”, Joni Mitchell
2) “Heavy Weather”, Weather Report
3) “Some Girls”, Rolling Stones

EMILIO DEL GUERCIO

1) “Heavy Weather”, Weather Report .
2) “El sombrero loco”, Chick Corea
3) “Enigmatic Ocean” Jean Luc-Ponty




ALEJANDRO DE MICHELE

1)
2)

3)

CARLOS RIGANTI

“Enigmatic Ocean”, Jean Luc-Ponty
“Going For The One”, Yes
“Crosby, Stills And Nash”. Idem

(Banda Porchetto)

1)
2)
3)

LEON GIECO

“Heavy Weather”, Weathe: Report
“Me parece bien”, Bill Bruford
“Seru Giran”, Idem

‘The Last Waltz”, The Band
‘Un lujo a tu alcance”, Joe Cocker
‘Hejira”, Joni Mitchell

PEDRO AZNAR
Seru Giran)

Heavy Weather Weather Report
Hepra”. Jom Mitchell

sombrero 0co “H-"k ( :\)l'l"l

IUAN CARLOS FONTANA
Los Desconocidos de Siempre)

<1 sombrero loco
Heavy Weather

. Chick Corea
. Weather Report

Reach For It7. George Duke

HUGO RACCA
Plus)

lazz. . Queen

2) “Some Girls”, Rolling Stones

ntonees tueron tres”’, Genesis

VIIGUEL ANGEL ERAUSQUIN

Heavy Weather | Weather Report
‘Slave Mass . tHlermeto Paschoal
\ Handfnl Of Beauty”, Shakti

{ODOLEFO GARCIA

Heavy Weather',
) “Slave Mass”

Weather Report
Hermeto Paschoal

“Foigmatic Ocean”, Jean Lue-Ponty

RAUL PORCHETTO

Heavy Weather |

Weather Report
Hejira ', Jom Mitchell

121 sombrero loco”, Chick Corea

RINALDO BRAFANELLI

“Heavy Weather |
“Heijira”, Joni Mitchell

\Weather Report

) “El sombrero loco”, Chick Corea

PETY
(Bubu)

GUELACHE

1) “Hejira”, Joni Mitchell
2) “B. O. V. Dombe”, Raices
3) “Please Don't Touch”, Steve Hackett

GUSTAVO FEDEL
(Grupo de Rodolfo Mederos)

i) “Todo hoy ', Rodolfo Mederos
2) “Enigmatic Ocean”, Jean Luc-Pont
3) “Slave Mass”. Hermeto Paschoal




LA IDEA DEL ARO

Mia

Porque nuevamente el grupo
MIA organizé un ciclo de con-
ferencias, recitales de presenta-
cion de su material, presenta-
cion de nuevos grupos, y sesio-
nes de improvisacion entre co-
nocidos musicos, Todo estuvo
correcta v cuidadosamente or-
ganizado, y demostré la efica-
cia de la infraestructura que tie-
ne esta comunidad musical.

LA DESORGANIZACION
DEL ANO

Festival a beneficio
de Genética Humana

Porque, en cuanto a los as-
pectos negativos que puede reu-
nir un evento, estuvieron todos
presantes. Desde entradas de
precio inaccesible, ingreso des-
organizado del piblico, demora
en la iniciacion, pésimo sonido,
baches interminables entre ca-
da actuacion, pobrisimas actua-
ciones. Salvo Leon Gieco. mas
que nada por el respeto que su
presencia impone, los demas
fueron resistidos por el puiblico,
Particularmente el grupo brasi-
leio Casa Das Maquinas, de
exiguas condiciones musicales.

LA PEOR TAPA DEL ANO

Buisqueda

Porque, con total prescinden-
cia de lo estético, los disenado-
res de la tapa del primer dlbum
del grupo Biisqueda, no encon-
traron nada mdis artistico que
poner el nombre del grupo so-
bre un fondo azul y*sin ninguna
otra mencién. Si ésa es la ma-
nera de incitar a que el disco
sea escuchado, seguramente el
conjunto seguird en el anoni-
mato.

LA CONTROVERSIA DEL ANO

Lopez-Garcia

Porque a los pocos dias de
realizarse el nefasto “Festival a
beneficio de la Fundacion Ge-
nética Humana”, Charly Garcia
realizO una reunion de prensa
para deslindar = responsabilida-
des. Las mismas le fueron en-
docadas al productor Oscar Loé-
pez, que en ningun - momento
intent6 salir publicamente a re-
futar los cargos.

LA ORGANIZACION DEL ANO

Seru Giran - Obras
Sanitarias

Porque a pesar de la magni-
tud del evento, presentando al
grupo con una orquesta de 23
musicos v pantalla de televisién
en colores, todo fue cuidadosa-
mente arreglado. El publico y

la prensa recibieron la atenci6n
adecuada, disponiendo de las ¢6-
modas instalaciones del lugar.
El sonido y la iluminacion fue-
ron buenos v completaron el
marco para esta primera pre-
sentacion de Garcia y Cia. Pos-
teriormente, se realizé6 una con-
ferencia de prensa que se con-
virtio en un agasajo para los nu-
merosos musicos presentes.

LA PEOR SALA DEL ANO

El estadio Luna Park
Porque en este inmenso gal-

pén, incomodo y de pésimas

condiciones acusticas, se le ocu-

rrio hacer conciertos a todo el
mundo. El saldo fue siempre
negativo para musicos v audien-
cia, - Particularmente para los
grupos que mnecesitaban buen
sonido y un entorno de comu-
nicacidn méas adecuado del que
tuvieron,

LK TAPA NACIONAL DEL ARG

“Seru Giran”, Idem

Porque. sin embadurnar |
cubierta de colores, realizaro
una composicion fotogréifica su
rrealista inteligente. Porque ad
ministraron las ideas en fotos
trazando un argumento que con
jugaba misica e imdigenes.

LOS DISCOS NACIONALES
MEJOR LANZADOS DEL ANO

“Volando de vida”
de Raul Porchetto y
“B.0.V. Dombe™ de Raices

Porque ambos citaron a mi
sicos, amigos y periodistas par:
escuchar sus respectivos long
plays. en reuniones bien organi-
zadas, Ademas, los musicos que
participaron en las grabacione:
se prodigaron en explicacione:
a todo el que queria averigua
detalles técnicos o musicales, 3
en mostrar las instalaciones de los
estudios donde los registraron.

LOS INSOLITOS DEL ARO _

Patricio Rey los
Redonditos de Ricota

Porque montaron en todos sus
conciertos un especticulo de
rock and roll exético y excitan-
te, repartieron redonditos de ri-
cota y otras delicias que ellos
mismos. prépararon, presentaron
personajes disfrazados v, en su-
ma, transformaron el escenario
v las salas en verdaderas fiestas.
.\‘ljn golpes bajos ni chabacane-
ria.




LA FRASE DEL ANO

Frank Sinatra h.

“Personalmente, deploro que
hayamos tenido la desgracia de
que los Beatles nacieran y vi-
van en esta época en que tengo
que vivir yo. Porque son los
responsables de que todo ande
mal como anda en el mundo.

* Y musicalmente nunca hicieron
nada bueno.” Sin comentarios.

,‘VIIN QUEEN QUEFN QUEEN QUIEN

LA PROMOCION DEL ANOD

Queen

Porque, para el lanzamiento
del ultimo album de Queen,
“Jazz”, la compania discografica
local monté una gigantesca di-

y fusion por medios impreses, ra-
dio y  television. Porque, como
parte de la publicidad mundial
de la presentacion del long play
(con la participacion de perio-
distas de todo el mundo en Ia
fiesta realizada en New Orleans).
en la Argentina se movilizaron

¢ todos los medios para organizar
una de las promociones mis im-
portantes del aifio.

EL VIAJERO DEL ANO

Leon Gieco

Porque se paso todo el ano
recorriendo Europa y Estados
Unidos, aprovechando para al-

s ternar sus tratativas y presen-
taciones musicales con el edifi-
cante turismo. Asi, estuvo en Ro.
ma, Madrid, Paris, Londres, Los
Angeles, Michigan, y también en
los mds importantes paises latino-
‘americanos. Para el proximo ano
estd organizando una tour por
Africa y Oriente (el Jejano).

LA PELEA DEL ANO

Jochnny Rotten -
Sex Pistols

Porque, desde que se anuncio
la separacion de los Sex Pistols.
Johnny Rotten provoco una vio-
lenta disputa con los integran-
tes de su grupo porque pretende
continuar con ¢l mismo nombre.
Porque el resto de los Sex Pis-
tols declararon que son ellos
guienes seguirin con ese nombre
y hasta grabaron un long play.
Porque, a pesar de las idas y
venidas, ninguna de las dos par-
tes tiene animos de ceder. v Ia
lucha se agiganta,

EL PROGRAMA RADIAL
DEL ANO

“A mi manera” en Radio
Mitre - Radio del Plata

Porque el programa de Juan
Alberto Badia, ademéis de di-
fundir con creatividad su musi-
ca, informé sobre el rock nacio-
nal e internacional (muchas ve-
ces desde la misma fuente) con
altura e inmediatez. Porque.
por su lado, Radio del Plata
tiene una seleccion de temas 3
cortinas de neta esencia rock,
ademds de emitir una excelente
y documentada historia de los
Beatles. realizada por la BBC
de Londres, centrando su fend-
meno como una resultante de
un movimiento musical (cuyos
pilares también son incluidos en
esa recopilacion).

LA CHANTADA
PERIODISTICA DEL ANO

Clarin Revista

Porque ¢l cronista que escri-
bié una nota sobre el rock para
la revista dominical de Clarin
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Amplificadores

para guitarra, bajo, voces

u organo de 10 a 200 Watts.
PROXIMAMENTE AMP. VOCES
300 Watts

AMPLIFICADORES SHIRTO’N
PARA TODA LA VIDA.

PRECIOS INCREIBLES
DE FIN DE ANO

Instrumentos musicales,
accesorios y pianos.

CREDITOS

OSCAR |
MECCIA

Av. La Plata 3431 ex 1441 Stos. Lugares Tel. 757-2712

(A 1 cuadra de la Estacion Ferrocarril San Martin)

o

NUEVA LINEA DE

l m/ INSTRUMENTOS

MUSICALES ARTESANALES

IGUAL A GUITARRAS

Y BAJOS IMPORTADOS,

FABRICADOS CON MICROFONOS

DE DOBLE BOBINA ESPECIALES,

Y ACCESORIOS IMPORTADOS.
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LO DEL ANO

tergiversé e imaginé respuestas
que nadie formulé. ademés de
haber incorporado opiniones de
personas que desconocen pro-
fundamente el rock. PéEque los
“farsantes” a los que_se refirid
Luis Alberto Spinetta no eran,
como lo senalé ese periodista,
los musicos colegas sino esos
medios de comunicacién que
nada saben del rock. Porque
transformé en declaraciones lo
que sblo fue un aporte de da-
tos técnicos sobre Pelo (como
tirada, ventas, etcétera) para
una supuesta nota sobre los me-
dios que se ocupan del rock.
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LA FRUSTRACION DEL ANO

Sr, Zutano

Porque, luego de realizar sélo
tres recitales y cuando se afir-
maban como un grupo cada vez
mas poderoso. Sr. Zutano se di-
colvio en medio de explicacio-
nes insubstanciales. Porque, -a
pesar de la tardanza en presen-
tarse y del periodo de creciente
madurez que evidencié la ban-
da en su dltimo concierto de
mayo, dejaron un proyecto que
se vislumbraba como muy aus-
picioso.

EL CONTRATO DEL ANO

Sazam Records

Porque, con la formacion del
nuevo sello, se pagaron abulta-
das sumas en délares a Charly
Garcia, los ahora disueltos Pas-
toral, y Nito Mestre v Los Des-
conocidos de Siempre, Porque
la campana de presentacién de
Sazam Records demandé tam-
bién ingentes montos de dinero,
al igual que las grabaciones de
los dlbumes de los artistas con-
tratados, incluyendo produccio-
nes en el exterior,

- LA MUERTE DEL ANO

Keith Moon

Porque Moon The Loon hizo
su tltima gran broma: se murié
y dejé alos Who, uno de los mas
viejos y exitosos grupos de rock,
en una nueva cuspide de sa
carrera. Porque la noticia de
su deceso conmovié a todo el
ambiente de rock del mundo, ya
que Keith Moon era uno de esos
personajes siempre queridos y
respetados por todos.

EL BORRADO DEL ANO

Peter Frampton

Porque, absorbido por su inci-
piente carrera cinematogrifica,
Peter Frampton anulé una gira
mundial prevista para comien-
zos de afno y pospuso. acciden-
te automovilistico mediante, la
grabacion de un dlbum. Porque
a fin de afo realizard lo que su
compania discografica catalogd
como la altima gira, ya que
Frampton se volcarid a sus tra-
bajos de actor.

LA BANDA DE SONIDO
DEL ANO

“The Last Waltz”

Porgue, ademas de ser la cré-
nica musical de una de las me-
jores peliculas de rock del ano,
el buen nivel de la musica in-
cluida, Ia compaginacién y gra-
bacion en vivo convirtieron a
este dlbum doble en un exce-
lente muestreo del rock vy el
blues de los afios sesenta.

EL DISCO INTERNACIONAL
MEJOR LANZADO DEL ANO

“Jazz” Queen

Porque invitaron a delegacio-
nes periodisticas de todo el
mundo a la ciudad de New Or-
leans donde dieron un concierto,
una fiesta y una conferencia de
prensa. Todo fue hecho al me-
jor nivel, sin fallas organizati-
vas y con una imaginacion y so-
fisticacion realmente deslum-
brantes. Ademéis de ser wuna
completa produccion periodisti-
ca y promocional, resulté una
experiencia inédita para los in-
vitados.

LA EDICION DEL ANO-

“La guia King Crimson
para el joven moderno”

Porque, ademis de ser un 4l-
bum muy bien ilustrado, es un
amplio v pensado muestreo de
la misica de uno de los grupos
fundamentales ¢n el rock de
apertura. Con la supervision per-
sonal del lider del grupo (sepa-
rado hace varios afios) Robert
Fripp, el dlbum se constituyé
en una recopilacion de alto ni-
vel que retine historia con ta-
lento musical, ademis de un es-
tupendo #dlbum con fotos, datos
v entrevistas,

L0 TRILLADO DEL ANO

Las protestas de los
miusicos por criticas
adversas

Porque, a pesar del tiempao
transcurrido. los musicos argen-
tinos -se quejan infantilmente
cuando reciben criticas adver-
sas, En cambio, cuando son.ira-
tados con comentarios elogiosos
se tornan consecuentes con los
medios de difusién. Porque, an-
te un cuestionamiento de algin
aspecto de sus musicas, reaccio-
nan agriamente y pretenden
descalificar toda critica, antes
que analizarla.




Discos, cassettes
nacionales e importados

Maipu 971 (gal. del este) Local 10,
y a la vuelta

M. T. de Alvear 777

(ex Charcas)




LOS MUSICOS ANALIZAN EL ROCK '78

Pocos musicos dudan en
catalogar al ano que
finaliza como de transicion.
Como siempre, hubo
separaciones inesperadas

y presumibles, giras

y conciertos.

SONID
DEL ANO

Pero lo que emerge de los
cuatro musicos encuestados
sobre lo que paso con el
rock y con ellos, es la
necesidad de depurar

lo ya hecho para erigir la
musica que viene.

RODOLFO MEDEROS

“En este ano no paso nada. De lo que
tengo oido tengo mis dudas. Mientras los
musicos no despierten a un, criterio propio,
no pasara nada. Salvo que se considere que
duo es nuevo porque esta bien hecho. Pero
la Sinfénica también toca muy bien. Nadie
me vino con la noticia que pasara algo ni
on folklore. ni tango, ni rock, ni nada.

[isto no significa que se esté incubando una
nestion por el estilo. Espero poder encon-
rarla si es asi

‘En estos momentos me siento realmente
vo. Ks como que el material que hice antes
me gusta, esta logrado, pero en el vltimo
long play que grabé (‘Todo hoy’) me re-
conozeo plenamente. En cnanto a las mo-
dificaciones en el grupo no vale la pena
comentarlo porque el grupo sigue siendo,
csencialmente, el mismo.”

0SCAR MORO

“No pasaron cosas interesantes este ano.
Esto lo atribuyo a que los musicos estin
en exquisitos todos, no hay una corriente
de que todos tenemos que tirar parejo. Ca-
da grupo es un circulo que se cierra. No
hay un movimiento como el que puede
existir afuera. Afuera los musicos estan
juntos, sigue lo de antes, acorde con lo que
tiene que ser. Si la gente esta dividida
es porque los musicos estan divididos. Hay
mucho elitismo en todo esto, no hay una
buena onda. En la época de los festivales
B.A.Rock todos los grupos tiraban una
onda entre ellos mismos, como que ‘mata
tn musica y mata mi musica. No hay gran-
des eventos. festivales bien orgamzados.

‘Iin lo que a mi respecta, este ano fue
positivo desde que comenceé a tocar con
Charly (Gareia) y David (Leboén), porque
tenia muchas wanas de tocar con ellos. El
verano pasado fue horrible para mi porque
estnve trabajando como profesional. Ahora
nuestros planes son actnar en la capital en
diciembre. Después Charly se va a Es-
pana para negociar la edicion del dlbum de
Seru Giran. En enero pensamos hacer nna
gira corta por la costa atlantica y Iluego,
ultimos shows de carnavales. Y son los
ultimos porque eso va paso, hay que cam-
biar de mentalidad, son muy desgastantes.
Finalmente. en marzo vamos a grabar el
seoundo album con mas tiempo. Nos va-
mes a ir a Brasil para prepararlo pero no
e dénde lo vamos a grabar, seguramente
sera en el extranjero.”

RINALDO RAFANELLI

“No creo gque exista un movimiento des-
de hace bastante tiempo. Es un fantasma.
Para que haya wn movimiento cierto tiene
(e haber una infraestructura y pautas, pe-
0 todavia se sigue Juchando con proble-
mas téenicos. Se perdié aquella mistica.
I5s otra historia. Ahora Spinetta es como
Les Luthiers o Edunardo Fali. Sélo por
las revistas especializadas existe nn movi-

mento. Todo esta muy contundido.

‘TTace dos anos que estoy en busca de -

yodler presentar un espectacnlo pero no
para continuar con ese mito. Pero siempre
hay una complicacion. Para presentar al-
so, una banda v una musica, hay que re-
unir condiciones basicas. Ahora estoy to-
cando con Diego (Rapoport), Norberto Ve-
slio (bateria) v Gnstavo (Bazterrica). Pue-
do vislhimbrar que nos podemos presentar
« partiv de febrero de 1979, siempre que no
sirjan inconvenientes.”

RAUL PORCHETTO

“No podia pasar nada, los justifico por
la cuestion econdmica. Eso es lo que no
permitié desarrollar nada. La gente estu-
vo muy confundida, cansada de hacer lo
mismo. Otros plantearon un ciclo de tran-
sicién, que va a continuar en otro ciclo
diferente. BEs decir, que la musica nacional
va a entrar en otra etapa, no dentro de dos
anos sino quiza después de mas ‘tiempo.
A diez anos de haber comenzado el rock
en la Argentina, comienza otra cosa.

fste ano para mi ha sido niuy posi{ivo
serque pude plasmar cosas que desde ha-
ce mucho tiempo venia proyectando, v todo
eso lo pude sintetizar en mi ultimo album,
“Volando de vida'. Pienso que es el mate-
rial mas lindo que hice por el trabajo com-
positivo/personal v el sonido que tiene
¢l lone play. Es la mejor onda que hice.
\lis planes ahora estin supeditados a la
respuesta que tenga este disco en la gente.
\demas. en marzo se va a editar, después
de un simple, este long play en Brasil. Es-
\briria un campo mas amplio sin
a a radicar.”

—?

o me
(que eso signifique que me va
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LA VIDA

Amplificador para VOCES en sus 2 opciones

Amplificador para GUITARRA 200 y 300 Watts, con 8 entradas, volumenes

en sus dos opciones 120 y 160 Watts., independientes, camara de reverberanci:

con camara de reverberancia presentado presentados con bafles aéreos, sujetos por tripodes
en 3 cuerpos, provisto de 8 pariantes desarmables y modulo portabandeija

de 10" extrapesados
(El mismo modelo para BAJO viene

con 8 parlantes de 12" extrapesados ).

Amplificador para VOCES en sus

. 2 opciones 120 6 160 Watts
MULTIPLE, con 8 entradas, volimenes
independientes, camara de reverberancia y
8 parlantes de 10" extrapesados.

Amplificador para GUITARRA de

70 Watts con 4 entradas, 2 canales,
camara de reverberancia y 6 parlantes
de 10" extrapesados
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CANTANTES
MASCULINOS

1. JON ANDERSON
David Bowie
ob Dylan
obert Plant
eler Gabriel

CANTANTES
FEMENINOS

. KATE BUSH
2. Elkie Brooks
i. Debbie Harry

. Patti Smith
Annie Haslam
10,

GRUPOS P )

GENESES
Thin Lizzy

lectric Light

chestra
Boomtown Rats

anleriores

i.  Phil Collins

Freddie Mercury
i Dury

. Elyis Costello
. Boh Geldof

Anderson; 1976
1974, Davic
Neil Young:

3. Joan Armatrading

a Newlon-

‘-. Linda Rondstadt

Joni Mitchell

1976,
-

Stranglers
Ffom Robinson
tolling Stones

Pavad Mowwe

7. Blue 0(\,\‘1‘17 Cult

Orchest
. Bob Dylan

3. Queen
Clash
. Boomfown Rats

sis: 1976, Gene-
Emerson, Lake

ENCUESTA
ERNACIONAL

La evaluacién de 1978 estuvo dada por el barémetro de la
mayor o menor actividad de los grupos grandes
o en surgimiento. A partir de esa pauta, se contabilizaron
pocas sorpresas y, las que hubo no lo fueron tanto.
Uno de los casos es Gerry Rafferty que con la excelente
produccion de su simple “Baker Street” le
basté para encaramarse justificadamente en los primeros
puestos de las listas. Otro caso fue Kate Bush
quien, avalada por una trayectoria previa constante y
ascendiente, fue consagrada como la mejor
cantante femenina, dejando atris a otras como Linda
Rondstadt y Joni Mitchell, que no obtuvieron
las respuestas de publico de afios anteriores. En cuanto a los
grupos, los sucesivos cambios en Genesis no
lograron oscurecer su estrella. Los albumes que edito y sus
actuaciones le valieron ser considerados como
el mejor grupo, los mejores compositores,
los mejores arregladores, el mejor
grupo en vivo y ubicé a su baterista, Phil Collins, como el
mejor, ademas de que los restantes tuvieron
puestos de preeminencia. Por su parte Yes, con el éxito
alcanzado en los ultimos meses del afio con
su long play “Tormato”, ocuparon lugares fundamentales,
especialmente en cuanto a individualidades: el
mejor cantante masculino, el mejor guitarrista, el mejor
bajista y el mejor tecladista, es decir Jon
Anderson, Steve Howe, Chris Squire y Rick Wakeman. Uno
de los grupos mas inactivos del afio fue Led
Zeppelin y, sin embargo, fueron recordados en las encuestas.
Entre los postergados, a pesar de la monstruosa
promocién que los rodeé, estuvieron los grupos punk, con
lo que se demostré su decadencia. Pero fuera
de los primeros puestos en los distintos rubros, mantuvieron
su prestigio varios grupos y solistas (Bowie,
Gabriel, Queen, Rolling Stones) no obstante la arremetida
de algunos grupos medianos como (y
especialmente) Electric Light Orchestra y Thin Lizzy. En
sintesis, este afio ha side de pocos surgimientos y de
establecimiento de figuras provenientes de afios anteriores.

1978




GUITARRISTAS TECLADISTAS COMPOSITORES

I. STEVE HOWE . Nteve Iackett I RICK WAKEMAN 6. Richard PTandy 1 GENESIS 7. Andrew|Lloyd/
2, Jdimmy Page 7. Steve Hillage 2% ny Banks 7. John Paul Jones 2. Bob Dylan Webber
i, Erie Clapion 2. Joe Walsh . Dave Greenfield 4. Jdohnny Vingers L. Jon Anderson/ 2. Brian May/
I, Ritchie Blackmore 9. Carlos Santana L. Keith Emerson ‘4. Jon Lord steve Howe Freddie Mercury
5. Brian May 10, Rory Gallagher 3 Brian Fno 0. Freddie Mercury I limmy Page 9. Mick Jagpger/
1 Bowie h Richard
Lyne ),  Elvis Costello
dnadores anteniores: 1977, Keith EKmerson: (973, (y anteriores: 1977, Jimmy Page/Robert
eman; 1975, Rick Wakeman: 1974, Rick 1976, JJon Anderson: 1975, Jon Anderson:

Uianadores  anteriores: 1977, Jimmy Page: 1976, Rick We

Steve Howe: 1975, Jimmy Page: 1974, ¥ Clap- Wiakeman; 1973, Rick Wakeman: 1972 Keith 1 Jon Anderson/Steve Howe: 1973, David Bo-
an; 1973, Jan Akkerman: 1972, Rory Gallagher: Emerson; 1971, Keith Emerson: 1970, Keith FEmer- wie: 1972, Keith Emerson/Greg Lake: 1971, Neil
1971, Eric Clapton; 1970, Eric Clapton. SON., { Young

BAJISTAS BATERISTAS ARREGLADORES

l. CHRIS SQUIRE fi. John Paul Jones I. PHIL COLLINS 6. Alan While 1 GENEK . Keith Emerson

!. I'hil Lynott 7. Paul McCartney 2. Carl Palmer 7. Keith Moon 2 Yes 7 Andrew Lloyd-

4. Jdean-Jacques 5. John Deacon 3 4. Bill Bruford 5. Roger lor 5. David Bowie Webbher

Burnel 9. John Entwhistle 10. John Bonham 9. Brian Downey ] Joff Lyne X, Rick Wakeman

I. Mike Rutherford 10, Jaco Pastorius 5. Cozy Powel 10, Charlie Watls . Jdimmy Page 9. Queen

3. Stanley Clarke 10, Mike Oldfield
Ganadores anteriores: 1977, Chris Squire; 1976, nadores anteriores: 1977, Genesis; 1976, Yes:
Lhris Squire; 1975, Chris Squire: 1974, Chris Sgui- Ganadores anteriores: 1977, Carl Palmer: 1976, . Yes: 1974, David Bovie; 1973, Emerson, La-
rer 1973, Jack Bruee; 1972, Jack Bruce: 1971, Carl Palmer: Carl PPalmer; 1974. Carl Pal- Ke & Palmer; 1972, Emerson Lake & Palmer
dack Bruce: 1970, Jack Bruce, mer; 1971, Carl Palmer; 1970, Ginger Baker 971, Paul Buckmaster

GRUPOS DE
JAZZ EN VIVO ! .

GRUPOS

REVELACION PRODUCTORES

1 KATE BUSH . Rezillgs . 1. DAVID . Yes | I BRAND X G, Kenny Ball
P P | v Hunnlr«u\'n Rats HENTSCHELL 7. Martin Rushent !, Chris Barber 7. Dave Brubeck
f. Van Halen <. Meat Loaf g ony Viseonti . Eno f. Weather Report 1. Cleo Lane
L. Dire Ntraits ‘. Tom Robinson 4o Niek Lowe 4] David Bowie b George Melly 9, Stanley Clarke
3. Magazine Band { i Hmmy Page . Mickie Most | 3. Osear Peterson 10, Betty Carter
0. lan BDury . dJdeff Lyne |
|
Canadores antertores: 1977, Television: TH, 1'e- | wnadores anteviores: 1977, fimmy Paje 1976,
er Frampton; 1975, (Came 1974, Spar. 1973, mmmy  Hagé: 1975, Eddie Offorc 1974, Icddie
ieck, Bogert & Appice; 1t » Focus; 1971. Moun- Offord; 1973 David lowie; 197 Greg. lake:
fain: 1970, Emerson, Lake & Palmer, 71, Bobh Jdonpnston: 1970, Frank Zappa.

SIMPLES ALBUMES

I "BAKER STREET", GERRY RAFFERTY

o (hon’t KFear) The Reaper’, Blue Oyster Culf
Lo UFollow You Follow Me', Genesis

ko UMiss You'!
“WMuthering Heights'
““Hecause The Night''
i, "Rosalie’

“Life's Been Good”

. “*Never Ny Die””

0, ““Mr, Blue Sky"

I. “LIVE AND CROUS™, THIN L1ZZ)
2 ‘hen There Were Three', Genesis

f. “Street Legal'', Bob Dyian

L. "Out Of The Blue'

2. "Going For The One'

i. U'Some Girls”'

7. “‘Heroes"

3. “Peter Gabriel”

9. ““New Boots And Panties"
0. *““This Year's Model”

Ganadores anteriores: 1977, Fanfare For The Common Man CKEP) 1976,
‘Bohemian Rhapsody” (Queen): 1975, “TI'm Not In Love (10 CCr; 1974, (ianadores anteriores: 1977, “Works"” (ELP). 1976, “A trick Of The Tail
“This Town Ain't Big Enough For e Both Of Us' (Sparks); 1973, “‘Walk (Genesis); 1975, “Physical Graffiti'’ (Led Zeppelind; 1974 ““Tubular Bells™”
On “The \Wild Side'' (Lou Reed): 197 “"American Pie"” (Don Meclean): 1971, (Mike Oldfield); 1973, “‘Dark Side Of The Moon' (Pink Floyd); 1972, “‘Har-
My Sweet Lord’ (George Harrison): 1970, “Bridge Over Troubled Waters'' vest™ (Neil Young): 1971, “After The Goldrush’" (Neil Young); 1970, ‘‘Hot
£Simon & Garfunkel), (Krank Zappa),

.




~

ROCK NACIONAL’78

Esto es, en sintesis, 1o ocurrido en

A comienzos del ano se sucedieron los
anuncios de viajes al exterior de musicos
de rock: Anibal Kerpel, Pino Marrone, José
Luis Fernindez v Gustavo Santaolalla. Los
tres primeros pretendian, consumada la se-
paracion de Alas en enero, incluir a Car-
los Riganti en su viaje a Estados Unidos.
Sin embargo, Riganti finalmente no pudo
unirse  por algunos compromisos que te-
nia que cumplir aqui. En sintesis, el prin-
cipio del afio estuvo todavia influido por
las sucesivas deserciones de musicos argen-
tinos hacia otros paises. Durante la segun-
da quincena de marzo, Nito Mestre y Los
Desconocidos de Siempre abrieron el ano
con un ciclo en el Teatro Estrellas para
presentar los temas que habrian de incluir
en su segundo album. A partir de ahi se
noté un cambio que no logrd obtener la
misma respuesta del piblico del ano pa-
sado. Durante abril, la banda Spinetta ini-
cio su actividad con un promisorio ciclo
en el Teatro Astral, en el que se advirtio
el desarrollo de la vertiente que presento
en 1977. En el mismo mes, se inaugurd
el local Jazz & Pop con la intencion de
mostrar diferentes conjuntos todos los dias
v que, al final del ano, se convirtio en un
éxito de puiblico. También se presentaron
en abril los reunidos e inestables Pappo’s
Blues v debuto Raices, una banda que se
afianzo con el album lanzado a fines de
an

f.a temporada se consolido en mayo con
multiplicadas actuaciones.  Entre ellas la
de Rodolto Mederos y Generacion O, Lue-
oo de numerosas postergaciones debutd Sr.
Zutano, con una  propuesta todavia vaci-
lante que comenzo a afirmarse en su s2-
gundo concierto, el tiltimo de la agrupacion
También se pre-

antes de su separacion.
sento el conjunto Brumario. en un concier-
to que los catapultd a la revelacion.  Para-
lelamente actno en Buenos Aives Gerry Mu-
fligan. Raices volvio a presentarse en un
ciclo en el que se despedia el tecladista
Roberto “Neero” Valencia, quien también
emigraba. Por entonces, debutaba en una
serie de conciertos, para preseatar su primer
Album. otra de las revelaciones del ano: Sa-
loma. Uno de los rumores gue circularon,
luewo confirmados, tue que Moro (quien to-
¢ para el altimo coneierto que hizo Pasto-
ral antes de su separacion en junio) habia
recibido una oferta de Charly Garcia para
unirse al arupo que formaba con David Le-
bon en Brasil. Y también fue llamado Pe-
(.l"’ .'\7,!‘31-‘ que s ('”('()“lr:li)]l ‘.Uill)l”"h' con

Nito Mestre

el panorama local durante 1978.

Radl Porchetto su album “Volando de vida”.
Junio también fue el mes en que se pre-
sento el grupo austriaco Ostinato.

El mes de julio reunié a los dos tnicos
festivales organizados este ano: en el pri-
mero se presento al debutante Expreso Zam-
bomba, Rodolfo Mederos, Rauil Porchetto,
Bubu v el grupo de Raffanelli, Bazterrica
v Farrugia. Ese Luna Park, que no se lle-
n6. tuvo numerosas fallas de organizacion
(incluida la presentacion de un pretendido
rayo laser) que convirtieron al espectaculo
(excepto Mederos) en una decepcionante
muestra, 11 segundo, también realizado en
el Luna Park, concentrd a Pastoral, Hori-
sonte, Nito Mestre y Los Desconocidos de
Siempre, Casa das Maquinas (de Brasil) v
el nueyo grupo de Charly Garcia, Seru Gi-
ran. Este festival fue otro fiasco por la pé-
sima organizacion y sonido. También en
julio actuaron varios grupos nuevos: Pauso.
Aschavel, Horizonte (en un ciclo), Yabor y
Canturbe; todos con un buen nivel.

En agosto, Sr. Zutano se presento por l-
tima vez v Nito Mestre y Los Desconocidos
de Siempre actuaron en el Luna Park.
con una muy buena organizacion pero, en
lo musical, sin peder alcanzar los niveles
de comunicacion de otras actuaciones. Por
su parte, Aucin comenzo su ciclo, el que
logro una sorpresiva respuesta de pablico
debido a sus actuaciones ensambladas y ¢
municativas. Algunos de los grupos nuevos
presentados  fueron los Studebacker Band
(formado con algunos ex Carolina), Trigé-
mino (muy mimetizados en sus influencias
inglesas), el trio acustico Salomone., Cataldi
v Kuraiem, Esterlicia y el grupo platense de
rock teatro Patricio Rey y Los Redonditos
de Ricota. Septiembre, en cambio, fue un
mes en ¢l que no se produjeron situaciones
de grupos de primera linea, algunos de ellos
en plena grabacion como Plus, Vox Dei, Me-
deros y Raices. De entre los grupos nuevos
presentados se destacaron Manas (actuaron
junto a Speculum) v Voz Nueva (dentro de
la tendencia de fusion de la misica ciudada
na con el jazz). Mientras tanto, habia que-
dado sellada la definitiva separacion de Pas-
toral, después de algunas idas v venidas po
el contrato firmado con la compania @
badora.

Al igual gue en septiembre, en octubie
no hubo actuaciones de importancia en el
plano local, pero se conto con la visita de
Gal Costa v Lionel Hampton. Ambos prt
sentaron, en sus respectivos estilos. concies
tos memorables. Por su lado, los grupos

Alberto Satragni (Raices)

Luis Alberto Spin

nuevos continuaron presentandose: Moby
Dick (de rock pesado), nuevamente Yabor,
Ser vy el grupo de rock teatro Luld.

l.a apertura de moviembre la hizo Seru
Giran en el Stadinm de Obras Sanitarias,
con una orquesta de veintitrés musicos, pa-
ra presentar su primer album. Aungue el
concierto no tuvo la comunicacion que siem-
pre logré Charly Garcia, el material del gru-
po tiene perspectivas de afianzarse en el
futuro. También para mostrar su primer
album, “B.0.V. Dombe”, Raices realizo uno
de los conciertos menos ortodoxos v mas
compactos del ano. MIA comenzo un Jargn
ciclo para presentar el material del grupo,
ofrecer conferencias y auspiciar el debut de
arupos nuevos, como fue el del sobresaliente
conjunto tucumano Redd. Otro de los reci-
tales importantes fue el de Spinetta en
Obras Sanitarias, donde quedo evidenciada
la_evolucion de sn nueva propuesta. Ne-
viembre fue un mes en el que arreciaron los
recitales de conjuntos nuevos: Forma de Vi
da (después de una larga ausencia obtuvie
ron -una buena repercusion), Brumario, los
solistas Salomone y Cataldi, Alejandro Co-
rrea, Aschavel, La Fuente, Canturbe, “Pe-
ty" Guelache, Ecos del viento, Subte, Car-
mina Burana, Celeste Carballo. Gustavo Be-
navides. Finalmente en diciembre, un con-
cierto importante fue el de Rodolfo Mederos
para la presentacion de su esperado tercer
Album. “Todo hoy', v a los nuevos musicos
de su grupo. Asimismo, se anuncio un ¢l
clo del que participarian Seru Giran, Radl
Porchetto, Raices v Nito Mestre y Los Des-
conocidos de Siempre. Tambien llegd al
pais Paco de Lucia para realizar dos pre
sentaciones en el Teatro Coliseo, sala que
le fue negada a Herméto Paschoal, por lo
(que s visita quedd postergada. Otros gru-
pos que anticiparon su presentacion son el
Jnsamble Contemporaneo, el recital solista
de Celeste Carballo, FEM. Forlane, Forma
de Vida, Billy Caderas y sus Fabulosos (gru-
po de rock and roll constituido por algu-
wos ex Carolina) v Axe. Este ano fue de
transicion, en el que aparecieron musicos
con una larga trayectoria con una propuesti
distinta y nuevos musicos que, a pesar del
buen nivel de algunos provectos. todavia
no obtuvieron la atencion del piblic

=
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DECOUD
WENSTONE
TRONLITE

ALARSONIC

CAIOLA MODEL
MELLOW STRINGS

BEATSOUND .
AUDIO PHONIC

GRAN SURTIDO

EN IMPORTADOS

FENDER
GIBSON

FARFISA

ELECTRONICA MUSICAL

Puede ser adquirido
con los dos bafles aéreos
o (6 parlantes 10" HF en c/u)
0 con 2 columnas (8 parlantes
8" HF en cada uno)
tamano reducido y

=

PAHA COMPRAR MAS BARATO

NO DEJE DE CONSULTARNOS

Laboratorios Electrénicos
presenta su nuevo

I modelo en sistemas

§ de sonidos para voces

I fabricados para profesionales
I Con precios accesibles.

pnopesuom})ubm ¢ .
R

Caracteristicas Técnicas:
CABEZAL:

160 Watts. RMS.

3 canales, 6 entradas,
control individual por
canal de tonos y camara
de reverberancia

portabilidad
y fransporte.

jesarmables y plegables.

OFERTA
MELLOW STRINGS
ACUSTICA
$ 49.900
con microfono
$ 55.000

11 DE SETIEMBRE 672 C.P. 1646
SAN FERNANDO - TEL. 744-6214

Amplificadores
para voces,
Guitarra, 6rgano
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Parlantes de rango extendido
cuya respuesta es de 40 a 18.000 Hz
3afles con tripodes cromados

disc-jockey en
toda variedad
de potencias y
modeios,



DISTRIBUIDORES OFICIALES EXCLUSIVOS EN TODA LA REPUBLICA
ARGENTINA DE LAS AFAMADAS MARCAS.
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Los ultimos avances en ORGANOS
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HOUSEBAND

, Luego de obtener un auspicioso €xi-
to en la wventa de su segundo dlbum,
“Simpatico”, €l grupo holandés House-
band emprendié una gira por Sudame-
rica que incluyo a la Argentina. Cuando
llegaron en el mes de febrero mostra-
ron una musica funky profesionalmen-
te bien hecha pero sin la profundidad
que podian haber alcanzado. En House-
band, primo el espectaculo visual por
sobre el vuelo musical.

OSTINATO

En abril arribd a Buenos Aires el
grupo austriaco Ostinato, formado por
Thomas Borocz (bateria y composi-
cion), Gottfried Weinberger (bajo),
Claudius Jelinek (guifarra) y Hannes
Seidl (teclados). La musica que reali-
zan fue definida por ellos como jazz-
rock-funk. No obstante que lograron
superar la frialdad de los primeros con-
ciertos, no pudieron revertir la des-
personalizacion de su musica y la es-
casa respuesta del publico.

GERRY MULLIGAN

Apoyado por un trio regular ex-
cento el brillante contrabajista—, Ge-
rry Mulligan realizo tres presentacio-
nes en Buenos Aires. Sus conciertos
del mes de junio lo mostraron inte-
gro, pleno de la sabiduria que lo con-
virtio, desde hace varias décadas, en
uno de los principales musicos del jazz
nlanco.

LOS QUE VINIERON

A pesar de que 1978 no fue un afo prodigo en visitas de so-
listas o grupos ubicados en el rock, en cambio llegaron a la
Argentina numerosos artistas de jazz y pop. Con todo, el ni-
vel fue desparejo en general, salvo algunas notables excep-
ciones como la de Lionel Hampton, Gal Costa y Ray Charles.

GAL COSTA' CASA DAS MAQUINAS

Desconocida en la Argentina, estuvo Participaron del bochornoso festival
en Buenos Aires la cantante brasilena del 28 de julio en el Luna Park. Fue-
Gal Costa. Su estilo vocal fusiona la ron presentados como un grupo de
musica bahiana, la cancion, el blues y rock and roll, importante en Brasil,
el rock. Por eso es que ella se define cuando se supo que se habian separa-
como una cantante experimental. Una do antes de venir a la Argentina. La
influencia fundamental en Gal Costa agilidad y efectivismo de su show es-
fue la desaparecida cantante de blues cénico estuvo muy lejos de tener un
Janis Joplin. El1 espectdculo de Gal soporte musical imaginativo. La res-
Costa en el teatro Coliseo fue una des- puesta no se hizo esperar y el publico
lumbrante muestra de gracia, armonia los. saludé con monedazos. Su actua-

v sentido del show. cion se puede ubicar facilmente como

: una de las. peores en un grupo de
rock local o extranjero que haya to-
cado en Buenos Aires.

RAY CHARLES

Aungue el sonido conspiré para que
no se optuviera toda la electrizante
comunicacién que siempre destila Ray
Charles, su actuacién fue inobjetable.
En la fusion de jazz, soul v biues, in
cluyendo algunos fraseos rockeros,
Charles encontré su fundamento, el
de ser un soberbio exponente de la
raza negra norteamericana. Hasta que
su recital finalizé con uha version muy
libre de “Los santos vienen marchan-
UONEI_ HAMPTON | do”, cada cancién trepé al rango del

R ¢ juejido cortante y ancestral, en un
nimno gospel o espiritual estremece-
dor. Y si al final de su actuacion el
“canto de la lluvia” de Woodstock pi-
di6é infructuosamente un bis, es por-
que quedo claro que la nueva genera-
cion reverencié su vigencia por ser un
auténtico reflejo de la cuna del jazz,
blues, soul y rock.

Fue el precursor del vibrafono en
el jazz pero, ademas, es uno de los
maestros de ese estilo desde sus co-
mienzos. Lionel Hampton lleg6 a da
Argentina secundado por su sexteto
(con el descollante baterista Frank
Dunlop) y dio una serie de conciertos
donde la vitalidad del jazz, blues y
rock traspuso los frios tecnicismos. -
Su visita es seguramente la mas so-
bresaliente del ano.
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un sentimiento
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Y SUCURSALES EN TODO EL PAIS

ORGANOS; PIANOS, MINIPIANDOS todas las marcas y modelos
desde $ 500.000

DISTRIBUIDORA INTEGRAL PARA LA MUSICA
S.HL

Efectos BEATSQUND, AUDIO PHONIC, Guitarras y Bajos FAIM, CAIOLA,
Amplificadores DECOUD, CALSEL, IONIC, CHIKARA, CITIZEN, Organos FARFISA,
Baterias COLOMBO, CAF, STRIKKE DRUMS, Camaras de Eco ROLAND,
Cuerdas LA BELLA, PICATO, ARANJUEZ, Clavijas y Micréfonos SCHALLER.

= Amplificadores
——mseses DIRECTAMENTE!
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Estas son algunas

marcas de nuesiro

extenso stock de

instrumentos musicales
= y afines.

Emilio Lamarca 866 Buenos Aires Tel. 67-5986 ' ENVIOS AL INTERIOR




Keith Richards y Elvis Presley. Dos imagenes y dos
cortes de cabello que marcan diferentes modas.

A través de los anos,

se observa que el es-

tilo de cortes de pelo
en el ambito del rock and
roll se fue desarrollando pa-
ralelamente con la industria
de la moda. El pelo y la ves-
timenta funcionaron siem-
pre en conjunfo para crear
una impresién general. El
corte de pelo mas popular
en el rock, que se introdujo
durante la invasion britani-
ca con los trajes de tercio-
pelo y la botas “patchwork”,
fue, por supuesto, el estilo
“Rooster” (Gallo). Esta mo-
dalidad fue el origen del cor-
te desparejo y rebajado co-
nocido como “Shag” (que, a
su vez, se popularizé a tra-
vés de Jane Fonda). El cor-
te Rooster, mejor represen-
tado por Rod Stewart v Da-
vid Lee, paso la prueba del
tiempo. El pelo de Stewart
se adapta especialmente al
estilo por su grosor y por
los mechones y remolinos
que tiene. Luego de haber

Los Beatles fueron los precursores de una imagen diferente basada en el corte y largo del cabello.

CORTES DE PELO

Cuando toda esta historia comenzo, nuestros glorioses antepasados rockeros debieron tole-
rar vituperios y denuestos a causa de su imagen. La orincipal causa de irritacion visual la
constituyd el cabello. Desde el engrasadisimo jopo de Presiey a la blonda melena de Greg
Allman han transcurrido anos y diversas modas de cortarse el pelo. Vamos a recordar este
proceso y: comprobar una vez mas, que todo simbolo d2 cambio puede transformarse en moda.

lucido el corte por mas de
diez anos, se justifica que
Stewart haya adquirido el
sobrenombre de “The Roos-
ter” (El Gallo).

La era de terciopelo

En sus primeras etapas,
el corte Rooster basico era
bastante corto, y, por lo ge-
neral, solo cubria las ore-
jas. Mas tarde, a fines de la
década del sesenta y a co-
mienzos de la década del se-
tenta, el corte se usaba cada
vez mas largo, hasta que la
chica o el chico que tuvie-
ra el rooster mds largo era
la envidia de todos.

A medida -que dejo de
usarse el terciopelo para dar
lugar a las telas brillosas,
se observaron variaciones
en el corte Rooster basico.
Por ejemplo, se veia mu-
chas veces el Rooster con
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Bowie: el gran Gatsby y
los anos cincuenta.

Stewart tiene cabello
ideal para el Rooster.

Allman: el pelo natural
continua siendo popular.

Ty

secciones a cada lado corta-
das de tal modo que el pelo
se separaba -a la altura de
las orejas. Este estilo se po-
pularizo a través de Keith
Richards y Johnny Thunder.
Hasta ese momento, la for-
ma basica del contorno se-
guia las proporciones natu-
rales de la linea del pelo y
la estructura osea. Luego, a
comienzos de la década del
setenta, se tomé en cuenta
el factor geométrico. La for-
ma favorita era un Rooster
muy corto a los costados,
con angulos muy marcados
arriba y adelante y largo
atras. (Ejemplo: Ziggy Star-
dust). Este se transformé en
el corte favorito de todos
los musicos, especialmente
de bateristas y tecladistas.
Como tenian el pelo -corto
a los costados, podian tocar
sus instrumentos mirando
hacia abajo sin que el pelo
les tapara la cara. Aun hoy,
Paul Mc Cartney prefiere es-
te estilo.

El cuero y el jean

Pero un buen dia, el regre-
so al estilo Gatsby hizo que
todos inclinaron su prefe-
rencia hacia cabellos mas
cortos atrds y largo adelan-
te. En las revistas de moda
aparecieron nuevas variacio-

‘nes y viejos estilos. Influi-

dos por David Bowie, los
rockeros dejaron que cre-
cieran sus antiguos cortes
rooster, y apenas le crecian
los mechones de arriba, se
podaban las puntas. Surgi6
mas tarde una forma estili-
zada del viejo corte conico,
conocido ahora como el cor-
fe “Wedge” (Cuna). Este
corte se combina con trajes
de tres piezas y otros acce-
sorios de gala. Y, adelan-
tandonos un poco (o atra-
sandonos), también apare-
cleron estilos que recuerdan
el pelo engrasado de la dé-
cada del 50. Estos cortes son
caracteristicos de los gru-
pos con imagenes de cuero
y jean como Tuff Darts y
Television.

El pelo en el ambito del
rock and ircll experimento
muchos cambios a través de
los anos. Se ven las diferen-
cias tomando como punto
de partida el jopo de Elvis
Presley y siguiendo por.la
melena revuelta de los Bea-
tles, el corte rebajado de
Derringer, el Rooster de Rod
Stewart y ahora el corte
Wedge de Bowie. No hay
que olvidarse de gue los cor-
tes que agui se mencionan
son las versiones estilizadas
del rock and roll.

SIEMPRE AL FRENTE CON
LAS ULTIMAS
NOVEDADES EN AMPLIFICADORES
INSTRUMENTOS MUSICALES,
PEDALES DE EFECTOS

ORGANOS Y ACCESORIOS
LOS MEJORES PRECIOS DE

| CONTADO

TEL. 60163 SAN MARTIN
1238 ROSARIO

Con la precision de una computadora
Con la calidez de la cinta
Y por su BAJO COSTO
ES TU UNICA ALTERNATIVA EN
CAMARAS DE ECO

PEDIDOS

653- 7398




mas su

Se dice que un sintetizador es el pri-

mer instrumento musical desarrolla-

do_después del saxofon. Esta afirma-
macion da lugar a trampas ya que sélo
puede considerarse cierta si utilizamos la
palabra sintetizador en un sentido amplio,
el que incluye a cualquier instrumento que
genera una senal electronica que puede tras-
mitirse a un sonido audible sin que el ins-
trumento propiamente dicho produzca so-
nido audible alguno. Debemos incluir en
este punto al 6rgano Hammond y al “The-
ramin”’, ambos antecedentes directos del mo-
derno sintetizador electrénico.

Hay algo que si puede afirmarse con se-

guridad, y es que no ha habido ningin ins-
trumento después del saxo que se haya des-
arrollado con tanta rapidez y hava logrado
tanta popularidad,

Al alcance de todos

En tanto que unos diez afios atras los sin-
tetizadores eran novedades muy costosas so-
lo para ricos, famosos y antojadizos, en la
actualidad hay negocios que s¢ especializan
en sintetizadores, va que la tecnologia de
circuito integrado ha reducido los precios a
un nivel aceptable. Es asi que la musica de
los sintetizadores se considera una parte
de los arreglos modernos en la misma me-
dida en que se acepta con toda naturalidad
el sonido distorsionado de la guitarra

Los instrumentos mas grandes siguen sien-
do las herramientas de las bandas de rock
y de los técnicos musicales. Sin embargo,
los flexibles mini-sintetizadores no dejan de
imponerse y de estar al alcance de todos.
Cualquiera que pueda pagar un piano eléc-
trico decente puede pagar también alguna
clase de sintetizador. Quiza lo mas raro de
los sintetizadores desde el punto de vista
del musico es el rol doble que tienen como
instrumentos: por una parte constituyen la
fuente de sonidos totalmente nuevos que no
pueden obtenerse con ningiin otro medio;
por otra parte, la mayoria de los sintetiza-
dores pueden programarse para imitar una
variedad de instrumentos tradicionales, in-
cluso toda una orquesta de cuerdas.

La pregunta es: ¢cual es el verdadero rol?
¢Es cierto que la persona gue toca el sin-
tetizador puede cumplir las funciones de
doce o mas sesionistas? ¢Debe limitarse so-
lo a explorar dreas musicales que no pueden
obtenerse por otros medios?

Clasq; de sintetizadores

El sintetizador es en si mismo una caja
de trucos electronicos controlados va sea
directamente por botones v faders y por me-
dio de un dispositivo tradicional de tipo
musical, como, por ejemplo, un teclado. Por
supuesto, hay otras maneras: en el mercado

SINTETIZADORES

' UNA CAJA DE
. TRUCOS ELECTRONICOS

Este ano el sintetizador volvio a ocupar un lugar de privilegio en el rock. Para conocer un poco
utilidad publicamos esta nota sobre los nuevos modelos aparecidos en el mercado.

hay en este momento tres sintetizadores de
guitarras, dos de los cuales necesitan guita-
rras especiales, Hay, también, sintetizado-
res de percusion y se ven, ademis, quasi-
teclados, en los que las teclas no se mueven
ya que el control esta dado por otros medios.
Por otra parte hay distintas clases de sin-
tetizadores: el mas popular e interesante es
¢l que llaman unidad flexible, que imita y
explora y lleva distintos moditicadores y
generadores de sefial. Este es el tipo mas
clisico, en el que uno piensa cuando se ha-
bla de sintetizadores. Luego tenemos los
sintetizadores de voz o especificos, que sélo
pueden generar una serie de sonidos en par-
ticular. Son unidades de bajo precio que
consisten simplemente en drganos con mu-
chos controles de tono, sintetizadores de
cuerdas y unidades de percusion, Por 1lti-
mo, los mas basicos son el monofénico v el
polifénico; en otras palabras, los sintetiza-
dores de una nota o de muchas notas.

Los polifénicos

Hasta hace poco, los sintetizadores sélo
producian una nota por vez, y sin las ipsta-
laciones - adecuadas de estudio, habia que
considerar a los sintetizadores como instru-
mentos principales. Con la introduccion de
los polifonicos, especialmente el Polymoog
y la serie de Yamaha v Roland, se ampliaron
los horizontes en una medida counsiderable
y, en consecuencia, los sintetizadores pue-
den utilizarse ahora como instrumentos de
melodia o instrumento de acorde.

La introduccion de los polifonicos ha tor-
nado obsoleto el uso de los monofénicos, va
que los primeros no sacrifican flexibilidad
para obtener polifonia, en tanto que los mo-
nofénicos seguiran siéndolo siempre

“w-

De todas maneras, no es cuestion que los
que tengan un monofdnico se desesperen,
ya que el cambio sera relativamente lento
y como los sintetizadores se pueden utilizar
por lo general en combinacion con otros te-
clados es poco lo que se pierde.

El Polymoog fue el primer sintetizador
polifénico, y debido a su calidad, reputacién
y cantidad de elementos es también uno de
los mas caros. También son aconsejables
los Minimoog, con tres osciladores, teclado
de tres octavos. '

En lo que respecta a las caracteristicas
de equipo, Roland es la marca que méas ade-
lantos ha hecho. Se espera que en los pro-
ximos dos anos e} sintetizador de guitarra
polifénico de esa marca cause un impacto
sin precedentes. Por el momento no ha sa-
cado un sintetizador para tecladistas.

Advertencia final

El Sistema 1000 es un sistema modular
que puede armarse segin sean las necesi-
dades y las paosibilidades econémicas. Con-
siste en un médulo de control basico y te-
clado, y se le puede agregar un expansor,
un mezclador y secuenciador y un par de
parlantes

No se puede afirmar que éstos son ins-
trumentos especialmente sofisticados en tér-
minos de instalaciones, pero si es cierto que
estin bien construidos y ofrecen muchas
ventajas.

Una altima advertencia: los sintetizadores
son simples o complicados en la medida que
uno quiera, pero sélo un musico con buenas
bases no s6lo musicales sino también tecno-
logicas puede obtener el mejor rendimiento
de estos aparatos

o
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Resulta emocionante se-
guir los primeros pasos
de una banda, y sobre to-

do cuando se trata de una ban-
da cuyos miembros son unos de
los musicos mas brillantes de sn
generacion. La estructura de
UK deleitard, sin duda, a los
seguidores del rock. En bateria,
se le da la bienvenida a William
Bruford; en teclados v violin,
Edward Jobson; la guitarra esti
en las habiles manos de Allan
Holdsworth, y el bajista y vo-
calista no es nada menos que
un personaje como John Wet-
ton.

Odian la palabra “supergru-
po” y se asustan ante cualquier
sugerencia de que uno solo de
los miembros es el responsable
de su existencia y de su raombo
futuro, UK es un equipo por ex-
celencia, a pesar de las confu-
siones que surgieron luego de
que Bruford editara hace poco
un album solista. UK se ha es-
tado preparando en secreto du-
rante mas de un afio, pero tuyie-
ron que (‘S[)(‘rl“‘ a que se re-
solvieran algunos problemas
contractuales. Ya grabaron su
album debut, que tuvo el apoyo
de una gira en el mes de mayo.

Basta escuchar los ensayos de
la banda para saber que poseen
una sorprendente complejidad
ritmica y que, a pesar de las
asperezas y desacuerdos en
cuanto a los arreglos, surge de
ellos, sin duda, un poder latente.

_k: John Wetton/Allan Holdsworth/Bill Bruford/Eddie Jobson

UK, OK

A los pocos dias de hacerse este reportaje a John Wetton y Edward Jobson de United King-

dom, se produjo la intempestiva separacion de John Wetton y Bill Bruford. Una vez mas se

plantean las posibilidades de supervivencia de un grupo de estrellas. En estas declaraciones
surgen veladamente algunas de esas respuestas sobre la separacion y el futuro de UK.

Curriculum

Edward Jobson es casi un
veterano a pesar de sus. escasos
22 anos. Su talento fue recono-
cido por figuras como Bryan
Ferry y Frank Zappa. Jobson
tuvo que concluir un prospero
ano con Frank Zappa antes de
someterse definitivamente a
UK. Antes, habia trabajado con
Roxy Music y Curved Air.

Bruford puede documentar Ia
calidad de su carrera anterior
a travis de Yes, King Crimson,
National Health, Gong, Roy
Harper, y la corta pero entu-
siasta participacion en Genesis.
Bruford trabajé primero con el
bajista John Wetton en King
Crimson.

Allan Holdsworth trabajo en
Tempest, la banda de Jon Hi-
seman en 1973, pero al poco
tiempo se alejo del grupo para
trabajar con Soft Machine. Lue-
go pasé un ano en Nueva York
con New Lifetime,

La banda, por lo tanto, esta
cargada de talentos que darian
cualquier cosa por poder tocar
con un minimo de obsticulos.

“Lo que mis me interesa des-
tacar —dice Jobson— es que
no se trata de la “banda de Bru-
ford” como hemos oido decir.
Es lo mis importante que que-
remos evitar. El problema es
que esta banda todavia no apa-
recié realmente. Hubo un solo
anuncio, que salié mal. Muchos
nos preguntan porgué elegimos
el nombre UK. Pensar en nom-

bres para la banda es el peor
trabajo. A Bruford se le ocurrid
el nombre, y nos parecié bien.

“Todavia no sé cémo traba
jaremos en concreto. Pienso que
tomaremos un enfoque de jazz
Como tocamos nuestros instru-
mentos, no hay posibilidades pa-
ra mucha innovacion. Ninguno
de nosotros somos showmans.
La musica es exigente y tene-
mos mucho que hacer. Cunando
tocaba en Roxy Music no pre-
sentabamos miusica (que exigiera
mucho de mi, por lo tanto ca
nalizaba mis energias en otras
direcciones. Lo que hacia, en-
tonces, era presentar lo que iba
a tocar. Es por eso que algo de
\’ll()\\ﬁ (‘lltil"](l() I)“'TIQ() gt es

una tarea simple. Al menos
era para mi en ese momento




“Ahora, en cambio, estoy mas
concentrado en la musica en si.
Pero si-cuando estaba en Roxy
Music me hubiera concentrado
s6lo en la musica, hubiera sido
muy aburrido hacer lo mismo
todas las noches.

Chiste de‘ la reina

“En cuanto a mi trabajo con
Zappa, debo decir que muchos
de los musicos que trabajaron
con él confesaban que nos gus-
taba el humor vulgar asociado
con Zappa. Zappa no elige a la
gente por su habilidad musical,
sino que ademas, se fija en gen-
te que se adecie a su humor.
Es extrano, pero no me gusta
todo ese humor grosero, ese ma-
terial pesado con que trabaja.
Hay algo de eso que me resulta
gracioso, pero tener que hacerlo
todas las noches puede llegar
a resultar aburrido. Y casi to-
dos los miembros de la banda,
de acuerdo con lo que deduzco
después de haber hablado con
Ruth Underwood, no. estin tan
('ntnsi:lsmad()s con ese hlln]()l'.

“Lo conoci a Zappa cuando
Roxy Music trabajo con él co-
mo banda de apoyo en los Es-
tados Unidos.”

“Yo voy a explicar como fue
que Jobson se alejé finalmente
de Zappa —dice John Wet-

ton—. Bruford y yo ibamos a °

formar una banda con Rick Wa-
keman pero habia presiones de
todas partes y, finalmente, Wa-
keman se mnid a Yes y Bruford
y yo volvimos a tomar rumbos
distintos. Pensamos que no ha-
bia porqué esperar a que la
gente nos llamara, que podia-
mos tratar de hacer las cosas
por nuestra propia cuenta. Fue
asi que nos pusimos en contac-
to con Jobson, cuando él estaba
de gira con Zappa hace un ano
mas o menos. El no nos dio
seguridad, pero nosotros pensa-
bamos que era la persona justa
para hacer el trabajo: un tecla-
dista muy bueno y un violinista
fantastico con mucho material.

, Musicos diferentes

“Somos musicos completa-
mente diferentes y eso trae al-
gunas dificultades. Mi funeion
es unificar todo. Yo soy un mu-
sico basico, menos completo
desde el punto de vista técnico,
pero toco el bajo y canto. Al-
gunas de las melodias son suma-
mente dificiles. El primer lado
del album tiene algunos temas
que son de rock bésico, pero el
segundo ya €s un poco mas
complicado. Sin embargo, dis-
fruto todo esto y me encanta
sentir que todo es un desafio.”

“Yo me enteré de que esta
banda existia —dice Holds-
worth— cunando estaba prepa-

i

John Wetton (bajo).

rando un Album con Jean-Luc
Ponty. Luego de eso vine a In-
glaterra a hacer el 4lbum solis-
ta de Bruford. Yo empecé mi ca-
rrera tocando en clubes y luego
me empecé a contactar con al-
gunos de los mejores musicos de
jazz norteamericanos. Con todos
ellos aprendi el arte de la im-
provisacion. Empecé a tocar gui-
tarra cuando tenia 7 afos, y
creo que mi progreso fue no-
table.

“Ahora pienso que me hubie-
ra gustado haber empezado an-
tes. Jobson es mis joven que
vo, pero hace mis tiempo que
toca. A veces me preguntan en
qué banda tocaré el afio que
viene, Pero la forma en que se
dieron las cosas fue totalmente
accidental.

“Lo tinico que hice delibera-
damente fue dejar a Tempest.
Todo lo demas pasé porque asi
tenia que ser. Pero realmente
me gusta mantenerme en contac-
to con gente distinta. Me hubie-
ra encantado quedarme con To-
ny Williams por mucho tiempo,
pero las giras que ¢l planeaba
se cancelaban siempre. A pesar
de eso hicimos dos albumes pa-
ra CBS. Sinceramente, me gusta
estar en esta banda. Todos es-
peran que tenga éxito y muchos
estan seguro de eso. Si bien es
cierto que nuestros anteceden-
tes son distintos, pienso que el
sonido total de la banda no se ve
diversificado. Todavia hay mu-
cho por pulir pero estamos cre-
(‘i(‘r\ll(\ ’

| El instrumento que
usan y recomiendan
los profesionales
compruébelo.

RODOLFO
GARCIA

VENTAS
POR MAYOR

GARAVANO 444
TE. 653-0836
CIUDADELA

INSTRUMENTOS MUSICALES
Y AMPLIFICADORES
EN TODAS LAS MARCAS Y
MODELOS!
Créditos personales
a 12 Meses
o a convenir
GUITARRAS

GIBSON Y
FENDER —-_

LA CASA del MUSICO. ITTY—

RIVADAVIA 6257 Cap. TEL. 632-3460 e/

M-A-SEKINE
GUITARRAS FINAS >
GUITARRAS ACUSTICAS

REPARACIONES EN GENERAL e MODELOS ESPECIALES
® AV. DEL TRABAJO 1179 - 2° “F" e

“EL PROTECTOR”

U la ESTUCHES PARA GUITARRAS Y BAJOS
; FABRICADOS ARTESANALMENTE

MODELOS ESPECIALES A PEDIDO

LAS CASAS 3729 e ALT. BOEDO 1700
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Patricia Mitsui y Geoff
ﬁwesten son dos traba-

jadores del rock. Es de-
cir, realizan su trabajo con
y para grupos de rock. Una
profesion: apasionante, que
los compromete a preparar
una fiesta para presentar un
album, o el arte de un sobre
de discos. Pat y Geoff tuvie
ron a su cargo la realizacion
de la sofisticada fiesta con
la que Queen agasajo a la
prensa internacional y de-
mas invitados. Un trabajo
pesado si se piensa que ellos
debieron encargarse que ca-
da periodista tuviera el ma
terial necesario, y también
el champan Brut francés ca-
da noche. Y luego la fiesta,
una auténtica feria de exo-
tismos, donde desfilaron 32
atracciones diferentes: lan-
zallamas, striptiseras y en-
cantadoras de serpientes in-
cluidas.

Pat y Geoff también di-
senan tapas de albumes co-
mo €l de Jethro Tull “The
Best Of”, o el ultimo de
Steely Dan, “Aja”. Acostum-
brados a tratar con estrellas
de rock, se mostraron sin
embargo sorprendidos de
nuestro interés en ellos, re-
conociendo que pocas veces
la prensa refleja esta “tras-
tienda” del rock Biz. Vea-
mos entonces como es su
trabajo.

Patricia Mitsui: “Contac-
tamos a los mejores.”

L JPara qué otros grupos

y
Mitsui: “Para que todos ustedes pasen un buen rato.”

TRABAJADORES DEL ROCK

\ A, ‘!

Westen: “Es un desafio mantenerme en este ambito.”

Detras de la extravagante fiesta de Queen en Estados Unidos,
para presentar su album “Jazz”, estuvieron sus dos entre-
nados organizadores (uno de ellos también disenador de
tapas de discos). En esta su primer nota cuenta su trabajo
de hacer de cada fiesta algo memorable y sus entretelones.

hicieron este tipo de recep-
cion? é

Para 20Th Century Re-
cords. 1 ano pasado hici-
mos ung fiesta similar para
Queen. También hacemos
otro tipo de cosas. Mi socio
Geoff, y yo hicimos tapas de
dlbumes como la del ultimo
de Steely Dan.

;Como organizan este tipo

de fiestas?
Recorremos todos los bares,
hablamos con todo el mun-
do en la calle tratando de
contactarnos con los mejo-
res de la ciudad. Preferimos
recurrir a las atracciones lo-
cales. Esta vez la recorrida
la hice yo. Ademas hablé ab-
solutamente con todos los
de este hotel.

;Como fue la fiesta que le
hicieron a Queen el ano pa-
sado?

Fue en Los Angeles, en un
lugar llamado “The Farm”.
Fue una fiesta de estilo to-
talmente japonés.

(Eligieron este lugar por
el titulo del dlbum?

Si, y porque, ademads, era
un lindo lugar para que to-
dos ustedes pasaran un buen
rato.

;Puede adelantarnos algo
de como serd la fiesta de
Queen?

Va a ser una fiest lgca‘
Cabaret continuo desde que
empiece hasta que termine
Podran tomar y comer todo
lo que quieran y hacer todo
lo que les plazca.

;Queen los ayudo a orga-
nizar esto?

Ellos nos dieron la infor-
macion inicial de lo que que-
rian. Nos propusieron su
idea y nos dijeron que que-
rian que fuera en esta ciu-
dad. La idea general nos la
dieron ellos, y nosotros com-
pletamos los detalles. Tra-
bajamos solo para el grupo,
no para la compania gra-
badora.

JQuién hace el contacto
con Queen?

Mr. Gibson se encarga de
la parte comercial. Yo me
encargo del trato personal
con ellos. Los conoci el ano
pasado. Ademds tenemos
posibilidades de contactar-
nos con ellos por muchos
medios.

Ya que los conoce hace
un tiempo, ;podria dar una
idea general de la persona
lidad de cada uno de ellos?

Es dificil describirlos pe-
ro voy a tratar. Son serios,
pero alegres, y sobre todas
las cosas son muy profesio-
nales. Les interesa todo lo

que hacen. Tienen voz y VoO-
to en todos los aspectos de
su tarea. Por eso les fue po-
sible ser sus propios pro-
ductores. Brian es el tran-
quilo del grupo, Roger es el
lindo, y €l lo sabe. También
es un tipo muy divertido.
John también es entreteni-
do y Freddy se encarga de
la parte comercial.

Geoff Westen: “El rock es
mi vida.”

JCudl es su funcion, espe-
cificamente?

Por lo general me encargo
de la parte artistica, es de-
cir, de disenar tapas de al-
bumes. Cuando se trata de
recepciones como las de
hoy, me ocupo de los gran-
des proyectos, de publici-
dad, escenografia, relaciones
publicas, indumentaria, con-
tacto con la otra parte.

iQué otra tapa de dlbum
diseno ademds de la de
Steely Dan?

Un dlbum de Jethro Tull
hace cinco anos. No recuer-
do el titulo. Es un album de
tapa blanca (“The Best of
J.T.”), también el de Roy
Harper.

¢;Tiene algo que ver con la
escenografia de los shows
del grupo?

Con el grupo no tengo na-
da que ver. Es algo separa-
do. La diferencia en este ca-
So es que los conociamos
del ano pasado y se queda-
ron conformes con lo que
hicimos.

e



Los organizadores, de la fiesta de Queen con Pelo.

cQué  puede decir sobre

los shows de Queen?
— Nada, porque no los vi.
Hay tanto que hacer duran-
te los shows que lamenta-
blemente no hay tiempo.
Nunca los vi.

(Qué grupo de rock le
gusta? :

Los Rolling Stones. En ge-
neral no me atrae tanto el
rock, prefiero la danza es-
tética de teatro. Por eso pre-
fiero los grupos teatrales:
Alice Cooper, Elton John.,

¢Como we al punk rock,
por ejemplo. gue de estéti-
ca tiene muy poco?

Las actuaciones sencilla-
mente me aburren. No dan
ningun mensaje, por lo tan-
to no creo que dure como
forma de arte. Lo que ellos
predican ya se repitié hace
quince anos. La diferencia
entre los Teddies (conser-
vadores) y los rebeldes es
algo eterno. No han descu-
bierto nada nuevo.

sCuando hace la tapa de
los discos, habla primero
con los artistas o lo hace a
pedido de la compania gra-
badora?

Depende. Muchas veces
ocurre que conocemos a al-
guien de la banda como en
el caso de Steely Dan, y
nuestro trato es directamen-
te con ellos. En el caso ‘de
Jethro MTull, conociamos a
alguien de la organizacion.
Por lo general no trabaja-
mos con bandas del lugar.
Cuando trabajamos con ban-
das inglesas el tramite es
mds largo porgue necesita-
mos la aprobacion indefec-
tible de la compania graba-
dora. Tenemos que mandar-
les tina copia, esperar que
nos den el consentimiento y

por ultimo hacerla definiti-
vamente.

¢No le parece extrasia la
tapa de “Aja’?

Si. claro. Me parece ori-
ginal. Tuvimos la colabora-
cién de la banda con res-
pecto a la atmdsfera que
querian transmitir. Por lo
general investigamos un po-
CO ese aspecto y ponemos
en practica ideas que nos
proponen. Todo supone tra-
bajo excesivo. Lo mismo
ocurre con la fiesta. Es mds

que la fiesta en si, porque

vienenz: ejecutivos de todas
partes del mundo que hay
que atender. Los organiza-
dores somos los que menos
crédito tenemos, porque a
nadie se le ocurre, como a
ustedes, venir a preguntar-
nos c¢omo lo hacemos. Pasa
que todos piensan que es
trabajo de la banda y no
nuestro.

(Quién estard en la fiesta
de esta noche?

Todo el mundo. Gente de
publicidad, productores, téc-
nicos musicales, periodistas,
organizadores, quizd venga
algin musico famoso de
sorpresa. Serd muy diverti-
do sin (duda.

¢La tapa de Queen no tie-
ne nada que ver con uste-
des?

No. La del ano pasado
tampoco.

;Que opina del rock en ge-
neral?

El rock and roll es mi vi-
da. Es parte del “show bu-
siness”. Para mi es un de-
safio mantenerme en este
ambito y ser aceptado por
ellos.

Textos y fotos:

Juan M. CibeiraJ
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RODOLFO MEDEROS

Su participacion en el festival rea-
lizado el 7 de julio en el Luna Park
junto a otros grupos de muy distinta
extraccion musical, se preanunciaba
como un desafio y una prueba. Atras
habia quedado un exitoso ciclo en el
Teatro de la Cortada que duré dos
meses. El contraste de la musica de
Mederos, con respecto a los otros gru-
pos que actuaron en ese Luna Park,
era demasiado notable como para es-
perar una reaccion favorable a priori.
No obstante, el correcto desempeno
del grupo de Mederos (era, ademas,
la 1ltima actuacion de Claudio y Pa-
blo Ragazzi) obtuvo una respuesta que
rebasé las expectativas dudosas. La

creac’ de una atmdsfera intimista,
los le s crescendos hasta los esta-
1lidos ritmo, el firme cimiento de

armonias que daban lugar a los solos,
fueron claves que finalizaron en una
aclamacién, comparable en importan-
cia a la repercusién que Mederos con-
siguié en el Hipico el ano anterior.

RAICES

Desde su formacién el ano pasado,
Raices s6lo habia ofrecido cuatro pre-
sentaciones. En las tres ultimas des-
pedia a uno de los integrantes funda-
dores del grupo, Roberto “Negro” Va-
lencia, que se iba del pais. Conducido
por Luis Alberto Satragni, Raices se

LOS
RECITALES
DEL ANO

Pocos fueron los recitales
realmente notables durante
este afio. Sin embargo, dos
de ellos, Mederos y Raices,
se convirtieron en los even-
tos nitidamente mas desta-
cados, ademds de algunos
otros ‘grupos, nuevos y de
larga trayectoria, que mos-
traron un-alto nivel musical.

reconstituyé después de.un dilatado
periodo de silencio. Entro Andrés Ca-
lamaro, de 17 anos, para ocuparse de
los teclados. Al promediar este ano,
el grupo comenz6 a grabar su primer
long play, “B. O. V. Dombe”, que pre-
sentaron en el teatro Comico en no-
viembre. La caracteristica que define
la musica de Raices es su fusiéon de
candombe (lo primordial en ellos),
jazz y rock. Sus temas se desdoblan
en climas limpidos y desgarrantes,
crecen en fraseos jazz-rockeros o de
un jazz liviano, pero siempre soste-
nidos por una poderosa base ritmica
de candombe y,-en una cancion, de
funky. El final del concierto fue la
sorpresa, el remate inesperado pero
coherente con la musica del grupo.
Entré una decena de tamborileros,
guiados por una pareja de viejos bai-
larines. El primer recital de Raices
después de mucho tiempo mostré a
un conjunto sincrénico y ritmico, con
un nivel individual muy parejo y una
propuesta musical distinta.

e

.

L0S OTROS

También merecen ser mencionados
por las destacadas actuaciones que rea-
lizaron estas bandas, que tuvieron una
sobresaliente respuesta del publico de-
bido a la calidad de sus musicas y el
ensamble mostrado. Uno de esos ca-
sos es el de la banda Spinetta -que, a
lo largo de los numerosos conciertos
que realizé en Buenos Aires y el inte-
rior del pais, revel6 el afiatamiento y
homogéneo sonido logrado después de
un ano. Lo preeminente en Spinetta es
la compacta combinacién que alcanzo
entre el jazz, el rock y el peculiar es-
tilo de canto y composicion.

“Para el debut del grupo tucumano
Redd en la capital federal, el clima
fue de impacto y atmésfera envolven-
te. Impacto porque cumplieron su pri-
mera presentacion con un gran profe-
sionalismo y ensamble. Atmdsfera en-
volvente porque su musica destila
imdgenes densas, por €l muy buen tra-
bajo -armdnico, y una ritmica, por
momentos jazzistica, que encarrila al
grupo dentro de la vertiente de mu-
sica elaborada.

A pesar de que hace bastante tiem-
po que estan unidos, Aucdn evidencié
haber alcanzado buena parte de su
madurez por medio de las continuas
presentaciones realizadas este afio. En
el ciclo que organizaron en septiembre
en el Teatro del Centro mostraron una
musica depurada, intensa y cohesio-
nada. En el aspecto conceptual, la re-
visiéon de los ritmos folkldricos, auna-
dos al rock, resulté en una sintesis
clara y licida. Con esa serie de con-
ciertos, Aucan demostré haber llega-
do a una consolidacién en la que se
amalgama ritmo y -melodia, buenas
voces y algunas letras destacables.

Luego de editar su primer album,
“Canciones de Buenos Aires”, el grupo
Saloma tuvo una actuacion practica-
mente ininterrumpida desde entonces.
Y en cada actuacion, el dominio vocal
y un concepto musical en una etapa de
sostenido crecimiento fueron los ele-
mentos mds efectivos para presentar
con elocuente profesionalismo su mu-
sica construida con influencias tan-
guisticas y actuales. Pero uno de los
factores elogiables de sus parejas ac-
tuaciones es la comunicacion que lo-
gran con sus temas, cada vez menos
concesivos con algunos clisés en el ar-
mado de algunos tangos.

Aunque sus actuaciones no fueron
tan fluidas, Yabor afianzé sus compo-
siciones con la asistencia de un grupo
de cuerdas (arreglado por Gabriel Pon-
ce), flauta traversa y percusion. La
dimension mds amplia le dio a sus
canciones de netas reminiscencias can-
domberas una fuerza y expresividad de

. muy alto nivel.

Completamente desconocidos, el trio
Manas cerré un concierto de Speculum
que le basté para convertirse en una
revelacion. No s6lo se trata de musi-
cos con un nivel instrumental desta-
cable, sin ser virtuosos, sino que ade-
mas mostraron una linea personal:
musica climatica, construida con den-
sos y largos arpegios, que remataba

- en picos tipicamente bluseros.

BN shlaianil L acat A ul i e ey -




AVANCE
TECNICO
EN Mﬁ\EERIA
AMPLIFICACION

Equipo amplificador
de 300 watts. RMS !

“ESPECIAL" para vocalistas.
En el mismo modelo equipos
hasta 600 watts.

4 canales con ecualizacion
independiente por canal.

Ecualizacion general de 3 vias, 4
vumetro y

Equipo amplificador salida para auriculares.
para voces 160 watts. RMS

TE ESPERA CON DISCOS
NACIONALES E IMPORTADOS,
POSTERS Y CASSETTES

LA DIFERENCIA ?:
Podés pagarnos con tus

discos importados o nacionales

CARLOS CALVO 421
LOCAL 14

o PASEO DEL ANTICUARIO
% SAN PEDRO TELMO

@ ABIERTO TAMBIEN
LOS DOMINGOS @




ﬁ -
de una manera muy especial y
muy intima. Casi como una madre con
su hijo recién nacido.
;Esto suena a exageracion? Escuchen:
“Yo quiero mucho, mucho, a mis
guitarras”, dice Ritchie Blackmore,
lider de Rainbow. “Si alguien
me roba alguna soy capaz de seguirlo
hasta el fin del mundo.”
pensé que valia la pena correr el
riesgo de tener a su joyita con
él. La llevé a Estados Unidos en su
siguiente gira. “Y entonces”,
recuerda amargamente, “en el
aeropuerto la sacaron del camion.”
Una estrella de rock hace una
inversién cuando compra una guitarra;
una inversion en su carrera.
é1 mismo. Cuando tenia 17 anos,
él y su papi, que era tallista de
maderas, decidieron hacer un
instrumento que le diera lo que él
queria. “Dibujamos mucho,
pensamos como disenar clavijeros,
trastes, palos, cajas, todo eso.
Hicimos pequenos dibujos y llegamos
a inventar unos disenos barbaros,
de trabajo, terminaron la guitarra y
Brian comenzé a hacerse de un
nombre. Diez anos mas tarde es
estrella de Queen, pero aun
conserva la guitarra que fue hecha
con tanto esmero y carino.
Por supuesto que la mayoria de las
estrellas no fabrican sus propios
instrumentos; confian en los
respecto a eso y mas de una
compaiiia ha hecho trabajos especiales
para un artista que después
agarro la guitarra y la destrozo y
terminé por fabricarsela él
mismo de todos modos. Keith Richards
llegé al colmo, buscé un
fabricante que trabajara sélo para €l,
todas las piezas son construidas
fabricante de guitarras residente
de los Stones.
De cualquier forma, ninguno conoce
mejor a una guitarra como el
hombre que vive de ella. En las
siguientes paginas encontraran fotos
de algunos de los mejores musicos
del rock con sus instrumentos
favoritos y ellos contaran qué usan y

;Como se siente una estrella de rock >
e E STRELLI&S
Jimmy Page, el guitarrista de Led
Zeppelin, siente 1o mismo por
su guitarra. Tenia una Les Paul :
Custom que la escondia bajo
llave y todo. “Nunca la llevé de gira
porque para mi no tenia precio”,
admitié. Sin embargo, después de un :
Cuando mejor sea el artista, mas
selectivo es. Brian May era tan
siempre pensando en qué clase de
instrumento me gustaria tocar”, dice
profesionales y en que ellos van a
conseguir darles el mejor
individualmente bajo sus indicaciones
por Ted Jones, oriundo de
porqué. Escichenlos: ellos saben.
Hasta pueden ayudar en su propia

Protector. Responsable. Ligado a ella
afio y medio-con Zep, Jimmy
selectivo que termind fabricandosela
Brian. Después de muchos meses
sonido. Son casi maniaticos con
Arkansas, que se ha convertido en el
bhasqueda de la guitarra perfecta




JIMMY PAGE

“Mi primera guitarra de la que vale
la pena hablar fue una Stratocaster
-dice Jimmy Page, de Led Zeppelin—.
Con los Yardbirds usaba una Telecas-
ter, que segui usando durante los pri-
meros tiempos de Zep. Pero para 2l
segundo dlbum compré una Les Paul
'58, que nunca he dejado. El solo de
‘Stairway To Heaven’ lo hice con una
Telecaster que suelo utilizar para ese
tipo de cosas. Cuando ensayaba ese
tema me di cuenta de que no podia lo-
grar todos los sonidos que yo queria,
de modo que tuve que conseguirme
una guitarra de dos diapasones, que
Gibson hizo especialmente para mi.
Con este tipo de instrumento el sonido
adquiere otra dimension, y a veces: se
producen efectos como los de una ci-
tara, o los de un arpa. Actualmente,
las guitarras que uso son una Les Paul
y otra de repuesto —para el caso de
que se rompa alguna cuerda—, una de
doble diapason, una Harmony y una
Martin que compré hace poco.”

PETER FRAMPTON

“Tengo quince guitarras —afirma Pe-
ter Frampton, quien es, obviamente,
un coleccionista—. La que mds me gus-
ta es una Les Paul negra, modelo 1954;
estoy tan acostumbrado a ella que me
parece que ninguna otra suena igual.
Me gusta la forma de su diapason, y
me da los sonidos que mdas me com-
placen. La tengo equipada con un mi-
crofono Charles Lebon, y le he refor-
mado un poco la caja. Tengo esta gui-
tarra desde 1969, cuando me la regald
un amigo en San Francisco. Ultima-
mente tuve que arreglarle un poco el
exterior, porque ya no brillaba como
antes. De todos modos, no me gustan
las guitarras superlujosas; sino sim-
plemente una buena guitarra.”

CRAIG CHAQUICO

“Yo toco con una Gibson Les Paul
1957” —dice Craig Chaquico, el joven,
guitarrista de Jefferson Starship. Y
agrega: “Elegi esa guitarra porque es
facil de manejar, porque tiene buen
tono, porque no se desafina fdacilmen-
te y porque aguanta mucho tiempo de
uso. Las Les Paul son levemente mads
dificiles de tocar que otras guitarras,
pero son muchas mads sus ventajas
que sus desventajas.

“Mi Les Paul es una de las mds pe-
sadas que he visto; la caja y el diapa-
son son de los que se hacian antes;
tiene una pieza mds grande de madera,
con menos laminaciones que las gui-
tarras nuevas. También tiene los mi-
crofonos originales, que me interesa
conservar porque los micréfonos vie-
jos suenan mejor. En general, creo que
una de las razones por las que mi gui-
tarra suena tan bien y permanece siem-
pre afinada es porque es un modelo
viejo. Porque con las guitarras pasa

Ritchie Blackmore

lo mismo que con algunas bebidas al-
coholicas' cuanto mads viejas, mas sa-
brosas.

“De todos modos, yo la he remode-
lado bastante, pero siempre cuidando
de que las cosas nuevas que le agrego
no me impidan volverla a su forma
original cuando quiera. Para mi, cual-
quier cosa que pueda hacer que mi
guitarra suene mejor, es importante.”

KEITH RICHARDS

~ Keith Richards es muy exigente con
respecto a sus guitarras, de modo que

Peter Frampion

Brian May

cuando encontré al fabricante Ted Jo-
nes, obviamente se sintid complacido,
ya que esa persona le podia hacer exac-
tamente lo que él necesitaba. Habla
Jones: “La primera guitarra que le hice
a Richard reune lo mejor de la Tele-
caster y lo mejor de la Gibson Les
Paul, mds algunas cualidades de la
Stratocaster. Keith me dice qué es lo
que quiere, y yo se lo hago. Hasta aho-
ra, me encargé cuatro guitarras, de las
cuales una es de cinco cuerdas. Otro
de los cambios que €l me sugirio es
no hacer el diapasén separado de la
caja, sino todo en una sola pieza, por-
que asi la guitarra no se le rompe tan
facilmente. Le hice una de ese modo,

Joe Perry




de una pieza entera de caoba; para €l,
es la 1inica manera de evitar que el dia-
pason se afloje y baile.

“También le he hecho guitarras con
diferentes largos de diapason, para di-
ferentes afinaciones. Y ninguna de las
guitarras que le hice pesa lo mismo
que las otras. Keith sostiene que una
guitarra liviana es buena para el traba-
jo de estudio, pero que las mas pesa-
das sirven mejor para el movimiento
de una actuacion en vivo.”

JEFF BECK

Jeff Beck: “Yo toco con una Les Paul
y una Stratocaster. Si uno quiere un
sonido distorsionado, o grueso, pareci-
do al de la madera, entonces debe usar
una Les Paul. Pero para lograr un so-
nido realmente rockatemorizante vy
profundo, entonces no hay como la
Stratocaster: esa guitarra grita. La
Strato es técnicamente dificil de tocar.
Nadie ha explicado nunca porque, pe-
ro el peso, o algo que tiene que ver con
el equilibrio general de la caja de una
Gibson hace que sea mds fdcil lograr
la perfecta flexibilidad de las cuerdas,
mds suave la accién. Los diapasones
de las Gibson suelen ser mejores, pero
la Strato... bueno, esa guitarra es
realmente un desafio. ;Por qué? Por-
que uno debe ser duro con ella, debe
comunicarle 1o que se espera que haga;
hay una muy intima relacion entre la
fuerza y la energia de los dedos y la
tensién de las cuerdas. Pero hay un
problema que tienen todas las Stra-
tocaster: suelen silbar y zumbar”.

PERRY Y WHITFORD

Los dos guitarristas de Aerosmith
prefieren Gibson. Joe Perry: “Yo uso
una Gibson Les Paul 1959. Porque me
gusta, y eso es todo. Hace solamente
unos pocos meses que la compré, asi

Jimmy Page

Craig Chaquico
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que todavia no he pensado en hacerle
ningin arreglo”.

Brad Whitford: “Mi Gibson es una
Les Paul 1958, y la elegi porque es una
guitarra con la que se puede tocar ex-
cepcionalmente bien; tiene el mejor so-
nido que puede conseguirse”.

Brian May, el primer guitarrista de
Queen, fabric6é su propia guitarra, con
ayuda de su padre, cuando tenia die-
cisiete afios, y todavia sigue tocando
la misma; es una mezcla de Stratocas-
ter y Les Paul. Dice: “Mi guitarra tie-
ne un trémolo de altos alcances. To-
dos los elementos con los que la hice
son comunes, se jpueden comprar en
cualquier casa de electricidad. Los mi-
créfonos son Burns, y me las ingenié
para lograr que no produjeran silbi-
dos. La hice completamente con des-
echos. El diapasén es de caoba, ¥ la
caja de roble muy pesada. Es semi-
acustica, y, cuando la hice, me salié
ocho libras en total”.

RITCHIE BLACKMORE

Ritchie Blackmore: “Yo uso una
Stratocaster con diapasén de palo de
rosa. Tiene los micréfonos modifica-
dos para eliminar al zumbido. Prefiero
las Stratocaster porque son mds ‘fie-
les’; ipuede que cueste mas trabajo
tocarlas, y que Sean un poCO mas
lentas que las Gibson, pero dan un so-
nido mucho més fuerte. Hace mds de
siete afios que toco Stratocasters.

“ILe hice varias modificaciones, para
poder lograr los diferentes efectos que
necesito. Pero, a pesar de que mis gui-
tarras suelen proporcionarme muy
buenos momentos, también las encuen-
tro perfectas para destruirlas en esce-
na cuando estoy muy excitado o muy
1ervioso.”

Keith Richards




No, este hombre decididamente no

es un bromista pero seria desho-

nesto y descortés no reconocer que
tiene cierto gélido sentido del humor, que
ni  siquiera imaginibamos. Naturalmente,
les toca a los interlocutores adaptarse, bajo
pena de ver que la puerta se cierra y no
la abrird hasta que se le antoje. Por eso
hemos agradecido al bello David el honor
de aceptar una entrevista que todo miem-
bro de Pink Floyd evita. Y hemos tratado
en lo posible de orientar la conversacion
hacia temas importantes y delicados, los
mismos que frecuentan las afiebradas no-
ches de los fanaticos del grupo. Pero Gil-
mour conoce muy bien el juego y se di-
vertia con nuestras tergiversaciones como
el gato se rie del ratén. Nos dio la entre-

UN HOMBRE TRANQUILO

vista a (()Il(hkl(”] (l(‘ que no nos meogeramaos
en zonas demasiado intimas, a excepcion
de aquellas de su album solista. David aca-
baba de contestar unas preguntas que le
hicieron por radio con estas palabras mis
simbdlicas que lapidarias:

“¢Las cosas que mas me gustan? Mi hija
y mi disco.” Una ligera sonrisa en un rin-
con de su boca. ..

Un placer, una liberacién

—Se te atribuye ficilmente una reputa-
cion de hombre reservado: ¢la vas a dejar,
por esta vez?

D.G. — Mucha gente habla con dema-

DAVID GILMOUR

Pink Floyd: una de las bandas
mas importantes e influyentes
del rock progresivo. Una
unidad compacta en la cual
nunca se filtraron resquicios
de individualidad. Una
posicion cimentada en una
monolitica actitud de silencio
ante los medios de
comunicacion. Pero ahora
los Floyd tienen algo para
decir, y por primera vez son
proyectos personales. El
primer paso lo acaba de dar
David Gilmour, guitarrista y
eventual cantante, con su
album solista. Calmo,
reservado, rehaye de
inmediato cualquier intento
de profundizar en su relacion
con los demas miembros del
grupo. Su tnico interés
radica en el motivo que lo
impulso a dar entrevistas:

su flamante disco.

siada frecncia sin que  tengan demasia-
dos secretos que develar. Yo tengo un dis-
co, es un pretexto valido, y que me inte-
resa mucho,

—Bueno, vamos a las grandes preguntas;
el primer dlbum solista de un miembro de
un grupo famoso hace surgir automdtica-
mente un interrogante: ¢(Es esto un signo
de desentendimiento en el seno de Floyd?

D.G. “Nada que ver, Seria mas bien
el signo de todo lo contrario, o sea, que
los proyectos individuales se ]()Lmn mas
ficilmente en un contexto relativamente fe-
liz. Nosotros estamos completamente de
acuerdo sobre este asunto de albumes so-
listas, y de otras actividades por separado.
Nick Mason, Rick Wright y yo ya hemos
producido gente, es muy natural (n(nnuJ
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(que produzca cada uno por su lado. Pero
tampoco es obligatorio.

—Para vos, ¢se trata de una obligacion,
de un acto anti-frustracién o de un simple
placer?

D.G. — Es un placer no tan simple de
realizar. De una liberaciom, si, en la medi-
da donde todo lo que a mi me gusta en
Ja musica no tiene porqué convenir al resto
del grupo, pero de una reaccion de frus-
traciones, ciertamente que no. Por lo menos
por ahora.

—Sin embargo, vos habris vivido ins-
tantes dificiles tanto como hombre que co-
mo miisico.

D.G. — Si, momentos muy dificiles, Y
largos. Por ejemplo, a nosotros, al igual
que todos los artistas, nos atraia la idea de
tener mucho éxito, aunque conociamos los
peligres. Y sobrevino cuando salio “Dark
Side Of The Moon”, infinitamente mas
brutal de lo que podiamos prever. Tuvimos
que digerir este éxito, sin- perdernos en
actitudes superficiales y peligrosas, recons-
tituirnos como grupo y comenzar de nue-
vo. Habiamos logrado lo que queriamos,
nos tocaba a nosotros sacar el mejor parti-
do de eso. El afio 74 fue un aio cargado
de conflictos, entre nosotros y personales,
las caidas de “Dark Side”. Tuvimos la
suerie de saber reflexionar a tiempo, de no
irnos a pique y de cambiar de pies a ca-
beza. Esa es la razon del penoso nacimien-
to de “Wish You Were Here”.

—Y el motivo de una gran parte de la
letra. ..

D.G. — Exactamente. Respecto a esto
yo creo que cada uno de nosotros quere-
mos a ese disco no solo por los reencuen-
tros sino porque fue una renovacion, Per-
sonalmente, me siento muy ligado a él.

—¢Mas que “Animals”, que sorprendi6
por una violencia que no se parece a us-
tedes?

D.G. — De una manera completamente
diferente. Pero “Animals”. beneficia los es-
fuerzos y los logros de “Wish You Were...”
Después de tantos problemas, la realiza-
cion fue casi tranquila. En cuanto a eso
que vos llamas violencia, no la habiamos
programado. Vino sola, al mismo tiempo
que nos dimos cuenta de la intensidad,
nos felicitamos por la experiencia. Supon-
go que ahi se puede descubrir una senal
de buena salud,

—¢Asi que esa manera tan particular de
utilizar la msica tiene fines humanos?

D.G. — Si, y yo anadiria que muchos
grupos se hubieran evitado muchos disgus-
tos si hubieran aceptado mejor la interac-
cion entre la vida de los individuos y la
musica que hacen. En mi opinién es la
mejor manera de hacer una carrera positi-
va y la razéon mas segura. Sin esta evolu-
c¢i6n, Pink Floyd hubiera desaparecido des-
pués de “Dark Side...”:

—Pero el puablico no ha sabido valorar
a los individuos detras del grupe. El grupo
es tremendamente famoso, y sin embargo,
a ninguno de sus componentes se los re-
conoce como estrellas del rock.

D.G. — Mejor. Es nuestro modo de vivir
lo aue nos protege. El éxito de Pink Floyd
nos basta para nuestra gloria Y todo pro-
viene de nuestros temperamentos que son
francamente puntillosos en todo lo que con-
cierne a nuestras vidas privadas.

—<¢Es el secreto de ustedes para no de-
jarse atrapar por la locura rockanroliana?

D.G. (Sonrie). — Puede ser.

Gilmour: “;Las cosas que mds
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me gustan? Mi hija y mi disco.

Una relacion perversa

—David Bowie también ha declarado in-
quietudes parecidas. ¢Aceptarian estar co-
locados a un lado, apartados de la cate-
goria de los artistas que les gustan toda
clase de expresiones, del mundo, y de ellos
mismos?

D.G. —Claro que si, seria un honor.
Aunque también veo que la nocién de lo
que es un artista esta un poco desgastada,
v en este sentido aprecio la critica de
“Animals” que decia esta frase: “El arte
moderno ya no es un espejo, es un mar-
tillo”, aunque la encuentro un poco... es-
te ... exagerada

-——Componer para Floyd parece que no
te lleva mucho tiempo. por lo menos en los
dos ttimos discos. ¢Es verdad o no?

D.G. — ¢Reamente te parece? Pero si
vo he compuesto toda la musica de “Dogs”
en “Animals” que tiene practicamente to-
do el primer lado! Casi un 30 por ciento
del album porque Roger escribe las letras.
Por el contrario, donde trabajé menos fue
en “Dark Side” que trabajé menos en las
letras propiamente dichas. Mas o menos
un 15 por ciento. Mi vida no era facil en
la época en que las compusimos, y feliz-
mente las cesas iban mucho mejor en el
momento de la grabacion. Ahi si que me
sentia en forma, Para “Wish You Were
Here” llegué a un 40 por ciento. Escribir
y grabar, para nosotros, son dos periodos
totalmente diferentes, a menudo muy aleja-
dos en el tiempo, y es importante diferen-
ciarlos.

—Entonces no estis cansado de las aven-
turas. ..

D.G. — Por supuesto que no, pero no
pensés que mi disco tiene alguna relacion
perversa hacia Pink Floyd.

—A pesar de tus buenos pensamientos,
¢no te van a acusar de abusar de tu posi-
cién, no van a tratar a tu disco como a un
preducto menor? ¢Eso te molestaria?

D.G. — No, felizmente para mi, no
pienso en las criticas cuando trabajo. Este
disco es simplemente un cambio normal.
Si el puablico le presta atenciéon debido a
mi nombre, mejor para mi. Pero nadie los
obliga a comprar el album.

—¢Por qué tardaste tanto en realizarlo?

D.G. — Porque soy muy vago. Y ade-
mas, a causa de los compromisos del gru-
po, que me llevaron mucho tiempo y mu-
cha atencion.

Vender un millén de discos

—¢Quiénes te acompaiiaron en el dlbum?
D.G. — Viejos amigos, y no fue por ca-

-sualidad. Rick Wills esti en este momento

con los Small Faces, acompanié a Roxy
Music durante un tiempo. Willie Wilson,
el baterista, tocaba con los Sutherland Bro-
thers And Quiver. En el 65-66 ya habiamos
estado juntos en el sur de Francia, en Pa-
ris, en Espanha, era un grupo pequeno. . .

—Qué historia curiosa, y qué diferentes
destinos . . .

D.G. — Si, pero siempre hemos estado
muy unidos a través de todos estos anos.
y hemos tocado juntos en casa de uno 3
de otro para divertirnos.

—Se te ve poco por los Clubs.

D.G. Nunca. Yo no conozco a tantos
musicos como la gente piensa. Pero he to-
cado para Roy Harper en Hyde Park
(aparte de John Paul Jones, de Led Zeppe-
lin) que también es un viejo amigo y que
escribio las letras de “Short & Sweet”,
en mi album.

—c¢Aceptarias figurar en un dlbum so-
lista de Roger, Nick o Rick?

D.G. — Si ellos me lo pidieran lo haria
con mucho gusto.

—Ahora que se me ocurre... ¢{por qué
no aprovechaste la oportunidad para can-
tar mis?

D.G. — (Sorprendido) Seis canciones so-
bre nueve, dte parece poco? Sinceramente
no lo entiendo.” Es suficiente para todo
el mundo, creo. jSeis canciones! Con las
tres instrumentales me parece un equili-
brio perfecto.

—Eso depende de las letras. ¢Cantarias
canciones de otra gente sin contar las de
Roger Waters y Roy Harper?

D.G. Para empezar te diré que solamen-
te necesito a mis ojos, el texto no es tan
indispensable, a veces no llega al mismo
tiempo que la musica. Pero me gusta mu-
cho escribir letras, algo que sea diferente.

—Pregunta indiscreta, si me permitis:
¢no se te ocurre a veces la idea de volver a
hacer algo con Syd Barrett?

D.G. — No, no tengo ni la idea ni el de-
seo. Y ya no se puede hacer. Es un impo-
sible. La pregunta no tiene sentido.

—-$in embargo, diez afos después, to-
davia se leen elogios de Syd, enriquecidos
a veces con saludos para los precursores
de otra nueva ola que vos habias hecho...

D.G. — No lo habia pensado. Ni lo pien-
so. Ademas yo no hablo en esos términos.
No veo ninguna nueva ola original. La veo
un poco buena, pero nueva, para nada.
Me gusta Blondie, pero son las Ronettes,
Phil Spector revisitado.

—Bajo otro éngulo, podras apreciar que
el movimiento musical exhibe de nuevo
ciertas preocupaciones sociales. ¢Qué hacés
vos?

D.G. — Eso ya no me interesa. Estoy
al tanto de las evoluciones politicas y el
progreso de los fascistas ingleses. Te in-
formo que prestamos los equipos sonoros
de Pink Floyd para el festival anti-fascista
con los Clash, Tom Robinson y los otros.

—Te felicito. ¢Y cudles son tus ambicio-
nes futuras? ¢Grabar con tus amigos, ven-
der un mill6n de ejemplares de tu disco?

D.G. — No lo sé. Lo voy a decidir muy
pronto y puede que emprenda el camino
con ellos. Pero tenés razén, me gustaria
vender un millén de ejemplares de este dis-
co, convertirme en millonario, y tomarme
unas vacaciones.

—{Ohhh!
D.G. — jQué buen comentario!

N
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“ QUEEN QUEEN QUEEN QUEEN QUEEN
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} El séptimo album de QUEEN, “JAZZ" es el primero que ellos han grabado fuera de su Inglaterra natal, contiene cuarenta y
cinco minutos de musica y es el mas largo que han realizado hasta la fecha.

El grupo esta formado por Freddie Mercury, Brian May, Roger Taylor, John Deacon.

Taylor, el baterista, coment6: ...pese al titulo esto no es exactamente jazz sino que tiene mucho que ver con el mejor rock
que estamos en condiciones de realizar...”

En publicacién simultidnea con U.S.A. e INGLATERRA.
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