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Un solo mes de practica y Ud. sabra ejecutar las

o las mas hermosas melodias, con este método unico

1 6l en el mundo.

8 nifios) puede part
ria ‘ér'n'zlh—x

Cada curso se compone de DOS TOMOS con 114

ilustraciones, en los que se explican paso a paso

las lecciones. Se practica desde la primera con te- = Seh?s%%nlfN;nf,m;Bﬁfvs;:sa%:(;%,
mas del repertorio folklérico, rockero, melodico 9 CASILLA DE CORREO 3785 '
internacional y tanguistico; CINCO DISCOS long CORREO CENTRAL, BUENOS AIRES,
play o TRES CASSETTES (a eleccion) con prolijas . ARGENTINA.

ejecuciones cantadas de las 43 piezas musicales
utilizadas, asi como de los acordes y ritmos para
habituar nuestro oido a ellos.

Deseo recibir en mi casa el METODO COMPLETO
(1 GUITARRA, 2 TOMOS, 5 DISCOS LP
3 CASSETTES [ con sus respectivos estuches)

Ademas UNA ESPLENDIDA GUITARRA, (Mrcer 1o qus. GomespOna)

CON SU ESTUCHE, QUE YA ESTA INCLUIDA o T |
EN EL PRECIO DEL METODO. TEL. oo LGGALIDAD
PO v iasess PAIS .,

VIGENCIA DE ESTA OFERTA: 45 DIAS

[J OFERTA CONTADO ANTICIPADC
ADJUNTO CHEQUE/GIRO a la orgen de
INSTITUTO ILVEM SAEAFICI por $ 83.000.-

1 OFERTA PAGO CONTRA-REEMB
Abonaré § 97.000.-

[0 OFERTA FINANCIADO

Adjunto CHEQUE/GIRO correspondiente al anticipo de

IWENS

INTERNACIONAL

2 manera velor

01 80
VLoV

EDIFICIO CENTRAL: Avda. de Mayo

950, Tel. 38-4235 - FACULTADES: José GARANTIZADO Y

E. Uriburu 1021. Tel. 85-2006 - Marcelo T. de RESPALDADO POR 35,000.-para el Plan de Crédito

Alvear 2159 - BELGRANO: Monroe 2413, ILVEM, LIDER EN EONLID S 5 SO v § o5
esq. Cabildo Ter. Piso. Tel. 782-0241 - FLO- TECNICAS EDUCATIVAS |  Agiunto GHEQUE/GIRO por valor deUSS 130
RES: Galeria San José {Sector Bajo), Tel. DE AVANZADA.

611-2895
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< d¢ La primera de ellas data
- ‘: de la tltima época de de-

cadencia en la vida de los
Yardbirds. Jeff Beck va no es-
taba. Los éxitos se habian ter-
minado. Uno de los grandes
grupos de la década estaba lle-
gando a su fin.

Habian decidido casi como
despedida, ofrecer un gran con-
cierto en vivo. El grupo estaba
enfermo. equipado para enfren-
tar las consumidas extravagan-
cias de Page v su guitarra, Relf
(que en paz descanse) parecia
celoso de cada nota desviada o
de cada onda eléctrica tergiver-
sada, Casi toda -la musica que
ofrecian eran viejos éxitos. aun-
que también les interesaba ex-
poner un nuevo épico llamado
“Asombrado y confundido”, una
gran reelaboracion del mejor
material del dlbum “Little Ge-
mes’ . Page parecia distante y
preocupado. A pesar de descar-
gar energia con temas como
“Black Summer”, era evidente
qgue tenia otras cosas en la ca-
beza, Caminaba a pasos agigan-
tados por todo. el escenario co-
mo un monstruo demon‘aco bus-
cando a su alrededor compania
pesada que se adecuara a lo que
¢l pretendia de la masica.

Esa compania llegé un ano

LED ZEPPELIN

No se puede esperar de Led Zeppelin una entrevista normal con declara-
ciones y opinicnes, porque son contadas las veces que el grupo se abre
a la prensa. Si, en cambio, se puede hacer una descripcion que refleje el
poder estable, la gran importancia histérica y hasta la céltica habilidad
de un Led Zeppelin. Verbalmente, la mejor manera de demostrar la chis-
pa que hay en ellos es revivir la incandescencia que generé en dos ocasio-
nes distintas la mirada de un guitarrista enloquecido llamado Jimmy Page.

mis tarde cuando una nueva
banda llamada Led Zeppelin de-
cidio darse a conocer definitiva.
mente. La serie que ofrecian era
una duplicaciéon completa del
primer dlbum de la banda. edi-

tado una semana antes (ano
1969). Durante toda la serie, los
seniores Page, Plant, Bonham vy
Jones parecian desvergonzados
musicalmente. pero conscientes
de lo que harian. La aceptacion

v el rugido del piblico después
de “Asombrado y confundido”
ilumino las caras de los cuatro.
Page y Plant se estrecharon en
un abrazo- antes del bis: Led
Zeppelin, desconocido hasta en-

Led Zeppelin se gano el derecho de ser pesados, porque fueron ellos los que inventaron el concepto.




LED ZEPPELIN

tonces, estaba a punto de trans-
formarse en uno de los grupos
de rock mis poderosos v “pesa-
dos” de la historia,

Un grupo de arregladores

El relato podria muy bien ter.
minar aqui. porque a pesar de
retrocesos personales, de abusos
constantes v del excesivo control
que se le da a la salida de las
grabaciones. Led Zeppelin signe
siendo lo mejor en lo que res-
pecta al rock metilico v al rock
and roll.

No hay practicamente nada
criticable en aquel primer disco.
Hay quienes aseguran que Page
tomo todos los ingredientes del
primer grupo de Jeff Beck v lo
am6 de otra manera. Eso no
es justo. Con solo comparar las
dos versiones de “Tii me con-
mueves”, se advierte de inme-
diato la diferenciaz de puntos de
vista,

Es cierto que los dos guita-
rristas tenian el mismo origen v
Ia misma trayectoria. lo cual sig-
nifica que el punto de partida
era comim a ambos. Sin embar-
20, en tanto que Beck nunca de.
jaba mugcho lugar para el grupo.
Page se preocupaba por crear un
sonido total que sobreviviera co-
mo una unidad. Se hablé tam-
bién de que “Cuintas veces
mas’ era una copia, pero limité-
monos a afirmar que todo ma-
terial robado que se escucha en
ese tema nunca sond como tal.

Pensemos en la banda como
un grupo de arregladores. El ar-
gumento se debilita. También
resulta interesante el hecho de
que la banda que mias basa su
miisica en guitarra  hava obte-
nido el legado del hajista John
Paul Jones en el levemente co-
mercial “Good Times, Bad Ti-
mes . El teclado se desliza na-
turalmente en muchos arreglos
musicales. pero eso no significa
que el publico se olvidara de
la clisica guitarra que atravie-
sa “Comunicaciones rotas” o
“Cudintas veces mas’.

Y antes de empezar a compa-
rar a Plant con Rod Stewart, di.-
gamos primero que tanto uno
como otro absorbié la influen-
cia de Steve Marriott de Small
Faces.

La actistica cosmica

La evolucion de la banda lle-
vo gradualmente al disco de rock
pesado mds importante v popu-
lar de la tierra: “Led Zeppelin
II". La demanda que tuvo ese
disco fue muy pocas veces vista.
Las radios empezaron 5 pasar
“Un montén de amor”. Hasta el
dia de hoy es muy poca la gente
que se da cuenta de que este so-
neto sonico empieza con una
especie de suspiro. risa e inspi-
racion que hace las veces de in

troduccion, antes de que Robert
Plant se disponga o cantar, io
qué paso o constituir una de las
ejecuciones vocales de rock mas
agresivas y espectaculares,

El estilo recuerda en algunos
aspectos las primeras épocas de
Yardbird. Hoy, después de afios
los adolescentes siguen compran-
do “Zeppelin 117, como si lo hu.
bieran editado ayer. Es como si
Lled Zeppelin marcara eterna-
mente el gusto de la época.

A esta altura la historia tien-
de o desorientar. Cuando esta a
punto de lograr un éxito mone-
tario masivo, Led Zeppelin se
echa-mtris ¥ cambia de rumbo.
Jimmy Page se dejo la barba v
empezo a vestirse con un viejo
sobretodo. “Led Zeppelin IIT”
marcé un cambio dristico en el
material de la banda. La nueva
musica vario bajo el peso de la
acustica cosmica v de letras An-
glo-folk. Robert Plant surgié co-
mo un profeta nuevo. obvio,
pero no comprometedor. Una de
las canciones esta dedicada a un
artista cuyva musica tenia tonos
similares: Roy Harper. Buena
parte de este encanto puede aso-
ciarse a los vinculos espirituales
que la banda guarda con ese “lu-
gar” mencionado en “Bron-Y -
aur Stomp”.

Un cerdq elercrtrocutado

Es en este punto que Led
Zeppelin de un tanque de acero
se transforma en una banda de
guerreros armados hasta los dien.
tes en un arreglo de recursos de
grabacion y de voces surrealis-
tas. Cuando llegaron al album
ntimero cuatro eliminaron el ti-
tulo v lo reemplazaron con sim-
bolos. El disco se destaca por
dos caracteristicas principales.
Sandy Denny adorna “La bata-
lla de Evermore” con una eje-
cucion vocal que valida total-
mente los tonos folk de la ban.
dia. ¢Como habriamos de criticar
a una banda que en una misma
cancion ofrece gamas musicales
tan definidamente distintas? La
otra caracteristica que destaca
al disco es Ta elaboracion v 1a
duracion de “Escalera al cielo”,
la cancién més larga que jamas
hayan pasado las estaciones de
radio en este mundo.

Por otra parte, al pensar en
“IV” lo que mas se recuerda es
¢l solo de bateria de John Bon-
ham en “Cuando el digue se
rompa . “House Of The Holy”
contintia ¢l camino secreto de
“IV". A esta altura podria dedi-
carse un articulo entero a las ta.

pas de LP de la banda. Page se’

transformé en el principal pro-
motor del enfoque de usar un
millén de cuerdas en sus graba-
ciones de guitarra, Aun en las
oportunidades en que toca una
sola parte de guitarra parece
que tocara doce al mismo tiem-
po. El estilo tipico de Page se

Jimmy Page encontro en Zeppelin el grupo adecuado.
Aun no se edito un buen disco en vivo de Zeppelin.
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ve reflejado en canciones como
“Dias danzantes” v “La cancidén
es siempre la misma’.

Llego el momento de “Phy-
sical Graffiti”, Hasta el nombre
suena monstruoso e imponente.
Se trata de un dlbum doble que
rompe la tradicion del rock ha-
bitual. Es misica que asusta e
impresiona, musica tan intrinca-
da como la imagen de la tapa.
Todo el conjunto constituye un
simbolo de satisfaccion, de logro
realizado. La banda sabe cudl
es su lugar en el universo. Las
técnicas que hasta entonces se
consideraban recursos artificia-
les se transformaron en este dis-
co en parte del arreglo mismo,
que lleva a la pieza a territorios
de culturas asiaticas y relaciones
extranas. La voz y la musica de
Plant suena como el grito de un
cerdo electrocutado por el ruido
salvaje,

Feudalismo y anarquia

Con la intencién de no des-
perdiciar buenos titulas, la ban-
da decide iniciar una tradicion
Zeppelin de nombrar una cancion
del dlbum con el mismo titulo
del album anterior. “Houses Of
The Holy” (la cancién. no el
LP) esti totalmente fuera del
caracter que supone el titulo.

No se puede hablar mucho so.
bre el dlbum de la banda sonora
de “La cancién es siempre la
misma’, Se desarrolla de hecho
en el contexto de la pelicula v
es mejor que cualquiera de los
innumerables albumes piratas de
actuaciones en vivo de la banda.
Pero todavia no legé el verda.
dero disco en vivo de Led Zep-
pelin. Page siempre promete lle-
gar a esas lineas interminables
de material en vivo v elaborar
el testamento de las legendarias
actuaciones de la banda.

Y todo esto nos lleva a Robert
Plant en una silla de ruedas vy a
Jimmy Page dedicado a grahar
con su guitarra extravagancias
magicas. que puedan impactar
la imaginacion de Dios. “Pre-
sence” es tan complejo. tan eté-
reo. tan Led Zeppelin, que me-
rece un premio para no ser com.
partido con nada. El laberinto
de sonidos de “Achilles Last
Stans” sigue indescifrable para
muchos, asi como el resto de las
canciones del dlbum. Por mo-
mentos, sin duda, los viejos te-
mas de Led Zep se tornan algo
risticos v agobiantes, Pero ésa
es la cuestién, Esta banda gand
el derecho de ser pesada por
que fueron ellos los que inven-
taron el concepto.

Lo que se promete es una edi-
cion para 1979. Las dudas son:
¢Enfrentarin la competencia de
la nueva ola? ¢Existe acaso un
lugar en esta arena del rock para
un grupo més interesado en el
feudalismo que en la anarguia?

Siguen siendo lo
mejor en lo que
respecta al rock
pesado.

~ Esta era la imagen

de Led Zeppelin
en 1969, aun
desconocidos.

In
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Elton John, que acaba de sa-
lir del hospital luego de una
crisis por agotamiento, tuvo que
cancelar sus viajes a Japoén y
Australia que planeaba hacer
el mes proximo. El médico le
ordené reposo absoluto, por lo
cual decidi6 interrumpir su tra-
bajo hasta el ano que viene. Es-
to, no obstante, no afecta de

Elton: ordenaron repose absoluto.

ninguna manera la pelicula que
esta filmando con Rod Stewart.
Miembros de la Rocket, la com-

pania grabadora de John, expli- |

caron que su agotamiento no se
debié a problemas cardiacos si-
no a un exceso de trabajo.

Earth Wind And Fire se pre-
paran a iniciar una gira europea
que incluye Gran Bretana. La
banda editara un album de re-
copilacion antes de Navidad que
incluye el simple “Got To Get
You Into My Life”. El album se
titula “The Best Of Earth Wind
And Fire Volume 1”.

Alex Harvey ofrecerd un con-
cierto especial de Navidad, des-
pués de dos anos de descanso en
le que respecta a actuaciones en
vivo. Estard acompanado por su

loebon conwnzé a zrabar sa alhum

nueva banda, que incluye a un
solo miembro de su antiguo gru-
po Alex Harvey Band. Se trata
del tecladista Hugh McKenna.

Taj Mahal ofreci6 a princi-
pios de diciembre un concierto
en Londres. La -primera mitad
del show fue una serie de solos
de Mahal. Hacia el final del re-
cital lo acompanaron Rudy Cos-
ta (corneta), Bill Rich (bajo), Ro-
bert Creenidge (tambores de
acero) y Reeky Dudzornu (con-
@as). B

Viajé al Brasil Charly Garcia
para determinar las fechas de
presentacion de su banda en ese
pais. Hasta el momento el ma-
nager Billy Bond arreglé la pre-
sentacion de Seru Giran en la
ciudad de Santos, la segunda
quincena de enero.

David Lebon trabajando de
lleno en la grabacién de su nue-
vo album solista. Colaboran los
miembros del grupo Seru Giran.

Guelache: también guitarrista.

Spinetta, Del Guercio y Gar-
cia volvieron a tocar juntos so-
bre un escenario. Sucedié duran-
te un concierto del primero reali-
zado en el teatro Avenida. Por
supuesto tocaron “Muchacha”.

El nuevo cantante de Bubu.
Petty Guelache, también tocar
la guitarra. Lo hara en reempla-
z0 del guitarrista Eduardo Ro-
aatti. Guelache comparte la com-
posicion de la nueva musica de
Bubu con Daniel Andreoli.

Raices prepara el material pa-
ra su proximo album, que se
erabara durante este verano. En-
tre los musicos invitados a par-
ticipar de las tomas figura el
percusionista uruguayo Rubén
Rada.

Un empresario local intenta-
rA reunir en un mismo concier-
to a Gilberto Gil y Charly Gar-

cia. Por ahora es sdlo una idea.

Astor Piazzolla terminé el ano
sin poder hacer su concierto con
Alberto Spinetta. Ahora que re-
niega de su “etapa eléctrica”
équé tocard Spinetta, la viola
de gamba?

Phil Lynott fue uno de los
jueces en la eleccion de Mis
Mundo, junto con la actriz Su-
san-‘George y el actor Cristopher
Cazemove y otros gigantes in-
telectuales de la generacion, co-

fanott con 1a Miss Mundo arzentina.

mo Clive James. Phil posé para
una fotografia con Miss Mundo,
quien, como todos saben, es la
primera princesa argentina.
Dee Presley (la madrastra de
Elvis) y sus tres hijos procedie-
ron a azotar la reputacion de
Elvis Presley, con una serie de
declaraciones que pueden cali-
ficarse de sordidas, cuando no
graciosas. ‘
“Durante cinco anos pudimos
comprobar sus extranos habitos,
especialmente en lo que respec-
ta a las comidas. Tenia un ape-
tito eléctrico. Su comida prefe-
rida eran sandwiches de mante-
ca frita y omelletes a la espa-
nola, lavados con littos de agua
mineral. No resulta en absoluto
sorprendente que haya termina-
do arruinado. Apenas podia le-
vantarse de la cama. Muchas ve-
ces la escena era dramatica.

Pinzzolla-Spinetta: no se hizo.




Familia Presley: '*No es que

Siempre llevaba consigo tres pis-
tolas Era capaz de pegarle un
tiro al televisor si no-le gustaba
el programa.

“No c¢rean que decimos €sto
para afectar la reputacion de
Elvis —aclara Billy, uno de los
hijos de Dee Presley—. Noso-
tros lo queriamos mucho.”

Cat Stevens se retird del mun-
do maravilloso del rock and roll
para dedicarse de lleno a pro-
fesar la fe del Islam. Stevens,
que tanto éxito tuvo con temas
como “Tea For The Tillerman”,
“Moonshadow”, “Morning Has
Broken” y “Buddah & The Cho-
colate Box”, se ha convertido
en un musulman practico. Aho-
ra esta viviendo en Rio de Ja-
neiro y se cambié el nombre
por el de Yusef Islam. Para pro-
bar que se toma todo esto muy
en serio, Cat Yusef va todos los
dias a una mezquita y elimind
tcdo resto de comidas impuras
v bebidas alcohdlicas de su casa.

Cat Stevens se retird del rock.

querames afectar la reputacion de

Elvis"'.

Blackmore: en busea de Deep Purple.

Elvis Costello anuncié en una
entrevista que estaba por im-
poner el premio del Pescado
Muerto (Dead Fish Awards), y
que la primer acreedora de ese
honor seria Patti Smith. ¢Por
qué? “Es el premio a la artista
de rock que mas merece un gol-

pe €n Iil cara con un [)(’.'Cil(l()»

muerto.”

Las noticias de los Hari Krish-
nas: George Harrison acaba de
tener un hijo, Dhani, y tiene en
mente un nuevo proyecto: se-
gin se dijo desembolsé cuatro
millones de doélares para finan-
ciar el proximo épico de Monty
Python, “Life Of Brian™.

¢Alguien vio el final de los
Bay City Rollers? Se dice que ¢l
primer cantante Les McKeowan
volvié a su hogar luego de rehu-
sarse a compartir el vestuario
con su companero Rolaids du-
rante la grabacion de la serie

“Krofft Superstar Hour”. Los
Rollers, por otra parte, tienen
planeada una gira a Japon sin
Les Mc Keowan, aunque le die-
ron dos semanas de tiempo pa-
ra pensarlo.

Johnny Cash, padrastro de
Cariene Carter, bendijo final-
mente el romance entre Carter

v Nick Lowe.

Ritchie Blackmore se separo
de Rainbow con la intencion de
reunir a Deep Purple. Aunque
fuentes cercanas a la banda nie-
gan la posibilidad de que tal
cosa ocurra, los rumores persis-
ten.

El album solista de Johnny
Thunder incluye la participacion
de Phil Lynott, Steve Marriott,
Steve Jones, Paul Cook y mu-
chos otros. El sello es de Real
Records y lo distribuye Warner
Bros.

En su ultimo concierto, Gen-
ya Ravan conté con el apoyo
musical de Richard Lloyd y Fred
Smith de Television; Jay Dee
Daugherty, Bruce Brody y Len-
ny Kaye del Patti Smith Group;
Richard Fliegler de la banda de
John Cake; Annie Golden de los
Shirts y un millén de figuras
mas. Lamentablemente no hubo
lugar para el puablico.

Britt Ekland esta escribiendo

sus memorias (salvese quien
puedall).
Ahora tomamos aire y anun-

ciamos el nuevo simple de Tom
Waits: “Conversation In A Car
Between Two Suspects After

Stones: preparan su préximo album mientras aun es éxiteo el anterior.

Blark Amaya regresé a Argenting.

Having Knocked Over Yonkers'
Race Track With Three-And-A-
Half Million Dollars, Riding In
A '62 Nova Headed In the Di-

retcion Of East St. Louis”. ¢Ha-
bia Novas en 19627
El altimo LP de los Ramo-

nes, “Road To Ruin” incluye
algunas canciones country. El
fanatico de los country (C&W)
and west Elvis Costello tuve
una disceusion con Delbert Me
Clinton en Nueva York y luego
se fue a Nashville a ayudarle a
Georges Jones con su nuevo
album.

L.os Rolling Stones comenza-
ron la produccion de su proximo
I.LP en Los Angeles luego de
ofrecer el WGltimo recital de su
gira norteamericana. Lo mejor




AMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA © YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA

& YAMAHA

NUEVA DIMENSION EN INSTRUMENTOS MUSICALES!
RECIEN RECIBIDOS DEL JAPON, UNICOS EN LA ARGENTINA

WYA @ |VHYIWYA

BATERIA YAMAHA
MOD. BD-924 Ax2

© VHYWYA @ YHYWYA @ YHYINYA © VHYWYA @ YHYIWYA © YHYIWYA © YHYWYA O VHY

YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA © YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA

ORGANOS e
PIANOS =
Y TODA LA LINEA =
COMPLETA EN =
INSTRUMENTOS CAMARA DE ECO E 1010 .

. A A ENVIOS A CUALQUIER LUGAR DEL PAIS [ -]
ORGANOS Y PIANOS DESDE $ 500.000 =

VISITE NUESTRO SALON EXPOSICION Y VENTAS 3 M‘

DUAMAMUSIC =

QVamamusic =

YAMAHA EN LA ARGENTINA o e

FLORIDA 683 1000 § 5
Sucursal ROSARIO - CORDOBA 1351 5 e :z’
VARIEDAD EN SINTETIZADORES Sucursal MAR DEL PLATA - SANTIAGO DEL ESTERO 1714 ——>— — =

-

AMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA @ YAMAHA © YAMAHA @ YAMAHA



Billy Joel: ianzé un nuevo Album.

es cosechar la avena cuando el
sol todavia brilla. ¢

SIC, el nuevo grupo de los
hermanos Bar, a punto de con-
cretar su pase a un nuevo se-
llo discografico.

Rodofo Mederos se debe
arrancar las: barbas cada vez
que escucha el sonido de su
disco “Todo hoy”. Es increible
que después de todo lo que la
compania grabadora hizo por

Slick dejé a los Starship.

este album, lo editen en tan
malas condiciones.

Esta en Argentina el bateris-
ta Black Amaya, que fuera in-
tegrante de Pescado Rabioso,
La Pesada y Pappo’s Blues. Re-
greso luego de dos anos de per-
manencia en Espana.

Billy Joel, quien se prepara
para una gira britinica uno de
estos meses, editd su nuevo al-
bum “52nd Street”. Este disco,
que sigue a “The Stranger”, un
I.P que impacté con “Just The
Way You Are” y ‘Movin’ Gut”,
incluye nueve canciones de Joel,
entre las cuales se cuenta “My
Life”, que sera editada como
simple.

Segiin las versiones que se es-
cucharon, Jefferson Starship es-
ta dispuesto a reemplazar a Gra-
ce Slick con la cantante Helen

Faul Redgers: ahora nfoductor.

Schneider, quien estuvo hace
poco en Londres grabando ma-
terial para shows de television.
Helen Schneider, mas conocida
en el ambito.de cabaret, trabaja
con RCA, la misma compaiiia
que Starship. Segin se indico,
las pruebas que se le hicieron
como cantante para el grupo te-
sultaron satisfactorias. A pesar
de que la gente de RCA no dio
informacion oficial, se supo que
Schneider y la banda estuvie-
ron considerando la posibilidad
de grabar juntos. La vacante se
produjo después de la gira euro-
pea que terminé con discusio-
nes y con shows sin Slick, quien,

Clasn suspendié varios conciertos porque eran de enfrada selectivie
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segtin se dice, tuvo problemgs
de alcoholismo. Por otra parte,
los planes de Starship se com-
plicaron luego del accidente
automovilistico que sufrio el ba-
terista John Barbata, quien en
consecuencia debe dejar de ha-
cer giras durante diez meses.

The Grateful Dead editaron
un nuevo ilbum en diciembre
llamado “Shakedown Street”, el
segundo album que graban con
¢l sello Arista. La banda canceld
tres conciertos que planeaba

- ofrecer en Londres, para asegu-

rarse de que terminarian el dis-
co a tiempo para empalmarlo
con la gira norteamericana que
estan haciendo ahora. Algunos
de los temas del nuevo LP son:
“Good Lovin’”, “France”, “Sha-
kedown Street”, “Serengetti”,
“Fire On The Mountain”, “I
Need A Miracle”, “From The
Heart Of Me”, “Stagger Lee”.

Clash contintia en turbulenta
relacion con- los dueiios de los
locales britanicos. El grupo can-
celé dos recitales en la Univer-
sidad de Strathclyde cuando Joe
Strummer se enteré de que las
entradas estaban reservadas para
estudiantes e invitados solamen-
te. Un admirador del grupo le
cont6é a Strummer que no lo de-
jaron pasar porque no era es-
tudiante. Strummer fue a la uni-
versidad y se unié a la cola de
espectadores. Como no tenia li-
breta de estudiante no le vendie-
ron entrada, lo cual llevé a
Strummer y al resto de la ban-
da a cancelar dos recitales. El
secretario de la universidad ase-
gur6é que los Clash habian acep-
tado tocar todos los recitales con
la condicion de que solo se
aceptaria la entrada de estudian-
tes e invitados.

“Les escribimos una carta ex-
plicindoles cuiles eran las con-
diciones vy ellos las aceptaron.
No es algo que inventamos nos-

Los Grateful Dead editaren sn nueve long play para su nuevo scllo,

>

otros, es una disposicion oficial.
Estoy desilusionado con Clash.
Esas cosas no tendrian que ocu-
rrir” —dijo el secretario.

Sin embargo, el orgmizadér
de la gira, Ian Flukes dijo:
“Cuando hice el trato, Hegamos
a un acuerdo de que se acepta-
ria a gente de afuera e incluso
publiqué un aviso en. un diario
local que decia que todos po-
dian entrar. A mi me dijeron que
la cuestion de los estudiantes
era solo una cosa de burocracia
y que a cualquiera que quisiera
entrar lo harian pasar como es-
tudiante o invitado. Aseguraron
que no habria problemas”.

Productores: Paul Rodgers (de
Bad Company) en camino de
producir al cantante Terry Mo-
rrison. Greg Lake (ELP) se ocu-
para por su parte de los King
Singers.

Contintia la fiebre de los dis-
cos de vinilo de colores. Ahora
se reeditan los clasicos Beatles
de esta forma: “Abbey Road” en
verde, el doble blanco en blan-
co, v las dos recopilaciones en
respectivos rojo y azul. No ilu-
sionarse, aqui todavia no se
aprendio la técnica del acetato
negro . . .

Pete Townshend abrié en
Richmond una libreria bautiza-
da “Magic Bus”.

Pete Townshend: rockero y librero
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RODOLFO MEDEROS
Teatro Coliseo

A comienzos de diciembre,
Rodolfo Mederos y su grupo
presentaron su tercer - dlbum,
“Todo hoy”, en una actuacion
que, sin mostrar un desempeio
grupal cohesionado, dejoé intacto
el creciente valor de sus com-
posiciones. Por un lado, la ende-
blez de la ejecucién quité fuer-
za a los temas ya conocidos. De
todos modos, fue notable la ma-
yor habilidad de Mederos y Fe-
del, aunque no pudieron demos-
trar todo su caudal creativo en
la improvisacion.

Por otro lado los nuevos te-
mas de Mederos se distancian
de los del anterior long play,
“De todas maneras”, por una
preeminencia de atmésferas de
gran densidad y lirismo. El des-
arrollo de las canciones, en ge-
neral mas extenso, se tejié con
armonias estrechas y un toque
rockero mas evidente, que en
ninguno de ambos casos les hi-
zo perder emotividad. EI mayor
acierto de Mederos sigue siendo
captar en musica todo lo que lo
rodea. Por eso, es algo mas que
mmsica

PACO DE LUCIA
Teatro Coliseo

Algunos musicos de vanguar-
dia se encuentran ahora aboca-
dos a Ja-mision de descubrir
“cosas nuevas’. Y encontraron
a Paco de Lucia y su guitarra.
Pero la tmica “cosa nueva” que
ofrece es sentimiento en estado
de pureza casi absoluta, cimen-
tado en la antigua cultura fla,
menca, :

Es obvio que de Lucia tiene
una téenica que le abrio nuevas
perspectivas en sus comienzos
pero, en la actualidad, lo que
cultiva es simplemente la inten-
sidad en la comunicacion. No
tiene los matices de un gui-
tarrista clasico, aunque su mano
izquierda sea muy flexible. Tam-
poco los temas que tocod tienen
una gran profundidad armdnica,
aunque sus veloces improvisa-
ciones los rejuvenezcan. Pero,
si Paco de Lucia llamé la aten-
cion de guitarrista de jazz, por
ejemplo, es por lo que demos-
tro en estos conciertos: la mi-
sica solo existe si por detras la
sostiene el espiritu de una cul-
tura.

SERU GIRAN
Teatro Premier

Desde el anterior concierto en
Obras Sanitarias, quedaron en
pie las expectativas de una re-
cuperacion de Seru Giran. Se
seguia esperando de ellos un
recital superior. Pero éste tam-
poco se pudo concretar en el
teatro Premier. El repertorio ex-
puesto fue el mismo que en
Obras Sanitarias, mas algunos
temas que pertenecen a Lebon,
Garcia y Aznar por separado.

El comienzo del concierto
mostré a un grupo desordenado,
vacilante, pero que mantenia en
sus temas la dosis de fuerza v
lirismo que les faltaba a los
musicos. Salvo la excelente ver-
sion del “Tema de los devotos”
de Lebon (que hizo todo el gru-
po), la parte acustica que toca-
ron —excepto Moro— no pudo
consolidar un clima favorable.
El recital se afianzé en los Wl-
timos tres temas, resonando po-
deroso el sobresaliente “Autos,
jets, aviones, barcos”.

RAUL PORCHETTO
Teatro Premier

Aunque el ciclo presentacion
de su 1ltimo album “Volando
de vida”, realizado en octubre,
no fue una muestra compacta,
Raial Porchetto esta vez sond
cristaline -y afiatado, poderoso
y ordenado. El concierto se ini-
cié con una larga exposicion de
temas melédicos, sin el acompa-
namiento del grupo, bien se-
leccionado (destacéd el excelen-
te “Dulce angel”) y correcta-
mente ejecutado. En ese primer
tramo, fue secundado en algu-
nas canciones por Luis Borda
y Juan Carlos Fontana en gui-
tarras acusticas, lo que le dio un
marco firme y climitico.

Con Fontana en bateria, el
buen bajista Santiago Fandino,
Borda en la guitarra eléctrica
{en una performance inspirada
y, por momentos, rockera) v
Porchetto en los teclados, el
grupo hizo los temas fuertes con
conviccion y fluidez. Aunque in-
fluido por el jazzrock, Porchet
to conserva la esencia melodica
que lo ha destacado siempre.




RAUL PORCHETTO

preseNTANDO suU 4° L.P. VOLANDO DE VIDA
ACOMPANADO POR:
LUIS BORDA (guitarra)
SANTIAGO FANDINO (bajo)
CARLOS RIGANTI (bateria)




RINGO STARR

“principe y mendigo”

Muchos se sorprenderian

ante la novedad de que

Ringo Starr aparecié en
nn- programa especial de televi-
sion llamado “Ringo”. Se trata
de una version musical del
cuento de Mark Twain sobre el
cambio de la identidad , “Prin-
cipe y- Mendigo”. El programa
incluye un  elenco destacado:
Ringo Starr, George Harrison
como narrador, Angie Dickinson
de “Mujer Policia”, Vincent
Price como un siquiatra loco,
Mike Douglas como actor invi-
tado y el actor comico Art Car-
ney.

Podra parecer extrano el he-
cho de que Ringo Starr sea el
protagonista de un programa de
television, pero a nadie sorpren-
dera mas que al veterano Hank
Jones, de treinta y cinco anos,
quien hizo de doble de Ringo.

Dos Ripgo Starr

“Ese fue el trabajo mas raro
que hice —dice Jones—. Pasa-
ba tres o cuatro horas por dia
con la cara totalmente maqui-
llada y llena de accesorios que
me ll.lll\f()ln)'\lml virtualmente
en el doble de Ringo Starr. En
realidad, no me parezco en ab-
soluto a él, aunque tenemos la
misma altura y el mismo peso.
Pero mi estructura dsea es simi-
lar v con un proceso especial
llamado proétesis, hicieron un
molde para mi que era tan real
que la gente me confundia con
el verdadero Starr.”

IHank Jones se vio actuando
en el mismo escenario que Rin-
go Starr porque la historia <“Rin-
o™ requiere la participacién de

dos, Ringos al mismo tiempo ha-
ciendo cosas distintas. El libre-
to es el siguiente: Ringo se ve
atrapado por el éxito. Su vida
es un sinfin de entrevistas,
shows, grabaciones. Apenas tie-
ne tiempo libre para él. Sobre
todas las cosas, fue un Beatle
alguna vez y su vida estdi mar-
cada. Es demasiado. TLuego de
consultar con el médico, éste
decide que el mejor remedio
¢s un cambio de identidad. Rin-
20 entonces ocupa el lugar de
Ognir Rrats, un vendedor de
mapas, que resulta ser milagro-
samente el doble exacto de Rin-

go, y cuyo nombre leido de atras

para adelante es el nombre de
Ringo. Ognir, a su vez ocupa el
lugar de Ringo y se queja de
que ningin mortal puede llegar
a ser un Beatle. Ringo, sin em-
bargo, sigue adelante. A lo lar-
go de toda la presentacién se
incluyen distintos temas como
“I'm The Greatest” una nue-
va cancion escrita por John
Lennon; “Act Naturally”, “You’
re Sixteen”, “With A Little Help
Of My Friends”.

Coincidencia cosmica

“Estuve buscando el concep-
to ideal de un especial de TV
durante los 1ltimos dos aiios
—explica el Beatle de 37 afios—.
Lo que me decidié por este
programa fue el libreto. No era
un show de variedades ni tam-
poco el otro extremo.

Me gustd lo del doble papel,

lo cual constituye un desafio
y ejerce un efecto visnal te-
rrible™,

El libretista, Neal Israel, co-

’

lecciona bibliografia de los Be-
tles, todos los datos posibles
que a ellos se refieran. Asegu-
ra que Ringo ha sido siempre
su favorito. Cuando se enterd
de que Ringo estaba en busca
de un programa de television,
comenzo a desarrollar la idea
de “Principe v Mendigo”.

“Cuando iba con el auto a
llevarle el libreto a mis repre-
sentantes —recuerda Israel—
escuché por la radio “With
Little Help From My Friends”,
y en ese momento supe que (o-
do marcharia bien. Fue una
coincidencia césmica.”

Muchas veces el cosmos le
sonri6 a Ringo. Nacié en 1941
con ¢l nombre de Richard Star-
key. Se cambié de nombre por

“;Esperaban encontrar
a Paul McCartney?”

La aparicion de
Ringo Starr en un
programa especial
de television v
conmovio al publlco.
Lo hizo '
acompanado dé §
importantes actores
y de su viejo amlgoi?
George Harrison.
El programa i
tiene musica de los
Beatles, incluyendo
un nuevo tema

de Lennon, y su
argumento es

una sutil paradoja
sobre el destino

del ex Beatle.

el “Ringo”, para lo cual se aso-
cia con sus costumbres de usar
anillos (“rings” en inglés). En
el contexto de los Beatles, don-
de Ringo reemplazé al primer
baterista Pete Best, todos lo
identifican en seguida como al
chiquito y dulce del grupo. Por
su caracteristico sentido del -
mor era el miembro del grupo
menos amenazado, Sus admira-
dores adoptaban una actitud de
proteccion hacia él y no de acla-
macion agresiva y descontro-
lada.

Sentido de thl'ni(’)lf

Desde que los Beatles se se-

~ . . £
pararon en 1970, Ringo orientd
su rumbo hacia una carrera mas

tradicional en el ambito de la
musica v del show.

\parecié en algunas peliculas

poco renombradas e hizo misi-

ca destinada a los adolescentes,

Como baterista, su produccién
mmi(.nl se vio limitada, pero
tuvo la suficiente astucia para
engancharse con productores
buenos como Richard Perry v
Arif Mardin v crear material

pop con fines comerciales. Los

albumes realizados en los fil
timos tiempos no se vendieron
de manera satisfactoria, a pesar
de que el sello discografico era’
el que él mismo cred, Ring'Q)
Records.

Para Ringo, esto puede llegar

o no a ser el comienzo de otro
aspecto en su multifacética ¢a-

hasta el
ese sentido de hu-

rrera. No ha perdido,
dia de hoy,

mor que lo hace burlarse de su
cuando termi-

misma persona:
no el show, salid, como es de
esperar, a saludar de frente al

reducido piblico de cincuenta

personas. La multitud estaba en-
loquecida, no dejaba de acla-
marlo. Con su caracteristica son-
risa Ringo les dijo: ¢Qué paso?
cEsperaban encontrar a Paul Me
Cartney?
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Hasta su reciente visita
a la Argentina, Gilberto
Gil (36) era uno mas de
los cantantes provenientes de
Bahia; -Brasil. Sin embargo, de-
mostré:. que es algo mas que
un tepbador tradicional. El es
el producto musical de la esen-
cia cultural brasilefia remoza-

da por el impacto que recibid,

en 1966, de los Beatles v el rock
en general. Bajo esa influencia,
surgié el tropicalismo, una ten-
dencia que conservé en las le-
tras y, en parte, en la musica,
el mensaje de una generacién.

Posteriormente, Gil viajé con
Caetano Veloso a Londres, don-
de permanecieron dos afios, De
regreso en Brasil, recorrié el
pais en una gira con Veloso.
Gal Costa y Maria Bethania (to-
dos ellos pilares del tropicalis-
mo) hasta que, en 1977, partici-
p6 del Festival Internacional de
Arte Negro en Nigeria (“una
muestra que me dejo profunda-
mente impresionado”). Luego, la
notable repercusién que obtuvo
en el festival de jazz de Mon-
treux, realizado en julio de 1978S.
le valié incorporarse al merca-
do mundial del disco con un
dlbum en vivo de esa presenta-
cién y, ademés, uno en estudio,
“Nightingale”. Este long play.
producido por Sergio Mendes y
cantado en inglés, es el primero
que edita Gil bajo el sello WEA
de Estados Unidos, lo que le
asegura una promocion mun-
dial. A partir del festival de
jazz (donde fue acompanado,
entre otros, por el Yes Patrick
Moraz) y el lanzamiento de esos
albumes, la masica de Gilberto
Gil quedé identificada como un
sinénimo de la vitalidad ritual
de una parte de la raza ame-
ricana,

El_alma de Hepdrix

¢Qué representa tu musica en
tu relacién con el rock?

Mi misica representa una par-
te muy grande de la expresién

GILBERTO GIL

brasilefia, todo ese lado jugue-
tén, festivo, africano, que es
muy tipico de Bahia, Rio de Ja-
neiro, Pernambuco. La situacién
cultural de Pernambuco, por
ejemplo, se parece mucho a mi
musica. Es asi que mi musica
representa un poco a esa cosa
ludica, de fiesta. Y eso también
es propio del rock and roll, de
mi musica, mas alld de los ele-
mentos especificos y directos
que utilizo, como la guitarra
eléctrica.

¢Cudles son tus
influencias del rock?

Principalmente, Jimi Hendrix
porque es mi alma. Porque, des-
pués de él, mi forma de ver la
musica deseaba ser como la de
€él, buscaba una identificacién
con él. Ademas, la manera de
encarar sus actuaciones. su ma-
nera de moverse en escena, dan.
zando y cantando, tenia y tie-
nen que ver con mi manera de
actuar. Nos unia la fuerza de la
musica negra.

principales

El desgaste del rock

¢A qué atribuis tu éxito en el
festival de Montreux?

A esa fusion, precisamente.
Ellos necesitan de cosas que
sean muy diferentes y yo soy
muy diferente. Mi musica es
muy diferente de la de Europa.
Encontraron una cosa distinta
en lo mio. Ellos gustan de la
musica tropical, jamaicana, el
reggae de Bob Marley. Saben
que yo soy una cosa asi, enton-
ces se fijaron en m?.

A partir de la incorporacion
de tu misica al mercado mun-
dial, ¢como pensis evitar que se
desvirttien sus fundamentos cul-
turales si comienza a ser expor-
tada como un producto nuevo
0 exotico?

Me tengo que cuidar de esa
contradiccién para que, digamos
asi. la artificializacién de la pro-
puesta, por un proceso extrema.
damente pragmético como el
norteamericano, no afecte mi

“Con Hendrix nos unia la fuerza de la misica negra.”

Iy

“El rock ya no tieme personalidades fuertes.”

la sangre
nueva

Consagrado en Europa en los mas importantes eventos
musicales, como e] festival de jazz de Montreux, Suiza,
Gilberto Gil se prepara a ser lanzado al mundo por la
poderosa maquinaria promocional norteamericana que
ve en él una nueva alternativa para el alicaido mercado
musical. De esta etapa de su carrera, de los origenes de
su musica y de los elementos que la hacen atractiva
internacionalmente, hablé Gilberto Gil durante su
breve pero muy fructifera estadia en Buenos Aires.



composicion. El cuidade que
tengo que tomar es un proble-
ma mio.

¢Crées que la musica brasi-
lefia v, en todo caso, la latino-
americana, puede ser una res-
puesta para el vacio creativo
mundial?

Creo que si. Puedo certificar
que en los mismos Estados Uni-
dos la élite productora, la élite
ligada a la creacién y a la pro-
duccidn, toda esa fauna elitista,
siento que tiene la conciencia
de comenzar a llevar elementos
diversificantes. Posibilitar el sur-
gimiento no de una, sino de al-

gunas formas alternativas para .

el rock and roll, que ya se gas-
t0, es repetitivo. El rock and roll
va no tiene personalidades fuer-
tes, innovadoras y creativas co-
mo Little Richard, Chuck Berry,
Elvis Presley, los Beatles, los

Rolling Stones. Pienso que Afri-
ca y América latina tienen la
sangre que le falta al rock.

La experiencia
existencial

Ademas de tomar en cuenta
las raices en lo musical ¢qué
importancia le das a tus letras?

Mis letras hablan de muchas
cosas pero, mas recientemente,
en los ultimos afos, mi trabajo
en lo literario ha sido mistico,
religioso, filoséfico.: que busca
prestar atencion a mi propia ex-
periencia existencial con rela-
cion a la vida y la muerte.

A pesar de que tu musica es
popular, ¢te consideras un in-
telectual?

Si, soy bastante intelectual, a
veces un poco mas de lo que
deberia ser, Lo que vo quiero
es dejar de ser un intelectual
para ser un artista puro. Sin em-
bargo, eso es muy dificil para
cualquier persona que tenga una
formacion como la que yo ten-
go. Yo pertenezco a la clase
media, pensante, a esa élite que
fue formada para pensar, que
tiene la responsabilidad de me-
ditar sobre la problemética so-
cial, sobre el papel de su cultu-
ra en el resto del mundo. Todo
eso es una preocupacién para
mi, pero me gustaria que no lo
fuera. Estoy intentando desin-
telectualizar mi musica, pero es
un intento muy grande y, de
todas maneras, tengo un com-
promiso con eso. No puedo de-
jar totalmente de lado ese as-
pecto.

¢Como responde el publico
brasilefio ante lo que hacés?

En general, a la parte mas
joven de lo que seria la audien-
cia brasilefa le gusta, responde
positivamente. No creo que es-
ta respuesta haya disminuido
por la presencia de varios gru-
pos internacionales de rock en
Brasil. Esa presencia era’ ante-
rior, era cultural, a pesar de que
no era fisica. Existia a través
de los discos, de las peliculas.
de las noticias y del propio de-
seo de la juventud brasilefia de
participar en esa realidad intey-
nacional. Como era una cosa de-
ceada por el publico, no impues-
ta, fue positiva porque propor-
ciono vitalidad, una especie de
esencia, credé una voluntad nue-
va de participar en ritmos mo-
dernos con el resto del mundo.
Pero esa presencia también pue-
de ser negativa porque puede
llevar a la creacién brasilefia a
un equivoco. Aunque si existie-
ra seria pasajero porque seria
solamente utilizar las formas de
afuera y no las nuestras, un
equivoco en el que, tal vez, se
pasara precipitadamente a imi-
tar y copiar aquello que viene
de afuera sin utilizar elementos
ricos gue existe en nuestra cul-
tura. Pero, insisto, eso seria pa-
sajero, por un periodo corto.
Pienso que al final la influencia
es positiva.

INSTITUTO MUSICAL

BIONDI

MES DE FEBRERO

INSCRIBASE EN-ENERO O MARZO
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Todo lo que se ve en la

infancia se pega mucho a

uno. A los 16 anos, cuan.
do vivia en Nueva York, capté
mucho de lo que es el jazz. Es-
to no quiere decir que vo haga
jazz ahora, pero pienso que me
quedé mucho eso de tocar y
escribir con ‘swing’. Al hacer
ahora misica de Buenos Aires,
que es un derivado del tango,
evidentemente tiene que ver con
toda mi infancia. Nunca escribi
jazz y no sabria cémo hacerlo.
Desde que tenia 18 anos, com-
pro discos y leo musica de jazz,
desde que toqué la ‘Rapsodia en
Blue’ de Gershwin a los 19 afos
en un festival de jazz en ban-
donedn.

Todos los amigos que tuve en
mi vida son de jazz. salvo uno
o dos de tango. Los amigos pa-
ra mi, son para hablar de mu-
sica, de otro modo no me inte-
resa tener amigos. No quiere
decir que vaya a hablar de tan-
g0 porque ya pasé esa barrera.
A mi me gusta la misica pero
si e traen un tango bien es-
crito, lo acepto y me gusta. Mis
amigos y compaiieros en giras
siempre fueron y son gente li-
gados al jazz. En el quinteto,
mi mejor amigo fue un musico
que no era de tango, Oscar Lo-
pez Ruiz. Con él podiamos ha-
blar de musica, con otros no.
Es curioso: un tipo como Anto-
nio Agri o ‘Kicho' Diaz hablan
de tango, pero no sé hasta qué
punto. Agri hace pocos afios que
compré un tocadiscos. Son tan-
gueros Come una raza que na-
cen viven y mueren para el tan.
0. Y si uno les habla de Can-
nonball Adderley, preguntan en
qué carrera corrio. Cuando fui
a ‘'Washington a’ escucharlo a
Adderley, me acompanaron Go-
sis v Lopez Ruiz, que tuvieron
algo que ver con el jazz.

Adolescencia en Nueva
York

De pibe tocaba la arménica
v, ademas, hacia zapateo ame-
ricano; nada que ver. Yo, el mi-
sico de Buenos Aires, el ‘gotane-
‘10, zapateando a la manera de
Bill Robinson, un zapateador
negro. De chxco no conocia mi-
sicos de jazz, a pesar de que en-
frente de casa vivia un saxofo-
nista de la orquesta de Benny
Goodman y un arreglador de la
orquesta de Tommy Dorsey. Vi-
via en la mezcla del barrio judio
con el italiano. Mi madre tenia
un salon de belleza y atendia a
las mujeres de los mafiosos -y
otro dia atendia a las de los ju-
dios. Fue asi que aprendi a ha-
blar italiano y todas las malas
palabras judias. Y todo eso te-
nia mucho que ver con el jazz,
los ‘softie talker’ (soplones), por

.Count Basie:

memorias del swing

Aunque generalmente se lo considera un musico esen-
cialmente de Buenos Aires —y lo es— Astor Piazzolla
es un erudito en jazz. Sus conocimientos no surgen de
la teoria aprendida, sino que devienen de una- adoles-
cencia en Nueva York, en épocas doradas del jazz. Es-
tas vivencias le permiten analizar y criticar la esencia
y proyeccion actual de esta musica. Con su estilo de
siempre, vital, intenso y arrollador por momentos, Piaz-

zolla describe sus experiencias pasadas, presentes y fu-

por Astor
Piazzolla

turas no exentas de la critica mordaz e irreverente.

W |
Armstrong: “"El swing
es ese dngel tan espe-

cial’’.

“Antes hu-
bo mds arregladores co-
mo él.”’

ejemplo. Una vez, escuché cer-
ca de casa a Al Johnson.
Tambiéu acostumbraba a ir
a la 42 y Broadway para escu-
char a las orquestas de jazz en-
sayando. Una vez fui a escu-
char a Cab Calloway pero no

me dejaron entrar porque era
un cabaret y, por lo tanto no
permitian la entrada a los me-
nores. De tal forma escuchaba

desde la puerta. En este mundo, °

nacemos Jlos que le gusta la
buena musica y los que no. Por
suerte a mi, siempre me gusto
la buena musica. De ese modo,
me quedaba escuchando a un
pianista que vivia al lado de ca-
sa v que estudiaba todos los
dias musica de conciertos (v des-
pués estudié. con ¢]). De repen-
te descubri que me gustaba Juan
Sebastian Bach o escuchar al-
guna sonata de Liszt o Chopin.
Y todo eso se metio en mi por-
que esta relacionado con la ma-
sica.

El gran cansancio

Y los grandes musicos de jazz,
como Quincy Jones o un Gil
Evans, o los grandes arreglado-
res como Johnny Richards, Pete
Rugolo, son gente que ha estu-

-diado seriamente la musica. No
resultaron grandes porque_se les

ocurrio arreglar. Es un fenome.
no que estd ocurriendo aqui en
la Argentina. Esta comenzando
un gran cansancio, una gran sa.
turacion de todo. Me da la im-
presion que la musica llamada
progresiva se esta cansando vy,
en cualquier momento va a bha-
ber no sé si llamarle retroceso
o avance de comenzar a escri-
bir. Se van a empezar a preocu-
par seriamente por estudiar, por-
que es lo tnico que los va a
llevar al cambio, a la otra mu-
sica. Es enterarse quién y como
escribieron Ravel, Rimsky-Kor-
sakoff, Juan Sebastiin Bach. Y
después de eso seguiran el rum.
bo de la misica llamada de con-
cierto o la miusica de Buenos
Aires, escrita seriamente, o el
rumbo de la misica progresiva
y de Buenos Aires. Este cambio
lo vislumbro, lo veo venir, lo
estoy oliendo.

Una vez, Dizzy Gillespie me
dijo, cuando en 1969 fui a vivit
a Nueva York por tres anos, “te
voy a hacer escuchar el mas
grande disco que escuché en mi
vida.” Y era Miles Head, tocado
por Miles Davis y arreglado por
Gil Evans. Para mi es uno de
los discos mas importantes de
jazz que se hayan hecho. Antes
hubo mas arregiadores que aho-
ra, como el caso de Shorty Ro-
gers, Bill Hollmar, Johnny Rich,
Billy May, la gran orquesta de
Count Basie. En esa época, en
una orquesta de veinte musicos
creo que diecinueve eran arre-
gladores, en cambio aqui don-
de hay veinte misicos no sé si
llegan a un arreglador. Es un
fenémeno muy especial: el mi-
sico de jazz se preocupé mucho

-mas por la musica.

El angel especial

Con' respecto al jazz en mi
musica es como dijeron'al pre-
sentarme en el festival de jazz
de San Pablo: ‘O grande festival
do jjazz comienza con o tango.
Pienso que lo mio, afortunada-
mente, €3 mi musica, no es jazz
ni musica brasilena: es Piazzo-
lla Buenos Aires. Pero tiene una
cosa: mi musica tiene ‘swing
como lo tiene Paco de Lucia to-
cando su guitarra o Milton Nas-
cimento o Louis Armstrong.
Como también tiene ‘swing” Pu.
gliese haciendo tango. Aunque
no todos tienen ‘ese ‘swing’, ese
angel especial. Como respondia
Armstrong a una sefnora que le
preguntd qué era: ‘Si usted me
lo pregunta es porque usted
no tiene’. Y el -musico que no
tiecne ‘swing’ tiene que colgar
el instrumento. Hay varios
‘swings™: el dramatico y melan-
colico de Bill Evans, el total de
Art Tatum, €l técnico de Peter-
son. O el ‘swing’ negro de Ce-
rry Mulligan, una cosa que los




negros nunca se lo van a per-
donar; justamente él que es tan
blanco que parece un apio. O el
del saxo alto de Benny Carter.
O cuando Ellington tocé aqui,
hizo tres acordes en piano y
acabo con todo el jazz moderno.

No pude ver todo el Festival
de San Pablo, sblo estuve dos
dias. Pero si pude ver una cosa
muy importante: Benny Carter,
que tocé con tres musicos de
Brasil bastante mediocres. Eso
se acostumbra para poder ga-
narse buen dinero. El sonido del
saxo de Carter parecia que se
metia entre todos. También {o-
¢6 Gillespie, siempre el mismo.
No lo vi pero escuché los co-
mentarios sobre la perfeccion
de Chick Corea, que actué con
su ingeniero de sonido. Sin em-
bargo, yo ya no soporto el te-
clado electrénico que usd, por
ejemplo, George Duke. El toco
con una especie de acordedn,
que tiene fosforescencia. Tam-
bién estuvo Stan Getz, qpe ya
cansa un poco porque pienso
que se repite, hay que buscar
otras cosas. Tanto Gillespie co-
mo Getz no van a cambiar su
forma de tocar pero si pueden
tocar otros arreglos, mas nue-
vos. Ellos tocan en el estilo de
los afios '50 pero faltan los arre-
gladores del '78. Me hubiese
gustado escuchar a Gil Evans,
saber qué estd haciendo hoy.
Gil Evans pienso que es el maes-
tro, el lapiz mayor.

Jazz-rock y free

Cuando los norteamericanos
salen de su pais se bandean mu.
cho. Y ademas Brasil es un pais
que te enloquece mucho, te ab-
sorbe. Todo es musica y eso, en
los norteamericanos se hace un
sandwich con el alcohol y la
musica, y ya no son los mismos.
Tuvo gxito Piazzolla ‘porque ha-
ce musica. Sali y toqué, y des-
pués salié a hablar de mi Benny
Carter. El me dijo “Si esto no
lo veo, no lo puedo contar”, y
se puso a lagrimear cuando nos
conoci6. El no sabia que exis-
tia esta musica y la vino a des-
cubrir a este festival a los 72
anos. “Vale la pena haber veni-
do a este festival por esta mu-
sica, no sabia que existia, ni
donde quedaba Buenos Aires”,
me decia.

En el jazz siempre hubo mu-
sicos importantes, a pesar de al-
gunas corrientes. Miles Davis,
Charlie Parker, Mulligan, Chetl
Baker, Adderley. El free-jazz
nunca me gusté porque se sien-
te mucho. Para tocarlo tenés
que ser un genio y los genios
no todos los dias lo son. Ade-
nxts, tiene que haber tantos ge-
nios como musicos haya en, el
conjunto. Cuando vino a Bue-
nos Aires Steve Blacey, a veces,

descubria una frase feliz, pero

no todas las.noches se daba lo
mismo. También lo escuché a
Miles Davis y de diez noches,
nueve no estaba bien.

Con respecto al jazz-rock,
mientras esté bien hecho es po-
sitivo: Weather Report y Her-
bie Hancock, y entre otros
Emerson, Lake & Palmer,
Chicago, las cosas de Chick Co.
rea (que para mi es el mas
grande). No sé quién se creen
que son aquellos que lo criti-
can a Chick Corea. Un pianista
de aqui de Buenos Aires lo cri-
ticd, un tal Fedel, como si Co-
rea fuese un mediocre. Una sola
frase de Corea vale para que se
calle la boca para toda la vida.
Coémo, por ejemplo, puede cri-
ticarse a Ravel. Fedel también
me atacaba a mi porque pensé
que queria destruir a Mederos
pero no soy tan tonto. Algo de

\inteligencia me queda y jamas
se me ocurriria hacerlo porque,
no olvidemos, que Mederos y
otros muchachos mas formamos
una especie de familia de gente
que quiere hacer bien las cosas.
Simplemente quise significar un
dia que si Mederos no cambid
a esta altura de la vida ya no

Corea: “Un
tal Fedel lo
critico como
si Chick
fuese un
mediocre.”

Mulligan:
“Tiene el
swing negro,
justo él que
es blanco
como un
apio.”

podra hacerlo. Cuando se esta
cerca de los 40 afos el artista
se define.

La gran musica

Los jovenes que salen en Es-
tados Unidos son increibles: Co.
rea, Hancock como pianista, Joe
Zawinul de 'Weather Report. A
proposito, lo escuché cuando
tocaba con Cannonball Adder-
ley en el ano 64 en Wash-
ington, en un boliche de un ba-
rio negro con Lopez Ruiz v
Gosis. Recuerdo que habia una
maquina maldita que con vein-
ticinco centavos te daba cigarri-
llos que sonaba mas fuerte que
el conjunto de Adderley. Esa no-
che, Zawinul tocé una introduc-
cion del tema ‘Yesterday' (de
Lennon y McCartney) que fue
impresionante. Esas son las co-
sas que me hacen enamorar de
la musica, cuando siento el li-
rismo con que se hace.

El jazzrock es positivo pero
hay épocas como las de Led
Zeppelin, €Cat Stevens Bob Dy-
lan. Son ciclos.. Es valido lo que
hacen esos miusicos porque son
muy bien intencionados.” Ade-

mas, lo que hacen ritmicamente
los ingleses y norteamericanos
es para sacarse el sombrero, atin
dentro de la' musica barata. Por
ejemplo, los Bee Gees, que si
bien hacen una misica sin mu-
cho valor, esos musicos tienen
un gran sentido ritmico. Des-
pués de un tiempo, si los musi-
cos quieren escribir o quieren
estudiar, pasan a hacer la otra
musica, la gran musica. El jazz-
rock es la musica de los musicos
jovenes, es el paso hacia la otra

‘musica.

El jazz en Argentina

Pienso que se esta volviendo
al gran jazz, que son las gran-
des orquestas, las grandes or-
questaciones. Como eran las or-
questas de Quincy Jones, Gil
Evans, Mel Louis, Billy Holl-
man, Pete Rugolo, Shorty Ro-
gers. Van a salir esos arreglado-
res porque Estados Unidos da
para eso. No creo que Inglate-
rra ni ningin pais de Europa
den como Estados Unidos. Pien-
$o que aci se va a dar igual
que alld. En la época en que
existian las orquestas de Lalo
Schifrin, Hamilton Varela, King
Hamilton, los Santa Paula, fue
impresionante. Ahora no hay
nada, s6lo quedan los solistas:
Dante Amicarelli, ‘Baby’ Loépez
Furst, Jorge Navarro, el brasi-
lefioc Luis Dantas. Una de las
contras de Dantas, que es uno
de los mas grandes pianistas que
escuché en mi vida, era que ha-
cia compostura de calzado.

La posibilidad del jazzrock
en la Argentina es que se ha-
gan buenas cosas. Pero pienso
que hay un gran cansancio, una
gran repeticion en lo que se hace
alla en el norte del continente.
Si no fuera Piazzolla y me lla-
mara Juan Rodriguez, en vez de
hacer jazz-rock, haria myusica de
Buenos Aires. Tiene que’ nacer
una especie de tango-rock por-
que hay muchos que lo estin
intentando. Pero no es s6lo el he-
cho de poner bandonedn lo que
puede hacer nacer el tango-rock,
aunque tampoco creo en esa de-
nominacion. Tiene que nacer
la nueva musica de Buenos Ai-
res, como las lindas cosas que
hizo Saloma de los que escuché
musica que no se parece a Piaz-
zolla. No es que sea dificil pe-
ro en este mundo uno no puede
ser diferente, uno es diferente

No creo que surja un jazz ar-
gentino. Hay argentinos que to-
can muy bien jazz pero eso es
diferente (como Lalo Schifrin).
No escuché nada que me llegue
a interesar. A Spinetta no lo es-
cuché ni a Charly Garcia, que
segin Oscar. Lopez Ruiz hace
cosas .muy lindas. Hace falta
mas lapiz y pentagrama, mas
notas, agregarle 1 isica, inte-
lecto.




MANFRED
- MANN

El nombre de
Mandred Mann
retrotrae de
inmediato una parte
de la “prehistoria”
del rock. Sin
embargo, este
personaje capital de
la década

anterior continua
haciendo buena
musica y

teniendo vigencia.
Su féormula es
sencilla: re-crear

a los grandes
compositores.

Manfred Mann (37 afios)
:s un individuo tranqui-
lo y seguro de si mismo.

Estid caracteristica se la dio la
experiencia adquirida a lo largo
de catorce afios de carrera, des-
de éxitos britanicos y norteame-
ricanos tales como “Mighty
Queen”, de Bob Dylan y “Doo
Wah Diddy” en la década del
sesenta, pasando por los Gltimos
de jazz de los dltimos afos y
hasta su impactante regreso con
una version de “Blinded By The
Light”, de Springsteen. Teorica-
mente, lo que en este momento
tendria que preocuparlo es el
futuro de su nuevo album
“Watch” (editado en Argenti-
na), que tiene que igualar el éxi-
to de “Roaring Silence”, editado
hace un afio y medio. Si eso se
cumple, Mann y su Earth Band
se transformaran, por fin, en
una de las principales y mejores
bandas de rock. -
Sin embargo, Manfred Mann
no esta preocupado. Lo tmico
que le interesa ahora es sacar
musica de la mejor calidad po-
sible y evitar todo tipo de es-
candalo. Cuando se le pregunta
acerca de su musica, Mann se
inhibe y se limita a responder
con palabras tales como “posi-
blemente”, “puede ser”.

>

Nuevas canciones,
nuevas versiones

Una de las eternas caracteris-
ticas de Manfred Mann que atn
se conserva es su insistencia de
incluir en sus albumes trabajos
de gente culta en el ambito del
rock. El lado dos de “Watch”
incluye versiones de su vieja
adaptacion, “Mighty Quinn” y
“‘una cancién de Robbie Robert-
son, “Davey’s On The Road
Again”. Resulta interesante el
hecho de que el aio pasado

Mann haya asegurado que Ilas
letras no eran.un factor impor-
tante en la eleccion de las can-
ciones. Esta declaracion se hace
menos confusa cuando uno dd-
vierte que las versiones de Man-
fred eliminan toda sutileza en
las letras y funcionan exclusiva-
mente como obras musicales.
“Cuando una cancién me atrae,
me intereso en la totalidad de la
cosa y no en una parte —revela
Manfred—. Trato de escuchar

instintivamente y hacer lo que
me parece adecuado. Por lo ge-
neral me gusta hacer canciones
que no son muy conocidas.
Cuando hicimos los temas de
Springsteen por primera vez,
Springsteen era un escritor oscu.-
ro. Eso es lo tinico que tengo
en mente. También tenemos
que sentir que nosotros pode-
mos agregarle algo a lo que ya
estd hecho. Me gusta sentir que
pusimos nuestro sello personal

en cada cosa, que no es una
copia pura.”

Un elemento de ese “sello”
Mann es hacer que una cancién
suave suene con mas fuerza, co-
mo lo ha hecho con temas de
Joan Armatrading y Springs-
teen (“Spirits In The Night”,
por ejemplo). Se trata de una
técnica que también aplic6 Na-
zareth, quien le dio un toque
de fuerza a temas como “This
Flight Tonight”, de Joni Mit-
chell.

El sonido de la totalidad

De los temas originales en el
nuevo dalbum, hay una cancion
del guitarrista Dave Flett, que
nunca habia compuesto antes, y
varias colaboraciones de grupo.
Buena parte de las letras de las
canciones originales del tltimo
dalbum constituian odas cuasi re-
ligiosas. Manfred Mann asegura
que no ocurre lo mismo en este
nuevo album, pero es incapaz
de explicar qué dicen las letras
de los miembros de la banda
con respecto a la época actual.

“No me gustan las letras cur-
sis o rebuscadas. Me interesa el
sonido de la totalidad mas que
del pensamiento. No quiero que
la gente se detenga a pensar
qué significa una oraciéon.” -

Desde el punto de vista mu-
sical, este album incluye mas
solos de teclado, y un nueve
bajista, Pat King, en reemplazo
de Colin Pattenden. El éxito del
dltimo 4lbum fue suficiente para
él, y aunque desea que “Watch”
se venda como ningtn otro al-
bum, no piensa arruinar su cor-
dura y salud excediéndose en
giras. Con una actitud madura
como ésta, cualquiera podria
apostar que la carrera musical
de Manfred seguira sin interrup-
cion por muchos anos mas.

Earth Band: Chris Thompson, Dave Flett, Chris Sldde, Mann y Pat King.
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VOX DEI

diez anos
despues

Hacia varios afios que Vox Dei habia abandona-
do los recitales grandes. El lanzamiento de su
décimo album, “Gata de noche”, en diez anos de
trayectoria, fue la ocasiéon de retornar. Volver
esta vez significé mostrar al reconstituide trio

original con Soulé, Quiroga y Basoalto, y la mu-

sica que interpretan: un rock and roll que resiste
los ataques del tiempo y las modas. Una década
después, Vox Dei sigue con su invariable profe-
sionalismo y conviccion en lo que hacen.

e S

Quiroga:

El concierto podia haber-

se convertido en un en-

¢uentro nostalgico - entre
piblico y musicos para recu-
perar los viejos tiempos del
rock en la Argentina. Pero no.
Hubo un clima festivo, limpi-
damente alegre, muy lejos de
la violencia que generaba el
rock and roll aiios atras. El es-
cenario se dispuso sobre una de
las tribunas del superpullman
por lo que la capacidad del es-
tadic quedé reducida.

Estaban los que saben que
Vox Dei siempre hizo rock y
blues. Pero, contradictoriamen-
te, también estuvieron los que
recientemente se acercaron al
rock. “Yo na conoci a Vox Dei
en sus comienzos. Escuché un
tema de ellos una vez y me
gusté. Por eso vine. Pero, ade-
mas, no sélo es porque me gus-
ta su musica sino que les reco-
nozco la perseverancia de no

“Nos decidimos a empezar de nuevo.”

meterse en las modas”, dijo un
seguidor del grupo, de 17 anos.

El pasado

“Fue una emocion total sa-
lir al escenario y, después, com-
probar la reaccién positiva de
la gente. Fue impresionante que
la gente reconociera a “Cancién
para una mujer que no esta’, por
ejemplo”, coment6 Ricardo Sou-
lé cuando el concierto habia
terminado. La nueva musica del
grupo se diferencia de la vieja,
pero no implica para la trayec-
toria de Vox Dei un cambio ra-
dical. El material viejo tiene una
dosis de melodia sutil envuelta
con un ritmo rockero, libre y
machacante. También tiene esos
buenos, cansinos blues, que Sou-
16 tocé en la armoénica en un
pasaje del concierto, levantando
una ovacion.

“Cuando Ricardo decidié pro-

Soulé: “A mivel autcral esto que hicimos es mejor.”

bar fortuna —rememord Willy
Quiroga—, Rubén y yo no sa-
biamos qué ibamos a hacer. Fi-
nalmente decidimos continuar.
Con Carlos Michelini en la gui-
tarra grabamos ‘Estamos en la
pecera’, un album gue no es
ni bueno ni malo; pienso que
es regular. Seguimos probando
con ofra gente y se incorpora-
ron Raul Fernandez y Enrique
Diaz. Con ellos grabamos ‘Cie-
gos de siglos’, un long play que
no gusté. Ademas, la compaiiia
no lo apoyé, a pesar de que ha-
blaron bien de él. Entonces, de-

“cidi términar con el conjunto

porgue notaba que la gente que
nos rodeaba no tenia la misma
intencion que yo.

“En esa época —continud re-
latando Quiroga—, volvié Ri-
cardo. Nos reunimos un dia pa-
ra charlar, sin la idea de tocar
juntos. Después de un ciclo en
el teatro Estrellas, anuncié el

final de Vox Dei. Se hizo una
reunién con Ricardo y analiza-
mos que, en todo ese tiempo,
la cosa habia sido dura tanto
para él como para nosotros.
Y nos decidimos a empezar una
nueva etapa.”

El presente

Por su lado, los temas nuevos
rescatan la primera y primitiva
fuerza del rock, acido y fluido,
que caracteriz6 a Vox Dei. Hi-
cieron un poco a un lado la me-
lodia pero, no por eso, pudieron
esquivar algunos arreglos muy
escuchados en el rock pesado.
Mezclado con las nuevas com-
posiciones. reaparecian, de can-
cién en cancion, los temas de
“La Biblia”. Y lo que los identi-
fica es la atemporalidad que tie-
nen con respecte a la linea de
Vox Dei. Parecen hechos por
otro grupo y tocado por otros



musicos, aunque todavia se lla-
men Soulé, Quiroga y Basocalto.

Soulé: “Los temas nuevos
tienen una onda, no mas elabo-
rada sino de mas punch, de mas
golpe, aunque tienen un mayor
vuelo. Eso se debe a que cre-

. cimos personalmente. A nivel
autoral, esto que hicimos es
mejor.”

Quiroga: “Sin ser virtuosos
—nunca lo fuimos—, para este
long play hicimos una musica
compacta. Es musica rastica y
pesada pero tiene mas armo-
nias y detalles de ese tipo.”

to: “La grabaciéon de
este long play fue la mas diver-
tida de mi carrera. Trabajé
tranquilo porque tuvimos el
apoyo total de la grabadora. Y,
en el aspecto técnico, pude obte-
ner en este album el sonido que
siempre quise para la bateria y
nunca habia podido lograr. Pa-
ra mi gusto, este long play es
el mejor.”

El futuro

Salvo algunos desafortunados :

esfuerzos vocales de Soulé, Vox

Dei cumplié con su papel con °

seguridad y disciplina. No hubo
baches y lo que se esperaba de
ellos lo dieron. Basoalto es el
-que siempre se entrega por en-
tero. Pero todos forman wuna
unidad inseparable.

Basoalto: “Este regreso de
Vox Dei es muy simple de ex-
plicar. Vox Dei fueron y somos
los tres. No es, si desapareciera
alguno de estos personajes. El
trabajo que hicimos juntos nos
permitio6 lograr una posicion
dentro del rock. Pero nos que-
dan muchas cosas por hacer,
dentro de lo nuestro.”

Y el puablico cantaba con el
grupo sus viejas canciones: “De-
tras del vidrio”, “Presente”,
“Cancién para una mujer que
no esta”, “Es una nube no hay
duda”, “La verdadera historia de
Sam, el montanés”, etcétera.
Coreaba el canto de la lluvia, a
contratiempo de la misica, o
hacia temblar el piso del esta-
-dio, mareando €l ritmo de Jos
rock and rolls mas poderosos.

Quiroga: “Cuando sali al es-

Basoaltor “Trabajé tranquilo porque tuvimos apoyo.”

cenario senti que otra vez esta-
ba ahi. Me puso muy bien la
reaccion de la gente. Pienso que
se esta dando cuenta. Esto se
hace para ellos y si ellos no to-
man parte activa, no sucedera
‘nada. Desde el escenario siem-
pre tiro toda la polenta y eso lo
tiene que recibir la gente. Nues-
tra musica es simple y provoca
que la gente se comporte de esa
manera: simple, sencillamente.
Eso es lo que recibimos de la
gente esta noche. Volveremos a
reencontrarnos con el ‘piblico,
como esa noche que fue muy
agradable para nosotros. Para el
afo 79 queremos hacer mas re-
citales porque éste fue el pri-
mero de envergadura en cuatro
afos.”

: Reflexiéon

El concierto habia terminado.
Ls tribunas exigian el bis. Vol-
vieron, hicieron dos temas mas
y se retiraron. Este recital fue
el primero y el altimo del afo
en el que lo primordial fue el
rock y el blues, la vieja y siem-
pre vital esencia que genero, ha-
ce un poco mas de diez fos, al-
go mas que musica fuerte. En
todo ese tiempo, casi el mismo
que tiene de existencia Vox Dei,
ocurrieron cosas que solo valen
come historia. El rock sigue
siendo musica de hoy, por eso
importa mas lo que paso recién
y va a pasar el préximo afo.

Soulé: “Si tengo que hacer
alguna autocritica de lo que hi-
cimos este afo es no haber he-
cho mas recitales. Aunque en-
tiendo que sin un long play era
dificil. Lo que pretendemos es
actuar mucho mas en 1979.”

Basoalto: “Creo que todo
1978 se resume en este concier-
to. La gente siempre ha reac-
cionado bien con nosotros, nos
escuchan, nos reciben con ca-
lidez. Pero esta vez era distin-
to, no sabiamos qué podia pa-
sar porque hacia cuatro anos
que no nos presentabamos en
un recital grande. Al fin y al
cabo, nos dimos cuenta de que
-no-era tan distinto, que la gen-
te nos recibe tan bien como
siempre”.
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Amplificadores
para guitarra, bajo, voces

u organo de 10 a 200 Watts.

PROXIMAMENTE AMP. VOCES

300 Watts. J

NUEVA LINEA DE
INSTRUMENTOS
MUSICALES ARTESANALES
IGUAL A LAS GUITARRAS

Y BAJOS IMPORTADOS,
FABRICADOS CON MICROFONOS
DE DOBLE BOBINA ESPECIALES,
Y ACCESORIOS IMPORTADOS.
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la lucha:
Sex Pistols

Continua
ROTTEN vs.

RICK WAKEMAN: yo haré
‘ mi propia critica

Algunos dicen que Rick
Wakeman es aburrido, otros
dicen que es pedante, y hay
gquienes aseguran que es un
viejo. En realidad es un in-
teligente y alegre conversa-
dor; tiene hombros de de-
portista, que le ‘marcan el
largo del pelo y no tiene

ningin empacho en decir’

que estd totalmente desco-
nectado :con la cuestion de
que los Sex Pistols hayan si-
do despedidos de A&M, su
propio sello. :

“Es una historia realmen-
te extrana
man—. Yo vivo en Suiza, no
“en Inglaterra, y Yes estaba
alli " trabajando para el dl-
bum. ‘Geing For The One’.
_Todos los diarios y revistas

llegan un poco mds tarde -

alli, casi con tres dias de
diferencia que’en Inglaterra.
Entonces resulta que un dia
leo el diario donde dice:
A&M FIRMAN CONTRATO
CON LOS PISTOLS. Yo pen-
sé ‘Qué interesante’. Nunca
habia escuchado nada de
ellos, pero me parecio inte-
resante. Mas. tarde vuelvo a
leer el diario y leo: ‘LOS
SEX PISTOLS DEJAN A&M.
Yo pensé: ‘Qué interesante’.
“Yo seguia trabajando con
mi album y al dia siguiente
abro el diario y leo: (WA-
KEMAN Y FRAMPTON
RESPONSABLES POR LA
RETIRADA DE SEX PIS-
TOLS DE A&M? Yo dije:
‘1¢Qué?!’’. No podia creerlo.
Nunca habia visto ni escu-
chado esa banda.
TEntonces decidi mandar-

—dice Wake-

les una notita a mis aboga-
dos sugiriéndoles que refu-
taran todo lo que decian los
diarios y que todo quedara
arreglado. Eso fue lo que
hicieron y fue todo muy ho-
nesto y justo. Realmente me
parecié divertida la situa-
cion.”

Wakeman dijo que le gus-
taba la Tom Robinson Band
(“;Es una gran banda!”). El-
vis Costello (“jEs bueno,
es ... magico!”) y el nuevo
simple de los Stranglers
(“;Buen trabajo, lo" hicieron
bien!”).

“Pero la nueva ola no cam-
bié la miusica del hombre.
Si hago otro album solista
el afio que viene, sera mas
extravagante y enérgico que

los anteriores, porque me

gusté hacerlos.

“Antes escuchaba seria-
mente lo que decia la gente
y trataba de hacer mucho de
1o que sugerian. pero descu-
bria que no me divertia ha-
ciendo lo que ellos pedian.
Por lo tanto, el préximo &l-
bum que haga serd de lo
mds subido, totalmente ex-
travagante. Y me voy a di-
vertir haciéndolo, y proba-
blemente yo haré mi propio
comentario periodistico se-
nalando las 4reas sucepti-
ble de criticas por parte de
los periodistas.

“Para mi la vida y la mu-
sica es algo muy serio. Pero
el hecho de hacer algo ex-
travagante no significa que
los demds tengan derecho a
deshacerlo.”

La corte britanica

considera el alegato de -

Johnny Rotten de disol-
ver definitivamente a los
Sex Pistols.

LOs primeros pasos en
la batalla de Rotten para
poner fin a la banda, in-
cluido el director Mal-
colm Mac Laren, camen-
zaron cuando sus aboga-
dos solicitaron la disolu-
cion de la sociedad legal
que une a los cuatro
miembros de la banda.
Rotten pidié también
que se prohibiera a Vi-
cious, Steve Jones, Paul
Cook y Mc Laren usar el
nombre de Sex Pistols
en cualquier grabacion
O composicion gue no
incluyera su participa-
cion. Mac Laren espera
que las decisiones toma-
das no afecten sus pla-
nes para €l dlboum y la
pelicula de los Pistols.

“Los problemas entre
el resto de la banda y
Rotten —explica McLa-
ren— se originan por el
hecho de que Rotten no
estaba dispuesto a cum-
plir su parte en el con-
trato de la pelicula. Es-
pero, por otra parte, que

PP .

un retraso o problema
en la edicion del album
haga que la banda se
desconecte lo antes po-
sible de Virgin Records.
Prefeririamos trabajar
con otra compania gra-
badora. Desde que saca-
mos los simples de Ron-
nie Biggs, notamos falta
de apoyo por parte de
Virgin. El hecho de que
el simple se haya vendi-
do muy bien a pesar de
la falta de apoyo de Vir-
gin, fue una gran cosa
para nosotros.

“La pelicula esta en
su etapa final. Falta fil-
mar algunas escenas con
Steve Jones. Pienso que
en enero estara total
mente terminada y que
se pondra en cartel en
febrero. Por suerte no
habra problemas, como
suponia, en lo que res-
pecta a la distribucion
de la pelicula. Pensdba-
mos editar la banda so-
nora antes de Navidad,
pero lo haremos a prin-
cipios del afno proximo
porque seguimos agre-
gando nuevas canciones
al LP y sacando cancio-
nes viejas.”




BANDEJA TRANSISTORIZADA “ELECTRO VOX> W'T-100

Potencia 100 Watis RMS. (Uso miiltiple)
2 canales independientes.
4 entradas (2 por cada canal)

2 entradas para pick-up ceramico o cristal.
e Phono-1 y 2 microfono-3 y 4 guitarra-
5 y 6 bajo eléctrico.
Impedancia 8 ohms.
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POR DECOUD HNOS.
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en trabajo continuo. Impedancial
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NO APTA PARA USAR CON BAJO
ELECTRONICO

COLUMNAS
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“ELECTRO VOX”

T-80/3.

§ 2 Aliop. LEEA exira pesados
12C147 -B8- XE.
1 Tweeter LEEA piezo eléctrico 2001.
Potencia admisible, 80 Watts en
trabajo continuo. Impedancia 16. ohms.
Aptas para usar con la bandeja WT - 100
Medidas-1,16x0,38 x 0,27 mts.
NO APTA PARA USAR CON BAJO
ELECTRONICO
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REPARACIONES
Para mayor comodidad
rapidez las mismas
pueden ser atendidas
dir d en fabrica.

BE 150

EQUIPADOS CON ALTOPARLANTES |
LEEA ESPECIALES

DISENOS EXCLUSIVOS

PARA DECOUD

S o
WVR 180
‘Fabrica: Libertad 401 - Tel. 768-8223
Villa Ballester Buenos Aires - Argentina

Administracion y Ventas:
Liberiad 420/24 Tel. 768-2348

Micréfono DECOUD LE-89-B con ~
intérruptor fabricado por*
LEEA{S:A. tipo Dindmico a boblpa
mévil Cardiode.

lmpedancia

Baja: 150/250. Ohms

Alta: 20.000 Ohms.




“Realmente, meeu- por una
necesidad econéomica cuando se
disolvié Invisible pero, casi in-
mediatamente, descubri que me
gustaba hacerlo. Tan es asi que
después cubri mi necesidad eco-
nomica y segui. Y no por un

afin de se

guir ganando dinero,

HORACIO
GIANELLO

“siempre

estoy
actua. -
lizado”

“Comencé a dar clases de ba-
teria en 1964 hasta el '67. Pos-
teriormente, las reinicié cuando
volvi de Europa en 1969 hasta
ahora. lL.os motivos que tuve
para empezar a dar clases Tue
que encontré gente o “musicos
de otros conjuntos que me pe-
dian una mano, que los ayudara.
Pero, poco a poco, fui descu-
briendo en mi una faz vocacio-
nal. Comencé con seis o siete
alumnos y vi que me gustaba
tanto como la investigacion. La
distribucion o dlvulgau(m del
naterial que consegui en Euro-

MACHI

“formar al aspiran

sino porque me interesaba sin-
ceramente. Ademis, los vinculos
que se crean con mis alumnos
son muy buenos y eso es parte
de la vida. A nivel pedagégico,
ante todo, trato de mo ser un
maestro ciruela, sino de formar
basicamente al aspirante a mu-
sico. Y la formacion es basica
para que el alumno pueda for-
mar su propia personalidad mu-
sical. He tenido casos en que
se han acercado porque les gus-
t6 un trabajo mio y piensan que
estudiando conmigo pueden lle-
gar a ser eso O una aproxima-
cibn a lo que soy como instru-
mentista. Y siempre trato de
aclarar ese punto: que el alum-
no no pretenda ser como fulano
sino como ¢l mismo. Por su-

pa me convencié de que la en-
sefianza era positiva para mi.
En ese momento, me propusie-
ron hacer algo y fue cuando
empecé a dar clases a 42 alum-
nos, hasta ahora. Los alumnos
generalmente llegan a mi para
apundc teniendo una relacion
mas cercana con el pmfesm
Eso mismo me pasé a mi cuan-
do estudiaba bateria con Rolan-
do Piccardi y armonia con Ca-
yetano Marcoli. Por el hecho de
que recibo material de Estados
Unidos desde hace diez anos,
siempre estov actualizado y eso

Todos los meses, desde estas mismas paginas, una can-
tidad apreciable de musicos de renombre ofrecen sus
servicios para la ensenanza musical. De esta manera

se establece una relacién especial entre el musico ¥y su
alumno, que encuentra una po<1b111dad para canalizar
su vocacién a través de un personaje admirado. Esta
situacién crea serios interrogantes acerca de la verda-
dera capacidad de los artistas para la practica de la

puesto que enseno formalmen-
te: teoria, solfeo y armonia, con
métodos norteamericanos. A eso
le lamo pautas para dar los pri-
meros pasos. No ha faltado
quien me ha pedido un riff’ de
un determinado tema, pero a
eso no le doy curso. Ensenar-
los no es ensefiar. También
han venido algunos que al cabo
de dos semanas me pidieron un
autdgrafo, y de ahi en adelan-
te nunca mas Como el medio
de comunicacion que estableci
son las cartas, recibi muchas
del interior; tengo mas de cien.
Lo empecé por una necesidad
pero ahora no lo dejaria por
nada. Mientras haya alguien a
quien le interese (‘studl‘u con-
migo, voy a seguir.’

se lo quiero transmitir a los
alumnos. En mi caso, no senti
nunca bajo ningin punto de
vista que empezara a dar cla-
ses sin fundamentos o solamen-
te por una actitud comercial.
Es posible que haya habido
musicos que se hd\‘lll dedicado
a ensénar para cubrir una parte
profesional sin tener los sufi-
cientes conocimientos. No es
una cuestion gue pase en los
musicos de jazz o rock; la incli-
nacién no tiene nada que ver

con su idoneidad. Por suerte ca-
da vez son mas los que saben.

CARLOS
RIGANTI

“Comencé a ensenar hace
ocho afos, atin antes de formar
parte de ningin grupo. En ge-
neral, no es ficil para un musi-
co de rock vivir de su musica.
Sélo por eso muchos se dedican
a la ensenanza pero ése no es
mi caso. Mi manera de dar las
clases, si querés mi pedagogia,
se basa en dos premisas: prime-
ro, trato de pasarle al alumno to-
do lo que corresponda en cuan-
to a informacién, lo que él quie-
re saber y lo que es necesario
que sepa; mi tarea es persuasi-

va. Segundo, busco que los ele-
mentos que le doy se conviertan
en una fuente de alimentacion
para que descubra por si mis-
mo otras cosas o me las pida.
Personalmente, siento verdade-
ramente una vocacién pedago-
gica, me gusta, y lo que enseno
me da frutos a mi también. Hay
otros musicos que sienten que
tienen determinado nombre vy
ven en la educacion una mane-
ra de ganar dinero, pero eso me

sarece una chantada. Por mi la-
do. esto lo hago desde que co-
mencé a tocar. Siempre busqué

BERNARDO ¢¢
BARAJ

“En un principio, comencé
por una necesidad econdmica,
Las circunstancias econémicas
se presentaron nefastas en de-
terminada época y opté por en-
sefiar antes que tocar en un bo-
liche por poco dinero y una mu-
sica fea. Como estaba dada esa
situacion, y como tengo conoci-
mientos suficientes me dediqué
a enseiar musica. Pero, inde-
pendientemente de eso, me gus-

Probablemente, en otro mo-
mento no hubiera ensenado
porque creo que debo seguir
estudiando vo. Hace dos anos
que comencé a ensefar regular
v establemente. Estudié mi ins-
trumento con maestros particu-
lares, armonia, composicion y
piano, ademis de la experiencia
que acumulé por mi relacion
con el instrumento. Salvo algu-
nas excepciones, los alumnos

urla,



ensefanza. También sobre las auténticas motivacio-

nes que los impulsan a hacerlo: jnecesidad econémica "n DEJE nE co"surr‘n"os
o simple satisfaccion del ego? ;Qué es lo que atrae al

alumno: la seguridad de encontrar una guia idénea, o , f”
el simple hecho de penetrar en el mundo de los mi- 3

sicos a través de una relacién mas directa? Algunos

de estos interroganies tienen sus respuestas en estas

declaraciones de cuatro conocides musicos de rock.

“sé lo que enseno”

tener conocimientos., Seis anos
atras quiza no tenia tantos co-

nocimientos para ensenarles a

los alummos. Pero ahora si por-
que estudié piano, timbal, ar-
monia y contrapunto. Ahora es-
toy en condiciones de decir que
sé lo que enseio. Al principio,
con los alumnos hago un acer-
camiento técnico al instrumen-
to, busco que el estudiante lo
considere como parte de su cuer-
po, que se relaje y se adapte a

un instrumento dificil de tocar
como es la bateria. Por ejemplo,
es dificil decir algo, una pala-
bra, si no se sabe mover la len-
gua. La esencia ritmica es lo
que trato de transmitir y lo que
mas me define como instrumen-
tista, es lo mas fuerte en mi;
ya tengo incorporadas muchas
pautas ritmicas latinas aunque
todavia me faltan conocer mu-

chas otras. Siempre se esti

aprendiendo algo en musica.”

necesidad economica,”

que vienen a verme lienen real-
mente ganas de estudiar. Algu-
nos dejan rapido porque consi-
deran que su instrumento es
otro o que la misica no es para
ellos. En cambio, otros tienen
las cosas mas claras, que quie-
ren ser musicos, y se dedican
a estudiar muy formalmente,
con mucha polenta. Para otros
el estudio de la musica es un
‘hobby’ o un entretenimiento,
lo que sélo se decide cuando tie-
nen que trabajar; por eso es que
no ponen tanta polenta. En
cuanto a mi planteo pedagégico,
en una primera etapa le doy los
conocimientos escolisticamente,
los elementos clasicos de teoria
y solfeo como para que el alum-
no conozca el instrumento; y
luego le doy ejercicios jazzisti-
‘cos que es por lo que, en gene-
ral, me buscan.”

'ALARSONIC

GRAN SURTIDO

DECOUD
WENSTONE
TRONLITE
HOXON
IGOR

IONIC
CALSEL

FAIM
KucC R L
CAIOLA MODEL
MELLOW STRINGS
YACOPI

BEATSOUND

AUDIO PHONIC

EN IMPORTADOS

FENDER
GIBSON
MXR
PEARL 2
REMO 4 e
FARFISA

ELECTRONICA MUSICAL

11 DE SETIEMBRE 672 C.P. 1646
SAN FERNANDO - TEL. 744-6214
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” AQUI TE PRESENTAMOS LAS '\
NOVEDADES PARA TU PROXIMA
TEMPORADA VERANIEGA

Instrumentos Musicales y accesorios marcas: OLD, ZILDJIAN, ROLAND, GIBSON,
FENDER, ARMSTRONG, DIAMOND, MXR, HOFNER, HAMMOND, FARFISA,
ECO, PREMIER, LUDWIG, IONIC, PRO WATT, CALSEL,

DECOUD, SITORI, WENSTONE, KING MASTER, RANDALL, AUDIO PHONIC, CAF,
COLOMBO, STRIKKE DRUMS, FAIM, etc. AH! la camara de Eco ROLAND
Analdgica y la primera camara nacional unica en su tipo a MAGAZINE ‘SITORI”
juna barbaridad!
ACERCATE, NO ES TAN LEJOS, TENEMOS DE TODO O I.O CONSEGUIMOS
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¢ Donde en la Argentina podes encontrar
buen precio y calidad en teclados como estos?

ORGANOS PORTATILES
MARCA
CRB DIAMOND
Organo con ritmo | CON RITMO INCORPORADO | DIAMOND 801

e " (Profesional )
Facilidades para Doble teclado con
Tu compra

ENVIOS AL
INTERIOR

CENTRAL

D ' ESTADOS UNIDOS 352/356 | DIAMOND 709
% gzﬁgﬂ_gr_erEgO8 TEL. 33.3838 ‘3 (Mellotron)
il HONKY TONK CAPITAL i

i HARPSICHORD
SUCURSALES EN
EL INTERIOR
EN MENDOZA ESPEJO 166
EN MAR DEL PLATA SAN LUIS 1787

DISTRIBUIDORA INTEGRAL PARA LA MUSICA
S.R.L.

Efectos BEATSOUND, AUDIO PHONIC, Guitarras y Bajos FAIM, CAIOLA,
Amplificadores DECOUD, CALSEL, IONIC, CHIKARA, CITIZEN, Organos FARFISA,
Baterias COLOMBO, CAF, STRIKKE DRUMS, Camaras de Eco ROLAND,
Cuerdas LA BELLA, PICATO, ARANJUEZ, Clavijas y Microfonos SCHALLER.

Amplificadores
ilMPORTADOS
DIRECTAMENTE!

R e —

LINEA COMPLETA DE /
INSTRUMENTOS MUSICALE. m
AMPLIFICADORES Y PIANOS

Estas son algunas
marcas de nuestro
extenso stock de

= instrumentos musicales
VENTAS POR MAYOR: y afines.
Emilio Lamarca 866 Buenos Aires Tel. 67-5986 . ENVIOS AL INTERIOR




Sus dos presentaciones en
¢l teatro Coliseo fueron

cxperiencias esencial-
wente emocionales. Hubo mas
de una vertiginosa calidez que
de una técnica depurada. La
guitarra flamenca de Francisco
Sanchez Goémez (31), bautizado
artisticamente Paco de Lucia,
soné con una ancestral seguri-
dad pero también con un espi-
ritu actualizado, libre del an-
quilosador tradicionalismo.

Su carrera comenzé acompa-
nando a su hermano mayor, can-
taor, con quien. grabd varios
long plays. Dos afios después,
cuando tenia catorce de edad,
obtuvo el Premio Internacional
de Acompaiamiento en flamen-
co y, posteriormente, el otorga-
do por UNICEF (en el que des-
plaz6 a Andrés Segovia). Con
sus once albumes solistas edi-
tados (también participé de otros
tantos como acompanante), su
trayectoria no se circunseribe al
flamenco sino que ha partici-
pado de diversas experiencias
jazzisticas y ‘con musicos de la
corriente de fusion (Al Di Meo-
la), el rock latino (Carlos San-
tana) y de vanguardia (John Mc
Laughlin). De Lucia no es sim-
plemente una expresiér musical
de un flamenco que se renueva
sin renegar del pasado, sino que
primordialmente es el vehiculo
de una musica popular basa-
da exclusivamente en el senti-
miento,

Raiz y aprendizaje

¢Como se dio tu relacién con
otras musicas tan distintas del
flamenco como el jazz?

Las experiencias que he teni-
do con el jazz casi nunca han
partido de mi, partieron de otros,
de la gente de jazz, como por
ejemplo, con Pedro Iturralde, un
sexo espanol muy bueno, o con
Al Di Meola. De todas mane-
ras, esas experiencias han sido
positivas para mi porque el jazz
es muy buena musica.

éCuil es la raiz de Ia musica
flamenca?

El flamenco es la musica del
pueblo andaluz; una musica
que, cuando llegaron los gita-
nos hace quinientos aios, la
escogieron para ellos. Todos los
gitanos tienen una sensibilidad
especial para la musica. Y ellos
hicieron de nuestra musica del
campo y el pueblo, una espe-
cialidad, una musica importan-
te, ya que llevan haciendo fla-
menco cada dia desde hace qui-
nientos anos. Es como su reli-
gion: cantar, bailar o tocar la
guitarra. Yo naci en Andalucia,

m

PACO DE LUCIA

500 ainos de musica

Al Di Meola, Carlos Santana y John McLaughlin lo Hamaron para tocar con ellos.
Chick Corea compré todos sus discos. El fenomeno es Paco de Lucia, pero el in-
terés hizo trascender su nombre para rescatar al flamenco del folklorismo. De Lu-
cia estuvo fugazmente en Buenos Aires y relaté su relacién con esos guitarristas,
el origen del flamenco, el porqué de la avidez de musicos de rock y jazz en el
flamence y su guitarra y su propio interés por las atractivas miisicas actuales.

de una familia donde todo el
mundo es flamenco —toca Ia
guitarra o canta— y vivi toda
mi vida al lado de los gitanos.
De alli he salido. Fui a estudiar
musica pero todo lo que he
aprendido, lo aprendi de oido de
mi padre, mi hermano y, luego,
de todos ellos, de Ia gente del
lugar, de la gente del flamenco.
Pero no sélo del flamenco sino
de todo el mundo de la musica
en si.

¢Cuindo se produjo tu aper-
tura hacia la misica popular en
general?

Mi relacién primera fue esen-
cialmente con Ia gente del fla-
menco. Pero descubri a Baden
Powell y vi un mundo nuevo,
vi que se podia tocar la guitarra
de otra manera. Yo estaba en-

cerrado en mis tradiciones y mis
costumbres flamencas. Luego
comencé a escuchar a mucha
gente mds: los guitarristas cla-

. sicos, que ejecutan musica de

los grandes compositores, y en
el jazz y en el blues hay gente
que toca increible. Todo lo que
me gustaba lo iba adquiriendo,
juntaba los discos, y en mi ca-
sa los oigo, los sigo oyendo y
sigo aprendiendo porque éste
es un camino que no se acaba
nunca. Hay tanto por oir, hay
tanto por aprender. ..

Una técnica emocional

¢Cémo es tu entrenamiento
con la guitarra?

Mi técnica es emocional, no
es una técnica de muchas ho-

ras de estudio. Yo no practico
nada con la guitarra. Antes de
tocar la guitarra en el concier-
to, me voy al teatro una hora
antes y, mientras afino y voy
preparando la guitarra, toco, ha-
go dedos. No tengo un método
fluido en el estudio, me aburre
mucho. Toco cuando me ape-
tece tocar, para estar feliz y
sentirme bien. Tocar por obli-
gacién me cuesta mucho, no
puedo.

¢Qué pasa con el flamenco
hoy? .

El flamenco esta en evolu-
cion continua porgue, dentro de
su musica, hay mucho fondo,
una raiz con mucha fuerza, pe-
ro no hay mucha cultura musi-
cal. O sea, nuestras armonias
y nuestra forma de construir las




frases es bastante tradicional y
antigua. Pero como tiene una
raiz tan fuerte, hay un mensaje
con tanta profundidad y tempe-
ramento, hay muchas posibili-
dades de evolucién, oyendo lo
que hay alrededor y lo que ha-
cen los demas masicos. Hay mu-
cha gente en el flamenco, can-
taores y guitarristas, que estan
evolucionando y cada dia estan
haciendo cosas nuevas. Y vamos
hacia el camino de entendernos
con los demas musicos del
mundo.

Di Meola, Santana,
McLaughlin

{Cémo comenzé y es en la
actualidad tu relaciéon con Al
Di Meola?

El me escuché en un disco
v pensé hacer algo conmigo.
Me llamé a Madrid y me fui
a Nueva York a grabar el tema
ése del long play “Elegant Gyp-
sy”. Lo conoci en el estudio y
ahi improvisamos e hicimos el
tema. Y luego, como ese tema
tuvo buena aceptacién y pegéd
fuerte, me llamé de nuevo para
hacer otro en su nuevo long
play. Esto ocurrié el verano pa-
sado, o sea el invierno para vos-
ctros. El estuvo en Madrid, pero
en verano los estudios estan de
vacaciones v entonces estuvimos’
intentando en un estudio v en
otro pero el sonido no era bue-
no. Estuvimos grabande como
cuatro o cinco dias, el sonido
seguia siendo malo y no encon-
trabamos un sitio donde grabar
adecuadamente. Yo ya estaba
cansado y queria irme a mi pue-
blo, a la playa, v le dije: “mira
Al, te veo en Nueva York y que-
damos en tal fecha”. Lo que pa-
s6 después fue gue para esa fe-
cha yo estaba de gira y no pude
ir, entonces el encuentro quedd
aplazado. Espero que pronto po-
damos hacer cualquier otra cosa.

Y cémo te vinculaste con
Carlos Santana este aio?

Fue mas o menos lo mismo.
El mé llahé desde San Fran-
cisco porque queria conocerme.
Me dijo que habia escuchado
mis discos y le gustaba mi mu-
sica. Estuve con él en Londres
durante una semana y, luego al
poco tiempo, él volvio a Espaiia
a tocar y me llamo para ver si
yo queria tocar con éL Le dije
que si y tocamos una parte ca-
da uno y al final hicimos varios
temas improvisados porque no
ensayamos ni nada, sobre una
rueda de acordes 'y salimos del
paso. Fue una experiencia muy
bonita porque Carlos es muy
buen musico y luego una gran
persona, una persona que quie-
ro mucho.

Hace pocos meses, John Mc
Laughlin anuncié que iba a to-

car con vos. ¢COmg se organizé
ese encuentro?

Con John McLaughlin se su-
pone que voy a dar un concier-
to en Paris en directo, en vivo,
con John Williams. Esto me lo

- ofrecieron hace cuatro meses.

Eso puede ser bonito. Yo toda-
via no conozco a McLaughlin
pero he escuchado sus discos y
él es un fuera de serie, un feno-
meno.*

(Coémo definis la manera de
tocar de Di Meola, Santana y
McLaughlin?

El que mas me gusta de los
tres es McLaughlin. Al es un
guitarrista que se bebe, que se
come la guitarra, sabe todo, tie-
ne toda la técnica del mundo.
Santana no tiene tanta técnica
pero tiene un corazén muy gran-
de, mucha inspiracion. Y Mc
Laughlin tiene las dos cosas.

La musica del pueblo

¢Qué significa musica para
vos? .
- La musica es un desahogo pa-
ra los misicos, los artistas. Es
una forma de decir lo que sien-
ten, lo que piensan, sin tener
que utilizar la palabra, sélo a
través de los sonidos. Ese es el
milagro de la musica. El jazz
es la madre de la musica ahora
mismo, es la cabeza, es la mu-
sica de vanguardia. Y en el rock
hay mucho bueno y mucho ma-
lo, hay mucho de moda. Pero
en el jazz hay muchos musicos
que suenan muy bien.

¢Qué musica escuchas?

Todo tipo de cosas. Pues, voy
a un sitio y oigo una musica,
me la compro, sea lo que sea.
He estado en Colombia y me
encantan los ballenates y la
cumbia. Todo ese tipo de cosas,
sobre todo musica del pueblo,
musica viva, improvisada. El Al-
timo que escuché y me gusto
mucho es el de Chick Corea,
“My Spanish Heart”. No lo co-
nozco, pero es como si lo cono-
ciera. Ademas, él tiene discos
mios y para ese disco que hizo,

sacoh cosas de mis discos. El-estu- -

vo en Madrid y un amigo mio,
un musico muy bueno, lo llevd
a la tienda y compré mis discos.
A 4l le gusta mucho el flamen-
co, pero nunca nos hemos visto.

é¢Lo que hace Corea es tratar
de recobrar el sentimiento que
el jazz ha ido perdiendo de a
poco? :

La musica se ha culturizado
o intelectualizado tanto que ne-
cesita raices para apoyarse y
meter toda esa cantidad de mua-
sica que saben. Y el flamenco
es una musica que es todo raiz.
Por lo tante, creo que para ellos
es como encontrar un filén, una
mina, donde volcar toda la mu-
sica que conocen.
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“SU CASA DE MUSICA”

® Amplificadores CALSEL, WENSTONE, »
IGOR, DECOUD, ALARSONIK i 4

@ Guitarras y bajos FAIM, CAIOLA,
MELLOW STRINGS

® Accesorios importados, cuerdas
FENDER, GIBSON, LA BELLA

Recién recibidas
Guitarras importadas
GIBSON LES PAUL
Bajos GIANNINI
(importados )

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
ENVIOS AL INTERIOR
ACEVEDO 57 LOMAS DE ZAMORA - PROV. BS. AS.

SUNDAY

AHORA SERIE

CMULTIPLE”

AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 100 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO.
LO MEJORCITO EN AMPLIFICADORES
A UN PRECIO MUY ACCESIBLE

SOLICITE FOLLETOS/ENVIOS AL INTERIOR
JOAQUIN D. DOMINGOS
INUEVA DIRECION AV. ROCA 6875- CAP.

1

CLAVIJEROS
GROVER Y
SCHALLER

Amplificador WENSTONE
para voces
de 240 WATTS

CREDITOS
HASTA
24 MESES

® Cuota fija
*® Sin gastos anticipadosjil
® La primera cuota se |
paga al mes siguiente

" Baterfas
CAF, NUCIFOR
STRIKKE-DRUMS Amplificadores
Guitarras y Bajos JENIERS
FAIM SHIRTO'N

ACCESORIOS KRUPPA

PRAIO vocon sies

y ofras WENSTONE
ke 2 BOSTRGS™
AUDIO-PHONIC 1

APITAL

PEpNEZP>E




. _EL DUENO DE
I % 1,0S SONIDOS .-

INSTRUMENTOS
ACCE(S)%E% MUSICALES Y
PEARL. AMPLIFICADORES
SLINGERLAND NACIONALES E
IMPORTADOS
CUERDAS PARCHES REMO :
FENDER, GIBSON, PLATILLOS

LABELLA, ETC. AVEDIS ZILDJIAN

RECIBIMOS CONTINUAMENTE
NUEVO STOCK DE MERCADERIA
IMPORTADA
PROXIMAMENTE EPIPHONE

SENNHEISER
LEWIS - REYNOLDS.
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OCTAVE VOL.

@

SENSITIVITY

3

EL MEJOR PRECIO

% POR PAGO AL
» CONTADO

NORMAL 'EFFECT

[‘ Jbanez Fli)lNC?ER]

"FL-303

; TALCAHUANO 139 BS. AS.
. VENTAS: 46-6510/5989

i REPARACIONES: 46-5995
ba HORARIO CORRIDO DE 8 A 19,30 HS.
8 SABADOS DE 8 A 13 HS.
i SUCURSAL MAR DEL PLATA

SANTIAGO DEL ESTERO 1837
TEL. 46607

ENVIOS AL INTERIOR
CREDITOS
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GUITARRISTA

ENICUESTA 197

DE LA MUSICA
CONTEMPORANEA ARGENTINA

Les porcentajes indican la proporcion de votos en relacion con el total de los recibides por cada rubro.

1. NITO MESTRE Y LOS DESCONOCIDOS... 26,87 %
2. Seru Giran 21,89 %
3. Luis Alberto Spinetta 11,94 %
4. Rodolfo Mederos 8,96 %
5. MIA 5,47 %

Ganadores antericres: 1977, Crucis; 1976, Invisible; 1975, Sui
Generis.

BATERISTA

1. OSCAR MORO 36,15 %
2. Carlos Riganti 13,08 %
3. Pomo/Gonzalo Farrugia 10,77 %
4. Juan Carlos Fontana 10,00 %
5. Horacio Darias 7,69 %

Ganadores anteriores: 1977, Oscar Moro; 1976, Pomo: 1975, Pomo.

1. SERU GIRAN 29,28 %
2. Canturbe 16,02 %
3. Horizonte 9,94 %
4, Lula 8,25 %
5. MIA 7,18 %

Ganadores anteriores: 1977, Plus; 1976, Crucis; 1975, Polifemo.

1. DAVID LEBON 25,87 %
2. Luis Alberto Spinetta 23,88 %
3. Rodolfo Gorosito 10,45 %
4. Lito Epumer 995 %
5. Alberto Bengolea 5,97 %

Ganadores anteriores: 1977, Pino Marrone; 1976, Luis Aiberto
Spinetta; 1975, Luis Alberto Spinetia.

~

AGTUACION EN VIVO

CANTANTE

. SERU GIRAN 27,13 %
. Luis Alberto Spinetta 16,49 %
. Nito Mestre y Los Desconocidos. . . 11,70 %

. Raices 10,11 %
. Rodolfo Mederos 691 %

Ut GO 1O =

Ganadores anteriores: 1977, Crucis; 1976, Invisible; 1975, Sui
Generis.

. NITO MESTRE 29,29 %
. Luis Alberto Spinetta 17,17 %
. Rail Porcheto 10,61 %

David Lebén 10,10 %
. Jorge Garacotche (Canturbe)*

|

2
3
4.
5

Ganndores anteriores: 1977, Nito Mestre; 1976, Nito Mestre; 1975,
Nito Mestre.




PEDRO AZNAR
. Rinaldo Rafanelli
Machi

Santiago Fandino
Alfredo Toth

DA ol o o

Rafanelli: 1975, Rinaldo Rafanelli

58,29 %
10,05 %
9,55 %
6,03 %
3,52 %

Ganadores anteriores: 1977, Gustavo Montesano; 1976, Rinaldo

COMPOSITOR

1. CHARLY GARCIA 37,63 %
2. Luis Alberto Spinetta 30,65 %
3. Rodolfo Mederos 6,45 %
4. Raul Porchetto 5,38 %
5. Jorge Garacotche (Canturbe) 4,30 %

Ganadores anteriores: 1977, Luis Alberto Spinetta; 1976, Luis
Alberto Spinetta; 1975, Charly Garcia.

e

. CHARLY GARCIA
. Gustavo Fedel

. Ciro Fogliata

. Carlos Cutaia

. “Lito” Vitale
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1975, Charly Garcia.

59,69 %
10,71 %
10,20 %
4,59 %
4,08 %

Ganadores anteriores: 1977, Charly Garcia; 1976, Gustavo Moretto:
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1. “SERU GIRAN", IDEM 47,06 %
2. “II”, Nito Mestre y Los Desconocidos. . . 17,11 %
3. “A 18 minutos del sol”, Luis Alberto Spinetta 10,70 %
4. “Cornonstipicum”, MIA 3,74 %
5. “Volando de vida”, Rail Porchetto 3,21 %

Ganandores anteriores: 1977, ‘‘Peliculas’ (La Maquina de Hacer
Pajaros): 1976, ‘‘Crucis’” (Idem); 1975, ‘‘Pequefias anécdotas
sobre las instituciones’’ (Sui Generis).

. RODOLFO MEDEROS (bandoneon)
. Nito Mestre (flauta)

Charly Garcia (varios)

David Lebon (varios)

. Ara Tokatlian (varios)

UL 000

Ganadores anteriores: 1977, Ara Tokatlian; 1976, Ara
1975, Ara Tokatlian.

INSTRUMENTOS DIVERSOS

21,76 %
11.92 %
10,88 %
10,36 %

8,29 %

Tokatlian:

. "SEMINARE”, SERU GIRAN 12,63 %

1
2. “Eiti leda”, Sern Giran 12,12 %
3. “Tendré tiempo a los ochenta”, Nito Mestre

y Los Desconocidos de Siempre 6,57 %
4. “Fl mendigo en el andén”, Seru Giran

y “Mil cielos del universo”, Plus 4,55 %

. “Entra”, Nito Mestre y Los Desconocidos. . .
y “Densa cancion de invierno”, Ratil Porchetto 4,04 %

Ganadores anteriores: 1977, “El fantasma de Canterville’ (Ledn
Gleco); 1976, '‘Aire (Surgente)” (Alas); 1975, '‘Suéitate rock'n’
roll’’ (Polifemo).

i

Los ganadores de esta encuesta son:

BORELLA, Rail Alfredo: Rogue F. Coulin 762, Galvez, Santa Fe.
CAPRISTO, Rubén Fernando: Anatole France 2063, Avellaneda.
DOMINGUEZ, Pedro: Sarmiento 2158, Castelar.

ESCANDAR, Marcels: J. R. de Velasco 1272, Capital.

KRANT, Eduardo: Humboldt 895, Capital.

MARTINEZ, Adolfo: Ctda. Falucho 2238, Casilda, Santa Fe.
REY, Jorge: Itaqui 1045, Capital.

RODRIGUEZ TOSAR, Carlos: Rivadavia s/n., Rivadavia (Estacién América).

SANDEL, Juan Carles: Calle 24 y Rivadavia, S. F. Solano.
ZEPPA, Carlos: Neuquén 2212, Béccar.

Los ganadores de Buenos Aires y Gran Buenos
Aires deberan pasar a retirar personalmente
sus albumes por nuestra redacciéon (avenida de
Mayo 1385, 52 “H”, Capital) después del 22 de
enero, de lunes a viernes de 9 a2 13 y de 14.30 a
17.30. A los ganadores del interior se les remiti-
ra por correo a la mayor brevedad.



Cuando el grupo To-
tem, en el que se encon-
traba Rubén Rada, se pre-

sentd en el festival B.A.Rock 11,
el publico los rechazé. Pero To-
tem ya habia marcado un hito
en la fusion de rock, jazz y rit-
mos latinos. Y quedé como un
antecedente que Rada continué
por otros medios y en otros pai-
ses. Su encuentro con los herma-
nos Fatorusso (fundadores de los
Shakers, uno de los primeros
grupos del rock rioplatense) en
Estados Unidos, sirvié para que
Rada grabara algunos long plays
con Opa, que se encuentra en
su misma linea. Esa es la histo-
ria que contd. En definitiva, la
de una cultura que, mezclada
con el rock y el jazz, todavia
tiene la efervescente y gutural
forma del candombe. .

“Radeces”, Opa

Rubén Rada: “Estuve en To-
tem durante tres afios hasta que
me separé, creo que en 1973.
Después formé otro grupo, pero
solo para trabajar porque el ba-
jista se iba a Viena. En esa épo-
ca, grabé un disco en Uruguay,
‘Radeces’, que tiene buenos te-
mas, pero esta grabado en dos
canales. Un desastre. Uno de
esos temas lo hice de nuevo con
el grupo Opa de los hermanos
Fatorusso en el altimo ialbum de
ellos, ‘Magic Time’. Hasta que
aparecio la posibilidad de ir a
trabajar a Europa en 1975 con
una banda argentina que se lla-
maba Buenos Aires Crew. Mien-
tras trabajaba en Europa, ya te-
nia la idea de ir a los Estados
Unidos, ademas, Hugo Fatorus-
so me habia mandado llamar
una cantidad de veces. Al fin y
al cabo, acepté cuando Opa es-
taba por grabar su segundo dis-
co. A fines del 75 me encontré
con Hugo en Nueva York y des-
pués fuimos a la casa de Airto
y Flora (Purim), donde nos pu-
simos a sacar temas con Ray
Barreto, Herbie Hancock y toda
la barra. Porque es un circulo
de amigos donde siempre se ha-
cen comidas, asados, y todos me
_ conocian por mi tema ‘Fingers’,
que grabé Airto, y las cosas que
hizo Opa en el disco anterior,
‘Golden Wings". Opa habia fir-
mado por entonces con Fantasy
Records, y nos encerramos con
Hugo durante dos meses en un
departamento en Los Angeles
para componer el material del
long play. Pero, ademas, graba-
mos un album que no queria-
mos grabar. Teniamos diez te-
mas para hacer el long play pe-
ro al fin los reemplazamos por
otros. Eso lo hicimos porque co-
mo Opa tenia problemas con
Fantasy Records, no queriamos
regalarle los temas que el grupo
consideraba mdas importantes. A
mi entender, Opa todavia no
grabé lo que tiene que grabar,
y Hugo es de la misma opinién”.

RUBEN RADA
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me conocian por mi tema ‘Fingers’, que grabo Airto.”
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1a respuesta del sur
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A Rubén Rada se lo recuerda por haber tocado
con el grupo uruguayo Totem en un festival
B. A. Rock. Lo que siguié es menos conocido pe-
ro mas importante. Su establecimiento en Esta-
dos Unidos, invitado por el grupo Opa de los
hermanos Fatorusso, fue fundamental para que
musicos prestigiosos de Los Angeles prestaran
atencion a su raiz candombera. Ahora en Bue-
nos Aires (por algunos meses), Rada grabara
un album y realizara presentaciones con la mis-
ma esencia, acompafnado por musicos argentinos.



Totem fue un hito en la fusion del rock y candombe.

Circulo de amigos

“Ahora Opa quiere grabar un
buen disco v que sea promocio-
nado, porque los albumes del
grupo son de catialogo. Opa tie-
ne buenos musicos, todos los de-
mas los tienen bien. considera-
dos. Se toca con ganas. Eso que
te decia de los temas que se
guardaron por ahi es una tonte-
ria porque nunca se sabe cuan-
do es un buen tema o uno malo.
Hay un interés en los misicos
&le Los Angeles hacia el candom-
be, en principio, no les decimos

que es candombe. Nosotros to-

camos y los musicos automatica-
mente preguntan qué es eso, Sa-
ben que el ritmo esti en cuatro
pero no lo pueden tocar. A par-
tir de alli, les explicamos de qué
se trata. Nosotros pensamos que
cuando se anuncia que vamos a
hacer un ritmo tipico de nuestro
pais, la gente se imagina a los
cholitos tocando un carnavalito.
Gusta o no. De todos modos,
Opa se presenté pocas veces en
vivo; algunas veces abrieron el
show de Flora Purim. Hay mu-
chos interesados en el candombe
en el circulo de muisicos en que
estamos: Joe Farrell, Tom Scott,
Jaco Pastorius, Stanley Clarke
(que gusta mucho de Opa), Her-
bie Hancock, a Chick Corea to-
davia no lo he visto, Sergio Men-
des, Milton Nascimento, Gilber-
to Gil, Hermeto Paschoal (quien
toco con Opa), Ratl de Sounza
(un trombonista brasileno impre-
sionante), David Amaro, Ray Ba-
rreto, George Duke, Byron Mi-
ller, Wayne Shorter. Para esos
muisicos, el candombe puede ser
‘una respuesta para seguir cre-
ciende; los norteamericanos son
excelentes instrumentistas y arre-
gladores, pero saben que tienen
el rock, el funk (que pasi de
soul a funk) y el jazz. Ellos siem-
pre buscan corrientes nuevas y
saben que Sudainérica esta llena
de ritmos y ellos los van cam-
biando con sus armonias. Como
no encuentran en casa, lo bus-
san en otro lado y tienen todos
los medios para hacerlo bien.
L.os norteamericanos son tipos
muy inteligentes y cuando apa-

recieron los brasilefos fueron
muy bienvenidos porque enri-
quecian la musica americana.
Tan fue asi que en un tiempo,
el jazz se tocaba con el bombo
en cuatro, que es tipico del sam-
ba. Ellos buscan todo: las cosas
que tienen que ver con Bolivia,
Cuba, etcétera. Ahora hay un
grupo (no me acuerdo el nom-
bre) que hace musica jamaicana
y tiene un éxito impresionante
en Estados Unidos. Los Beatles
fueron a la India.”

Esperando la vuelta

“Mi visita a la Argentina se
debe a que no podia quedarme
mas tiempo en Estados Unidos
hasta que solucionara un pro-
blema legal. Entonces pasé por
Uruguay, hice unos conciertos
y, finalmente, preferi venir a la
Argentina a grabar un disco en
Odeén. La ventaja de grabar
aqui estriba en que si salen de
la Argentina, los discos recorren
toda América. Y aunque parezca
mentira —tengo 35 anos—, ja-
mas hubo un long play de Rada
que se conociera en Centroamé-
rica y Sudamérica. Ahora soy un
poco conocido en Estados Uni-
dos, Uruguay y Buenos Aires.
El album lo voy a grabar con
Adalberto Cevasco, Ricardo
Lew, Jorge Navarro, Luis Cera-
volo, Woolf, José Maria Lloren-
te en las congas, Moretto y al-
gunos mas. Mi idea es quedar-
me en Buenos Aires por seis o
siete meses, para hacer algunas
presentaciones en vivo. Pero la
cabeza no la tengo acia ni en
ningun otro pais de Latinoamé-
rica sino alli. No por Estados
Unidos, sino porque con Hugo
nos llevamos muy bien musical-
mente. Hugo estd esperando que
yo vuelva, Por ahora, Opa esta
separado porque Osvaldo Fato-
russo esti en Florida con Ringo
Thielman (bajo) y Pedro Debo-
nis (teclados). El grupo esta pa-
rado hasta la edicion del otro
long play. Mientras tanto, esta
peleando para irse de Fantasy
Records y entrar en una com-
pania mas grande.”

Remo RotoToms
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PLUS

Tras un ano de
inactividad, Plus
volvié para grabar
su segundo y
postergado album,
luego de cambiar
de compania
discografica, y
presentarlo en vivo
en enero. Los
musicos son los
mismos, pero
la musica cambio,
sin perder la
esencia de rock y
blues que, en
1977, convirtio al
grupo en
una revelavion.

hora

Pocos fueron los grupos
le rock and roll que du-
rante el afio que pasd
ofreeian la posibilidad de ser es-
tables. Plus desaparecio, mo-
mentaneamente, tan rapido co-
mo habia ascendido. Pero se di-
solvio. Después del cambio de
_grabadora, producido a media-
dos de 1978, el grupo comenzé
a grabar su segundo dlbum len-
tamente, y a madurar una linea
musical distanciada del primero.
Julio Saez: “Este disco es
bastante distinto al anterior, el
primero, a nivel téenico, pero
el mensaje es el mismo. Simple-
mente esti mas enriquecido que
el otro. El primer long play era
salvaje porque eran demasiadas
cosas que habia para mostrar.
Siempre en el primer album,
uno tiene tanta ansiedad por
mostrar cosas que lo que sale
es primitivo. En cambio, en el
segundo nos propusimos abrir
mas las orejas. Pero no fue una
cosa meditada. Los temas son
todos fuertes, pero fuerte ya no
solo significa rock and roll. Hay
muchisimas melodias, incursion
de otros instrumentos (6rgano,
piano, violin, sintetizador en la
bateria), la duracion de los te-
mas es mayor, Son mas ricos
ritmicamente.”

Con la experiencia obtenida
con-el primer long play, el se-
agundo fue producido con un cri-
terio menos amateur y precipi-
tado. Horacio Darias: “Plus cre-
cio, emtre otras cosas, por la se-
renidad que encontramos. La

cosa esta mas calmada, teniendo
la base de un long play, que lo
analizamos como lo analiza y
escucha todo el mundo. Antes
queriamos mostrar todo, no nos
alcanzaba el tiempo, pero aho-
ra no dejamos escapar las cosi-
tas que se nos ocurrieror.”

Para un vocalista rockero co-
mo Saal Blanch, la adaptacion
a un estilo mas melddico impo-
nia un desafio. Blanch: “Plus
siempre propuso otra cosa. Yo
en el grupo podia hacerlas. A
mi me gusta todo: el folk, el
rock and roll, etcétera. Pienso
que me adapté bien, ademis es
la misma onda, aunque todo
es mas rico.”

Las condiciones en que fue
elaborado el primer dlbum y e
segundo, le dieron margen al
conjunto para que depurara el
sonido, la musica y la intencién
con que se trabajo en el Gltimo.
Hugo Racca: “Alcanzamos mas
tranquilidad en la forma de ver
¢l trabajo, a pesar de que tene-
mos todavia mas fuerza. Pero
hay otra cosa; cuando entramos
al estudio de RCA Victor no lo
conociamos para nada. Quiza
cnando hicimos el primer long
play estibamos obnubilades por
todo, teniamos ganas de que
nos conocieran, v como el pa-
blico reaccioné bien era ne-
cesario grabarlo. En cambio aho-
ra, fue otra historia: nos preo-
cupamos por hacernos amigos
del técnico de grabacién, estu-
diar y saber qué hicimos y qué
no, como funciona todo. Ade-
mas, la compania nos dio mas
posibilidades, incluso nos presto
una sala para ensayar que tenia
el mismo sonidd* con el que gra-

—

bamos. Entonces se fue crean-
do un clima muy lindo y traba-
jamos muy cémodos.”

~ Sin eclipse

Sin embargo, desde los car-
navales de 1978, Plus desapare-
¢i6 de los escenarios, lo que in-
centivé las especulaciones sobre
su disolucion o eclipse. Saez:
“Terminamos de trabajar los car-
navales pasados, con mucho éxi-
to (participamos de todos los
eventos importantes), y Horacio
(Darias) ya tenia preparado su
viaje a Estados "Unidos para
comprar equipos. Y comenza-
mos gl‘:\])‘dl', pero Iil manera en
que pensibamos hacerlo era
muy diferente a como lo habia-
mos hecho antes, por eso demo-
vamos un poco mas. Ademads,
no queriamos salir a tocar sin
tener el disco en la calle. Ya ha-
biamos hecho dos temas en vi-
vo el afno pasado, con buena
aceptacion, pero preferimos que
el material estuviera grabado.”

Racca: “Cuando la gente es-
cuche el disco y vea a Plus aho-
ra, va a entender porqué estu-
vimos tanto tiempo parados. Y
eso fue un cambio, dentro de lo
que hacemos, muy marecado, en
cuanto a técenica y posibilidades
musi(';ll(’s. (:ll(ll](]() nos vean en
escena, nada va a ser parecido
a lo de antes y, a la vez, seguird

Jo mismo.”

Siez: “No es que el rock na-
cional esté muerto, sino que es-
te ano tuvo el pico mas bajo.
Aflojaron los principales. Ade-
mas, la gente se distrajo con
otras cosas, como el Mundial de
Futbol.”

de que salga alg

El momento clave

Debido al automarginamiento
de la escena, Plus es, segura-
mente, uno de los pocos grupos
que plled("n conservar una pers-
pectiva menos contaminada, por
los tropiezos que otros sufrieron,
sobre el desarrollo del rock du-
rante 1978. Siaez: “Las inten-
ciones venian bien pero el ano
pinté raro para el rock, y para
todo el mundo. No sé si es
econémico, social o qué, pero
quiza el mismo movimiento del
pais es el que hace el juego
a todo.” 7

Racca: “Vi que nacieron un
monton de grupitos que les falté
muy poco para que alguno se
metiera bien metido. Puede que
alguno de ellos vénga cada vez
mejor en 1979.”

Blanch: “A nivel discografico
y de actuaciones no fue un ano
muy prodigo. Ademas, hubo es-
pectaculos que no fueron real-
mente buenos: Luna Park, et-
cétera, en los que la gente fue
defraudada. Y la gente una vez
va, pero después para ver lo
mismo no vuelve.”

Racca; “En la época de los
B.A.Rock todo era mas romin-
tico, menos musica y mas poe-
sia: Moris, Manal, Almendra.
Ahora todo viene mas exquisito
en musica. Pero de salir algo
que definitivamente catapulte a
Ia misica de rock a un nivel
importante va a ser ahora. No
podia haber sido antes. Tiene
que salir un grupo realmente
masivo. Es hora de que salga
algo, porque hasta ahora todas
fueron pruebas.”
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Dacus: “Ellos me dicen

Donnie Dacus estaba fil-
mando el papel principal
en la produccion neoyor-

guina de “Hair” cuando recibi6
un lamado telefénico de los in-
tegrantes de Chicago, quienes
querian probarlo en reemplazo
del primer guitarrista Terry
Kath, fallecido en un accidente.
Dacus fue recomendado por el
presidente de Columbia Re-
cords, Bruce Lundvall, y fue el
ultimo de 30 guitarristas que
tocaron ante Chicago en la casa
del baterista Danny Seraphine
en California.

“Fue el Gong Show —dice
Seraphine Probamos a toda
la gente de bandas locales y
también a musicos de sesion.
Habia uno que hasta se llamaba
Terry y cantaba como Katis.
Parecia una cosa de fantasmas.”

“Ensayaba las canciones de
Chicago entre los intervalos de
la filmacion de Hair, que dura-
ba quince horas diarias. La pri-
mera prueba la hice con “Feel-
ing Stranger Every Day” —agre-
ga Donnie Dacus—. Yo veia
que los ojos de todos brillaban,
pero ellos querian que yo si-
guiera cantando y ya tenig la
voz ronca. Supe que habia’ ga-
nado cuando toqué “Little

One”, que es la que mas difi-

P— e, T

que en el escenario haga lo que quiera

CHICAGO
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y lo que siento. Yo soy el que proyecta.”

El que fuera grupo precursor del jazz-rock acaba de atravesar una se-
ria crisis. Chicago ha tenido en los ultimos tiempos un ostensible de-
clive de su popularidad, agravado por el accidente que le costé la vida
a uno de sus mas inspirados miembros: el guitarrista Terry Kath. Sin
embargo, la banda esti dispuesta a pelear por el lugar de privilegio que
tenian. Chicago tiene un nuevo disco (“Hot Streets”) y un nuevo gui-
tarrista (Donnie Dacus) y éstas son sus nuevas perspectivas.

cultades ofrece para tocar y
cantar.”

Muertes y separaciones

La primera aparicion de Dacus
con Chicago es en su décimose-
gundo album, “Hot Streets”, un
conjunto de baladas, de jazz
progresivo, de rock enérgico,
proeducido por Phil Ramone y la
banda. Chicage vendié casi cin-
cuenta millones de discos, pero
después de separarse de Jim
Guercio, quien fue director y
productor del grupo durante
once anos y de perder a Terry
Kath, pareceria que la vigencia
de la banda habia llegado a su
fin.

“Se le daba mucho mas cré-
dito a Guercio que a la banda”
—dice Seraphine—. “Alive

Again” (“Vivo otra vez”) con-
firma la decision de la banda de
seguir adelante.

Chicago se formé hace quin-
ce anos en Chicago (éen qué
otro lugar podria haber sido?)
bajo el nombre de The Big
Thing, tocaban temas tipicos
de soul de Sam and Dave y
Eddi Floyd.

“Usibamos trajes de piel de
tiburon —recuerda el trombo-
nista James Pankow y tocaba-
mos en el Club Gi-Gi para los
que iban a bailar alli.

El dueio del lugar nos dijo
que éramos buenos, pero que
no teniamos ningin show, que
nunca llegariamos a las Vegas.
Cuando empezamos a usar jeans
v a dejarnos el pelo largo nos
saco corriendo.”

En 1968, la banda partié ha-
cia Los Angeles donde ensaya-

ban sus propios temas en una
casa de cuatro habitaciones de-
bajo de la autopista de Los An-
geles. Jim Guercio financiaba
los gastos. A la noche tocaban
en bares unmiversitarios.

“En nuestro primer concier-
to importante junto los Cham-
bers Brothers y Love en Santa
Barbara, tocamos uno de nues-
tros temas originales, “Listen”,
y cuando terminamos no se oy6
ni un aplausoe. Habia tanto si-
lencio que hasta se podia oir el
ruido de un alfiler al caer
—Pankow se rie ahora—. Es-
taibamos tan nerviosos que sa-
limos corriendo del escenario y
nos encerramos en el camarin.”

Cambio paqifico

El primer 4lbum de Chicago,
“Chicago Transit Authority”,



producido por Guercio, era una
serie doble en la que combina-
ba el jazz con misica popular
y melédica. A medida que el
sonido especial de la banda se
imponia, el grupo se transformo
en un portavoz de protesta so-
cial conducida por las letras del
tecladista Robert Lamm.

“Muchas veces se nos mal in-
terpreté por los mensajes que
queriamos transmitir, A nos-
otros nos interesaba sélo un
cambio pacifico. No queriamos
saber nada con la violencia.”

Entretanto, Donnie Dacus,
quien para entonces tenia 26
anos, estaba pagando su dere-
cho de piso. Crecié en Clebur-
ne, Texas y aprendié a tocar en
la mandolina Martin de su pa-
dre, que costé 30 délares.

“Yo la usaba para pegarle a
mis primos —cuenta Dacus—.
Mas tarde me compré una gui-
tarra que tenia las cuerdas como
un centimetro por encima del
traste. Mi primera banda fue
Shux, pero cambiamos de nom-
bre todas las semanas y la genté
creia que éramos nuevos y ve-
nia a vernos.”

Las influencias de Dacus fue-
ron Jimi Hendrix, los blues su-
renos, los Beatles, y en lo que
a vocalizacion respecta, Three
Dog Night.

En 1969, cuando Chicago ya
habia vendido su primer millon
de discos, Dacus se fue a Los

Angeles v se unié a Yellow Pa--

ges, un diminuto grupo que,
ademas, grababa comerciales,
Roger McGuinn grabé la pri-
mera cancion escrita por Dacus,
“Do What You Wanna Do”.
Mis tarde hizo giras con Spirif
v luego conocié a Stephen Stills,
con quien trabajé en dos al-
bumes. Luego causé impacto
durante sus giras con Boz
Scaggs y Kiki Dee hasta que le
llegé el turno de representar al
protagonista de “Hair” a través
de un amigo de “Beatlemania”.

Kath-Dacus

La mala suerte de Terry Kath
result6 ser la fortuna de Donnie
Dacus. “Terry no era feliz. Nun-

ca acepté el hecho de ser una,

estrella, Era demasiado realista
y tenia los pies bien puestos so-
bre la tierra —admite Danny
Seraphine.”

La coleccién de armas era el
hobby favorito de Terry y mien-
tras limpiaba su pistola de 9 mm,
en la casa de uno de los técni-
cos de la banda, se puso a hacer
bromas y se apunté la cabeza
con el arma aparentemente des-
cargada. Apreté el gatillo. El ar-
ma estaba cargada.

El nuevo director de Chica-
go, Jeff 'Wald, quien también
dirige a su esposa, Helen Red-
dy, al actor Sylvester Stallone y
al comediante David Steinberg
y que una vez fue director de
Deep Purple, describe la reac-
cioén de la banda ante la muerte
de Kath.

“Al principio pensaron que no
volverian a tocar jamas porque
no se presentarian n un escena-
rio sin Kath: Pero pronto se die-
ron cuenta de que no hay pre-
concepciones, ni reglas, que se
toca de oido. No hay razén por
la cual Chicago no puede seguir
en vigencia, si hace tantos anos
que existen y que vienen tocan-
do juntos.”

“Take A Chance”, del dlbum
“Hot Streets”, constituye la in-
troducciéon vocal de Donnie Da-
cus en la banda.

“No creo que mi presencia
sea tan fuerte como para reem-
plazar a Kath tal como lo veia
la banda. Ni tampoco lo creen
los demis miembros. Ellos me
dicen que en el escenario haga
lo que quiera y lo que siento. Yo
soy el que proyecta. Al publico
le gusta saber que estamos alli
para compartir todo con ellos
y no para tocar para nosotros
mismos.”

Luego de probar 30 guitarristas aparecio Dacus.
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QUEEN
“Jazz

Otro aho, otro dlbum de Queen.
Y junto con el ofrecimiento anual
aparece upa honda preocupacion so”
bre lo gque va a pasar ahora con
Queen. Escribo esto como admirador
de Queen. Durante tres afos ia re-
lacion entre Queen y la prensa se
ha venido abajo. Yo sé algunas de
las razones. Nunca fueron muy que-
ridos por la prensa. A veces la ani-
mosidad en conira de ellos rayaba en
la difamacion. Por ofro lado, sus
propias peleitas, de muy mal gusto,
pueden llegar a cansar. Lo que¢ he
mencionado  seria  totalmente irrele-
vante si no fuera porque esld inter-
firiendo con su musica. Me gusto
muchisimo “*Un dia en las carreras’™,
me gusio
y me gusta ‘‘Jazz'’, pero el hecho
es que Queen no ha progresado ni
un centimetro desde la edicion de
“Una noche en la oOpera’. Todavia
siguen escribiendo  buenas cancio-
nes, pero estan tan ocupados en cu-
rar las heridas que les causaron los
medios que, en alguna parte del ca-
mino, Queen, y en particular Fred-
die Mercury y Brian May se olvida-
ron de avanzar. Sus inientos de con-
solidarse han arruinado sus mentes.
;Adonde se ha ido la imaginacion de
“Una noche en la opera’’. de *‘Cer-
tero ataque al corazoén v especial-
mente, de ““Queen 11", que no se en-
cuentra ni en ‘*Noticias del mundo'’
ni en este altimo dlbum? ; Esta muer-
ta o simplemente dormida? ‘‘Jazz'',
un titulo prolijo pero desconcertan-
te, es verdaderamente la continua-
cion de olicias del mundo’” con
una trivialidad obsesiva mas descon-
certante aun, nunca mas ruidosa que
en el simple sacado del album, *“‘Fal
Bottomed Girls'' y ‘““Carrera de bi-
cicletas'’, temas de Mercury v May
““Carrera de bicicletas’™ es, en ver-
dad, una cancion fascinante, con ei
tradicional despliegue vocal habilido-
0, pero ‘‘Fal Bottomed Gir de
May, cs blanda y un insulto a su
propia inteligencia. Brian deberia sa-
ber que él escribié el rock definitivo
de Queen con ‘‘Brighton Rock’ y que
no liene necesidad de degradar su
talento en cada dlbum contribuyendo
con una cancion de rock pesado co-
mo una muestra de lo que puede ha-
cer. May, sin embargo, lambién con-
tribuye con una joyva con ‘‘Muerio
con puntualidad’, extrayéndole a
Mercury una aetuacion vocal formi-
dable. Se parece mucho a ‘‘Mante-
niéndose activ de “‘Queen 1’7,
También escribio el agradable “‘Bai-
le de sonadores™ y el jugoso ‘‘No es
facil dejar el hogar'', que, con su
dulee gancho, puede ser un éxito, La
olra cancién noiable de Mercury en
“Jazz'' es ‘“‘Déjame entretenerte'’,
un enorme bagaje de riff-raff ejecu-
tado con precision clinica. Pero el
impacto que May y Mercury logran
agqul es minimo comparado con ia
colorida creatividad que pusieron en
103 otros @&thumes. Queda poca de la
imaginacion que engendré a ‘‘Rap-
sodia bohemia’’ de Mercury o "Can-
cion del profeta'’, de May, en este
album. “‘Si no puedes vencerlos™
tiene mucho gancho, mientras quc
las composiciones de Taylor son, una

“Noticias del —mundott—

vez mas, las vedettes del album. *““Di-
vicrtelo', que nos brinda el sutil uso
de los tambores sintetizados, es i
mas parecido a la musica SCo
que pueda lograr un conjunto, mien-
tras que ‘‘Mas de aquel Jazz"
raunch con una dosis de raunch de
medio pelo. Taylor canta y (creo)
toca el bajo. la guitarra y la bateria,
en ambos. Actualmente canta mejor
que Freddie. También hay dos temas
de Roger Taylor y de John Deacon.
Los de Deacon son inofensivos ejem-
plos de pop rock.

Tapan: Buena idea, aunque se des-
luce por la ausencia del poster de
los ““Fat-Bottomed Girls'' en sus bi-
ciclelas

Sintesis: Para el nivel de Queen,
‘Jazz’’ es un disco comun y silves-
dre. No dice nada. No dice *‘Noso-
tros somos Queen. Todavia somos
importantes’’. Y un album asi es el
que Queen deberia sacar en este
momento

YES

“Tormato”

“Release, Release” es una de las
canciones mas significativas de este
feliz evento musical. Es un gancho
del mas rapido, mas funky, rock and
roli que Yes ha producido en su vi-
da. Y, ademdis, tiene la sensacion
de una fresca libertad engendrada
por una banda renovada y revitali-
zada. Al igual que otros muchos gru-
pos importantes que han estado ira-
tajando desde hace muchos afios, Yes
ha tenido sus momenios de crisis y
malestar. Ellos observan los cam-
bios en la masica rock con un cri-
terio amplio y se preguntan si to-
davia queda lugar para ellos, una
reaccion totalmente natural en un
grupo que, de algin modo, se en-
cuentra intacto después de diez afos,
Con Rick Wakeman, ahora dedicado
de Heno al grupo, Alan y Chris ear-
gados con nuevas energias v con Jon
Anderson, un escritor y cantante ima-
ginativo y destacado, siempre firme
cn sus creencias y en su nivel mu-
sical, el resul’ado es un grupo para
los ochentas. Nos gusta el nuevo al-
bum de Yes mas que ‘‘Relayer’ o
“Going For The One'" por su vita-
lidad, su variedad, su sentido de la
espontaneidad y por la energia cru-
da y agresiva, que, en el pasado,
fueron algunas veces reemplazadas
por un efeclo meeanico y neurdtico
debido a una excesiva indulgencia
por parte de los es.udios. Con este
album han conseguido un perfecto
equilibrio entre la energia del grupo
como intérpretes creativos, el mate-
rial, cuidadosamente editado y for-
mado., y la tecnologia del estudio.
Una estruendosa explosion ocurre du-
rante el extraordinario “Arriving
UKFO", uno de los arreglos mis inso-
litos que han concebido. Marca la
mas grande concesion de efectos es-
peciales en estudios de todo el al-
bum. Con ‘“‘Release, Release' y “‘Ar-
riving UFO'', Yes ha llegado a la
cumbre de la musica. °

Tapa: Muy buena idea jugando con
el nombre del grupo y el lugar don-
de fueron tomadas las fotos, Yes-

Tor. Bien los tomates de Wakeman.
£ A una década de su ges-
tacion, Yes ha recobrado toda la
fuerza e intensidad creativa del prin-
cipio. Hay un cambio fundamental,
una nueva musica que consigue afian-
zarse y crecer a través del rescate
de la esencia del rock ‘n' roll.

LINDA RONSTADT

“Living In The U.S.A.”

Algo le ha estado pasando a los
poderes “‘inferpretativos’” de Linda
Ronstadt desde sus uitimos albumes,
curiosamente, desde que gand una
can.dad de premios lan. 2 -
pudo lenar una pared entera. La
mayoria de los cantantes que no
escriben su propio material eligen
canciones que, o hien sirven para re-
flejar sus actitudes y emociones «
blen porque piensan que pueden ana-
dir algo que nadie les ha afadido.
Habiéndose adherido a esas doctri-
nas, uitimamente la Ronstadt y su
productor-mentor, Peter Asher, sc
han obsesionado con La Voz, qu
ahora es lo mas importante. Las
canciones se han convertido mera-
menie en un vehiculo para desarro-
llar la técnica de Linda, lo que con-
secuentemente se acerca peligrosa-
mente a la auto-parodia. Ronstadt
se inlensifica para atraer la aten-
cion, lo que logra aqui gracias al
costoso {riunfo del sistema mezcla-
dor Aphex Aural Exciter. Que esic
aparato reciba tantos créditos es
demasiado para no prestarie atencion
en una tapa de album que mas que
nunca refieja la calidad ‘“‘elaborada’
de la imagen de la Ronstadt. En un
tiempo, las tapas la mostraban co-
mo un objeto sexual, casi ingenua.
Ahora, probablemente, en un intento
para que ia acepien no solamente co-
mo una cantante, sino como una can-
tante de rock‘n'roll, se ha converti-
do en una patinadora con rulitos,
medias largas v campera de bom-
bero. A Linda Ronstadl siempre le
ha gustado la vocalizacion, hacer un
deirroche de voz. Ahora que Asher
le ha brindado arreglos tiernos vy sua-
ves, esta libertad (acentuada por la
bateria de Russ Kunkel) le permite
arrastrar frases. sujeta a las notas.
Al estar estos femas sujetos a tales
pirotécnicas, el resultado no es ni
innovador ni conmovedor, simplemen-
fe es una prolija propuesta comercial
Las canciones que han sido menos
alectadas por este enfogue son, ine-
vitablemente, aquellas de las horas
livicamenle ingenuas de los princi-
pios del rock: “Just One Look',
“Ooh Baby Baby'', de Smokey Ro-
binson: también ‘‘Alison’’ (una ex-
trafa eleccion), y ““Back In The
U.S.A."", de Chuck Berry, que so-
lamente refleja una interpretacion
musical dogmatica. Para el reslo de
los temas. parece que ni ella ni Asher
se dan cuenta cuando su interpreta-
cion no se pone de acuerdo con la
letra. Pasé en el ultimo album con
“Carmelita’, de Warren Zevon, Aho-
ra, “‘“White Rhythm And Blues', de
J. D. Souther (que admitio que no
es una de sus mejores canciones)
sufre Linda grita, *Close your

5, sleep away your blues'., Pero
los mas irritantes ejemplos de esta
técnica se concentran en dos de los
mejores temas contemporaneos: *“‘All
That You Dream’’, de Little Peat, y
“Blowing Away'', de Eric Kaz.
apa: Toda la téenica e imagina-
cion al servicio de la nueva imagen
de la Rondstad. Una cuidada edicion
local con abundante informacién
letras.

tesis: Linda Ronstadt esta tra-
tando de ser una buena cantante
Iista preocupacion muy encomiable
por cierto le esta asfixiando el cri-
terio selectivo para poner los ele-
mentos adecuados en la realizacion
de un album. “Living In The U.S.A."
es un album bien hecho, pero que
solo sirve para reflejar buenas in-
terpretaciones, aun lejos de la reerea
eion que conmueve

DAVID GILMOUR

DAVID CILMOUR
Idem.

Seamos honestos: la mayoria de
los albumes solistas son una pérdida
total de ‘iempo y dinero. Invaria-
blemenie, son producidos por razo-
nes mas  extra-musicales; o para
aprovechar la popularidad de un gru-
po, una oportunidad para que uno
de los miembros se haga una peque-
na fortuna, o para gratificar a un
ego voluminoso.

Los resultados de estos.cinicos os-
fuerzos pueden verse por todas par-
tes; casi siempre se suman a una co-
feccion de minima categoria que la
banda ni siquiera consideraria gra-
bar, pero que un miembro individual
de ella cree que es necesario arrojar
al mundo. Afortunadamente, hay
muchas excepciones en esle triste
catalogo, que confirman la regla:
“David Gilmour’” es una de ellas
Aungue exaclamente porgue  esle
disco es tan entretenido, por 1o me-
nos para los fanaticos de Pink
Floyd, no es dificil de analizar,
rorque no ofrece nada nuevo. B4isi-
camente, suena a como si fueran
varias sesiones raras de Cilmour sa-
cadas de las obras maestras de
Floyd: por eso el énfasis esta en las
guitarras, la mayoria de los nueve
temas destacan solamente la seceién
ritmica de Rick Wills y Willie Wil-
son, teclados en el mezclador y so-
bre grabaciones mas algunas in-
tervenciones vocales ocasionales—.
De hecho son los instrumentos los
que gobiernan, sobre todo en ““Eleva
mi venta”, la quinta esencia del
Floyd post-Barret con su “‘mucha
nicve en el semblante v fuego en el
corazon''. Y ‘‘Deafinitely”, que vie-
ne desde lejos con su beal y sus
efectos sicodélicos, los OVNI exis-
ten. Adn una simple ¥ sencilla com-
posicién como ‘‘Mihalis’’, que se re-
cuesta sobre las repeticiones, sale
bien. De los temas vocales, ‘‘Corto
y dulee”, co-escrito con Roy Har-
per, se destaca. La voz de Gilmour

no es de ninguna manera la mas
expresiva del rock— canta las letras
de una manera suave que encaja
perfectamente con sus agresivas i
terpretaciones en la guitarra. Se po-
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ne un poco “‘funky” en ‘‘Llanto des-
de la calle’’ y reflexivo en ““No hay
ofro camino fuera de aqui'’; ambas
magnificas canciones.

Tapa: Excelente fotografia que re-
fleja perfectamente el espiritu de
este album. EIl interior parece un &l-
bum de fotos familiares.

Sintesis: Es increible pensar que
en més de diez afios de existencia de
Pink Floyd éste sea el primer athum
solista de un miembro que pertenece
al grupo (en oposicion al de Syd
Barret que se hizo cuando se fue).
Bajo estas circunstancias parece fa-
tuo destacar que la espera ha vali-
do la pena; dados los largos inter-
valos entre cada album de Floyd,
es bueno deeir que ‘‘David Gilmour™
va a tener satisfechos a todos los
fanaticos hasta la préoxima entrega
del grupo.

RAICES

“B.0.V. Dombe”

Mienlras surja un" sele grupo co-
mo Raices por afo, nadie podrd re-
godearse en la muerte supuesta del
rock. Raices no es s6lo una banda
nueva con una musica diferente, si<
no que representa la concrecion de
una propuesta que tardd muchos
afos en consolidarse. Lejos de su-
mergirse en una fusion haibrida con
corrientes folkloricas, Raices se apli-
c6 a la busqueda de sonoridades
ancestrales surgidas del contexto
afro-latino del Rio de la Plata. Asi,
su musica tiene el sabor de un can-
dombe remozado, cadencioso y sen-
sual, capaz de transformarse-en i
funky apretado, caliente. Sus cinco
integrantes son buenos ejecutantes,
que utilizan su téenica. y el humor,
en heneficio de composiciones inteli-
gentes. Satragni, heredero del fun-
dador Roberto Valencia, asume el pa-
pel de la compesicion y una instru-
mentacion ductil, sobre todo un bajo
sobrio y [irme que crece con el apo-
yo percusivo de Jimmy Santos Yy
Ranl Campaha. El guitarrista Alher-
to Bengolea es, aunque por momen-
tos no sea tan evidente, uno de los
cjes del sonido Raices. Técnico con-
sumado, sus fraseos tipicos dvl jazz
de la escuela Montgomery son irre-
prochables. ;

“B.O.V. Dombe'' tiene una cui-
dadosa produccion en todos sus as-
pectos. La banda ha querido asegu-
rarse de que su &album debut sea
todo lo comiundente que se necesi-
taba. No se puede dejar de men-
cionar al tecladista Andrés Calama-
ro, cuya interpretacién es un soli-
do aporte al conjunto, renunciando a
Ja estridencia téenica,

Raices ha tenido un debut impe-
cable con un disco concienzudamente
elaborado, donde se pueden escuchar
los ritmos mas fuertes del Plata ¥
hasta una languidez tipica del tango.

Tapa: Para la produccion que tu-
vo, inmensurable en estos tiempos,
se podria haber hecho algo mas ima-
ginativo. De todas formas, es desta-
cable el esfuerzo de produccion.

Sintesis: Lo que sefialabamos al
principio: un buen grupo que, ade-
mas de tener 'buenos misicos, llega
con su propuesta musical y abre una
nueva vertiente, que, a pesar de es-
tar a la mano todo el tiempo, nadie
se ocupé de profundizar.

RAUL PORCHETTO

“Volando de vida”

En 1977, Raul Porchetto se afian-
zaba seriamente en su trabajo como
cantante-compositor con una prolija
y coherente tarea que Incluyé el ex-
celente album *‘Chico eésmico’’. Pre-
cisamente fue este disco el que afir-
moé su posicion en el rock local ¥y
permitié alentar las mejores especta-
tivas para su futuro. En 1978, esas
espectativas se fueron cumpliendo en
la estrechez del medio, gquedando
como testimonio de ese aho un nue-
vo dlbum. ‘“Volando de vida'' vuelve
a reiterar muchos ‘de Jos defectos
de Porchetto, que se creian relega-
dos (y superados) en sus primeros
trabajos. ElI” mayor defecto de este
album es la carencia de una direc-
cion musical adecuada a las posl-
bilidades de composicion e interpre-
tacion de Porchetto. Cierta conse-
cuencia con la moda, le ha hecho
perder ta contundencia y originali-
dad del album anterior, fragmentan-
do incluso buenas composiciones.
“*Cancion mulata’’, ‘‘Pequefias mon-
tafas’’ y ‘‘Cruce de la ruta 41'" son
los mas claros ejemplos de eancio-
nes que desembocan muy forzada-
mente en un jazz-rock hibrido. ‘‘Den-
sa cancion de invierno'’ es una me-
lodia simple, pero que resulta efec-
tiva; es el ejemplo claro de dénde
se encuentra la veta de Porchetto.
“Volando de vida’'’ sorprende por la
tematica remanida de la oficinista
gris, v la recurrencia a los lugares
comunes- tipo- ‘el sol trepaba por la
oficina’’. Parece que la imagineria
del autor de ‘‘Miguel se volvié loco™
¥ de ‘'Chico césmico”” se hubiese
aletargado. Porchetio se rodeé de al-
gunos de los mejores musicos del
rock local, que cumplen acertada-
mente dentro del esquema chato de
las composiciones.

Tapa: La idea era buena, pero el
resultado es una mediocre reproduc-
cion. El interior trae buenas folos
con abundante informacion y las le-
tras.

Sinfesis: Cuando parecia que Por-
chetto habia encontrado la nota ade-
cuada para su cancién, arrojo la
partitura y cambié. Una variante
que no lo beneficia y lo aleja de
su personalidad musical. Su aplica-
cion en la instrumentacién lo apar-
ta de su verdadera funcién: la de
cantar sus composiciones. ‘‘Voland
de vida'' es un disco regular, y eso
es un lujo que el autor de “'LC.
ciento treinta y tres’’ no puede per-
mitirse.

SUPERTRAMP

“Crimen del siglo”

* St uno escucha este disco sin nin-
guna aclaraciéon previa, inmediata-
mente sonreira complacido. Es que
es una pequefia picardia descubrir
algo en una banda de rock fan im-
portante como ésta. Simplemente,
se trata de constatar que este album
es una reiteracion de climas y for-
mulas de los anteriormente graba-
dos. Lo sorprendente, pero no tanto,

es que la cosa en realidad es al re-
vés, ‘‘Crimen del siglo’” es el primer
album que grahé Supertramp en su
carrera. Entonces resulta gue todo
lo que hicieron posteriormente fue
una débil imitacion. Es hilarante,
pero este grupo se ha venido pla-
giando todos los afios, ininterrumpi-
damente. Desde ese punto de vista,
“Crimen del siglo” resulta un disco
original y hasta divertido. Funda-
mentalmente el piano y las voces no
han cambiado, no han tenido el mas
ligero matiz de progreso desde en-
tonces. Ademads, los arreglos que en
ese momento resultaban adecuados,
suenan . reiterativamente y carentes
de sutileza en la actualidad.

Tapa: Muy buena, una imaginati-
va composicion fotogriafica para un
titulo sugerente. La reproducciéon lo-
cal es completa, incluyendo letras.

Simtesis: Un buen album de Su-
periramp, que confirma la sospecha
de su posterior reiteracién. *‘Crimen
del siglo’” descalifica todos los albu-
mes posteriores que son una desluci-
da copia de éste.

RODOLFO MEDEROS

“Todo hoy”

Es importante destacar que Ro-
dolfo Mederos llega a este dlbum lue-
go de un extenso-intenso proceso.
Perteneciente a la escuela piazzoilia-
na, tuvo que soportar los embates de
su maesiro y el repudio general de
los tangueros por acercarse al rock.
Perseverante, siguié con su idea de
localizar una musica urbana seria,
representativa del sentimiento ciuda-
dano, Generacion 0 fue el primer
paso serio en procura de ese objetivo.
Testimonio de esas primeras luchas
es ““Fuera de broma’, un album que
tenia, curiosamente, el aval escrito
de Astor Piazzolla. Mederos se su-
mergié mas y mas en el rock y sur-
gi6 la experiencia con el trio Alas.
En esa instancia fue sindicado como
el ecuarto hombre ideal. Sin embargo,
Alas y Mederos siguieron sus ca-
minos respectivos. Una nueva banda
y un nuevo disco, ‘‘De todas mane-
ras’’, marcaron el primer hito exi-
toso en su carrera, al menos para
un sector del pablico para el cual
era un desconocido. Generaciéon 0 se
agiganta en sit musica y en la talla
de instrumentistas como Tomy Gu-
hichts. Definitivamente consagrado ¥

" aceptado por el piblico de rock, Me-

deros cambia de misicos y nace ““To-
do hoy’’. Evidentemente la concep-
ciéon de este disco es marcadamente
diferente a los anteriores. La mi-
sica esta puesta con la evidente in-
tencién de crear climas, recrear at-
mosferas y situaciones no exentas
de humor. El nuevo grupo, que ya
no se llama Generaciéon 0, tiene en
el bajo a un virtuoso no demasiado
conocido: Oscar Glavie, un buen mi-
sico que ya recorria sin temor las
armonias en el desaparecido Ave
Rock. Otro conocido de esa ban-
da es el guitarrista Francisco Arre-
gui, cuya sensibilidad rockera es el
contrapunto ideal para el bando-
ne6n de Mederos. En la bateria, Ga-
briel Calderaro, un musico profesio-
nal de buen nivel. Y llegamos a la
olra parte fundamental del grupo;
el pianista Gustavo Fedel. Virtuoso,
sensible, su rescate del olvido luego
del triste final de Espiritu es un
triunfo de Mederos. Fedel es un
gran pianista y tecladista, que sor-
prendié a todo el mundo con su
enorme capacidad de adaptacion a
la nueva musica de Mederos. Su
participacion es decisiva en este dis-
co donde brilla en la introduccién
del tema que Mederos le compuso es-
pecialmente. ‘““Todo hoy’ es el fiel
reflejo de la madurez compositiva
de Mederos y de la depurada versa-
tilidad de los musicos que lo acom-
pafan,

Tapa: Muy buena foto de Olkar
Ramirez y una meticulosa produc-
cion de la compahia discografica.

Sintesis: Lo peor que le podia ha-
ber pasado a Mederos era hacer un
muy buen disco como éste y que la
pasta sea tan mala comeo para ha-
cerlo inaudible. Y sucedi6. Es una
verdadera lastima porque el Album
se merecia mejor suerte.

VOX DEI
“Gata de noche”

Diez afos es mucho tiempo para
una banda de rock‘n’roll. Sobre to-
do en un medio limitado como éste,
en el que los grupos se desgastan
muy facilmente. Vox Dei se reune
con_su formacion original (excep-
tuando a Godoy, alejado profesional-
mente de la musica) con Ricardo
Soulé en guitarras, Willie Quiroga en
bajo y piano ,y Rubén Basoalto en
percusion. Es probable que ademas
de ser una de las bandas mas anti-
guas que aun sobreviven, Vox Dei
tenga una especie de record en cuan-
to a presentaciones en vivo. Este es
un factor para tomar en cuenia:
anos, cansancio, mucho andar por
las rutas, y siempre la misma ce-
remonia. La muisica se opaca, la
creacion se entumece y todo se de-
teriora. Y Vox Dei seguira siendo
siempre igual. Y Rieardo Soulé nun-
ca encontrarda compaheros tan ade-
cuados como en la banda, y lo mis-
mo. le sucede a los demas. Diez afnos
después, Vox Dei regresa con ''Gata

; de noche’’; un album que tiene los

mismos defectos ¥ las mismas vir-
tudes de este reconocido trio. E)
tiempo les ha dado una mayor dosis
de profesionalismo, con el que se
disimulan algunas carencias creati-
vas. Soulé y Quiroga no han vuelto
a componer cosas tan hermosas co-
mo ‘*Cancién para una mujer’” o
““Presente’” y ése parece ser el pre-
cio que pagaron al Tiempo: perder
un lirismo al que dificilmente pue-
dan regresar. Hoy, ésta es una per-
fecta magquina de rock duro, contun-
dente y con una abierta sensualidad.
Quiroga aporta tres temas' -—uno
compartido con Basoalto—, una de
las dos canciones lentas del disco,
obteniendo el balance apropiado,
Tapa: Quién no pagaria para ver
a estos tres personajes asi vestidos,
ademds . .. esa mujer...
Sintesis: Vox Dei llega justo, sin
pretensiones ni altisonancias. La his-
toria es la misma: rock'n'roll, y
ellos la conocen mejor que nadie.
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NOTA: Los avisos publicados en esta
seccion son totalmente gratis. Se re-
ciben en redaccién de 9 a 13.30 y
de 14.30 & 17.30 hs.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

Estamos buscando rockeros/as
que deseen compartir amistad, amor
y comprension. Toda la gente gue
desee unirse al grupo, escriviv a:
Guillermo Pérez (Rivadavia 4296, 5°¢
B, Cap.).

-Flaco estabas el 21/9 en Paler-
a0, en ¢l patic Andaluz, eras uno
de los que tocabas, una de las fla-
cas que para con vos se llama Ma-
ria, hablamos un rato, tenias un
sombrero negro. Quiero unirme al
grupo, me llamo Nancy, no téngo
teléfono y poner mi direccion me
compromele. Quisiera que en alguna
Pelo aparezca tu teléfono o direccion.

—Deseo entablar amistad e inter-
tercambiar correspondencia con ni-
fas de 18 a 40 afos, soy un ena-
morado de los poemas, la musica y
el deporte; tengo 29 ahos y estoy
faito de carifio. Quien lo desece pue-
de escribir a: Julio César Piazza
(Pichincha 2110, 20 V' [1249},
Cap.).

Alguien que como yo crea en
Dios ¥ en ¢r"amor cosmico y total,
buscando la vida real y plena de
armonia, lejos de la mediocridad y
la hipocresia circundante. Hay tan-
las cosas para hacer, enire otras,
algo crealivo y/o amistoso. Liliana
Salazar Suriani (San Lorenzo 6773,
{2000} Rosario, Santa ¥e).

—Deseo cartemrme con flacos/as
de todo ¢ mundo para obtener le-
iras, pesters e informacion de Pink
Floyd y Led Zeppelin. Escribime.
Sc.rl,lo Duefias (25 de Mayo 948, 4°

Bt {5500], Mendoza).

Toda la gente a la que le in-
lc(esc canjear discos, revistas, pos-
ters, libros, ele.; nos estamos reu-
miendo en el Parque 24 de Septiem-
bre, los domingos a la maifiana, San
Martin y Gaona.

—Quisiera enconirar una joven que
sea muy rica en alma, bella, estili-
zada, adorada, que sepa sentir y ha-
cer sentir el amor tierno de una pa-
reja. Soy un )o\(-n (22) de acuario,
amanle de la musica. el amor y la
liberacion de tabtes, la poesia v eos-
cribo infinidad de cosas bellas. Para
escribir podés hacerlo, siempre y
cuando te sientas sola, sin compafia
y sin comprension. Carlos Heber Ti-
rolo (Urquiza 2331, Dio. 2, Bo. Alto
Cordoba {5000}, Cordobar.

;Gusano! Aex esta en J. E. Uri-
buru 163, 7* ‘“A’’, Cap., Bs. As.
Saludos a Albi y Vytas.

——Suscribite a Sublerranco, ensa-
yos, poesias, rock, jazz. Escribi v
colabora (C.C. 10 [1834], Temper-
fey ),

Deseco intercambiar ideas, tener
nueves amigos/as. Si deseas comu-
nicarte con alguien escribime. Mir-
tha Lopez (16). (Calle 58, N* 128,
i* “1"’. San Martin).

- Rockeros/as de Mendoza: a par-
tirr de hoy nos reuniremos en los Por-
tones del Pargue San Martin, desde
las 16 hs.. para intercambiar pos-
ters, rvevistas, discos, ele.

Tengo interés en cariearme con
vhlm\/ as argentinos y de paises ve-
para lnu’ummblm discos, pos-
tales v vevistas Pelo, Carlos Sanchez
Martincich (18). (Av. Talara 352,
Lima 11, Perd.)

—Deseo comunicarme con alguien
para poder intercambiar ideas y lie-
gar a ser buenos amigos. Heraldo
Reederman Vargas Quispe (San Ro-
man 314, Rimac, Lima, Perd).

-Me gustaria compartir con vos
flaco-a, ideas, amistad v cosas nues-
tras. Mc gusta la musica nioderna,
Si querés mi amistad, escribime. Gla-
dis M. Godoy (16). (Miramar 1655,
Loma Hermosa [1657]. Bs. As.)

Me gustaria que en mi camino
{lorezca la amistad y deseo inter-
cambiar correspondencia con flacos/
as. Me gusta la musica moderna y
mucho mas el rock. Si querés mi

amistad, eseribime. Mirta Vanini
(Luis Angel Firpo 5548 {1657}, Lo-
ma Hermosa, Bs. As.).

~Deseo intercambiar correspon-
dencia con chicos/as rockeros, sin
distincion de edad, podemos llegar
a ser buenos amigos y compartir un
monton de ingquietudes que tengo.
Espero tu carta. Ramoén Diaz (C.C.
1212 [8400]. S. C. «de Bariloche ©
26015).

Los necesilo, escribanme, y asi
sin darse cuenta ayudaras a que ml
cabeza se parta y salga la escen-
cia que apabulla mi mente, e impida
que ane estrelle contra la pared de
la soledad. Amo la buena musica.
Bobby Brodero (Pasteur 489, Sun-
chales [2322], Santa ¥Fe).

DISCOS, CASSETTES

—Compro los inéditos de Eric Bur-
don, The Animals, Eric Burdon and
The Animals, Manfred Mann, Blow
Up por Herbie Hancok, Boris (Tel.
T66-8998).

Compro, urgenle, piratas de Ge-
nesis, el doble en vivo con ‘‘The
Lamb Lies Down On Brodway' :
“Selling England By The Pound™;
de Yes ‘‘Tales From Topographic
Oceans’’. Pago muy bien. Alberto
(52-1714, lunes, miércoles y vier-
nes),

VARIOS

—Grupo ‘““Cuerdas’ necesita pro-
ductor. Juan (Marcos Saslre 296,
San Miguel o 664-2754).

—Vendo consola para dise jockey.
Carlos (45-3385).

—Vendo radio-grabador Seny AM-
FM y camara [otografica Nikor-
mat - Eleonora (Malabia 3319, 3¢
“A’™, Cap.).

—Vendo revistas Pelo desde el
20 al 90. Rubén (67-0741).

—Vendo rifle de aire comprimido
Maheli 4 %. Julio (72-9427).

—Vendo partituras de Yes, Al Di
Meola, Bealles, elc. (Virrey Ceba-
lios 881, 6 37-8315.)

—Vendo combinado Ken Brown
con bandeja Galileo mod. AX-20,
equipo de audio Ken Brown con
bandeja Sincron Profesional (781
7787 6 59-9026).

Sonido en vive (59-9023).

Equipo” Akai AA-1020, amplifi-
cador, radio, bandeja 005, auricula-
res Akai, bandeja grabadora Akai
con sistema Dilby, 2 bafles Leea.
Yenny (812-9038).

—Disefios de tapas de LP, pro-
gramas, afiches. Pichi (33-771).

—Vendo Pelo desde el N? 1 hasta
el 21, Pin-up, Cronopios. Carlos
(G28-3471).

Grupo No-teatro busca no-acto-
res. Rubén (51-8708).

i1 Archivo Sublerrianeo liquida
todas las publicaciones nacionales e
importadas desde hace 13 afnos, pos-
ters y partituras (El Salvador 3959,
20 9 Cap.).

--Reparaciones de emergencia de
equipos electronicos, amplificadores,
hafles. Mario (21-4422, sab. y dom.),

-“Pure Sound'’, shows, recitales,
conciertos. Guido (51-0858).

CLASES

——Daniel Binelli, bandonedn, sol
feo ,teoria y armonia, musica con-

temporanea. (Cordeba 5215, 9¢ “A” .

0 774-1938.)
—Bateria, Minichilo (826-0820).
-—Bajo con Alejandro Correa (812-
3304).

—Guitarra por musica u oido. Da-
niel (612-7905).

—Eduardo Miiller, bajo y guilarra
por audioperceptiva y puisacion (Ro-
ca 27, Dto. 5, San Martin o 701-
9381).

—Eduardo Pardifias, musica y ba-
teria (53-7052).

—Jorge Lacorie, bajo (783-7161).

—Eduardo Makaroff, guitarra
(84-1430).

—Rodolfo Haerle, guitarra, méto-
dos importados (Berklee School,
Jazz). (38-6918 / 47-6186), 15 a 20.

deo Sujatovich, piano y teoria
musical (85-9331).

—Machi, bajo, anicamente por ear-
ta a: Artigas 567, Cap.

—Bernardo Baraj, saxo (93-6627).

—Gustavo Moretto, piano, trom-
peta vy masica (791-0578).

—Quillermo Nojechowicz, bateria
y percusion (392-8552 6 7T74-2941).

—Alfredo Bellomo, bajo (942-
0395).

—Guitarra -a domicilio, musica po-
pular, teoria, canto y armonia. Eu-
genio (629-9236).

—Iniciacion a la muasica, f(lauta
dulce, canto, guitarra, nociones de
armonia, composicion, cancionistica
e improvisacion. Miguel (629-9236).

~-Alejandro Merenzon, guitarra,
pilano, armonia, todos los estilos,
lectura y escritura musical, cifrado
americano, métodos importados, li-
bros de Bossa brasileros, equipos
Gibson y Fender, pedales, efectos,
acc. Zona Belgrano (40-5269, 13 a
153,

—~Guitarra, Claudio Duwran (35
1489, desp. 15).

-Bateria, Juan Carlos {(Negro)
Tordé (795-1052).

—Francés con Liliana (701-6685).

~——Horacio “Droopy” Gianello, ba-
teria y percusion (Venezuela 1460,
19I5 CAp;):

—Dibujo y pintura, Néstor Roble-
do (942-2628).

—Bajo y contrabajo por pulsacion,
armonia, digitacién, método U.S.A.
Jorge Alfano (61-6929, Desp. 22).

—Jazz: armonia, improvisacion,
andlisis de solos, practicas con ba-
ses grabadas, métodos U.S.A. Daniel
Freigberg (52-2204).

—Flauta traversa, solfeo, teoria,
audioperceptiva y armonia. Eduardo
(795-9307)

—Piano con Juan del Barrio (811-

).

—Teoria y solfeo, Cecilia Balgué
(Colodrero 2589, PB, “’B', Cap.).

—Bateria, clases individuales, Car-
los Riganti (743-5236).

-—Dibujo y pintura, grupos redu-
cidos e individuales, modelo vivo.
Claudio Piedras (35-1594).

—~Guitarra, método Berklee, Jorge
Zeballos (641-2043).

-—Bajo con Francisco Ostersek (Sr,
Zutano) (812-2383).

—Guitarra, métode americano,
Ciaudio Ragazzi (76-0880).

—QGuitarra y canto a domicilio,
Guillermo Carmona (93-2130).

—Eduardo Criscuolo, guitarra, ba-
jo, armonia, - instrumentacién, or-
questacion, arveglos (70-5891).

—Guitarra, armonia, contrapunto.
Gabriel (23-3612).

—QGuitarra clasica, ingresos a con-
servatorios nacionales y municipal,
dio (Rivadavia 1934, 2¢ cuerpo

L |

—Guitarra, Gerardo (631-6744).

—~Guitarra, bajo y bateria, todos
los métodos, canto lectura musical.
svaldo Veron (El Salvador 3959,
20 9", Cap. o 49-1519).

—Guitarra clasica y eléetrica, mé-
todos Berklee, audioperceptiva. Héc-
tor (201-1581, sab. mafhana),

MUSICOS
Pedidos

—Bajista, preferentemente con bue-
na voz, equipado; para integrar con-

junto rockero, entre 14 y 16 aﬁos
Carlos (Alsina 1657 ¢ 38- 8890)
sario, Santa Fe).

—**Armilicia’” busca saxofonista,
flauta traversa y guitarra. Nacho o
Pablo (659-3505)

—Bajista, preferentemente con lu-
gar de ensayo, 15 a 18 anos, para
grupo folk en formacion. Rocky (A.
Jonte 2250, 4¢ “‘C'’", Cap.).

—Vocalista de voz aguda, feme-
nino o masculino, para dio de folk
en formacion. Gonzalo Barreiros (Es-

pafia 2940, & 77, io, San-
ta Fe).
—“Epitafio’’ necesita tecladista
con equipo. Roberto (59-8799).
Ofrecidos

—Solista para compartir recita-
les, Gustavo Carmona (93-2130).

—Bajista para rock, sin equipo,
l-emando (824-2913).

—Percusi ta venezolano busca
integrarse a grupo de jazz y/o la-
ino. Alex (47-9283).

—Quitarrista de buen nivel para
grupo de musica elaborada. Horacio
(Del Carmen 2412, Dto. 1, Saenz Pe-
ha, Bs. As.).

INSTRUMENTOS

Ventas

—Sintetizador Arp Odysey: equipo
Acoustic 470, 175w RMS: bafle
Acoustic 404; guitarra (,nhson Pro-
fesional, ' estuche
Maestro; Wah Wah Cry Baby
Box MXR; equipo Road (USA) 440
275w RMS con bafles reflexivos Road
y parlantes de 18'. Alfredo (629-
6181/2926 6 752-3083).

—Guitarra eléctrica japonesa,
$ 250.000; oira Kuc % caja, 3 mi-
créfonos, con amplificador 35w,
§ 250.000. Sergio (87-1202).

—Equipo Wenstone de voces 150w,
3 meses de uso. Miguel {(Mitre y 20,
Berazategui, Bs. As.),

-Bateria Nucifor, muy buen es-
tado, Rickie (Carbonari 769, Ezpele-
ta, Bs. As.).

—Microfonos de contacto para gui-
tarra folk importado, nuevo, $ 15.000.
Vicko (35-6034).

—Cuerdas Fender, Gibson Roto-
sound y palillos Latin Percusion,
Carlos (41-2308).

-—Bajo Hagstrom, equipo Decoud
80w, wah wah Beat Sound, cuerdas
La Bella. Guillermo (792-1768).

—~Bajo Faim con caja, modelo 335.
Rubén (51-8708).

—QGuitarra Kue, equipo Calsel. Ale-
jandro (942-3400),

—Ampeg V-4 130w, 3 cuerpos, 8
parlantes 12, impecable, ecualiza-
dores. Carios Nava (42-3657).

—Bateria Rex, 4 cuerpos y char-
leston, 1 ‘micréfono, § 200.000. Favio
(601-1665).

—Wah wah importado, miecréfono
Gibson Humbacki para guitarra (797-
1233).

—Guitarra Morgan Stratocoster,
micréfonos Alex Special, clavijero
aleman, puente Lorenzo, con estuche,
Jorge (755-1643).

—Pedal Fuzz nueve, $ 30.000. Gus-
tavo (93-2130).

-—Bateria Colombo 5 cuerpos, pla-
tilles importados Zin, completa, Ani-
bal (34-36691. :

-Guitarra Caiolla Movel, modelo
Rickenbacker y guitarra Fender
Stratocaster. Omar (90-0737).

—Consola de voces Peavey PA-
400, 240w RMS, con bocinas Allec
y JB Lonsing. micréfonos AKG; gui-
tarron Gilbson J-50, con estuche ori-
ginal. Omar (59-9026).

—Amplificador para bajo Principe
100w, bajo Rickenbacker 4001 esté-
reo. Alejandro (30-4263).

—DBateria Rex, 4 cascos, complefa,
Jorge (Santo Tomé 63501, Cap.).

—V-B% Kue, buen estado. Hugo

9).
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John McLaughlin es
%uno de los pocos

musicos que me dan
la emotiva impresion de
volver a la infancia. Al
escucharlo tocar, cuando
hablo con €él, me invade un
extraordinario sentimien-
to de felicidad, casi beati-
ficante. McLaughlin es
un mago de todo lo que
toca, un ser delicado, aten-
to a todas las sensibilida-
des, a los encantos de una
ternura compartida. Su
nuevo grupo, One Truth
Band, es uno de los mas
maravillosos que han
existido. Dentro de 10 ¢
quiza 20 anos, este Esco-
cés Encantado tendra to-
davia la musica mas her-
mosa del mundo. Musicos
de esta categoria, hom-
bres de su estatura, no co-
nozco nada mas que unos
pocos en este compulsivo
mundo del rock.

John McLaughlin cambia a menudo de grupo, jamas de filosofia. Su
nueva experiencia (necesidad) se llama One Truth Band y reiine a cua-
tro musicos virtuosos. Sobrio, sajon recalcitrante, dialogar con él es una
experiencia vivificante; en la cual se profundizan los cambios y etapas
que atraviesa un artista y su creacion. McLaughlin es un buceador cons-
tante de la verdad, un hombre natural que reconoce no haberla encontrado
aun. Esta entrevista fue realizada hace pocos dias en Paris por nuestro
corresponsal en Europa, y muestra una faceta desconocida del misico.

Sobrio regreso eléctrico

—;Qué razones tuviste
para separarte de Shakti?

John McLaughlin. —
Simplemente porque te-
nia la necesidad de vol-
ver a tocar eléctrica con
musicos nuevos. Sabés,
hay que entender que las
direcciones en la musica
son guiadas por la musica
que uno lleva en el inte-
rior (la necesidad inte-
rior). Si siento que me
tengo que mover en otro
sentido, respondo impul-

sivamente a ese estimulo.
Ya sé que de todas for-
mas, todo eso forma parte
de un trabajo, que es el
mio, y que corresponde a
la mas alta idea que yo
pueda tener de la musica.
De todos modos, Shakti ha
sido probablemente la ex-
periencia musical mas lin-
da que he tenido. Los tres
musicos del grupo son
personas maravillosas.
Shankar, el violinista, por
otro lado, forma parte
de la One Truth Band,
donde toca eléctrico, lo

que le permite compren-
der y desarrollar todas
sus posibilidades.

—A juzgar por lo que
decis es, sin embargo, un
regreso sobrio a lo eléc-
trico. Vos tocas sin peda-
les o con otras guitarras
sintetizadas.

JML. — Para nada. Yo
uso solamente una Gib-
son ES 345 con trastes
ahuecados, y un amplifi-
cador Marshall de 100
watts. Guitarra y ampli-
ficador, eso es todo.

—¢Podrias explicar la




utilidad de estos trastes
ahuecados? ;Hay un tra-
bajo técnico especial para
tocar con ellos?

JML. —La gente que
yo conozco y que han to-
cado esta guitarra se han
sentido un poco deso-
rientados porque no sien-
ten el contacto del mastil
de la guitarra debajo de
las cuerdas. A mi no me
resulté dificil adaptarme,
ya que yo ya habia estu-
diado primero la vina,
que es el ancestro de la
citara y que tiene un
mastil bastante parecido.
Lo que cambia en la téc-
nica es que hay que tirar
las cuerdas hacia abajo
o hacia arriba en vez de
apretar simplemente las
cuerdas hacia abajo, pa-
ra lograr los efectos.

—Y en lo que concier-
ne a los pedales y a Ia
guitarra sintetizada, ;los
usaste bastante en “Elec-
tric Guitarist”?

JML. —No. “Are You
The One” y “Phenomena
Compulsion”, fueron he-
chos mezclando respecti-
vamente un filtro Mu-
tron y un modulador de
tiempo Marshall. En lo
que respecta a las guita-
rras sintetizadas, nunca
estuve totalmente satis-
fecho de la tecnologia del
sintetizador que no co-
rrespondiera del todo a
mi manera de tocar. Los
dos problemas importan-
tes estan ligados, en mi
opinién, al “convertidor”
(que convierte a la fre-
cuencia de la nota en ten-
sién eléctrica) que no era
lo bastante ripida para
mi (los fraseos rapidos
sobre las cuerdas graves
no me seguian como me-
diador) y a las “memo-
rias” (almacenadora de
sonidos) que en esa épo-
ca todavia no estaban
realmente a punto.

Reunién de amigos

—Hablemos un poco de

McLauglin: “La misica es la fuerza mds grande que celebra la vida”.

“Electric Guitarist” y su
coencepcion.

JML. — “Electric Gui-
tarist” es un poco un al-
bum donde me reencuen-
tro con todas mis influen-
cias. Es un disco que ha
visto la luz en un buen
momento, ya que CBS
queria un album eléctri-
€O y yo, por mi parte, sen-
tia la necesidad de gra-
bar uno. Entonces hace
casi un ano escribi la mu-
sica y lo grabamos a prin-
cipio de 1978; el resultado
me gusta mucho, mucho...
Tuve la suerte de poder
reunir a casi todos los
amigos con los cuales yo
he tocado desde que em-
pecé, con excepcién de
Jan (Hammer), quien no
quiere que volvamos a
tocar juntos, desgraciada-

mente, ya que es un gran
musico. Pienso que desea
preservar una cierta ima-
gen de su mausica rock
mas que nada. En todo
caso, “Electric Guitarist”
es, sin duda, un album
que tuve muchisimo gus-
to de grabar.

—;Estas satisfecho de
tu nuevo grupo?

JML. — Muchisimo, me
gustan mucho los musicos
que tocan ahi. (Stu Gold-
berg, piano; Fernando
Saunders, bajo; Tony
Smith, bateria; Shankar,
violin). Encuentro técni-
cas diferentes de las de
Shakti, ligadas a una in-
terpretacién con un gru-
po de jazz. De todas for-
mas, me gustan las re-
glas, la disciplina, en la
musica. Siempre a condi-

ciéon de que uno trate de
liberarse para tener un
reencuentro con la espon-
taneidad, en lo que res-
pecta a la libertad espiri-
tual. Y lo mas dificil, den-
tro de un grupo, consiste
en conciliar la libertad
individual con la libertad
colectiva.

—¢Es la misma libertad
de la que hablaban los
miusicos de free-jazz?

JML. — No, yo la con-
cibo de otra manera por-
que yo pienso que para
hacer musica sin forma,
primero hay que atrave-
sar la forma (la melodia,
la armonia, el ritmo). Hay
que ser completamente
magistral en técnieca, con-
ciencia y corazén. Yo qui-
siera realmente tocar asi,
eso espero, y llegar a eso




JOHN McLAUGHLIN

y lograr estar un dia en
compania de musicos con
los cuales sea posible
crear una musica comple-
tamente espontanea.

Buscando la belleza
perfecta

—A vos te gusta la mu-
sica hindu a través de una
filosofia, de un pensa-
miento religioso. ;Esto es,
en tu opinién, un inter-
mediario necesario?

JML. — Si, ya que en
India los principios de
la musica son los mismos
que aquellos de la vida
espiritual. Hay entre los
dos una verdadera armo-
nia. A mi me atrae mu-
cho esto, sin saber exac-
tamente porqué; la cultu-
ra, la musica de India. Yo
sé que alli aprendi uno
de los principios esencia-
les de mi concepcién de
la vida, que podria resu-
mir asi: la religion, el ar-
te y la ciencia deberian
estar reconciliadas para
dar una vision global del
mundo y de la vida. La
preocupaciéon fundamen-
tal de la religion hindu
es la verdad, y en un sen-
tido, es la misma para los
artistas y los hombres de
ciencia. Los primeros par-
ten de un punto de vista
esotérico, los segundos de
un punto de vista exoté-
rico. El arte es la busque-
da de la forma perfecta,
de la belleza perfecta. Pe-
ro buscar la belleza sin
la verdad no tiene senti-
do. La belleza sin la ver-
dad es el vacio, la verdad
sin la belleza es la bomba
atomica. Si yo he recibi-
do la musica en mi, es,
antes que nada, para dar-
sela a los otros, a aquellos
que vienen a escucharme,
Si esta musica no signifi-
cara nada para mi, ;como
podria tocarla para otros?
Lo que es mas importan-
te para mi, como musico,
es comprender quién soy,
y hacia donde van mis
acciones y lo que ellas
implican. Esto no quiere

decir que yo quiera con-
vertir a la gente, sino
simplemente encontrar
en mi la verdadera pro-
fundidad de mi existen-
cia, su verdad. Es de alli
de donde viene mi musi-
ca, y es hacia alla, hacia
los demas, que ella se di-
rige. Todo mi propésito
no es otro que el de bus-
car, espiritual y musical-
mente, la perfeccién. Y si
puedo develar una parte
de este misterio, entonces
voy a creer que fui 1util.

Celebrar la vida

—Vos tenés la costum-
bre de decir que tu musi-
ca es una musica del alma
(soul) mas que una mu-
sica del intelecto (spirit).
:Coémo se interpreta esto?

JML. —Yo0 no veo nin-
guna diferencia entre el
alma y la inteligencia, al
contrario, yo pienso que
hay que usar la inteligen-
cia al maximo. Todos los

sonidos que uno percibe
en el “alma” deben ser
traducidos por la inteli-
gencia, si no, quedaran
como en una nebulosa, sin
existencia concreta. Las
cosas que nosotros senti-
mos en el alma, al princi-
pio son “innombrables”,
pero tenemos la inteligen-
cia del espiritu para com-
prenderlas. En fin, al pa-
sar por el cuerpo ellas ad-
quieren una existencia
material. En realidad es
una cadena de aconteci-
mientos que parten de al-
g0 que no tiene nombre
en el corazodn, atraviesan
el espiritu, los sentimien-
tos y el cuerpo, y vienen
a la vida. El sonido es
fisico.

—¢Las diferentes eta-
pas de tu musica corres-
ponden entonces a una
progresiéon hacia un esta-
do de perfecciéon que vos
estas buscando?

JML. —Si, las épocas
de un artista, especial-
mente en la musica, son

extranos fendmenos que
asombran a toda la gente
que los rodea. Uno acep-
ta con naturalidad, por el
contrario, que un pintor
tenga una época impre-
sionista, cubista, abstrac-
ta, etc. Para mi, los perio-
dos que yo he atravesado
no se destruyen mutua-
mente. He tenido raices |
que son el blues, el jazz,
influencias de musicos co-
mo Miles, Coltrane, Djan-
go, Tal Farlow y conside-
ro que he evolucionado
y que sigo aprendiendo
sin cesar. Es una evolu-
cién progresiva de lo que
SOy yo, como ser humano.
Hay un movimiento cons-
tante, que pasa por lo
acustico, lo eléctrico, pero
es, de todos modos, un
movimiento que corres-
ponde a eso que yo siento
en lo mas profundo de mi
ser. Y este movimiento
es la vida, y la musica, la
fuerza mas grande que
celebra la vida.

Ivanhoe Carta

“Si recibi la miusica en mi es, antes que nada, para ddrsela a los demds.”




000 900000000 000000000 pov oGRS
000 900000000 000000000 o000 ROE
® 9000000 ::::00000 [T Y X X Eaey

e ® @ ®20® LT E

o %000 L@ ®.0® DD e

[ ISRy ) ®L0® o0®® oove

000 920000000 00COOCOOS oo0@ L 11

00 90000000 00000000 905060 %0e

00 90000000 90000000 900090 Oooe
o® @ e 00 Lo ®: 0@ ®
[l X Y ) ’ ® e oee ® . @ Q:Q

o o0 [ IoEr) o920® OS85

$3353ssss0ssssssssess Hede

000000069 000 &
000000 ( 1 J .

w N

o0
0000000600 000000800
i

7



WHEEL JEAN“AZUL AZUL"EL PRI

Rty
MERO. y




