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ELTON JOHN

i

ELTON: “Ahora soy mds .cui

: Elton John es un hombre
polifacético. Como musi-
co no tiene rival. Cuando

st pone en papel de productor,
significa éxitos para el debu-
tante. Pero cuando se expone
al amor, esta parte de su vida
solamente le ha brindado amar-
gura. confusién y una continua
soledad. Por eso es que Elton
ha decidido que tiene que bus-
car una companera adecuada
para darle mas significado a su
vida. Su bvisqueda es constante.
‘He llevado una vida tan llena
de distintas mujeres durante
tanto tiempo que recién 1ne
vengo a dar cuenta de lo incom-
pleto que estaba. He salido con
muchas mujeres pero después ha
terminado todo porque yo como
hombre no les importaba. Yo
era para ellas el showman, actor,
entretenedor en el cual me con-
vierto cuando me presento en
publico.”

“Por otro lado esta el dinero.
Las mujeres, como siempre, bus-
can un hombre del cual puedan
depender econémicamente —se-
guridad es lo primero que ellas
piensan. Y los hombres que te-
nemos este trabajo somos muy
buenos partidos.”

Elton tiene mucho dinero, y
fama, y ninguna de las dos co-

v

dadoso, quizd porque me estoy poniendo viejo.”

Repuesto de un reciente colapso por exceso de trabajo, Elton John se
prepara para volver a la ruta una vez mas. Esta decision sorprendié a
muchos que ya no esperaban ver mis a este compositor y cantante en
un escenario. Las declaraciones de la nota que sigue fueron hechas unos
dias después de abandonar el sanatorio donde estaba recuperandose. Las
mujeres, los amigos, el dinero y la fama son algunos de los temas que
Elton aborda. Sus palabras trasuntan muchas de las razones que pue-
den llevar a un miisico a jurar no volver a escena y destruir esa prome-
sa al afio siguiente. Son la esencia misma del mundo del espectéculo.

sas le han aportado satisfaccién
o felicidad verdaderas. Al prin-
cipio era muy emocionante via-
jar por todo el mundo y que lo
siguieran miles de admiradoras
—conocer jefes de estado, de-
sayunar en Nueva York y cenar
en Hollywood.

El dinero que cambia

“Esta manera de vivir acaba
por cansar. Llega un momento
en el que el interior necesita
mas. Al principio uno no sabe
porqué ni qué es lo que nece-
sita en el interior. Al final, va
al doctor y cuando no encuentra

la causa no le queda mas reme-
dio que ir al psiquiatra.

“Aunque la gente no quiera
admitirlo, el dinero cambia a
las personas. Cuando se tiene
mucho, te das cuenta de que
podés hacer casi todo lo que
se te dé la gana. La gente es-
ta como moscas alrededor de
uno. El teléfono no deja de so-
"ﬂr..'

Elton parece pznsativo y sus
0jos marrones tienen una mira-
da lejana e introspectiva. Hay
unos minutos de silencio, como
si genuinamente estuviera bus-
cando respuestas, buscando al-
guna clase de razon que lo salve.

“Sabés algo, —dijo al fin—
cuando era muy jovencito, siem-

pre escapaba de los problemas.
Pero despacio, muy despacio,
aprendi que escapar de los pro-
blemas no resuelve nada. Hay
que ponerse de pie y enfrentar
las cosas. Hay que tomar lo que
viene —bueno o malo—, enca-
rarlo, aceptarlo, y partir de alli.

“Hoy en dia nadie esta dis-
puesto a aceptar que tiene la
culpa, me da esa impresion. Mis
padres trataron de ayudarme a
que aceptara la responsabilidad
de todo lo que hiciera —no en-
dosarle a otros mis propias cul-
pas. Por eso es que hoy me nie-
go a inventar excusas cuando ha-
go algo mal.

“Ahora soy mas cuidadoso qui-
za porque estoy envejeciendo,




no lo sé. Pero para mi es muy
importante saber que los chi-
cos que escuchan mi musica,
que compran las entradas a mis
coaciertos, me respetan como
ser humano, no como una es-
pecie de tipo raro, y cuelgan
mi foto en sus habitaciones.”

Rockeros aburridos

“No quiero sermonear o pre-
tender que soy una especie de
santo, pero cuando uno esti
frente al publico, como lo estoy
yo, siempre se es-el blanco de
las miradas. Y como te com-
portas y lo que hacés no deja
de ser un ejemplo para los de-
mias. No importa lo libre que
uno quiera ser, si tenés la opor-
tunidad que tengo yo, siempre
hay algo adentro que te recuef-
da tus obligaciones.”

Este nuevo enfoque de ver
las cosas de alguna manera ha
tirado abajo la acusacion de que
se esta poniendo antisocial. Pa-
ra decirlo mias claramente, este
cantante de 7 millones de do-
lares al ano dice que los rocke-
ros son aburridos.

“Son de lo mas pesado —di-
ce John sin mencionar nom-
bres—, no tienen mucha conver-
sacion aparte de trivialidades co-
mo la clase de guitarra que
usan. A mi no me gusta hablar
del rock and roll todo el tiempo.
Me gusta pasarla bien, reirme, y
hay gente que decididamente no
tiene sentido del humor.

“Hay un inmenso mundo emo-
cionante que tenemos que explo-
rar, y del cual se puede conver-
sar; un drama que surge en ca-
da segundo. Claro, mi tipo de
musica esta bien para lo que sir-
ve, pero existe el mundo de la
pintura, la literatura, la danza.
podria decir mucho mas. Y hay
tanto que ignoro sobre todas
esas Cosas.

“Cuando uno es tan curioso
como yo, nunca hay tiempo su-
ficiente para absorber toda la
informacion, el conocimiento que
uno quiere o necesita, a veces
me siento tonto, vy en cierto mo-
do, frustrado.

“No quiero excluir al mundo
que existe fuera de la musica.
Hay mucha gente que quiero co-
nocer, gente que quiero ver ac-
tuar como actores, cantantes, bai-
larines y también los atletas.

“Uno de los proyectos que
tengo es el de buscar nuevos
talentos y darles una mano.
Bueno, alguien se tiene que ju-
gar por ellos. Y es increible la
cantidad de talentos que hay
va listos para que los cosechen.”

Gastandqr !a fama

“Lo que muchos de mis ami-
gos no entienden es que yo dis-
fruto dando. Yo tengo; épor qué
no compartir? Todo el mundo

tiene una idea equivocada. En
vez de considerarme un tipo ge-
neroso me dicen que malgasto
el dinero.”

Elton es tan generoso hacien-
do caridad como lo es con él
mismo y sus asociados mas cer-
canos Su reciente gira por In-
glaterra fue para recaudar fon-
dos para® una variedad de cau-
sas, entre ellas la del Club Wat.
ford de Fitbol, que se jacta de
que Elton es miembro de la jun-
ta directiva

El ano pasado se consiguio
una casa en un estado pertene-
ciente a la realeza, cerca de
Londres Esto, encima de una
residencia de un millon de déla-
res que comprd en Hollywood a
Ted Ashley, cabeza de la War-
ner Brothers. Greta Garbo vivié
alli en un tiempo, y para com-
pletar el pedigree, fue construi-
da por el actor del cine mudo
John Gilbert.

Elton también revelé que es
un coleccionista de arte, tanto
por placer como para invertir.
Como ahora vive solo, salvo un
grupo de servidores, no necesi-
ta una casa mas grande para sus
comodidades personales Necesi-
ta el espacio en las paredes. Su
posesion de Inglaterra es mas
que nada una galeria de arte,

Elton John juega y toma cLases' requlares de tenis.’

que él creyé necesitar cuando
no tuvo mas lugar para su co-
leccién en su antigua casa de
12 habitaciones que él llamaba
la cabana. '

Aunque lo intentara, Elton no
podria gastar todo su dinero o
darlo. Se dice que la cifra pa-

_receria mas un presupuesto de

defensa nacional que una en-
trada personal Cuanto mas tra-
baja, mas gana. Sus albumes, es-
critos con el letrista Bernie Tau-
pin, son éxitos instantianeos.

El_dinero df !_’aul Simop

“La gente se cree que yo me
siento al piano y la misica sa-
le asi como asi. Nada mas le-
jos de la verdad. Casi todas las
canciones que escribo me cues-
tan fisica y emocionalmente.
Cada cancién que escribo me
saca un poquito de mi alma, a
veces me drena, me deja vacio
por adentro. Hay veces en que
quisiera llorar después que he
terminado de componer porque
cuando creo una cancién es co-
mo si fuera un hijo mio. Y dar-
selo a alguien y compartirlo rom-
pe esa intimidad personal. Debe

ser como cuando una madre ve.

a su hijo por primera vez, los
nueve meses de constantes cui-
dados y luego ocurre: la vida. Y
la idea de que sali§ de uno es
maravillosa. Uno quiere afe-
rrarse a ese milagro todo el tiem-
po posible.”

Por mucho que sorprenda, El-
ton no esti tan impresionado
por sus riquezas camo uno po-
dria sospechar. “La mayoria de
la gente se cree que tengo mon-
tones y montones de dinero. Mas
de lo que tengo realmente. Paul
Simon tiene mas dinero que yo.
Hasta se va a editar él mismo”
—dice Elton, casi testimonial-
mente.

Se sabe que ha regalado Roll
Royces a sus amigos, asi como
valiosas pinturas, pero no con el
espiritu jactancioso de un Elvis
Presley que de vez en cuando
favorecia a los extranos que se
le acercaban con regalos super-
publicitados.

“Yo regalo cosas a la gente
que quiero. Hay muchas perso-
nas que han estado alli cuando
las he necesitado, adoro a la
gente buena, y estoy contento
de eso. Necesitamos mas gente
buena en este mundo.”

Trasplantes y tenis

Si bien es cierto que Elton es
un showman consumado, ya pa-
s6 la época de luminaria que,
aunque él no inventd, fue el que
lo hizo popular. Las plumas y
las chucherias se han ido. Aho-
ra usa un sencillo enterito. Su
escaso cabello ya no esta mas
tenido de morado y verde como
lo estaba en un tiempo. Incluso
ahora cree que el haberse teni-
do el pelo sea la causa de su
calvicie prematura. “Supongo
que éste es el precio por tratar
de ser diferente, que lo tuve que
hacer para que las cosas mar-
charan. Pero en lo que respec-
ta a mi cabello acabo de hacer-
me un nuevo trasplante que
espero resulte. Tengo que cuidar
mi aspecto personal porque quie-
ro estar bien para esa cantidad
de gente que paga tanto por
verme trabajar.”

Para poderse relajar y gozar
al mismo tiempo, Elton viaja en
vuelos comerciales entre Los An-
geles y Phoenix para jugar al
tenis con Billie Jean King. Ella
le gana, pero él dice que juega
muy bien. También toma cla-
ses de tenis en el club donde
juega con la reina del tenis. Ha-
ce mas de seis afos que un
Elton desconocido cruzaba el
Atlantico, y no s6lo se convirtio
instantaneamente en una estre-
lla, sino que, eventualmente,
también se convirtié en la pose-
sion mas valiosa de la MCA.

" Concluyé diciendo que 16s me-
jicanos tienen una expresion:
“Feo, fuerte y formal”, y que él
quisiera ser recordado asi. “Por-
que soy feo, soy fuerte y tengo
dignidad. Asi soy yo.”
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Peter Gabriel, que ya actud
como anfitrion de cuatro shows
en los cuales se agotaron las
localidades en el Odeon Ham-
mersmith de Londres, hizo un
quinto_especticulo la Nochebue-
na con Tom Robinson. Ninguno
de los dos cantantes aparecio
con su grupo regular, e instaron
a musicos invitados a que su-
‘)i('l'i”l ‘.]I ('S(‘(‘Hi"'ill,

Peter Gabriel y la Tom Robinson Band actuaron juntos en Ia Noehebhuens,

El regreso de Bad Company
a la escena de los conciertos in-
aleses, despuésede casi dos anos
de ausencia, va a ser para una
serie de r('(-ihnlvs‘ para promo-
cionar su’nuevo album. El gru-
po se ha dedicado a varias ac-
tividades, pero todos regresaron
al estudio a fines de septiembre,
para grabar el album, el cnal
ain no tiene titulo. Durante este
intervalo, Paul Rodgers estuvo
produciendo nuevos cantantes,
Boz Burrell se metio con la ban-
da de Tim Hinkley, Hinkley's
Heroes, Simon Kirke estuvo to-
cando en algunas sesiones con
Charlie Watts, Alexis Korner,
ete., Mick Ralphs estuvo ac-
tuando de vez en cuando con
aleunos amigos, incluyvendo a
George Harrison, en algunos
“pubs”. Se esta organizando una
gira, pero aun no se conocen
los detalles.

Kano, el cantante de uno de
los primerocs grupos de rock ar-
gentino, Los Bulldogs, volvio pa-
ra encarar su proyecto musical.
.o que hara ahora es candom-
be (¢l es uruguayo) y el grupo,
posiblemente, se llame Yoruguas.
Bernardo Baraj colaborara con

Manas, uno de los buenos
grupos de 1978, cambié de ba-
terista. Se fue Jorge Rodriguez
y se integrd Horacio Fleitas.
Ademas, de trio ahora se con-
vertira en una banda con te-
cladista, vocalista y saxofonista,
estos tltimos a designar.

La gira que Queen empezo
en enero por Europa incluiria
una actuacion en el estadio de
Wimbledon, con wuna capacidad
para 15,000 espectadores. De
ser asi, serd la unica presenta-
cion que harian en Inglaterra.
Los demis paises que incluye la
gira son, Bélgica, Holanda, Ale-
mania, Yugoslavia, Francia v
Espana.

Roxy Music, que se acaba
de reintegrar v esta mezclando
un nuevo album a editarse en
los primeros meses de este ano,
planean hacer una gira britani-
ca durante febrero y marzo. Se-
gtin se dijo, Brian Ene partici-
para como tecladista, pero el
promotor de la banda, Simon
Puxley asegurd que eran rumo
res demasiado arriesgados. La
banda, compuesta por Bryan
Ferry, Andy Mckay, Phil Man-
zanera, Paul Thompson y Gary
Tibbs, ex bajista de los Vibra-
tors, producen su propio album
con la colaboracion téenica de
Rhett Davies, quien también
trabajé con Eno. Puxley explico
que Roxy Music no volvié a
unirse por razones financieras:
“Realmente nunca estuvieron
oficialmente separados, y consi-
deraron que éste era el momen-
to para volver a trabajar juntos.”
L.a banda habia hecho actua-
ciones conjuntas en 1975. Pux-
ley no explico por qué se man-
tiene en secreto la identidad del
tecladista, pero dijo que en dos
o tres semanas mas se dard a
conocer su nomore.

Kno volveri a toear con Roxy.

Charly Garcia viajo en enero
a varias ciudades de Europa pa-
ra intentar la edicion del primer
album de Seru Giran, antes de
reencontrarse con el resto del
grupo en Brasil para continuar
trabajando.

“Song For Guy”, el tema que
Elton John compuso luego de la
muerte del mensajero de su
compania, un muchacho de 17
aiios, fue editado como simple.
“Song For Guy”, un instrumen-
tal, es parte del album “A Single
Man”, dedicado al mensajero
Guy Burchett, quien murio en
un accidente de motoneta. El
lado dos del simple es una nue-
va cancion compuesta por John
Bernie Taupin, llamada “Love-
sick”, que no se incluye en el
Abum,

The Stranglers, quienes es-
tin por editar un nuevo sim-
ple y un albug en vivo, son los
protagonistas de una amarga
disputa dentro de su compania
administradora, Albion. Hasta
hace poco tiempo eran Co-admi-
nistradores de la banda Ian
Grant, Dai Davies v Dereck
Savage, socios de  Albion. El
problema es que Grant decidié
tomar control por su cuenta, y
en consecuencia, Davies y Sa-
vage quieren abandonar a la
banda. El album de los Stran-
glers se grabo durante los lti-
mos dieciocho meses. Esti por
concluirse, también, la graba-
cion del album solista de Jean
Jacques Burnel, donde Burnel
toca el bajo, la bateria y el sin-
tetizador. Se titula “Euro Man
Cometh”. Durante los primeros
meses del ano proximo, la ban-
da hara una gira por el Lejano
Oriente. Ofreceran conciertos en
Japon, Australia y Nueva Ze-
landia.

Clash determinaron, por fin,
las fechas de los conciertos que
ofreceran en Londres como par-
te de una gira britanica, después
de una serie de problemas ori-
ginados por las hostilidades de
los clubes hacia la banda. Ca-
roline Coon, quien colabora con
la administracion de la banda,
dijo que el concierto de Sid Vi-
cious fue suspendido porque no
le otrogaron el local.

“La banda jurdé ante sus se-
aunidores que no tocarian nun-
ca mas en algunos lugares, por
todos los problemas que hubo.”

José Luis Fernandez se sepa-
10, en Estados Unidos, de Pino
Marrone, Anibal Kerpel y Gon-
zalo Farrugia. A su vez, estos
ultimos dejaron a la vocalista
Lois Tulleners, y se incorpora-
ron al grupo de otra cantante.




Elton John anuncié que va a
volver a actuar justo después de -
un ano de anunciar a 8.00Q ad-
miradores en la Wembley Are-
na que jamas volveria a hacer
un show en vivo. John se pre-
para a hacer una- gira por Eu-
ropa que incluird fechas por las
provincias de Inglaterra y Lon-
dres. Pero no va a formar un
grupo; solamente tocard con el
percusionista Ray Cooper y no
piensa actuar delante de mas de
2.000 personas. La gira, promo-
cionada por Harvey Goldsmith,
se hara por las mas importantes
ciudades de Europa, y termina-
ria en mayo. Las preguntas so-
bre por qué John habia cam-
biado de opinién al hacer una
gira tan pronto produjo pocas
respuestas por parte de su com-
pania de discos, Rocket, excepto
que Ja préxima gira seria de
menos importancia que las otras
debido al tipo de presentacién.
“El cree que le va a gustar esa
clase de gira, mientras que el
ano antepasado pensaba que ja-
mas podria volver a hacer otra
gira en su vida.”

Tras el viaje de Luis Alberto
Epinetta a Estados Unidos, es-
pecialmente invitado por la CBS
norteamericana, se abrié por pri-

Spinetta en los Estados Unidos

Serpresivamente Elton John anuneié su retorno a las presentaciones en vivo.

mera vez la puerta del mercado
mundial a un misico argentino
de rock. La invitacién a Spi-
netta (con todos los gastos pa-
gos) de los directivos de la CBS,
partié del interés suscitado por
una cinta ‘grabada, a mediados
de 1978, con su banda actual y
cantada en inglés. El material
incluido en esa cinta esta den-
tro de una linea mas folk que la
que realiza su banda. Las tra-
tativas sobre las condiciones del
contrato a firmar, iniciadas el 9
de enero en Nueva York, deter-

“minarin la grabacién de un al-

bum con misicos profesionales
norteamericanos o los de su ban-
da, los requisitos para el lanza-
miento a escala mundial de ese
disco, el material que sera n-
cluido en él (el de la cinta o el
de su banda) y, en todo caso,
la puesta en marcha del pro-
yecto propuesto por Guillermo
Vilas para la musicalizacién de
una pelicula cuyo guién escri
bié.

The London Symphony Or.
chestra, cuyo album “Classic
Rock” tuvo mucho éxito en Gran
Bretana, se prepara para ofre-
cer dos conciertos en Londres
el 30 y 31 de enero. Los con-
ciertos incluiran musica del al-
bum “Classic Rock, Second Mo-
vement”, que se edita en ene-
ro, ¥ del primer album,

Finalmente, aparecié el pri-
mer album de Bubu, “Anabe-
las”. Ahora preparan una actua-
cién para marzo. Para ese mes,
esta prevista la ediciéon del 1il-
timo, (y postumo) album de Alas,
Pinta tu aldea

Raiil Porchetto viaja en marzo
a Brasil para promocionar su
simple “Densa cancién de in-
vierno”, cuya edicién se produ-
cird en marzo. Otro de los pro-
positos de ese viaje, sera reali-
zar contactos para lanzar su 1l-
timo album, “Volando de vida”
(cantado en inglés), en Brasil y
Estados Unidos.

Stevie Wonder no esti ins-

cripto para participar en el Fes-

tival Knebworth de este afo.
Sin embargo se hablé de que
alguien se lo habia propuesto
y que consideré seriamente la
proposicion. El promotor Freddy
Bannister explico que le habia
hablado a Wonder de participar
en el segundo festival del ano
78 pero que las negociaciones
quedaron a un lado cuando se
supo que Wonder no planeaba
hacer giras europeas hasta el
proximo ano.

“Como cualquier otro promo-
tor: britinico, me interesa que
Stevie 'Wonder participe en to-
do, y sin duda este ano habra
mas propocisiones.. Por ahora
no hay nada.”

“Pienso introducir algunos
cambios en la presentacién del
festival.

Creo que el ano pasado obtu-
vimos muy buenos resultados
con dos festivales que tuvieran
sentimientos musicales distintos,
pero después de cinco anos de
organizar este acontecimiento.
tengo ganas de innovar radical-
mente. Es muy pronto para de-
finir la manera del cambio. Lo
tinico que sé es que quiero algo
totalmente diferente.”

Stevie Wonder a Knebworth 19797

A

Es muy probable que

The
Greatful Dead suspendan las ac-

tuaciones en vivo hasta abril
de este ano, momento en
que se editara el album que
grabaron en Egipto. Tuvieron
que cancelar la mayoria de las

Grateful Dead ¥ las Piramides,

actuaciones de la gira norteame-
ricana porque Jerry Garcia tiene
bronquitis. Aunque todavia no
se ha decidido nada definitiva-
mente, la compaiiia grabadora
de la banda, Arista, espera que
el album en vivo, que fue gra-
bado" a principios de este afio
en la Gran Pirimide de Gizeh,
esté listo para sus ediciones a
fines de marzo o a principios
de abril. Luego se hara una gi
ra britinica para promocionar e]
album. La banda suspendi6 las
funciones que pensaba ofrecer
en Inglaterra pata volar de Egip-
to directamente a Norteamériga
y terminar de grabar el nuevo al-
bum “Shakedown Street”.

Pastoral unido otra vez, pero
solamente por contrato para gra-
bar el Album péstumo durante
el verano. Después, Alejandro
De Michele con Capitin Fanta*
sia y Miguel Angel Erausquin
con La Miscara de Menta re-
gistraran los suyos.

PPastoral nuevamente juntos,

Evita, el film de¢l musical de
Andrew Lloyd Webber-Tim
Rice, basada en la vida de Eva
Perdn, se estrenara en Los Ange-
les en esta temporada.

Hace unos anos Cindy Bullens
fue cantante de apoyo de Elton
John y Rod Stewart. También
fue primera voz en tres de las
canciones de la banda sonora
de Grease. Fue descubierta por
Bob Crewe en 1974. Entre sus
admiradores se cuentan Mick
Jagger y Steven Soles de la ban-
da de Dylan.

Virgem de Santa Fe anuncié
que entre marzo y abril se ins-
talara en Buenos Aires.

Nito Mestre comenzé a fines
de enero la preparacién del ma-
terial del nuevo album que gra-
bari en Buenos Aires.

Miguel Angel Erausquin via-
jo en enero a Estados Unidos y
Centroamérica para adquirir
equipos y realizar contactos pa-
ra editar material de su nuevo
grupo, La Mascara de Menta.




PARA VOS QUE BUSCAS LAS NOVEDADES QUE USAN TUS
ESTRELLAS, ACERCATE A LA PLATA, TENEMOS DE TODO.
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: e Guitarras
HOXON para voces y bajos

160 Watts. 1 FENDER
2 & Y GIBSON

CREDITOS
Sintetizadores, mellotrones, efectos de

Envios . sonido MXR, baterias Ludwig y Pearl (USA).

&l inlauor Baterias Strikke Drums, Colombo y Caf.
Amplificadores: JENN, ARMONY, RANDALL
PRINCIPE y SHIRTON

[Gmtarras criollas FONSECA]

Ensefianza musical por correspondencia.
Instrumentos musicales en todas las
marcas y modelos nacionales e importados.

Camara e Eco
ROLAND

MUSI
Partituras, acordeones, flautas dulce. CALIDAD 41

0 méas avanzado en instrumentos de percusion. Calle 41 N° 1221 entre 19 y 20 - La Plata.

EN CONTINUO
AVANCE
TECNICO

EN MEI'EI'ERIA

AMPLIFICACION

Equipo amplificador &
de 300 watts. RMS
‘““ESPECIAL” para vocalistas.
En el mismo modelo equipos _
hasta 600 watts.

4 canales con ecualizacion
independiente por canal.

Ecualizacion general de 3 vias, ¢
vumetro y

Ecuipo amplificador salida para auriculares.

U
para voces 160 watts. RMS




Los Rolling Stones desmintie-
ron el rumor de que el recital
de beneficencia que ofrecera
Keith Richard este ano incluird
la participacién de superestrellas
como Eric Clapton, Pete Town-
shend, Rod Stewart y Elton John.
Se habia oido decir que los cua-
tro miembros habian prometido
estar presentes y que el show
estaba planeado provisoriamente
para abril. Townshend, Stewart
y John aseguraron que no te-
nian nada que ver con el show.

Durante su estadia en Gran
Bretaiia, Todd Rundgren produ-
jo el nuevo album de la Tom
Robinson Band. Rundgren traba-
jo hace poco tiempo con Meat
Loaf en “Bat Out Of Hell” v
colaboré ademas con las graba-
ciones del préximo dlbum de The
Tubes. Su encuentro con Tom
Robinson fue sugerencia del ba-
terista de la banda, Dolphin
Taylor. Los shows que Rund-
gren ofrecié en Inglaterra cons-
tituyeron su tunica aparicion en
ese pais. Los conciertos incluye-
ron la participacion de Roger
Powel, Kasim Sulton y John
Wilcox (Utopia). Se editd, por
otra parte un nuevo album de
Rundgren/Utopia), “Back To
The Bars”. Se trata de un do-
ble que fue grabado en Estados
Unidos y que incluyé la apa-
ricion de artistas invitados como
Hall and Oates, Stevie Nicks,
Rick Derringer y Spencer Davis.

d
1
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Los Stones desmintieron que Richards haga su concierto con invitados.

Frank Zappa, que toco ulti-
mamente en Inglaterra en el
segundo Festival Knebworth en
1978, regresé en Febrero para
una gira de siete conciertos que
va a cerrar con tres noches en el
Hammersmith Odeon de Lon-
dres. Se espera que Zappa lle-
gue a Inglaterra antes para
hacer durante dos semanas en-
sayos y sesiones en los estu-
dios donde planea grabar un
nuevo Album e introducir un
nuevo grupo para los especticu-
los en Inglaterra. La linea de la
banda es todavia un secreto, pe-
ro se supone que el baterista
Terry Bozio esti atin con Zappa.

Frank Zappa en gira inglesa.

Todd Rundgren produio en Inglaterra el nuevoe LP de Tom Robinson Rind
~

En un tardio intento por aca-
llar los rumores sobre el futuro
de Led Zeppelin, su compaiia
grabadora, SwanSong ha admi-
tido finalmente quc se ha gra-
bado un dlbum en los estudios
suecos de Abba. Esta afirma-
cién, precedida por constantes
reportes de las actividades de
la banda ha sido siempre ne-
gada por SwanSong, asegura
que han estado tres semanas
grabando el idlbum que en este
momento Jimmy Page esti com-
pletando las mezclas finales en
Suecia, v que el lanzamiento
seria probablemente a principio
de la Primavera. Aiin no se ha
elegido el titulo v todavia se tie.
ne que trabajar en la tapa, lo
cual estaria terminada a media-
dos de marzo. En lo que res-
pecta a las giras, se dice escue-
tamente que “por el momento
no hay planes concretos refe-
rentes a & la banda va a hacer
alguna gira.”

Deborah Harry y Rabert

Después de Olivia Newton-
John y John Travolta, prepa-
rense para la pr()\illlil parcja de
rock n’ roll de la pantalla: Debbie
Harry y (juy!) Robert Fripp. La
cantante de Blondie y el ex gu-
i de King Crimson seran el
diio estelar en una nueva pelicu-
la de Alphaville, el film futuris-
tico y detectivesco escrito y di-
rigido por Jean-Luc Godard en
1966. Chris Stein, el guitarrista

_ de Blondie (y novio de Debbie

Harry), colaborara en la direc-
cion de la nueva versién con el
productor de films de vanguar-
dia de Nueva York, Amos Poe
—aunque tal vez soliciten tam-
bién la participacion de Nicho-
las Roeg, que dirigié “Perfor-
mance” y “El Hombre que ca-
yo a la Tierra”, respectivos
vehiculos para Mick Jagger y
David Bowie.

Fripp hara el papel del de-
tective Lemmy Caution, y Harry
tendri el rol de Natasha Von
Braun, originalmente interpre-
tado por Anna Karina. Eddie
Constantine, el actor norteame-
ricano que hacia la parte de

EFripp seran

Caution en la versiéon de Go-
dard, reaparecera como un “de-
tective mas viejo”, mientras que
¢l periodista Glenn O'Brien
—un ex editor de la revista de
Andy Warhol, InterView— in-
terpretard al Profesor Von Braun
¢Piensa Fripp que al ser elegi-
do para hacer el papel de un
apaleado detective, va a ser en-
casillado? “Bueno, por lo me-
nos no me pidieron hacer unas
tomas de prueba, me invitaron
a que pusiera cara de enojado
e irritable —y eso es algo que
puedo hacer facilmente.”

¢Y Debbie Harry?

“A ella sélo la invitaron a que
fuera suave.”

Harry ya ha aparecido en dos
peliculas, “The Foreigner” vy

“Empty Beds”, ambas dirigidas
por Amos Poe —que es bien
conocido en Nueva York en los
circulos cinematograficos del
“underground”.

Fripp dice que financiar esta

pareja estelar de un film de ficcion,

pelicala presenta pocos proble-
mas, ¢l rodaje podria comenzar
en Nueva York en el verano, v
que se tardara s6lo cinco se-
manas.

“Esta sujeto a tres factores: el
proximo album de Blondie y la
gira para promoverlo; mi album
solista; y encontrar un pro-
ductor.”

El album de Fripp, “Expo-
sure”, sera lanzado a fines de
marzo por Polydor. Aunque iba
a salir en octybre, se ha de-
morado por dificultades contrac-
tnales con los cantantes que
aparecen en él.

Blondie, por ejemplo, prome-
tio actuar en una parte, pero su
aparicion se cancelé el dia an-
tes de ln sesion de grabacion
cuando Chrysalis se negd a per-
mitir que Debbie Harry partici-

_para.

El mismo Fripp. aparecié en
una parte del altimo album de
Blondie, “Fade Away And Ra-
diate™, y recientemente, en Nue-
va York, hizo una presentacién
en vivo con ellos.




X v /i
|
// \ |
. / \ /« i)

| A
L. T GATADENOICH
k! T i £

GATA DE NOGHE

Ricardo Soule -Wilirido Quiroga - Ruben Basoalto

“VON DEP
En su Tra. grabacion para POLYDOR

P 9230

proODUCIDO PoR PHONOgram




Dylan esti enocjado. Su irrita-
cibn nacié durante su Wdltima
gira europea, especificamente
en Francia. Sucede que el vie-
jo maestro tiene sus caprichos,
como dar una sola entrevista a
un diario que pagé una monta-
na de dolares por ella, y se en-
san6 con las revistas de rock que
fueron las tnicas capaces de
dar una informacién veraz so-
bre el pasado y presente del
mito. A continuaciéon reproduci-
mos el airado {y justificado) ar-
ticulo del editor de una de las
principales publicaciones de rock
de Francia. ¢Son los informes
de los conciertos los que lo han
hecho enojar? Vamos, no fueron
tan malos. Por ejemplo en
L’AURORE al dia siguiente del
primer show se leia: “En muy
poco tiempo, como los Argenti-
nos en el Mundial, Bob Dylan
ha reconquistado Paris(...) Es
el Mike Jagger de una forma-
cion rock que tiene a un violi-
nista fuera de serie”.

Eso no es tan negativo. Lo
que puso LE MATIN, de acuer-
do, se desdijeron, pero no se
puede complacer a todo el mun-
do, ano? “Dioses del Rock, jayu-
dadnos! El Maestro se. ha con-
vertido en Estrella. Este Rim-
baud que tanto amamos esta to-
mando los modales de Azna-
vour”, Diremos a todos ustedes
que no estaba firmado. Y les
aseguramos que Hervé Muller
firma todos sus papeles. Ade-
mas, en LIBERATION, Dister
hacia de gordo bonachén: “Los
Aios Dylan por Dister. ¢No les
parece muy “cool”?”

Naturalmente, alli- donde la
Prensa Francesa se regodea es
con los detalles. No se le es-
capa nada. Y asi, en el JOUR-
NAL DU DIMANCHE se
aprendian muchas cosas lindas
sobre usted. Bajo el titulo: “No
es necesario morirse de hambre
para ser artista” se leia: “fin su
gira, Bob Dylan viaja en tren
especial, en el vagon del Pre-
sidente de los Ferrocarriles ale-
manes, equipado con un gran
salon y un estudio con alta fi-
delidad. A Bob Dylan le gusta
mucho Carter y concerta una
entrevista cada dos anos.”

iAh, este problema de la en-
trevista! Naturalmente, la gente
del rock, sabemos muy bien
quién es- él. Pero en LE NOU-
VEL OBSERVATLEUR declara-
ron friamente a la mitad del
articulo “Dylan, Enfin-” “estas
entrevistas exclusivas pagadas en
miles de délares a un sélo dia-
rio por pais. Dylan conoce la
musica ... la de él y la de sus
managers Y tiene que pagar al-
gunas deudas...” No nos cabe
la menor duda.

PALOS FRANCESES
PARA

Pero lo que hubiera realmen-
te preferido es la historia de su
vida, querido Bobby {(me per-
mite que lo llame “querido
Bobby”, Bob?)

Cada diario ha presentado a
sus lectores la imagen de SU
Dylan, es decir, aquella que
convenia mas a la supuesta ideo-
logia de sus lectores. Han habi-
do errores. Enormes. Sublimes.
Sobre todo en el interior. Es
asi que en LA NOUVELLE
REPUBLIQUE DU CENTRE
OUEST: “Dylan, ademas de ser
un gran musico, es un gran
poeta.”, Y en L'HUMANITE es-
te trastornante reproche: “El
inventa como los surrealistas
pintan.” Y en TELE JOUR-
NAL: “Ya no es la politica lo
que lo inspira sino el amor.” El
colmo de la recuperacion llega
sin embargo en un gran diario
parisino. Bajo el titulo: “El Pro-
digioso Retorno de Bob Dylan”,
L’AURORE devela todo: “La
inteligencia de izquierda ha to-
mado a mal la terrible franqui-
cia de su heraldo. No pudiendo
anexarlo. .. va a tratar de des-
acreditarlo. Se le acusa de ul-

DYLAN

tra-sionismo, lo que es particu-
larmente reprensible para la iz-
quierda, el pecado de los peca-
dos ¢No se sorprendié él, cuyo
verdadero nombre es Robert
Allen Zimmerman, hijo de un
modesto empleado judio que
reza delante del Muro de los
Lamentos en Jerusalem?

Pero Dylan esta lejos de esta
agitacion. El ha construido con
sus propias manos en Maliby,
de cara al Pacifico, una man-
sion que-abandona rapidamente
por miedo a apegarse demasia-
do a ella. Vive tan miserable-
mente como cuando llegd a
Greenwich Village.”

En el FRANCE SOIR, otra
de sus campanas. Bajo el titulo
“Como ha cambiado el peque-
no Robert Zimmerman”, jse de-
vela todo! “Ya no es mas un
cantante, es una leyenda vivien-
te que va desembarcar (. ..)

Ha cambiado mucho. Ha en-
gordado, por los afos, por el
alcohol, y la nueva generacién
no lo comprende En Paris, se
ira con el 80 % de las ganan-
cias. Si esto es verdad batira su
propio record de cachet: 55 mi-

llones por una hora en el festi-
val de Wight, delante de 150.000
espectadores. Es verdad que lo
esperaba una cena con Paul
McCartney y Mike Jagger (sic)
en la mansién que habia alqui-
lado en las proximidades, impi-
diéndole prolongar la alegria del
piblico que estaba religiosa-
mente sentado alla...” Por
suerte, existe todavia como uno
de los bastiones inalcanzables
donde a la estrella no se le cues-
tiona nada. La misma semana,
en HIT, se podia leer: “Dylan
es una institucion. Ademas, con
ese lado humano que obliga a
la admiracién y forja las super-
estrellas.” Qué facil jPero el di-
funto QUOTIDIEN DE PARIS
tenia una teoria completamente
diferente para explicar el éxito
del Maestro: “Al principio estu-
vo precedido por sus discipulos
en su leyenda. Fueron muchos
los que cantaron “Blowin’ In
The Wind” o “Just Like A
Woman~. Su mdis grande intér-
prete, Donovan (sic), que le sir-
vi6 admirablemente, f£ijé su glo-
ria sobre las composiciones de
Dylan.”

La proximidad de los concier-
tos exaspera las pasiones aqui y
alla se quejaban del precio de
las entradas. Por suerte, L'EX-
PRESS propuso a sus lectores
una escala de valores: “Pero des-
pués de todo, 75 francos para
ver a Bob Dylan ¢es realmente
caro, ya que sabemos que una
platea de orquesta en “La Cage
Aux Folles” cuesta 67 francos y
que una cena en L'Orée du
Bois en compaiia de Felix Mar-
ten cuesta 95 francos?” Igual-
mente, FRANCE SOIR, la vis-
pera del concierto revisaba su
precedente juicio en el articulo
“Bob Dylan, el Legendario”:
“De hecho, él no viaja nada mas
que con sus musicos y en un
mini-bus después de haber com-
partido con quien quisiera su
infame porridge del desayuno.”
Moraleja: Si usted se priva de
una cena en L’'Orée du Bois por
ir a ver a Dylan, vaya a comer
porridge con él el dia siguiente
por la manana.

La vida seria aburrida sin la
Prensa. Mire, por ejeraplo, yo
tenia ganas de narrarles en de-
talle la fiesta ofrecida por CBS
en el Elysée Matignon, con Dy.
lan y sus temas y el ponche que
corrié toda la noche. Pero me
doy cuenta de que finalmente,
todo eso no tiene ninguna im-
portancia. Porque, comparados
con nuestros valientes colegas
de la Gran Prensa, ¢qué somos
nosotros, por 1ltimo, querido
Bob? Muy poca cosa, muy poca
cosa, es usted mismo quien lo
dice.




En una revista de historietas,
aqué es mas importante:
leer cho leer mejor.?

Los que eligen leer mejor
compran Skorpio.

Porque en Skorpio estdn el color: con matices,

las mejores historietas esfumaturas, tonos

que se publican en el siempre pensados.
mercado argentino. Skorpio no propone a sus
Con textos pensados lectores que lean mas.
que no tienennadade mas Les propone leer mejor.
ni nada de menos. Disfrutar grandes

Con dibujos trabajados historias, bien dibujadas,
para que la aventura brille con la calidad grafica
en todo su esplendor. que caracteriza a las
Con un color puesto revistas que se hacen
como se debe poner como se deben. La historieta como debe ser.




El amco contacto que tu-
%:k vO con-musicos locales fue

cuando asistié a la graba-
cion del album solista de David
Lebén. Pregunté cémo fue el
78 para el rock en la Argentina,
conté cémo trabaja su grupo
Melange en Estados Unidos y
céomo es el trasfondo que mue-
ve los hilos del rock. “Las co-
sas que te conté el afio pasado
se van encaminando satisfacto-
riamente. El grupo sigue cons-
tituido como la 1ltima vez y es
fundamental .para eso lo bien
que nos sentimos humanamente.
Sobre esa’seguridad que nos da
la unidad del grupo, podemos
encarar el proyecto que tenia-
mos previsto.”

Un mercado diferente

Sin embargo, para que todo
‘proyecto_sea viable en Estados
Unidos debe ser avalado por
una planificacién de los pasos
sucesivos que debe dar un gru-
po de rock para que logre un
éxito. “En principio, el mercado
norteamericano se mueve bas-
tante distinto del argentino. Yo
diria que alli hay un gran pro-
fesionalismo en todo, nada que-
da librado al azar. Por todo eso,

" Melange tiene que dar los pa-
sos légicos y meditados para
poder continuar con las distin-
tas etapas que NOS Propusimos.
Los- sucesivos pasos que tene-
mos que dar —y ya empeza-
mos a darlos— son hacer cono-
cer al grupo en conciertos pe-
quenos, - radio y television; lue-
go, se graba un Album con to-
do lo necesarioc para que sea
bueno y, finalmente, se realizan
giras por todo el pais y el mun-

«do, de ser. posible, para promo-
cionar ese long play que se
edita.” : -

Pero .detras del escenario, la
musica y el didlogo que se em
tabla entre artista y pablico,
también-. s¢ instrumenté el ne-
gocio del rock. Por eso es que
el rock gestd una organizacién
gigantesca con sus deberes y de-
rechos. “Nosotros ya cumplimos
* con un requisito anterior a to-
do lo que te conté. Comenza-
mos ensayando Jlos temas que
compusimos para presentarlos a
varios managers. Después, como
es costumbre en Estados Umdos,
el manager que elegimos nos
puso un sueldo a todos para que
trabajiramos en nuestra musica.
Ese siempre ha sido el sueno de
toda mi vida: que al musico le
paguen para que se dedique a
lo que le gusta, libre de cual-
quier apremio econémico. Cuan-
do determfnamos el manager
que nos iba a dirigir, se empe-
z0 a manejar el contrato a un
nivel superlegal. Es decir que el
grupo y .el productor tienen sus
respectivos abogados. Esto no
significa-que haya desconfianza
pero es la forma en que se
mueve el rock en Estados Uni-
dos. Tampoco significa que no

2

: Apenas por dos dias, ostuvo en Buenos Aires el pnmer
bajista de Alas, Alex Zucker, ahora radicado en Estados .

Unides formande parte del grupo Melange. En esta en-
trevista explicé como se organiza el lanzamiento de un
conjunto de rock en Estados Unidos y cuales son los pa-
sos que debe dar su agrupacién para lograr trascender.

haya estafas pero todo se hace
asi: superlegal.”

La maquina arranca

A partir de entonces, el gru-
po comienza a existir y se ini-
cian los pasos preestablecidos
por la industria del rock. La
maquinaria se pone en marcha
Jenta pero solidamente. “Recién
después de firmado-:el contrato,
el productor del grupo comien-
za a hacernos seguir los pasos
que te comenté en un principio.
Todo esta planificado para evi-
tar dar pasos en falso. Como
consecuencia, actuamos varias
veces en canales de television de
Nueva York, cuyos programas
se emiten de costa costa. Ade-
mas, nuestras cintas se pasaron
por radio e hicimos algunas ac-
tuaciones en publico pero en sa-
las con capacidad para doscien-
tas o trescientas personas. Ese
fue el fogueo necesario.”

Ningtin detalle de. organiza-
cibn queda sin ser previsto. To-
do lo que se dice, hace y toca
es ensayado para que no haya
resquicio para la mas minima
eguivocacion. Aunque, a veces,

tanto perfeccionismo haga per-
der un poco de espontaneidad.
“En uno de los programas de
television, Fantasy, recientemen-
te nos propusieron hacer uno de
una hora de duracién solos. Es-
to se dio porque antes habiamos
actuado tocando sblo dos temas,
en diez minutos de programa, y
con mucho éxito. No sé como,
pero ellos llevan el control de
rating minuto a minuto y re-
sult6 que el nivel aumentd
cuando nosotros habiamos toca-
do. Por eso, nos ofrecieron hacer
un programa de una hora en
enero y también por ese motivo
es que estuve en Buenos Aires
solo dos dias. Tengo que vol-
ver porque en Estados Unidos
todo se prepara con mucho pro-
fesionalismo, midiendo cada co-
sa que se va a hacer y tocar
durante el tiempo de una actua-
cilén" por television, por ejem-
ple.

La rutina habitual

De todos modos, Zuker de-
mostré que todavia tiene espon-
taneidad. Cuando el fotégrafo
de Pelo lo encuadrd, el bajista

e

de Melange extrajo una fotogra-

fia pequeiia para que aparecie-
ra junto a él. “Este es otro de
los motivos por los que regresd
de inmediato a Estados Unidos:
me espera mi esposa. Ella es
bailarina ‘del American Ballet y
participé del film ‘Momento de
decision’. Es argentina pero es-
ta establecida alli desde hace
varios anos.”

Por el momento, Melange si-
gue dando los primeros pasos
dentro de la escena del rock
norteamericano, con su musica
de rasgos latinos. Lo que queda
por hacer es seguramente lo mas
dificil pero,- también, lo mas
trascendental para su carrera.
“Con respecto a la futura ac-
tividad de Melange, por medio
del trabajo de difusién que es-
tamos haciendo se esti prepa-
rando el terreno para grabar un
album con todo lo necesario: in-
clusive la seguridad econdémica
de un adelanto de dinero al fir-
mar el contrato con alguna com-
pania grabadora. Nosotros no

- estamos esperando nada. Simple-

mente hacemos el trabajo que
es habitual en Estados Unidos.
Ya tenemos tres ofrecimientos
importantes para grabar pero te-
nemos que estudiarlos. Después
de la grabacién recién vamos a
poder hacer giras y, con los de-
mas integrantes del grupo y el
manager, tenemos decidido ve-
nir a la Argentina. Pero por
ahora sélo queremos seguir dan-
do los pasos que iniciamos.”
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Sus historiales cuentan de los comienzos, de las experiencias
sicodélicas, hasta las manifestaciones de vanguardia mas pro-
gresivas. Robert Fripp fue el creador de King Crimson, proba-
blemente el pilar del rock sinfénico de estos dias. Agotada esta
experiencia, Fripp trabajé en la produccion de artistas como
David Bowie y Peter Gabriel y también en sus propios idlbumes
solistas. Brian Eno empezé a ser conocido como tecladista de
Roxy Music, aparte de su vinculacién con un grupe de miisicos

POR lo general a Brian Eno se lo ve
colocado en espacios blancos y vacios. Las
fotos publicitarias, intencionalmente o no, lo
muestran contra este tipo de fondos,
Iuciendo la semi enigmitica sonrisa de una
Monalisa tecnolégica.

Estas fotos exhiben la contraparte visual

del sentido que Eno tiene del misterio
musical. Sus albumes estin cargados de
pequenos y ondulantes acordes que
describen algiin extrano universo paralelo
en donde se sugiere pero nada se confirma
directamente. Para Eno, lo ideal es una
mezcla de todo lo que se encuentra antes

y después de la cieneia, el terreno medio

no le interesa en absoluto. En las manos
martilleantes de un Keith Emerson o de un
Rick Wakeman, los sintetizadores emiten
graznidos sin sentimiento, pero Eno, con los
mismos instrumentos musicales, es capaz de
hacer poesia.

Contrariamente a su fama de inaccesible
y formidable, Eno es un tipo agradable,,
amistoso, sutil, de pelo corto y escaso y
con aire de escolar.

Con respecto a su reputacion, basta decir
que un catalogo parcial de los proyectos

de Eno incluye cuatro albumes solistas;
trabajos de produccién en ‘More Songs
About Buildings And Food” de The
Talking Heads y el primer album de Devo;
dos LP de misica tipo electrénica realizados
en colaboracién con Robert Fripp; dos
albumes con el dio aleman, Cluster; roles
importantes desempenados en los dos
albumes de 801; colaboraciones musicales
en dlbumes de John Cale, Nico, Robert
Wyatt, Kevin Ayers, Quiet Sun y Robert
Calvert. La presencia de Eno en los dos
ultimos albumes de estiidio de Bowie
estimul6 al Duque Blanco y Flaco a crear
su labor mas interesante hasta la fecha.
Eno es el fundador de Obscure Records, un
sello dedicado a muisica experimental de
todo tipo y su album, “Discreet Music” tue
una de las primeras ediciones de Obscure.
Desde que se alejé de Roxy Music, Eno no
paré ni por un instante.

Por lo tanto, es dificil empezar a hablar
sobre un personaje asi. Quizi convendria

comentar Jo que dijo David Byrne de
Talking Heads, a quien aparentemente no
le #8t6 el hecho de que su banda haya
sido etiquetada como una “banda de arte”.

“Sé porqué Byrne siente asi —dice Eno—.
Todo estq esta un poco corrompido porgue
se asocia con bandas que intentaron crear
una especie de forma académica en la
musica rock y quisieron sacar de ella el
aspecto sensual. La actitud de ellos es
querer alejarse de lo basico y vulgar y
adoptar un enfoque mais intelectual. Es
cierto que se puede ser mas intelectual, pero
eso no significa que al mismo tiempo haya
que ser menos sensual. Por lo tanto, el
calificativo de banda de arte, por lo general,
tiene la connotacién de una excesiva
confianza en el intelecto, que excluye al
sentido de la intuicién. Para mi, en cambio,
una verdadera banda de arte deba ser
capaz- de utilizar todos estos sentidos sin
hacer gqué choquen unos con otros. No deben
estar en desacuerdo.

“Arte —y artista— son palabras dificiles

de usar. Yo las uso siempre porque no me
asustan mas. Decidi que no tengo ninguna
otra forma de describir lo gue guiero

decir, por lo tanto las uso. Pero sé, al mismo
tiempo, que esto provoca las ideas mas
terribles en la mayoria de la gente, por

eso las uso con criterio”.

Aparentemente, Eno no confia en la emocion
indiscriminada: en lugar de crear musica
emocional intensa, prefiere trabajar con
piezas calculadas que sintetizan mejor las
reacciones emocionales de quienes lo
escuchan.

‘Hay algunas bandas que quieren dar la
ilusion, por medio de la misica, de que la
miisica misma es el resultado de pasiones
increibles de un torbellino interno”.



fripp

de vanguardia entre los que se encontraban Mike Oldfield, John
Cale, Kevin Ayers, Nico y otros. A partir de su separacién de
Roxy, produjo importantes grupes como Devo, Talking Heads,
David Bowie, y, por supuesto con su amigo Fripp. Dds misicos,
dos talentos diferentes, pero una misma meta: el abocarse a
una bisqueda constante, interminable, del arte en su estado
mas puro. Esto es lo que hacen actualmente y estas son su
palabras. Definiciones intensas de una misma pasion.

CUANDO Robert Fripp se retir6 de
King Crimson en 1974, mostré una serie
de predicciones al estilo Jeane Dixon que
prometian la destruccién de aquellos tontos
mortales que no tenian en cuenta la
palabra. Fripp vio el unico camino

de la supervivencia en ese mundo que

el llamé “pequenas e inteligentes
unidades méviles”, tales como el arreglo
con Eno del cual surgieron los trabajos

mas etéreos llevados al disco que se
pueden recordar “No Pussyfooting” y
“Evening” Star”.

Hoy, cuatro anos mas tarde, la tierra
todavia existe (y sigue atrapada en

lo que Fripp denomina “una destructiva
mentalidad de dinosaurio”) y también
Fripp existe. Sin embargo, se muestra
menos apocaliptico que antes. Acaba de
producir su primera trilogia sagrada

el nuevo album solista de Peter Gabriel,
su album solista debut y un LP en
colaboracion con Mr. Daryl de Hall and
Oates. Hoy, Fripp, el conceptualista
innovador, tiene un montén de horribles
palabras para calificar el género tecnolégico
de Yes-Génesis, que él mismo ayud6 a
crear.

“Las bandas progresivas del rock artistico
inglés tendrian que haberse dado por
vencidas por lo menos en 1974, pero el
armazon todavia sigue en pie. Casi me
avergiienzan mis antecedentes. El periodo
de “Islands” en 1971 fue el peor. La
gira que hicimos con la banda, que
incluia la participacién de Boz, el

bajista de Bad Company, fue la etapa
mas horrible de mi vida. Era una relacién
vampirica entre el misico y el pablico.

A mi me parece que el publico y el

musico tienen la misma responsabilidad
en un espectaculo. No es cuestion de
comerse el uno al otro.”

Con el objeto de presentar un tipo de
presentacion én vivo mas perfecta, Fripp

ofrecié un recital en Nueva York, que
incluia recursos electrénicos tipicos de su
estilo, mas unas extranas innovaciones

de Eno, llamadas Estrategias Oblicuas.
Por suerte, los tultimos proyectos de Fripp
no son tan complejos. El album solista,
titulado “The Last Of The Great New
York Heart-Throbs”, tiene mucho de
parecido a King Crimson durante la época
de “Red”.

“No tuve problemas en conseguir un
contrato para la distribucién del disco en
Norteamérica. En cierta medida el album
gira en torno a la nocién del peligro. Se
trata de acontecimientos peligrosos en
donde gobierna la suerte, aunque también
la significancia juega un papel importante”.
Quizi no haga falta explicar con mucho
detalle el significado de las canciones de
Fripp, porque a musica habla por si
misma. Se destaca en este album, un tema
de Peter Cabriel “Here Comes The Flood”,
incluido también en el primer album de
Gabriel. Aqui, asi como en el nuevo dlbum
de: Gabriel, podemos escuchar, gracias a
Fripp, la voz de Gabriel con toda claridad.

Quizi es la primera vez que esto ocurre.

“Peter Gabriel tiene un serie de complejos
con respecto a su voz —dice Fripp—. No
le gusta, y es capaz de hacer cualquier cosa
para taparla”.

Otro de los deseos de Fripp era trabajar con
Deborah Harry (Blondie) en su album
solista, para una version de ‘I Feel Love”
de Donna Summer, pero Chrysalis no
aceptd de ninguna manera.

“Tienen una mentalidad antigua. La
mentalidad del '56. También tuve problemas
para editar el album “Sacred Songs”. Fue
una lucha. Todavia sigo luchando”.

ROBERT
FRIPP:

todavia,
S180
[uchando
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No es cuestion de
parecer insensibles, pero
tampoco se puede
regordear morbosamente
con algo casi natural.
Porque el tiempo sigue
inexorablemente y todos
fos proceres del rock,

el blues y el jazz ya
pasaron la barrera de

los cincuenta anos. El
espectaculo es un modo
de vivir muy duro, con
facetas plenas, sin
matices. El éxito, el
fracaso; la vida y la
muerte. Ser misico
implica aceptar ciertas
reglas y despreciar otras
de la existencia cotidiana.
Por eso, sin pecar de
inconmovibles insistimos,
no nos sorprendié la
noticia de la muerte del
gran contrabajista
Charlie Mingus. El es el
caso tipico de un misico
total que vivié con total
intensidad. Por ese, sin
falsas emociones,
recordamos el pasado de
este exhuberante
creador.

CHARLES MINGUS

murio un buen musico

Las necrologicas, especial-

mente cuando se refieren

i personajes famosos del
Arte, suelen estar contaminadas
por una rememoracion nostal-
giosa hasta lo anecdético. A
veces (y Charlie Mingus es una
de esas veces), a alguien que
aportd musica a su tiempo y
ademis ayudé a desarrollarla,
solo se lo puede recordar cuen-
do tocaba su instrumento en un
escenario. O domesticando m-
sicos de su grupo que improvi-
saban como si él no fuera su
director, ante un teatro Coliseo
(Buenos Aires, aiio 1977) silen-
ciosamente extasiado.

La nueva era del jazz

El 8 de enero de 1979, Char-
les Mingus falleci6 en algin lu-
gar de México a los casi 57

Mingus: con los anos
vividos a destajo.

anos. Habia nacido en Nogales,
Arizona, el 22 de abril de 1922.
Le historia del jazz lo revela
—y Buenos Aires lo comprobd
por dos veces— como um cOn-
trabajista, compositor y arregla-
dor brillante. Elevé su instru-
mento a un rango de igualdad
con los solistas que generalmen-
te improvisaban, que no se com-
plicé con el nihilista free-jazz
que aparecié hace varios afos.
Por todo eso, acumular anécdo-
tas sobre este ilustre musico de-
saparecido seria subestimarlo.
Por pertenecer a la segunda
generacion de jazzeros, Mingus
conservo de la anterior una vida
bohemia y disipada hasta el fran-
, pero se inscribié en el tras-
cendente movimiento surgido en
1945. Esa tendencia promovid
un fuerte impulso a la evoluciéon
del jazz, acercindolo, jam-ses-
siones de por medio, a las co-
rrientes esperimentales.

Luego de las fallidas tentati-
vas por el trombén y
el violonchello, se volc6 al con-
trabajo y rapidamente consiguié
una maestria que lo llevd, en
1941 a incorporarse al célebre
conjunto de Louis Armstrong.
Su carrera continud en las or-
questas de Kid Ory, Alvino Rey,
la banda de Lionel Hampton del
46 al "48. Después, se integrd
sucesivamente a dos trios, donde
su técnica compacta y fluida se
tornaba mas discernible: el de
Red Norvo y el de Billy Taylor.

Posteriormente, en la década
del "50, pertenecié a los grupos
de los principales artifices de la
nueva era del jazz: Charlie Par-
ker, Stan Getz, Duke Ellington,
Bud Powell y Art Tatum. Segu-
ro del aprendizaje que habia
realizado, en 1957 se lanza como
compositor y arreglador, y for-
ma su propia orquesta. Ese fue
el comienzo de la etapa mas
notable de su carrera como mii-
sico. Sus composiciones pianis-
ticas tienen el sustrato mel6dico
de Ellington que se contrapone
a la digitacion pesada y sincro-
nica que tenia en el contrabajo.

Decadencia final

Como casi todos los viejos ja-
zzeros que sobrevivieron a los

- suburbios neoyorquinos donde

comenzaba a latir el nuevo jazz,
Mingus era capaz de dar res-
puestas crudamente idari
aunque las acompanara de una

y amarga.
Cuando llegé a mediados de
1977 a Buenos Aires, la imagen
que se tuvo de €l fue la de un
hombre en si mis-
mo, con la pesada carga de los
anos vividos a destajo.

Pero ‘cuando llego el dia del
concierto y subi6é al escenario
del Coliseo para hacer la mi-
sica que siempre fue su vida, el
acartonamiento del “teatro se-
rio” y la solemnidad de algunos
asistentes (a pesar de que habia
varios musicos de rock: Luis Al-
berto Spinetta, Gustavo Moretto,
Carlos Riganti, Pedro Aznar,
Pomo, “Lito” Epumer, Diego
Rapoport y Gustavo Montesano,
entre otros) quedaron desubica-
dos. Todos participaron de una
jazz-session en la que faltaba el
clima sérdido de un bar del
Nueva York de los anos '40.
Pero estaban los insultos bro-
meados conque Mingus conde-
cord a su trompetista (Jack Wal-
rath) porque queria hacer un
solo interminable.

El titulo de su autobiografia
es casi su definicion: “Por deba-
jo del desafiante”. Esa es su his-
toria y su historia es casi la
del jazz. Sélo la musica lo lo-
graba extraer de su pasado de-
desgastante y de la enfermadad
que finalmente lo derribé. Casi
al final de la critica del concierto
que dié6 en Buenos Aires en
1977, Pelo decia, en otro con-
texto, algo que todavia tiene
vigencia: “Mingus no es un
idolo, s6lo es un buen musico.”



descanso duranie la gira australiana para jugar un

Separada de Mick Jagger, Bianca se acom-
paiia de musicos de la década del '60 ...

Alice Cooper con .Jin Henson, el Creador
de los Muppets, durante un programa de TV

Repuesto de un reciente colapso, Elton John bromea con Peter
Frampton acerca de la eficacia del nuevo transplante de pelo

El lider de la Electric Light Orchestra, Jeff Lynne,

aprovecha un
poco al futbol

John McVie, bajista de Fletwood Mac, se casé en Estados Unidos.
Fue padrino Mike Fletwood y asistieron personajes del show biz

Viejos conocidos: Steve McQueen y Bill Wyman aprovechan un
alto en la grabacion del nuevo dlbum de los Stones para reunirse




La gigantesca consola,
contrastaba con el San
Telmo colonial donde se

instalo el estudio. Al comienzo
de la noche llegaron hasta alli
los musicos que iban a grabar.
David Lebon, Pedro Aznar,
Oscar Moro {que se fue tempra-
no porque ya habia grabado sus
partes), Diego Rapoport (ex Ar-
co Iris y banda Spinetta), Rinal-
do Rafanelli y el percusionista
Ricardo Roth deambulaban por
los pasillos esperando que el téc-
nico de grabacién, Amilcar Jo-
livet (“es una persona impresio-
nante, €s ComMo un MUSiCO MAas.
Estuvimos grabando muy tran-
quilos”), pusiera todo a punto.

Después de que Rafanelli y
\znar se fueron a cenar, se re-
partié café para combatir el sue-
no. Rapoport tenia que dejar
grabados unos solos, con su to-
que jazzistico, antes de viajar
a Bariloche. Los temas oscilan
entre los de netas influencias la-
tinas, como “Tropicalia” (que
toca Seru Giran en sus concier-
tos), y las melodias simples.
“.Les molesta si toco el piano?”
pregunté Aznar al pasar, cuan-
do Leb6n comenzaba a respon-
der sobre el material que inclu-
vo en los discos.

“El primer long piay tiene
temas que hacia con Seleste, mas
vlgunos temas nuevos, mientras
que el segundo incluye cosas que
tocamos en el momento de gra-
bar, es decir, que son de la ban-
da que los toc6. Los temas se
ilaman ‘Muy bien’, ‘Seleste’,
“Mundo’, ‘Emociones’, ‘Poder’,
‘Maria Navidad’, y un bolero
que no tiene nombre todavia.
En el segundo album estan ‘Pa-
-aguan Jazz' y otro que se llama
‘Capusto beat’.”

\znar se sorprendié y pregun-
to como lo habia llamado. “Le
wabo de poner el titulo —le di-
jo Lebon riendo—. En este tema
toca Rino. Y los otros se llaman
‘Prueba de sonido’, un tema de-
vocional en piane solo de Diego
v otro también en piano de Pe-
dro.” Aznar dice desde el piano
(que su tema se llama “Liniers”.
Lebon: ‘El titulo del long play
es ‘Maria’” y esta dedicado a mi
mujer y a mi maestro espiritual.
Por supuesto que el album es
para todos, pero en especial es
para ellos. La produccion es mia
v vo lo vendo.”

Un poco de salsa

—¢Cual es la continuidad de
estos temas con respecto a los de
tu primer album solista?

No hay mucha diferencia. La
unica diferencia es que ahora

DAVID LEBON

el disco del amor

“Me saqué el gusto de tocar la bateria d espués de cinco anos sin hacerlo.”

Cuando anos atras se edité el primer album solista
de David Lebon, ese trabajo mostro la dimension con-
creta de su capacidad creativa como compositor e in-
térprete. Pero su floreciente carrera individual quedo
trunca para sumergirse en otras experiencias com-
partidas de disimil resultado. Ahora David tiene una
gran banda (Seru Giran) y un album (doble) como
solista en el que es acompaiiado per algunes de los

-musicos mas importantes del momento. Esta es la cré-

nica de una sesién de grabaciéon y las respuestas de
David sobre este segundo intento y su futuro.

veo un poco mas, antes veia un
poco menos. Pero musicalmente
es parecido. Asi como veo un
peco mas, asi estoy tocando un &
poco mas y los chicos que estan
tocando conmigo también estan ;
tocando mas. Es la evolucion. Lo 1
J
i

que puede definir este album

es su estilo latino. Es un poco
el ritmeo salsa, pero sélo un poco
porque si no, seria hecho solo
con tambores.

—¢Qué tiene que ver este al-
bum con Seru Giran?



Esto es otra cosa. Esto es co-
mo mi mundo, muy personal y
todos los que tocaron conmigo
se metieron en mi mundo. Fue
impresionante, porque sond co-
mo si yo hubiese tocado todos
los instrumentos.

—A proposito, en un princi-
pio vos ibas a grabar todos los
instrumentos.

Eso fue lo que me dijeron al
pasar pero todo es demasiado
frio. A mi me hubiera encantado
pero es frio grabar todo uno so-
lo. Ademas, se nota. En cambio,
tocar con una base de tres es
distinto. Y yo me saqué el gusto
de tocar la bateria en este disco
después de cinco anos sin hacer-
lo. Por ahi se puede notar que
no es un gran baterista el que
toca, pero tenia muchas ganas de
nacerlao,

—¢Como es tu mundo?

Es suave. A partir e suave,
lleva implicito todo lo demas:
tranquilidad, mucha fe. Mi mun-
do tiene mucha frescura, no es
complicado. Es un mundo bien
simple

—Sin embargo esa simplici-
dad contrasta con lo que es Se-
ru Giran.

Seru Giran es otro mundo.
Significa lo que significa esto
para mi (dice senalando el estu-
dio), pero es como que abro
una puerta y paso a otro lugar
cuando eunsayo v tozu con Seru
Giran. Cuando paso de nuevo
para mi lado, se nota que todo
es mucho mas calmo porque
es personal. Serv Giran son cua-
o muviduos fuertes y, enton-
ces, siempre hay cuatro com-
posiciones tocando. En cambio
cuands estoy aca, la cosa es
totaimente mia, es algo que yo
puedo decidir tranquilo, sin nin-
gin tips de roles. Porque como
en todos los grupos hay alguien
que dice: “A mi me parece que
esto puede ir bien” v el otro
piensa que no tanto. Es decir,
surgen distintos pensamientos.
Eso es natural. Aqui no (v vuel-
ve a senalar al estudio semi-
vacio). Entonces, todo es mucho
mas rapido, mas agil.

Entregar el alma

—¢Cuil es el concepto quc
tiene este album?

Este long play hace dos anos
gue queria  hacerlo pero, por
problemas que todos conocemos,
no pude. Es un long play de
amor, Y eso se nota, lo veo en
mis amigos que vienen a escu-
charlo, Tiene frescura y amor,
v hay como un mensaje. No es
musica sin salida. Y esto me
pone muy bien y los que tocan
conmigo también los pone muy
bien. Este album esta dedicado
a alguien, es un long play de
amor, no simplemente para ga-
nar dinero. Y pieaso que la gen-
te va a sentivr eso también. Les
vit & gustar como siempre que
me fue a ver en las pocas ex-
periencias que tuve como soiis-
ta. Lo que quiero entregarle a!
alma del pablico es mi alma.

—dComo se explica que entre
el primer album solista y éste,
caracterizados por la simplicidad
hayas pertenecido al rockanro-
lero Polifemo?

Gracias a Polifemo llegué de
nuevo a este mundo. Ya habia
estado en este mundo cuando
grabé el primer album como
solista. Después de eso, tuve
que pasar por un campo muy
eléctrico, porque necesitaba des-
cargar un monton de energia.
Soy una persona que me trago
todo, nunca soy de enojarme,
gritar o romper algo cuando es-
toy nervioso. Soy como que me
lo como todo, me enfermo, me
da fiebre. Entonces, Polifemo fue
la descarga mental total. Creo
que eso lo fue para los tres. En
determinado momento, pude sa-
lir. Es como que alguien me tird
un salvavida y me salvo, Y volvi
a agacharme donde estaba vy,
hasta ahora, estoy enganchadito
ahi y no quiero zarparme.

—¢Pappo, Spinetta y Edelmi-
ro Molinari fueron los composi-
tores-personalidades fuertes del
pasado, detris de los que refu-
giaste tu personalidad como mi-
sico y persona, antes de deci-
dirte a hacer tu musica?

No pensé en todo esto que
pasé desde que empecé a tocar
hasta ahora, pero parece ser
que uecesitaba mostrar algo a
la gente. De ahi que siempre
me enganchaba con alguien o
ese alguien se enganchaba con-
migo y yo sentia que tenia la
posibilidad de mostrar Sin em-
bargo, eso nunca se dio porque
siempre era el compositor y es-
pecie de director del grupo
quien mostraba. Digamos que
fue como un suefo, el sueno
de llegar al estrellato, de lograr
que todo el mundo me escuche
y me vea y todo ese circo. Aho-
ra ese mundo no me importa,
porque lo vivi, sufri y vi que
no sirve. Lo tnico que yo veo
claramente ahora es este long
play, es decir, grabarlo por amor.
Y nos gustaria tocarlo en vivo.
Eso lo charlamos con Diego, que
cuando él vuelva de Bariloche
en marzo podriamos conseguir
un teatro y tocar porque seria
impresionante.

Seru Giran de vacaciones

—¢éY qué pasa con Seru
Giran?

Estamos de vacaciones. Char-
ly estuvo en Francia, arreglando
lo de la edicién del disco alla,
y posiblemente vayamos, de
acuerdo a lo que me dice en la
carta que recibi ayer de él. Esta
todo normal. Lo tnico es que
hace bpastante que no nos vemos,
entonces es como gue Seru Gi-
ran no esta en estos momentos.
Pero no estamos separados (y
se sonrié como aliviado de poder
decirlo).

Todavia se esperaba que la
consola estuviera lista. Mientras
tanto, Lebon y Aznar daban
vueltas por el estudio en una
bicicleta, hacierdo tiempo.

INSTITUTO MUSICAL

JONDI

MES DE FEBRERO MARZO

INSCRIBASE EN
A LOS PRECIOS DEL ANO 1978

Horario de Informes e Inscripcion
Lunes a Viernes de 15 a 20:30
Sabados de 8:30 a 12:30 y de 14 a 18
Miércoles Cerrado

Guitarra y Bajo
Organo - Piano

BATERIA - CANTO - VOCALIZACION
GUITARRA CRIOLLA - ACORDEON - COMPOSICION
FLAUTA DULCE

ELECTRONICOS

CON LA MISMA FACILIDAD

QUE USTED LEYO ESTE AviSO @M 15 dias

€£JECUTARA TODA PARTITURA

POR MUSICA SIN SOLFEO NI TEORIA. TODO PRACTICO
SOBRE INSTRUMENTO DESDE EL PRIMER DIA

S! CREASTE CANCIONES: TAMBIEN TE LAS ESCRIBIMOS

CURSOS AGELERADOS
FACILES INDIVIDUALES

de 2, 3, 4 60 5 horas semanales

NO IMPORTA si tiene 5, 15 6 70 afios de edad.
NO IMPORTA si sus dedos son rudos de trabajador.
NO IMPORTA si le cuesta memorizar,

NUESTRO SISTEMA PSICO-PEDAGOGICO MUSICAL

ACUSTICAS INDIVIDUALES
CON MICROFONOS - EQUIPOS
INSTRUMENTOS SIN CARGO

25 sALAs

VENI CON TUS AMIGOS Y LES
ORGANIZAMOS GRATIS EL CONJUNTO
, TAMBIEN TE ENSENAMOS A DIRIGIRLO

Av. NAZCA 2021

58-2423

A 3 CUADRAS DE JONTE A & DE JUAN B,  JUSTO




Ahora podés teaer nuestros discos y cassettes
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solicitando el envio desde cualquier lugar del pais ‘

por pago contra-reembolso.

Deseo recibir en mi domicilio el material de MIA \

(marcer lo que corresponda):

Larga duracidén:

[JC3-001 "Transparencias” 8 5500
[ C3-002 "Magicos Juegos del Tiempo" 8 6500
] C3-004 "Cornonstipicum” $ 7000 |
Cassettes
1 C3-001 3 7500 !
[1C3-002 $ 7500 |
[1C3-003 "En Vivo" g§ 7500 |
1 C3-004 . $ 7500 |
Edieiones | ‘
] Cantata "Saturno" 3 2000
[JLibro del Ciclo 1977
(conferencias y fotos) . & 5000
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Enviar este cupdn en un sobre a:
Esther Soto
Rivera 2100

1607-Villa Adelma Bs. As.

Una vez que hayas entendido
que el amplificador es la
extension de tu instrumento
comprenderas por qué debes
cambiar por un JENN.

amplificador
para
instrumentos
musicales

100 a 400 Watts
PROFESIONALES

adquirilo
en tu casa de
musica amiga

CANTURBE

canciones

Sorpresivamente, un grupo poco conocido se
ubico después de Seru Giran como grupo reve-
lacion, en la encuesta que anualmente realiza

I.a historia de Canturbe
vs corta. Se formo origi-
nalmente a fines de 1977

con Jorge Garacotche {guitarra,
composicion y voz), Adriana Lel-
va (voz), Roberto Miranda (Hau-
ta traverse y voz), Luis Blanco
(hajo y voz) y Marcelo Ferram
{bateria). IEsta agrupacion se pre-
sentd a comienzos de la tempo-
rada "78 pero con un estilo mas
eléetrico que el inicial.

Caracotche (22); “Ahi surgid
la primera duda entre nosotros.
Luis y yo teniamos una onda
acustica pero, al hacer el grupo,
dramos muy cléctricos. En cam-
bio, Adriana y Roberto no, por-
gque venian de bacer musica la-
tinoamericana. Asi aparecio la
controversia por los distintos
puntos de vista. Los arreglos
que pretendiamos eran muy di-
ferentes. Ese fue el motivo de
la separacion de ellos hace unos
meses. Amén de los problemas
personales. Después de eso, se
incorpord un primer guitarrista,
\lejandro Fiori (20).”

Buscande la personalidad

Desde la musica y la tematica
de las letras, Canturbe se pro-
puso encontrar su propia perso-
nalidad, libre de encasillamientos
y prejuicios, Ferram (23): “Nues-
tra idea es no cerrarnos, buscar
un estilo. No queremos encua-
drarnos dentro del folk, el jazz
o el rock, por ejemplo. Simple-
mente se trata de buscar un len-
guaje propio de lo que se vive
thora.

Garacotche: “Por ¢jemplo, te-
nemos un instrumental que se
llama “Los cuatro jinetes del apo-
calipsis viajan en subte’, que es
de Luis y Alejandro, en el que
siempre aparecen cosas de csta
cindad, Tiene cosas de jazz pero
tiene nn toque nuestro, es distin-
to. Eso es lo que buscamos:
darle a los temas un toque
urbano, nuestro. Y nuestras le-
tras reflejan una realidad coti-
diana. Eso es lo mas urbano de
Canturbe, es la forma de expre-
sar lo que uno va viendo y sin-
tiendo: puede ser contar una
vuelta por plaza Once un lunes
a la tarde o lo gue se siente un
dia en el centro de la ciudad a
la noche, toda la soledad gue se
puede ver en un café.”

Como  banda ' en surgimiento
Canturbe debe afrontar todas las
estrecheces del medio. El pi-
blico no sigue masivamente
nna agrupacion hasta que esta
no esta consagrada,

Blanco (19): “El otro dia me
cncontre con un musico de olro
grupo nueyvo v me decia: “Siem-

Canturbe:

“Nuestra idea



cotidianas

Pelo. Canturbe pertenece a la camada de nuevos
conjuntos aparecidos en 1978. En esta nota de-
fine su musica y opina sobre el panorama local.

es no cerrarnos’.

pre estan arriba los mismos,
siempre los va a ver la misma
gente’. Yo le contesté: ‘Pero
cuando yo pego un cartel, anun-
ciando el concierto de un grupo
nuevo como Canturbe, no lo vas
a ver’. Pienso que la gente se
preocupa por la crisis del rock,
PETO NO Se Preocupa por ir a ver

a un grupo nuevo, hasta que no
se le da la manija suficiente. Y
la manija se la tiene que dar el
puiblico. El rock gquedd como en
un vacio cuando emigraron mu-
chos musicos pero, al mismo
tiempo se perdio el contacto po-
pular.”

Mederos con Avalancha

Con el cambio "de misicos,

los temas de Canturbe comen-
zaron a modificarse para ser
adaptados a las nuevas posibi-
lidades grupales, antes de presen-
tarse a mediados de marzo. Fiori:
“Lo que veo que urge es pulir
todo el material que hay, que
se encuentra en un ‘estado muy
bruto. Hay que darle color, ma-
tices, y, por supuesto, agregar
temas nuevos.”
En un principio, el nombre del
grupo provoco confusiones con
respecto a la linea musical que
hacia y se lo consideré un con-
junto de tango-rock. Garacotche:
“Mucha gente creyd que Cantur-
be era una mezcla de Mederos
con Avalancha, Queremos que
la gente no se confunda con ¢l
nombre; que espere ver un gru-
po con tipos con esencia de rock
que quieren hacer algo urbano,
que suena a aca. No se debe en-
tender como urbano el tango
porque aqui hubo gente que
hizo cosas urbanas y, a veces,
con sonidos un poco extranjeros.
Pero lo hicieron con una perso-
nalidad de acd, una cosa total-
mente de Buenos Aires, que nos
representd. Quiza la gente que
pensé que nosotros somos el
grupo revelacion se identifico
con las letras, con algo, con una
cosa melancolica de esta ciudad,
que hay en nuestros temas. Eso
es lo que les llega. La gente
quiere identificarse con algo y
es lo que nosotros buscamos. Yo,
como uno de los compositores
del grupo, no busco escribir para
mi, ni digo que hay que vivir
en las nubes y decir que todo
esta okey. Nosotros no ofrecemos
eso, sino que nuestras letras ha-
blan honestamente de la reali-
dad. Hablar de las cosas que te
pasan a vos, a mi y al tipo que
que qiueren hacer algo urbano,
duele y llega a todos. Todo lo
que es positivo 0 negativo, las
cosas cotidianas.”
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En lo que se refiere al
rock, 1978 fue muy pareci-
do a 1977, 1976, 1975...
Rod Stewart lanzé un al-
bum, Génesis tocé en
Knebworth y fueron muy
populares, Los Stones hi-
cieron una gira por Nor-
teamérica, Thin Lizzy hi-
zo una gira por Australia,
Bowie hizo una gira por
todo el mundo, Status
Quo tuvo un éxito que se
llamé “Again And Again”,
Mike Oldfield se corté el
pelo, Jethro Tull anduvo
por el mundo via satslite.
Esta es la sintesis de lo
que acontecié y su pers-
pectiva para el afo 1979.

<El rock es arte o depor-

t? Se supone que los

artistas meioran con los
anos —téenicas mas elaboradas,
visiones mas maduras, etc.—.Los
daportistas  siempre, eventual-
mente, se empeoran —flaccidez,
lentitud—, los jovenes los pasan
debido a musculaturas mas fuer-
tes. Pero mientras que los idolos
de la juventud van y vienen
(bienvenidos, Boomtown Rats)
los rockeros viejos se niegan a
admitir su derrota. “Si, épero
donde esta su vigor?” fue todo
lo que Keith Richards pudo bal-
bucear cuando los punks gana-
ron posiciones en 1977. “No
mas Pistols en 19787, dijo des-
pectivamente cuando los punks
se quemaron, -despistados como
Leon Spinks contra Clay.

Robert Plant, un anciano
~de 63 anos

‘El futuro del rock es Robert

lant, un encorsetado anciano
de 63 anos tenido y tostado, que
tropieza con todo en cuanto se
mueve, Las estrellas del rock no
son artistas, no se pueden com
parar a B. B. King y Muddy
Waters, cuya masica ha crecido
con ellos. Es como compararlos
con John Wayne, guien todavia
sigue hacendo romanticos pape-
les protagoaicos aunque sus hue-
sos estén tun tiesos como sus
botas.

La navidad pasada, Paul Mc

EL ROCK INGLES G.UE PASO

'otro ano, nada mas

I'cm Robinson Band: un equipQ de Suenos

Cartney canté “Mull of Kintyre
y Sid Vicious fue a Nueva York;
por un momento parecia que la
musica popular tenia un pasado
y un futuro. Esta Navidad.
“Wings Greatest” es otro éxito
de Wings, y Sid Vicious todavia
sigue en Nueva York, sangrante,
vencido, patético. El dia de Na-
vidad, 1977, Johnny Rotten hizo
una presentacion en Yorkshire
para los ninos, pero no es la
historia de éxito que él esperaba
y el camino de los Sex Pistols
hacia Public Image Ltd. estuvo
cuajado de desilusiones.
En 1978, bandas de la nueva
ola entraron en la escena de un
antiguo negocio Inglés. La diver-
sion critica del ano fue observai
como caian las poses, como baja-
ban las opciones, y las bandas
mas exitosas del punk encontra
ron sus salidas anti-punk, los
Boomtown Rats en musica de
fiestas, los Jams en el rock de
los 60, los Buzzcocks en el pop
de los 60, Sham 69 en el popu-
larismo de los 70, XTC en el
arte, Elvis Costello en el estre
llato. Los grupos en vivo del
1977 hicieron albumes en el '78
y no estaban nada mal: Alter
native TV, Advertising, Adverts.
Bethnal, Boys, Buzzcocks, John
Cooper Clarke, Dead Fingers
Talk, Gloria Mundi, Jam, Lur-
kers Magazines, The Only Oues,
999 Penetration, Police, Rezillos,
Sham 69, Siouxie and the Baun-
shees, Suburban Studs, Wire, X
Ray Epex, XTC

El mercado cortd el progreso

posi-punk en dos. Algunas ban-
das siguen logrando sus éxitos
pop; discos para las chicas, can-
ciones de amor, letras prolijas,
temas limpios. Otras bandas si-
guen (sobreviviendo) con éxitos
de rock; shows para los mucha-
chos, cancicues de peleas, cuer
das pesadas, temas ruidosos.

Las bandas punk trataron una
vez de hacer todo a la vez y
el desafio mas importante del
ano venia de los grupos que no
encontraban una salida o que
simplemente se desvanecian (co-
mo los Dammed) tratando de
que las contradicciones punk
subsistieran.

Estrategia para los
tiempos dificiles

El album de Clash, “Give "Em
Enough Rope” es excelente, usa
inteligentemente la ortodoxia del
rock para expresar agresivas
preocupaciones sociales, pero
suena a pasado de moda, leve-
mente anticnado, en un con-
texto, que intenta ser de 1978,
de una proliferacion de conjun-
tos cuyas intenciones contesta-
tarias son mas que nada musi-
(‘:ill‘\

Public Image Ltd. y Siouxsie
v los Banshees redistribuyen
las convencionales instrumenta-
ciones del rock, v se meten en
terrenos que son de repente
auto-indulgentes .y de repente
sorprendentes

Bruce Springsteen

Y se hace musica por todo el
pais, en estudios desconocidos y
con etiquetas mas desconocidas
ain —electronicas, simples, ri-
gidas, pretenciosas, anti-comer-
ciales. No hay que esperar de-
masiado de estos grupos, pero
son verdaderos eclécticos del
rock, que sacan elementos de
aqui y de alla y algo bueno tie-
ne que salir alguna vez. Tal
vez el Pop Group. Tal vez en
el invierno del '79.

En la pw-']avc ra, “Wuthering
Heights”, de Kate Bush, atrave-
s6 las ondas sonoras y su foto
brillé por todos los rincones, ¢n
los colectivos, en las tiendas va-
cias londinenses, “Maravilloso”
decian los anuncios, “misteriosa,
nnica, brillante”. El éxito d= Ka-
te Bush fue un triunfo de la
voluntad romantica. Su voz, con
sus cambios de grititos de nena a
un blues de mujer madura, y sus
canciones, con sSus nerviosas
ecuaciones de sexo y alma, fue-
ron disefadas para oyentes so-
litarios. Sus talentos son remotas,
fragmentarios, suenos para sus-
traer a sus oyentes caseros du-
rante los largos inviernos que
vendran.

EMI (siempre cautelosa) tam-
bién lanzé al mercado algo to-
talmente diferente —otra estra-
tegia para los tiempos dificiles,
otro equipo de suenos—. La
Tom Robinson Band. Fueron
los mas piblicos, los mas poli-
ticos, los militantes contra el
racismo y el fascismo, de todas
los grupos. Una musica que no

.



esti hecha para pensar pero
con la solidaridad de 1977.

Gusto popular
norteamericano o inglés

El 78 fue el afo de “El
ultimo vals” y “Renaldo y Cla-
ra”, éste 1ltimo, de Dylan fue
muy emotivo.

Bob seleccioné de un amplio
material (del cual parecia estar
mas distanciado que el sorpren-
dido publico). “Street Legal” es
agradablemente banal —pero
siempre va a ser conmovedor—.
~ Hubo un recrecimiento del rock

and roll: los mejores albumes de
George Thorogood, Dr. Feel-
good y Steve Gibbons, los Bi-
shops, The Pirates and Blast
Furmace, Wilko Johnson, Mi-
ckey Jupp, la gira de Dave Ed-
munds. El éxito de los Darts fue
sorprendente; sorprendente por-
que, contrariamente a lo que es
el resurgimiento de un grupo,
casi mecanico, se tomaron el
trabajo en serio. Los Darts en-
tienden las simples y tontas for-
mulas del rock and roll de los
50 y las interpretan eficaz-
mente, pero también compren-
den que estas formulas expresan
{por lo menos a sus consumido-
res) emocines sinceras y eso a
los Darts no les gusta.

1979 es el Ano del Nino, 1978
fue el ano de ‘Grease”, que re-
sultd ser una pelicula para chi-
cos. Cualquiera puede hacer
buena misica, —los calculos son
muy faci pero la esencia
en un buen simple es la sorpre-
sa y ¢qué podria ser mas sor-
prendente gue el gue una cam-
pania publicitaria pueda producit
tres minutos de estimnlo? Un
triunfo del ¢lenco —una chica
casera, anodina y colonial— que
hace el papel de una inteligente
mujer conocedora del rock and
roll; Olivia Newton-John. De
Travolta ya sabiamos, “Fiebre
del sibado a ia noche” se hizo
muy popular y fue necesario
tener una tecria propia sobre la
musica disco si uno queria estar
a tono con la gente en fiestas
y boliches. La disco se convirtio
en la peor de las musicas. No
hubo termino medio. A algunos
chicos todavia les gustaba el
reggae y la relacién entre el
punk y el reggae fue mas o me-
nos como la vieja relacion entre
los hippies y el blues, una cosa
de puritanismo y pasiones. Lo
que importaba eran las raices,
pooreza y pinta.

Cuanto mas jamaicano, me-
jor, y la cultura pop inglesa
con bandas excelentes como Hot
Chocolate y Real Thing toda-
via son despreciadas. Hay una
brecha muy grande, como jamas
la hubo, entre los gustos por los
negros o por los blancos, aunque
si se sacan las etiquetas de los
éxitos “disco” se encuentran al-
gunos viejos nombres: Rose Foy-
ce v Norman Whitfield, Silvester
vy Harvey Fugua, el “disco” es el
mundo moderno de Motown.

Con una terdenciosa inclinacion
amoral, aunque no hayan habido
mayores progresos en el sexo
durante 1978. Joan Armatrading
Lizo su mejor LP, pero cuando
sienten dudas, los rockeros to-
davia ponen mujeres desnudas
encima de bicicletas ( (Queen) y
atin no ha salido una crénica de
Dolly Parton doride no se men-
cionen sus sinuosidades. Existe
una brecha entre el gusto po-
pular norteamericano o inglés.
Sus idolos, Blondie, los Ramones
Jonathan Richman son favoritos
de los ingleses, los americanos
jamas oyeron hablar de los idolos
ingleses. Lo tnico que tienen en
comin es un sonido. El sonido
de “More Songs About Buildings

rlvis Costeilo

~

And Fooed” de Talking Heads,
el sonido de “Chairs Missing”
de Wire, el scnido, en parte, de
Pere Ubu, el sonido de The
Cars. Un sonido con reverbera-
cion, ritmos chatos de guitarras,
pulsaciones beat, y baterias me-
canicas, cuerdas de pajo insis-
teates. Una miisica que nc cae
ni sube, solamente sigue ade-
lante. Eno trabajo en el ilbum
de Talking Heads y era de es-
perar; el sonido de 1978 perma-
nece en suposiciones de vanguar-
dia, usé aparatos “disco” y nc
tiene pretensiones artisticas en
absoluto. Es un sonido fragil y
sin pasién; aun las vocalizacio-
nes estan descolgadas, y las can-
ciones son raras, dificiles de se-

o

El album de Clash es ezclénte, usa inteligentemente la oriodozia del rock.

guir, las canciones de amor no
tienen romance, y los temas que
no son de amor evocan, pero sin
comentarios.

1978 fue un gran ano para el
mercado, para los discos de las
peliculas, para RSO, CBS, WEA
y EMI. La mayoria de la diver-
sién estuvo en los pubs. La can-
cién del ano fue “Satisfaction”.
La version de Devo (su mejor
momento) fue un ejercicio mate-
matico; hay que romperlo y
volverlo a armar; el disco mas
gracioso del afo. Viejas gargan-
tas que no nos defraudaron:
Bruce Springsteen, Lou Reed,
Van Morrison, Neil Young. En
1978 muri6 Keith Moon. Y eso
no significo el fin de una era.

Eno trabajo en el nuevo dlbum de Talkmg Heads.
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Instrumentos Musicales y accesorios marcas: OLD, ZILDJIAN, ROLAND,
GIBSON, FENDER, ARMSTRONG, DIAMOND, MXR, HOFNER, HAMMOND,
FARFlSA ECO, PREMIER LUDWIG IONIC, PRO WATT CALSEL SHIRTO'N
DECOUD, WENSTONE, KING MASTER, RANDALL, AUDIO PHONIC, CAF,
COLOMBO, STRIKKE DRUMS, FAIM, etc. AH! la camara de Eco ROLAND
Analogica juna barbaridad!

ACERCATE, NO ES TAN LEJOS, TENEMOS DE TODO O LO
CONSEGUIMOS

FACILIDADES PARA TU COMPRA ¥
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AV. ROCHA 616 PERGAMINO BUENOS AIRES T(.E. 5391

TWIN
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guitarras FENDER B E IRES

cuerdas clavijeros SCHALLER MUSIC CENTER
FENDER, palillos PRO MARK, C.P. 1005 FLORIDA 637
LA BELLA, ROGERS CREDITOS SIN

ROTOSOUND y Camaras de Eco ASTA
SOUND CITY ~ Sintetizadores, ANTICIPO HAS

parches REMO  Mellotrones y 12 y 36 meses

organos ELGAM, pianos eléctricos HORARIO:

FARFISA, etc. ROLAND Lunes a Sabado de
ENVIOS AL INTERIOR 9 a 22 Hs.




Cunando Luis Alberto
Spinetta se decidié a ino-
cularle a su musica una

mavor dosis de jazz, pensé en
Bernardo Baraj, Y Baraj siem-
pre- pensd en Spinetta. Y, un
poco por eso, la union de am-
bos fue la mas duradera desde
que el ex Almendra inaugurd
esa nueva etapa. Sin duda, fue
por algo mas que la calidad
musical de un saxofonista que
llegé a la madurez de su carre-
ra. Para Baraj hacer la musica
de otro compositor no significé
despersonalizarse ni fue sintoma
de desavenencias con Spinetta.

Si es verdad que existe una
comunion espiritual entre un
musico y su instrumento, éste
»s el caso de Baraj. Profundo,
se1eno, a veces adusto pero nun-
ca aspero, pensante pero nunca
insensible. Jazz y saxo también
son, para muchos, inseparables.
Para Baraj, en cambio la crea-
¢idn no puede ser controlada
por fronteras musicales y, por
eso es que se acercé al rock
para experimentar hace varios
anos. Cuando abandoné a uno
de los primeros grupos de jazz-
rock argentinos, Alma y Vida
(separado hace dos anos), reco-
menzd ese acercamiento a ias
corrientes en permanente bus-
queda. Entré en Ja banda Spi-
netta y dejo relegado un pro-
yecto propio que se proponia
sondear en la musica ciudade-
na. Ahora encara un grupo ex-
perimental, sin prescindir de lo
que esti haciendo ni de lo que
todavia pretende. Para Baraj,
como para un antiguo fildsofo,
“lo \inico permanente es el cam-
bio”.

Un proyecto postergado

cPor qué quedd postergado
el proyecto del grupo propio
que anunciaste después de tu
separacion de Alma y Vida?

En realidad, no sé bien por-
Gué quedo en la nada. La cosa
se fue diluyendo a partir de
que se me plantearon algunos
problemas para encontrar los
musicos adecuados. De todos
modos, eso no es un argumento
valedero. Pienso que la idea se
fue diluyendo dentro mio. No
sé si fue mucho antes o coinci-
di6 con el hecho de que Luis
Alberto me haya llamado para
locar con €l. Si, creo que fue
coincidente porque recuerdo que
¢l me pregunté qué pensaba
hacer con eso. La propuesta
que me hacia era, musicalmen-
te, superinteresante y ademas la
idea de tocar con él era algo
que también me interesaba. De
tal manera, el provecto quedéd

Dentro de la banda
Spinetta, Bernardo

Baraj fue quien
asumio el virtuosismo

frente al publico ¥. '}

sin embargo, nunca
fue considerado una
“estrella”. Es
simplemente un buen
musico .que, ademas
de tocar con
Spinetta, tiene sus
propios proyectos y
una opinion formada
sobre la misiea de
aqui y de hoy.

BERNARDO
BARAJ

S

sesion de tocar




congelado. La cosa sigue aden-
tro mio pero con algunas carac-
teristicas variadas. En principio,
se esta tornando un poco dificil
armar un grupo estable, que
haga recitales y grabe.

¢Que el proyecto quedara re-
legado significa que no tenias
demasiada conviccién en é1?

Es probable. Negarlo seria
negar algo evidente. Supongo
que en todo esto intervienen
distintos elementos, no solo el
estrictamente musical. Segura-
mente, esos elementos intervi-
nieron en mi; si bien la idea de
hacer un grupo estable, con su
nombre, etcétera, esta aniqui-
lada por la realidad del ambien-
te en el cual nos movemos. De
todos modos, tengo ganas de
juntarme con otros musicos pa-
ra ver la posibilidad de armar
alguna cosa en funcion, por
ejemplo, de una grabacion.

olios ‘quérse quekaon

¢Habia algo tanguistico en

Alma y Vida para que vos te
propusieras ahondar por tu
cuenta?

Mas que nada fue una cues-
ti¢ de evolucion personal. Diga-
mos que en el material que
trabajabamos con Alma y Vida
se pueden extraer caracteristi-
cas musicales de distintos tipos,
algunas de ellas, de tipo tanguis-
tico. Pero eso es innato en los
compositores argentinos que no
se proponen copiar ni parecerse
demasiado a determinado grupo
extranjero. Cuando comenzamos
con Alma y Vida teniamos una
onda, Chicago o Blood, Sweat
and Tears pero, poco a poco,
nos fuimos olvidango de eso.

Para un musico de extraccidn
jazzistica como vos, ¢no es una
contradiccion que te havas vol-
cado a una miusica de menores
recursos técnicos como el tango?

La contradiccion esti dada
no en la musica sino en los mu-
sicos. Los tnicos culpables de
esa contradiccién que vos plan-
teaste en relacion al tango son
los tangueros. No es que el tan-
go se haya frenado en una épo-
ca sino que los tangueros son
los que se fréenaron. Las posibi-
lidades de esa musica admite el
desarrollo que permite cualquier
otro tipo de musica, respetando
la esencia. El problema del tan-
go esta en los tangueros porque
son ellos quienes no evoluciona-
ron. Y lo que hizo_que el tango
no se convirtiera en un mMovi-
miento actual y con valores mo-
dernos esta basicamente funda-
mentado en que los musicos se
quedaron, salvo algunas excep-
ciones.

El glgm_en_to incon§gi_gtlte

Sin embargo, actualmente hay
un acercamiento entre musicos

de distintas extracciones.

Ese tipo de contactos se da
porque se trata de musicos que
quieren hacer musica sin estar
arraigados a ondas o prejuicios.

- Quieren hacer su misica y se

valen de los elementos que ellos
consideran ttiles. De alli que se
produzcan fusiones entre musi-
cos de folklore, tango, rock y
jazz. Cuando uno escucha a un
musico y le interesa el aporte
que ese musico le pueda brin-
dar, trata de relacionarse de una
manera desprejuiciada y no se
pregunta cual es la onda en que
esta el otro. El asunto esta en
la capacidad de expresibn mu-
sical que ese musico tenga. A
partir de que uno se topa con
musicos de esas caracteristicas,
gurgen los acercamientos. Antes
no sucedia porque los musicos
aniquilaban la misica por pre-
juicios.

¢Cémo conciliaste en 1977 tu
proyecto tanguistico con la mi-
sica mas jazzistica que se pro-
ponia hacer Spinetta?

Lo que hace Luis Alberto es
musica argentina, nacional. El
hecho de que ¢l se haya valido
de elementos con caracteristicas
mas jazzisticas, es una cosa que
hay que tomarla con pinzas. La
idea de él es evolucionar mu-
sicalmente y, de alguna manera,
eso lo arrima a las cormrientes
mas evolucionadas de la musica
de jazz-rock. Pero conserva esen-
cialmente los rasgos de su mu-
sica que son estrictamente na-
cionales, que es la musica que
surge de aqui. Creo que si cual-
quier musico del mundo escu-
cha lo que hace Luis Alberto,
por ahi va a encontrar puntos
en comun con la musica uni-
versal que es el rock y el jazz,
pero le va a llamar la atenciou
algunos elementos que son aje-
nos a toda esa musica y que
son los que nos pertenecen.
Cuando yo tengo que tocar su
musica surge un elemento casi
inconsciente que es propio de
cada miusico, y seguramente ahi
estin puestos los elementos de
los que hablabamos. Cuande
toco puedo parecerme a algin
musico norteamericano en de-
terminado momento, pero basi-
camente siento que soy vo con
todas las cosas que he vivido
aqui y con bastantes caracteris-
ticas locales. Si escuchas al pa-
sar lo que toco vas a notar que
se parece a algo jazzero, pero
lo que en esencia, toco no se
parece a nada de lo que hacen
los saxofonistas norteamericanos.

Una nueva experiencia

Ademis de la banda Spinetta,
Jtenés otro proyecto?

Si. Probablemente forme un
cuarteto con Osvaldo Lopez (ba-
teria), su esposa, Alicia Baradi
(arpa) y Adalberto Cevasco (ba-

jo). Originalmente, la idea sur-
gi6 de Cevasco, de quien soy
muy amigo desde hace mucho
tiempo. El me llamé para que
tociramos en trio con “-Lopeci-
to”. Preparamos un material y
estuvimos ensayando. La idea
es que se nos una Alicia Bara-
di; hasta ahora nos encontra-
mos solo una vez. En febrero
nos vamos a volver a encontrar.
En principio, este proyecto sur-
ge de una necesidad de tocar.
Esta es una cosa importante que
siento desde hace un tiempo: la
necesidad permanente de estar
tocando. Supongo que es algo
bastante comitin, a todos los ma-
sicos les debe pasar, pero, desde
hace un tiempo, se acentu6 en
mi, se hizo casi obsesivo. Final-
mente, quedamos en juntarnos
“Lopecito”, Cevasco y yo para
ver qué podiamos hacer. Em-
pezamos a tocar y nos entusias-
mamos con lo que surgia y eso,
de alguna manera, le fue dando
una perspectiva mas amplia. Es
dificil definir el estilo que ha-
cemos \pero €s un poco jazz-
rock. Ahi entran en juego los
elementos peculiares de los que
hablibamos -antes. Curiosamen-
te, Cevasco es un tipo que com-
poniendo hace cosas que tienen
muchos puntos en comin con la
musica argentina.

¢Este proyecto es una tenta-
tiva de acercamiento a un pi-
blico mis amplio?

Aqui en Buenos Aires hay
muchos misicos de la onda jaz-
zistica que tienen mchisimas
cualidades —algunos son dota-
dos— y podrian tocar una mu-
sica vital v con posibiiidades de
comunicacion para el piblico
que actualmente asiste a recita-
les de rock. Pero, de aigin mo-
do, la cosa falla porque estin
estandarizados en lo que es el
jazz moderno y, ademas, no po-
nen en esa musica toda la po-
lenta necesaria. Y polenta signi-
fica ensayo, preparar material,
darle caracteristicas compactas
al grupo que forman. Y eso se

“El asunto estd en la ca-
pacidad de expresion.

transmite a la musica. Es muy
diferente un trio de jazz que se
juntO a ensayar un dia antes
del concierto para tocar los te-
mas estandar que suelen hacer,
a otro grupo que, estilisticamen-
te, tiene las mismas caracteris-
ticas pero -estin agrupados y
preparan un material que les es
propio, aunque los temas sean
de otros. Eso le lanza al pablico
una onda totalmente distinta y
la gente lo capta. Y ahi esta la
posibilidad de atrapar a ese pi-
blico en la onda que un grupo
tira, A partir de esa caracteristi-
ca, que es la que estamos enfo-
cando con este grupo con Ce-
vasco y Lopez, surge la posi-
bilidad de poder tocar para ese
tipo de publico. Independiente-
mente de la definicion musical
de lo que hagamos, que se adap-
te mas o menos a las exigencias
de ese publico. Lo que mis im-
porta es la idea inicial: poder
armar una cosa, trabajarla, da--
le una forma y una consisten-
(f:ia musical, e inclusive filoso-
ica.

Un saldo positivo

¢Tu actual obsesion por tocar
se debe a que dentro de la ban-
da Spinetta estas limitado?

No diria tanto. Si bien esiste
un poco eso, dado que Luis
Alberto plantea absoluta liber-
tad con respecto a todo, él es
quien determina, ordena v com-
poue los temas. Esto puede sig-
nificar una limitacion. Al prin-
cipio fue una limitacion e, in-
cluso, yo lo conversaba con él.
Era como que costaba encon-
trarle a su lenguaje las posbili-
dades de expresion de cada uno
de los integrantes del grupo,
por lo menos de la mia. Cuando
lo conversaba con él, le decia
que me costaba meterme den-
tro del clima y la onda que le
daba a su grupo. Pero eso fue
el comienzo porque, a medida
que fue pasando el tiempo y fui-
mos estableciendo una mayor
comunicacion, tanto personal
como musical, por mi parte en-
contré la onda para poder ex-
presarme libremente. En este
sentido, si bien yo no toco todo
lo que quisiera, me siento co-
modo y puedo expresarme bien
dentro de la banda. Pero la cues-
tion de m iobsesion por tocar
es algo inconsciente, una nece-
sidad interior.

¢Cudl es el saldo de la evolu-
ci6n en 1978 de la banda Spi-
netta?

Desde fines de 1977 v des-
pués de los cambios que ya se

. conocen, hasta los Gltimos reci-

tales que hicimos se produjo
una evolucion importante dentro
de la banda. Se logré no la id=a
final de lo que Luis Alberto es-
pera de su musica sino acercars
se a lo que quiere llegar.
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l.eroy Cooper, saxofonis-
ta de la orquesta de

del ano 1976, resumio de esta
maners el concepto que todos
los musicos guardan de Ray
Chaiies:

“No existe otro artista que se-
pa hacer de los blues lo que ha-
ce este hombre. Habia noches
en que me sentia deprimido por
estar lejos de mi familia, y solo
bastaba escuchar un Blues de
Charles para ponérme a saltar y
gritar de alegria. Se trata de una
habilidad personal, que es impo-
sible eludir, aunque hay mucha
gente que quisiera eludirla.”

Ray Charles epitomiza los va-
lores emocionales que atrajeron
al piblico hacia la musica ne-
gra. La voz cascada que lo ca-
racteriza, es capaz de hacerse
sentir como el dolor de una he-
rida fresca.

“Cuando se trata de jazz, hay
que tocar lo que se siente, lo
que dicta el corazon, pero no
¢l corazon de los demas, sino el
propio. El musico tiene que
crear por si mismo. Y eso es
fantastico, ser un creador todo
el tiempo. Para mi —explica
Ray Charles—, el jazz sigue
siendo la fuerza estimulante. El
blues es tan importante para mi
como lo es el llamado “jazz mo-
derno”, o una canciéon como
‘Georgia’. El jazz esta basaco en
el blues, y eso es lo que somos
y representamos. Pienso que es
algo quc jamas debemos olvi-
dar.”

A primera vista, Charles da
la impresion de un individuo
enemigo de las charlas, dema-
siado seguro como para inter-
cambiar ideas. Sin embargo, bas-
ta pasar unos minutos a su lado
para advertir el entusiasmo y la
buena disposicion de su caracter.
El problema consiste en mante-
uerlo calmo y llevarlo a respon-
der en concreto algunas pregun-
tas. Pero cuando se trata de al-
gunos temas especificos, como
ia influencia que recibié de Ah-
met Ertegum, no tarda en dar
una sucinta y rapida respuesta.

“iAbmet Ertegum no ejercio
una gran influencia en mi, que-
rido, yo soy ana influencia de
o

La venta del siglo

Segtn explico, la intenciéon de
esta respuesta no era mostrarse
como un egocéntrico, sino sim-
plemente decir la verdad. Lo
que realmente no se puede ne-
gar es que su asociacion con
Ertegum y Jerry Wexler infiuyd
er la direccion del sello graba-

Charles hasta priacipios |

Podriamos comparar a Charles con Sir Lau-
rence Olivier, en el sentido de que es uno de los
pocos musicos que tienen la habilidad de retro-
ceder a la “herida original”, es decir, a la ins-
piracion basica y primera y hacerla revivir.

“En jazz, hay que tocar lo que dicta el corazon”

dor Atlantic Records, ya que
fue durante ese periodo en el
que el enfoque evangélico de
Charles cobr6é importancia con-
siderable. La carrera de Ray
Charles con Atlantic comenzo
en 1952, luego de haber logra-
do un gran éxito con el simple
“Baby, Let Me Hold Your Hand”,
Cuando Atlantic descubrié que
Swingtime, la compania graba-
dora de Charles, concluiria con
su actividad, compré el contrato
por dos mil quinientos dolares,
sin duda una de las mas gran-
des “pichinchas” del siglo.
“Ahmet Ertegum y Jerry Wea-
ler eran dos tipos de mente muy
aguda e inteligente —dice Char-
les—. Una de las cosas que sa-
bian era decir: ‘Bueno, lo vamos
a alimentar con ideas’. Me pro-
ponian ideas muy buenas y yo
no tenia ningiin problema en
intentar ponerlas en practica.
Estaban rodeados de mucha ge-
te conocedora de misica, y, por
lo tanto, sabian lo que decian
Yo compuse muchas canciones
cuando estaba en Atlantic, por-
que se mandaban un montén de
cosas que no me gustaban y
(ue, sin embargo, tenia que gra-

bar. Es decir que una de las co-
sas que hacian por si era ayu-
darme a desarrollar las ideas bi-
sicas.

“El hecho de que me pre-
sentaran €0sas (e nO me gus-
taban, me obligd a componer
por mi cuenta. Una de esas co-
sas terminaron siendo éxitos co-
mo (¢Qué dije?”) “What'd Say?.
Sabian que si de 12 ideas
que me proponian, me quedaba
con dos, era suficiente. Eran lo
bastante sensatos como para
comprender eso. Puedo decir,
en conclusién, que nunca tuve
un productor similar. Trabaja-
ban muchisimo conmigo y nues-
tra relacion era muy cordial.
Todo lo que queria probar, po-
dia probarlo porque no encon-
traba ningin tipo de obsticulo
por parte de ellos. Eso era lo
que me encantaba de la com-
pania.”

Fue precisamente, durante
este significativo periodo en
Atlantic que Charles lleg6 a lo
suyo, desarrollando ese lloroso
sonido vocal tinico que le per-
tenece, aunque, segin €l ase-
gura, no hacia mas que mejo-
rar lo que era su estilo natural.

RAY CHARLES

El modelo mas moderno

Comenzé a tocar como profe-
sional a la edad de 14 anos.
Tres anos mas tarde empezo con
las giras y se vio obligado a co-
piar el estilo de otros cantantes
para hacerse notar.

“Hay que recordar que la gen-
te decia: ‘Quiér. diablos sera Ray
Charles’ y la respuesta era ‘Na-
die’. Lo mio era hacer que la
gente me escuchara y esa era
la Ginica manera de lograrlo. Nat
King Cole fue uno de mis mo-
delos, asi como lo fue Charles
Brown, cuyo tema ‘Driftin
Blues’, se cuenta entre mis fa-
voritos. Esta era la gente que
mas éxitos tenia en el mercado,
por eso lo tinico que podia ha-
cer era cantar como ellos y en-
contrar una banca que me si-
guiera para lograr un sonido na-
tural, para que los conciertos
sonaran como los discos. Bue-
no, en ese entonces, la moda
era sonar como en un disco.

“Comc seguramente todos sa-
ben, algunos ae los artistas blan-
cos en la década del 50 cubrian
el material de los artistas negros
y lo vendian. Bueno, mi siwa-
cion era similar; con la diferen-
cia de que yo me adelanté e hi-
ce el original.

"En ese momento era algo
unporiantisime para mi, pero a
medida gue uno madura, se va
tomando conciencia de que hay
que dejar pasar algunas cosas.
He llegado a un punto en que
estoy convencido de que soy
bueno, pero ¢del publico sabe
eso?”

Muchos observadores suponen
que fue el popular cantante
Professor Alex Bradford el mo-
delo mas moderno que Charles
tomé como base, aunque su voz
es mas musical gque la de un
predicador, al tiempo que inten-
ta intensificarse y hacerse mas
rustica.

Bradford asegura que Charles
lo llamé su “ideal” v que si al-
guna vez le mandaba parte de
su material, le daria un lugar
destacado en sus ejecuciones. ¥
Charles, de hecho, recompuso
una de las canciones de Brad-
ford, que paso a constituir uno
de sus grandes éxitos. ‘I Got
God’ se transformé en ‘I Got
A Woman'. Muchos de los éxi
tos de Ray Charles en la década
de los cincuenta fueron re-com-
posiciones de material religioso.
‘This Little Girl of Mine’ nacid
en “This Little Light of Mine’.

La influencia religiosa

“La lglesia fue una de mis




grandes influencias —dice Ray
Charles—. Eso y vivir en lo que
en esos dias llamabamos ‘the
black botton’ era una fuerte y
pcbre comunidad de negros don-
de se tocaban muchos blues. Es
decir, se tocaban blues que de-
cian la verdad. no como algunos
de los blues de hoy que se pu-
lieron y refinaron. Hablo de la
época en que todos sabian lo
que uno sabia.”

Aunque muchos de los admi-
radores de Charles preferirian
que su estilo se mantuviera co-
mo en los dias de Atlantic, el
mismo Charles siente que ha
llegado a una madurez relativa-
mente satisfactoria, especial-
mente en términos de capacidad
musical.

“Sé como hacer que mi wvoz
se transforme a mi antojo, lo
cual en la época de Atlantic
me resultaba sumamente dificil.
En esos dias estaba creciendo,
de la misma manera en que to-
do crece y en que se aprenden
las cosas. Lo que era una lucha,
ahora no me cuesta. Encontré
formas para lograr que no me
cueste. Y ahora, el valor de lo
que hago tiene mas importan-
cia para mi.

“Maduré hasta el punto de
poder hacer cosas que el piblico
acepta por el solo hecho de que
son mias. No significa gue todos
los discos que edito se transfor-
man en éxitos, pero si alguien
va a la disqueria y pide mi lti-
mo disco, es porque sabe que
ha vivido conmigo y ha apoya-
do mi carrera, todo lo cuai lo
aprecio sinceramente. El musico
trabaja con moderacion hasta el
punto que poder mantener el
ritmo de lo que hace y no per-
der la frescura. A veces se lle-
ga al borde de la locura por
trabajar sin descanso y pienso
que es una cuestion personal el
saber espaciar el trabajo.

El animador y el artista

"Pero no todos son iguales.
Algunos de los llamados anima-
dores —odio la palabra estre-
lla—, adoran el trabajo y viven
de fiesta en fiesta. Pero en lo

que a mi respecta, prefiero tra-
bajar y vivir con intervalos re-
gulares.”

Es probable que a la edad de
44 anos, Ray Charles haya dis-
minuido el ritmo de su trabajo
y establecido los intervalos con
inteligencia, pero la angustia y
la intensidad se hacen indefecti-
blemente evidentes. La herida,
el dolor y el llanto estin siem-
pre presentes, debajo de la su-
perficie de la industria musical.

Muchos se preguntaron mas
de una vez si las constantes gi-
ras le ayudaron a controlar su
evidente sensibilidad. Esta es
la respuesta:

“No hago muisica para ganar
dinero. Para mi la musica forma
parte de mi cuerpo, como el
higado. La necesito para sobre-
vivir, para vivir. Ahora bien, el
ser humano necesita el sistema
respiratorio y el corazon, y pa-
ra mi, verdaderamente, ia mu-
sica es algo gue he tenido toda
mi vida ¥ es parte de mi.”

En vista de los conceptos que |

Ray Charles expresa sobre la
musica, nos interesa saber si se
considera un animador o un ar-
tista.

“Bien, soy animador porque
pienso que al piblico le gusta
lo que hago. Luego pienso que
soy artista porque sé lo que es-
toy haciendo. Y creo que lo que
hago, lo hago bien. No diré que
soy el mejor, pero como todos
saben, los artistas no duran mu-
cho tiempo en la industria mu-
sical. Cada 2 de la vida ae
una persona es distinto, pero
pienso que lo realmente dife-
rente con un verdadero artista,
un verdadero profesional, es que
sabe como tomar su profesiona-
lismo y trabajar bien de manera
que, aun en los dias en que no
se siente bien, puede dar un
show sensacional.

"No se puede ser el mismo
todos ‘los dias, pero si se ama
lo que se esti haciendo, es im-
posible sentirse mal. Es decir,
eso que honestamente siento en
el alma. No importa lo que di-
gan los demas o lo que escri-
ban sobre mis actuaciones, por-
que nunca estoy mal. Puedo es-
tar peor pero nunca mal.”

“No existe otro
artista que
sepa hacer de
los blues lo

que hace Ray
Charles”
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moris triunfa
en espana

Fue uno de los primeros emigrados Vv,
junto a Aquelarre, abridéuna senda al rock
argentino en Espana. Los primeros tiem-
pos fuerondificiles, pero hoy Moris tie-
ne el respeto y la admiracidn del pu-
blico y la prensa musical gspanola.

ntl| 1/1a|— | —|esPiNITA ... Sl vivio | AlbertMemmond | 2
.- Rockero alaa 2| 3| 7/10|MISSYOU .......... veveveve | Rolling Stones | E
orns. haya 3| 4| 8| 9| LET'SALLCHANT ........ oo | Michee!Z. Band - | &
donde\()s ay 4| 5| 6|15/ SOLCALIENTE ............ . Collage ‘
5| 6|14 | — | BESAME QUE TENGO MIEDO Peolo Saivatore. |
eC* mard «Fiebre de' f; 1:‘; —9 1—7 ng‘:mmon S : %) ﬂ.:;o%:::o i
o de Moris-¢s tant cs?oc’ incluira,apare 8 9/(11/18 ANDILOVEHEI.!””“ cvuns | LorensoSentomerta | i
E\lcrf:omo asOmbmS% E:‘: ;Aa- <Sabado a\ayno | 210014l L R A an
al ) : », b lil B
‘::;‘0 argentino. Z?S'éffjapm de  deprinces? 10[12[19 [26 | ZAPATOS DE GAMUZA AZUL I Moris
d‘wnunsoo - ndado listas. e The Bee Goes
a0, e azuls, DA ISR oy 12|— |— |~ | GOTAFEELING ........... coo| . Petriok Juver,” '[*
G cotesas 1.3 1315 |18 | — | MILDEFECTOS/CHICABONITA .. | - LosAmeys « |
030058 ek P i e . NS FAERESS, VOV P
1ore
’2:: _oestroslares: o sella-




Sevillg.

& L‘ s

recital de Clag :

ﬁﬂscl‘cal' 'dd“s.qu‘ N
12aré en of Pabelisg 2:: N

RealMadrid 0 en Méstoles
i

MORIS.UN =
“ROCKER” A
ARGENTINO PASEA
PORMADRID - -

Moris__
Fiehre de vivir
Chana CFE. HS 15005
Moris ha venido de Argentina y
con &1 ha traido su sapicncia de
rocker vicjo. de animal urbano
acostumbrado a vivir, a mirgr, &
Jecir en missica lo que ocurrc ea fa
calle. Pero noes un poeta, quenole
interpreten mal: aunque ya lo dije,
fo repito ahora: Morises un rocker.
Esta extraiia especic, represen-
tada en nucstro pais apenas por

Bruno Lomas o por Mike Rios
supuesto, de Lone ii

(aparte, por
| parecer un nicho ideal
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{etras las calles de Princesa, Te-
tuan. Hortaleza, Cuatro Caminos,

Jos tics hispanos, muchas cosas.... ¥
trente al rock de Moris €5 s€X0 has-
1a cuando no habla de éL Sexo sa-
no. directo. tan abiertamente ani-
mal como se hacia temer en el co-
legio. Ademas. su capacidad para
descubrir situaciones normales.

Star)tuvoal ; RS
entre las alcantarillas de Buenos E vumoel de
Aires. Y de alli viene Moris. Pero r——wh ' Sea i ¢
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de la nuestra. En dos sfios y medio \“M“24de' 2 iz
de estancia en Madrid Moris ya ha Juniode 1977
1enido ocasién de recoger cn sus -

Moris:
Ons: un rocker argenting en Madnd
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FENDER precisién bass (USA) .[Q!’” AMNPALéI'I:lO(:NA»k.LOEgEE
S e & IMPORTADOS

SISTEMAS DE SONIDO
ESPECIALES

para teatros, auditorios,
confiterias bailables.

EKO camaro bass (ITALIA)

Pedales de efectos
MXR-MORLEY
ELECTRO HARMONIX
FENDER
MAESTRO Y VOX

HAGSTROM modelo 335 (SUIZA)

4t s

HAGSTROM modelo les paul (SUIZA)




PRO-WATT: consola para
voces de 4 canales, 150
Watts de potencia. i

CUERDAS

FENDER, GIBSON,
LABELLA, ETC.

El surtido mas
amplio en métodos
y partituras para
todos los instrumentos

nacionales e

importados

------

- Guitarrén
EKO modelo ranger (ITALI

Guitarrén
FENDER
12 cuerdas (|

amplificador FENDER
“TWIN REVERB” (USA)

2
B e A6 ) . I

RECIBIMOS CONTINUAMENTE
NUEVO STOCK DE MERCADERI/
IMPORTADA

EL MEJOR PRECIO
POR PAGO AL
CONTADO

TALCAHUANO 139 BS. AS.
VENTAS: 46-6510/5989

~ REPARACIONES: 46-5995

HORARIO CORRIDO DE 8 A19.30F

SABADOS DE 8 A 13 HS.

SUCURSAL MAR DEL PLATA

SANTIAGO DEL ESTERO 1837
: TEL. 46607

ENVIOS AL INTERIOR
CREDITOS




los que
aprenden

Tres de los cinco alumnos invitados:

Si la idoneidad y aptitud
para la ensenanza son res-
ponsabilidad del musico
de rock convertido en profesor,
no es menor la del alumno que
busca un guia para su aprendi-
zaje musical que lo incentive y
esclarezca. Esa es la sintesis de
lo que conversaron Eduardo de
Luca (21. alumno de Bernardo
Baraj), Guillermo Lopez Galan
{21, de Carlos Rigzanti), Roberto
Kail {22, de Machi), Daniel Fer-
néndez (23. de Horacio Gianello)
y Osvaldo Alegre (1S, de Ri-
ganti}.

&

El momento de elegir

A veces, en la eleccién de un
profesor-miisico de rock inter
viene la admiracion antes que la
evaluacion sobre su capacidad.
Kail: “Cuando empecé a estu-
diar no habia nadie que ensefara
y, justamente en ese momento,
Machi y yvo estudidbamos con
Santiago Giacobbe. De ahi que.
desde que Machi comenzé a
ensenar, fui a aprender con él
Pero en mi no intervino otra
motivacién que las ganas de sa-
ber”.

Lopez Galian: “A mi me gus-
taba mucho el estilo de mi pro-
fesor cuando tocaba en el grupo
Alas. Y, como vivimos cerca,
fui una vez a la casa y de alli
es qye comencé a estudiar, pero
ya hacia dos afos que tocaba
como autodidacta.” De Luca:
“Pasé por dos o tres profesores
muy malos. La primera vez que
fui a la casa de Bernardo, me di
cuenta que trascendia a los de-
mas profesores. El ensefia muy
bien, es muy didactico. Llega a
vos siendo un amigo, mas que
como el profesor que esti arriba
tuyo. El se pone al lado mio y
me dice como se tiene que tocar

Lopez Galdn, Alegre y De Luca.

Como culminacion de la nota publicada en el
nimero anterior, sobre los misicos de rock que
enseftan, ahora hablan sus alumnos. Cuentan
las motivaciones que tuvieron en la eleccion del
profesor, la influencia musical que puede ejer-
cer sobre ellos y los errores pedagégicos mas
comunes en algunos maestros de musica

algo y me recomienda que es-
cuche algunos instrumentistas,”

Fernandez: “Estuvo como un
ano con ganas de estudiar con
Horacio pero tenia miedo. Cuan-
do tenia 16 afios, lo admiraba
mucho como materista., Hasta
que un dia fue a un ensayo de
un grupo en el que yo tocaba.
Cuando hablé con él, se me fue
ese tabii que tenia; me di cuen-
ta que es sensacionnal y comen-
cé a estudiar con éL.”

Técnicas e influencias

«Sin embargo, del grado de lu-
cidez que asuman los maisicos-
profesores dependera de que sus
alumnos sean, estilisticamente.
meros refiejos de ellos o no. A
veces, la influencia del profesor
puede malograr el talento inci-
piente de un aprendiz de miisico.
Fernindez: “Pienso que ‘Droo-
py. Gianello me influyé bastan-
te. Cuando entré a estudiar con
él, tenfa un panorama bastante
limitado en cuanto a la musica
en general. Si, creo que él es
una influencia en mis gustos y
en mi manera de tocar, pero
creo que esa influencia es muy
buena. El hecho de estar influi-
do no significa quc me castre.”
Kail: “Podés estudiar con un
musico de rock o jazz, pero, en

definitiva, te vas a dejar influir
porque querés. Si, por ejemplo,
a mi me gusta el jazz y de pron-
to cambio ¥ guiero tocar rock
porque estudio con Machi, creo
que en realidad, era lo que que-
ria. La influencia que pude ha-
ber recibido me déspertd las ga-
nas de tocar. Pero eso lo decide
cada uno.”

Anos atrds. se gestd la contro-
versia de que el estudio tiende a
“enfriar” al musico cuando toca,
convirtiéndolo en un buen ins-
trumentista v, a la vez, en un
pobre creador. Pero ahora el con-
cepto se modificé. Lépez Galan:
“Si no tenés sensibilidad, la téc-
nica no te la va a dar.” Kail:
“Pero la técnica es la que pue-
de encaminar tu sensibilidad. Si
sabés toda la técnica, elegis la
manera mas adecuada de acuer-
do a como uno siente, Las dos
cosas son compatibles. Tenés
que ser un fenémeno para tocar
todo lo que sale de tu sensibili-
dad sin nada de técnica.” Fer-
nandez: ‘Era un prejuicio eso
que se decia de que el musico
que era muy técnico no tenia
polenta para tocar. Pero, preci-
samente, la técnica es la que
te ayuda a expresar tus cosas
bien hechas y con mds facili-
dad.” De Luca: “Hay cosas que
estin en la cabeza que sin téc-
nica no sabés cémo tocarlas.”

Vicios pedagogicos

El rieszo al que se expone el
aspirante a mfsico es dar con
profesores con vicios pedagogi-
cos. que hacen perder tiempo o
descalifican las sanas expectati-
vas de crecimiento del alumno.
Alegre: “No conoci ninguno pe-
ro me enteré de profesores que
ven en el alumno un muy buen
futuro misico y, si no les cae
bien, lo anulan. Leé dicen que
tiene problemas de oido, de tiem-
po o de cualquier cosa. para que
se desmoralice. Conoci casos.”

Fernandez: “Antes de estudiar
con Horacio, estudiaba con un
baterista de jazz. Y cuando le
hablaba de bateristas de rock o
actuales, me decia que eran unos
sordos ¥ que no los escuchara.
Mejor era, me decia, que escu-
chara a Buddy Rich y Elvin Jo-
nes, y para de contar. Por ese
lado, me perdia todo lo demads
que podia haber. Eso podia ser
una limitacion de ese profesor,
que no llegaba al punto que le
pedia. Ese es uno de los proble-
mas de algunos profesores: te
dejan nada mas en lo que cono-
cen ellos y uno se queda ahi.
Si el profesor no puede respon-
der a cualquier inquietud mu-
sical del alumno, es negativo.”
..Kail: “El profesor también
tiene que mantener una relacién
de amistad con el alumno, para
conocerlo mas y poder darse
cuenta de qué es lo que necesita.
A cada alumno lo debe llevar de
manera diferente, no sélo de
acuerdo a las posibilidades téc-
nicas v a los gustos musicales.
sino a cémo actiia para hacerlo
rendir mas. Eso es lo pedagégi-
co que debe tener el profesor.
Siempre va a ensenar lo mismo,
pero se necesitan distintos mé.
todos para llegar a eso, con di-
ferentes alumnos.”
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Una investigacién llevada

a cabo por una revista se-

manal en Estados Unidos
calculé que el norteamericano
tipo escucha a MacDonald una
vez cada dos horas. Solamente
en 1978, las canciones en las
que Ralph hacia percusién ga-
naron 16 nominaciones del Gra-
mmy. Tocé en tres canciones
que fueron nominadas para la
Cancién del Ano, incluyendo
aquéllas por George Benson,
Paul Simon y la Starland Vo-
cal Band. Nativo de Nueva York,
McDonald se ha aferrado firme-
mente a sus raices y no optd
por el deslumbre y el esplendor
de Hollywood. Mas recientemen-
te ha producido o co-prodycido
nuevos 4albumes para Bobbi
Humphrey, Thijs Van Leer (ex
integrante de Focus) y a su pro-
pio grupo, The Writers. McDo-
nald conversa sobre su carrera
en el siguiente didlogo.

Una familia de bateristas

—Parece que casi todos los
percusionistas de la actualidad
piensan que vos sos el namero
uno. ¢A qué atribuis tu éxito?

Ralph McDonald: Bueno, ten-
go 33 anos ahora, y empecé con
esto a los 17. Creo que es por
el hecho de tener tanto entrena-
miento a tan temprana edad, que
no tuve que esperar hasta mis
veintes para establecerme. Mi
padre tenia una banda de calip-
so de 14 integrantes, solia tocar
en el Park Palace, el Savoy, El
Rockland, el Renny, asi que yo
estaba acostumbrado a andar vi-
viendo entre la musica. Y aun-
que en idad no tomé ni una
sola hora de cursos de musica
‘legitimos en ninguna escuela,
probablemente lo hice durante
toda2 mi vida con solo estar
cerca de mi padre y de mis seis
tios que tocaban la bateria. To-
dos los miembros de mi familia
tocaban la bateria. No era nada
espectacular, era normal.
—Decis que empezaste muy jo-
-ven. ¢A qué edad exactamente
comenzaste a tocar profesional-
mente?

McDonald: A los diecisiete.

—c¢Con quién?

. McDonald: Con Harry Bela-
fonte,

Reaccion en cadena

~—Y después de Harry Be-
lafonte?

McDonald: Bueno, mientras
estibamos con él siempre tenia
artistas que participaban de su
espectiaculo. Como Kim Weston,
Pattie Austin, Lena Horne, Nip-
-sey Russel. Nos gustaba, asi que

RALPH McDONALD

aferrado a 1as raices

De 10 albumes hechos con percusion su nombre esta-
ra seguro en 9. Carly Simon, Paul Simon, James Taylor,
Joe Cocker, Roberta Flack, y toda la gente del jazz-
rock, y el jazz-funk, y el soul. En todos los discos figura
el nombre de Ralph McDonald en percusion. Instru-
mentista talentoso, no sélo ha grabado con todo el

mundo, sino que hizo sus' propios -dlbumes solistas -
'y compuso material de éxito para artistas de primera

linea. Su ultimo trabajo, bautizado “The Path” (“El

tambor”), es una
Caribe y el j

empezamos a escribir canciones
especiales para esta gente. Y
cuando se trabaja juntos una
cosa lleva a la otra, la gente se
relaciona.

—¢Como si fuera una reac-
cién en cadena?

McDonald: Si, en ese tiempo,
volviendo a los 61, si se podia
trabajar con gente como Harry
Belafonte, también se podia tra-
bajar para Eartha Kitt, Lena,
Sammy Davis Jr. ...era una
cadena.

—¢Cuindo empezaste a me-
terte en el campo rock con gente
como James Taylor, Paul Simon?

MacDonald: Bien, como nos-
otros escribiamos canciones y la
mayoria del material era pop, no
lo consideramos material R&B.
Fue por la sencilla razén de que
empezaron a crecer mis influen-
cias de las Indias Occidentales
y me caia simpatica toda esa co-
sa del Caribe. Cuando uno hace

inteligente sintesis de Africa, el
norteamericano. Ademas sobresale
el valor conceptual de la obra una vista retrospectiva
‘de su origen africano tribal, como un serio tributo.

una sesién con una Carly Simon
o un James Taylor, sus estilos
de cantar no van con las con-
gas. Necesita otra clase de per-
cusién. Afortunadamente, yo te-
nia la experiencia de haber cre-
cido acompaiiando a un cantan-
te. Hay un montén de musicos
que jamas han acompanado a
nadie. Nacieron sabiendo, eso
es genial. Cualquiera puede to-
car solo, pero la cosa es tocar
con un grupo y que igual siga
sonando bien.

Buscando el origen

—~Contanos algo de Antisia.
MacDonald: Antisia nacid
cuando Salter (Bill) y yo nos uni-

. mos. El era un escritor estable-

cido y yo le llevaba material.
Al principio yo escribia letras
y se las llevaba a él y. le pregun-

taba qué le parecian y le gus-

taban y me pedia mis y mas.
Yo no sabia lo que pasaba, so-
lamente estaba contento porque
a alguien le gustaba lo que yo
habia escrito, asi que le segui
llevando cosas. Tres semanas
después me lamé. Estaba en
Las Vegas y me dijo: “Sube a
mi habitacién conmigo”, Habia
hecho un cassette con todas las
canciones que yo le habia dado.
Asi que las elaboré y “Trade-
winds” fue una de ellas, “Where
Is The Love” fue otra de ellas,
“When You Smile”, que fue un
éxito enorme para Shirley Bas-
sey y Robert Flack también fue
una de ellas. Siete u ocho de
buenas canciones que figuran
hoy en nuestro catilogo fueron
algunas de aquellas originales.

—Hablanos sobre “The Path”.

McDonald: “The Path” es mi
nuevo hijito. Es como “Raices”
de Alex Haley. Me puse curio-
s0 y quise averiguar de dénde
veniamos, mi familia, yo... Te-
nia una abuelita de 98 anos
que sabia toda la historia y me
conté que veniamos de Nigueria,
de la tribu Yoruba, y de alli
fuimos a Trinidad y de ahi a
Norteamérica. Cuando termind
de contarme la historia decidi
que llevaria eso a la musica.
Cuando se lo conté a mis com-
paiieros, les gusté mucho la idea.

—¢Qué futuro le ves a “The
Path™?

McDonald: No me cabe la
menor duda de que los "amantes
de la musica funk van a estar
encantados. Y yo que pensé que
solo servia para el jazz.

Ralph McDonald: “Me puse curioso y quise averiguar de donde veniamos”.
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1 Tweeter LEEA piezo eléctrico 2001.
Potencia admisible, 80 Watts en

trabajo continuo. Impedancia 16 ohms.
Aptas para usar con la. bandeja WT - 100
Medidas-1,16x0,38 x 0,27 mts.

NO APTA PARA USAR CON BAJO
ELECTRONICO -

BANDEJA TRANSISTORIZADA “ELECTRO VOX’ WT-100
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FABRICADO
GARANTIZADO Y DISTRIBUIDO
POR DECOUD HNOS.
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Micréfono DECGUD LE-88-B, con
interruptor Dinadmico Cardioide.
Fabricado por LEEA. S.A.
Inpedancia:

Baja: 150/250. Ohms.

Alta:  20.000. Ohms.
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Para mayor comodidad
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Un sentimiento que tenes que experimentar
ORGANOS - SINTETIZADORES - TECLADOS

SINTETIZADOR ARP
MONOFONICO

SINTETIZADOR ARP
BIFONICO

Gath & Chaves

Ciudad de SRANTR FE
San Martin y Salta
en TUCUMAN
Mudecas 116

\\\\\\\\\\\\\\\&\\\ MELLOTR,

en PARANA
HOTEL MAYORAZGO
LOCAL 1

en CORDOBA
9 de Julio 160

en ROSARIO on NEUQUEN

(3—-1
Cordoba 1101 (75{&“)
esq. Sarmiento General ROCA 75

en MENDOZA ‘\-i COMODORO RIVADAVIA
9 de Julio y Rivadavia Sen Martin 910

en BUENOS RIRES

l JOYERO RELOJERO
Av. San Martin 2103/17 FLOBIDA 31l Fe st
Capital Federal y en LA PLATA cALe 8yas

ORGANOS, PIANOS, MINIPIANOS todas las marcas y modelos desde $ 500.000.
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2 canales independientes.
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MONTREUX SUMMIT

Varios artistas

Montreux es una localidad suiza
donde anualmente se festeja uno de
los festivales de jazz mdas impor-
tantes del mundo. Muchos criticos
sefialan a Montreux como al ‘“‘New-
port’’  europeo. Alli se presentan 50
de los mas importantes grupos y so-
listas de la actualidad. Tocan tipos
de jazz diferente como el que inter-
pretan Stan Getz, Billy Cobham,
Eric Gale, Bob James, McLaughlin
o @Gilberto Gil. Cada uno con su
aporte de talento, cada uno con su
particular interpretacién de la pala-
bra jazz. El primer detalle Impor-
tante de este album es, precisamen-
te, el haber reunido un grupo de
misicos de una misma escuela. Con
algunas ligeras variaciones el jazz
que se escucha estd dentro de un
estilo moderno, pero con esquemas
cldsicos. Esto no conspira conitra la
calidad del &lbum, sino mas bien
constituye el punto- de partida sobre
el que se gesta la musica, Funda-
mentalmente los dos discos son un
rotundo despliegue de las habilida-
des de la banda All Stars, compues-
ta por musicos de la talla de George
Duke, Maynard Ferguson, Stan Getz,
Bob James, Eric Gale, Alphonso
Johnson, Steve Khan y otros. Por
momentos la estructura de algunas
composiciones parece endeble, mas
bien realizadas en funcién de los
excelentes y numerosos solistas.

“Montreux Summit'’, tema que da
nombre al Album, es un agradable
jazz- funk de Bob James, que se
convierte en una improvisacién para
Stan Getz y Woody Shaw, amhos
brillantemente secundados por Billy
Cobham y el guitarrista sueco Janne
Schaffer. Aunque los arreglos per-
tenecen a James, los cafios estan
puestos muy a lo “Ferguson”. Il
fema que sigue es “Infant Eyes',
una composicion de Wayne Shorter
y una de las mas bellas piezas del
album, Getz y Bob James crean una
atmoésfera densa, intimista que re-
crea todo el sabor del tema de
Shorter. ‘‘Blues March” es un te-
ma originalmente grabado por Sen-
ny Gelson y que aquf aparece en
un renovado arreglo. Entre los mu-
sicos que intervienen aparece el nom-
bre de un viejo conocido: el flautis-
ta de Focus Van Lecr. ‘‘Bahama
Mama'' fue compuesto por el ba-
jista Alphonso Johnson, con un sa-
bor bien latino y brillantes solos de
Bobby Humphrey en flauta y John-
son en bhajo. ‘‘Fried Bananas’ {ue
compuesta hace unos afios por Dex-
ter Gordon, que aqui toca el saxo
tenor, v re-arreglada por el tromho-
nista Slide Hampton. ‘“‘Andrémeda’
es el final escrito y arreglado por
Jay Chattaway, responsable de la
direccién artistica del album. Hay
solos brillantes de Ralph Me Do-
nald (percusién), Maynard Fergu-
son (trompeta), Cobham (bateria),
y los guitarristas Khan y Gale.
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Tapa: Una correcta ilustraciéon que
recrea perfectamente el eclima del
disco, posee completa informacion.

Sintesis: ‘““Montreux Summit’’ ofre-
ce una amplia y completa exhibicion
de los mejores musicos de jazz de
la actualidad. Aunque algunas com-
posiciones no ofrecen demasiadas in-
novaciones arménicas, los musicos y
sits improvisaciones dan validez a
los dos discos.

CHICAGO

“Calles cilidas”

Chicago cambié la diagramacién
de sus albumes, y tiene un nuevo gui-
tarrista (Donnie Dacus). Pero apar-
te de esto, Chicago continia hacien-
do canciones tontas, absolutamen-
fe insipidas. El descenso progzresivo
de esta banda, que alguna vez fuera
considerada precursora del jazz-rock,
esta alecanzando picos alarmantes. ki
repertorio de ““Calles (calientes) cé-
lidas”” es una cantidad de rock 'n’
roll y baladitas sin substancia de una
blandura inconcebible, Pero no hay
que sorprenderse, pensemos que el
mas grande éxito que tuvo Chicago
en los ultimos cinco afios se llama
“Si me dejas ahora” ... Dacus
canta correctamente y toca la gui-
tarra de la3 misma forma, pero todo
se diluye en ese emplasto de los
vientos y las voces. Abandonados
por su anterior productor, la pre-
sencia del inteligente Phyl Ramone
ain no alcanza a remontar la cha-
tura reinante.

Tapa: Un pequefio togue en el lo-
£0 y va estd ... otra horrible tapa.

Sintesis: Un pequefio toque en el

logo y ya estd... otro horrible
4lbum de Chiecago.

CAROLE KING

“Bienvenidos a casa”

Con el cambio de sello (Ode por
Capitol) Carole King se ha metido
de lleno en la composicion y gra-
bacién de discos. Después del abu-

“rrido “‘Cosas simples’’, ‘‘Bienvenidos

a casa’ es la agradable comproba-
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cion de que muchas de las virtudes
autorales e interpretativas de Caro-
le continian aun intactas. La fér-
mula es muy simple: hacer un alhum
con el balance adecuado de canciones
lentas y rapidas. Desde la época de
‘““Yapestry’’, Carole escribi6 muy
pocas canciones lentas valiosas, y
cay6é en cambio en tediosas inter-
pretaciones de escaso nivel. ‘‘Sibado
a la noche en Main Street’' es el
infaltable rock de apertura que apa-
rece en todos los dlbumes de Ca-
role. ‘‘Pajaro de sol’' es una sen-
cilla balada con una introduccion
al piano algo trillada, pero que con-
serva un espiritu muy ecristalino.
““Diamante venusino’’ es una can-
ci6bn lenta, tal vez la mejor del
disco, con un aire oriental en Jas
guitarras y la voz de la King a
través de un Phase. El arreglo del
tema culmina con una onda muy
afos '60. ‘“‘Sol de la mafiana'’ es
un rock country con sobresaltos.
‘“‘Disco Tech” es una concesién a
la moda disco, quien diria. ... *‘Me-
tete en la musica’ ‘es una agra-
dable cancién con un arreglo tipo
jazz muy efectivo. Carole King nun-
ca fue, ni serd, una gran cantante,
Su voz tiene un registro bastante
amplio pero demasiado nasal, lo que
le da carencia de matices y mo-
notonia en la ejecucién. Por eso el
secreto para que un disco suyo sea
aceptable radica en la calidad de las
composiciones. .

Tapa: Muy horrible. Ademéas se
copé con esa onda de llevar a su
amado en las tapas de los discos.

Sintesis: ‘“‘Bienvenidos a casa' es
uh buen album. Sus canciones re-
trotraen a la Carole King de las
mejores épocas, un buen sintoma de
que aun puede componer v tocar
huenos temas. :

“EM”

Varios intérpretes

Las 19 canciones que integran es-
te album doble conforman la progra-
macion real de cualquier esfacion
comercial de FM en Estados Uni-
dos. Para el pablico argentino la
FM estid recién en sus comienzos,
surgiendo lenta pero consistentemen-
te, En Estados Unidos, un pais que
“‘vive'" intensamente la radio, la FM
es la programacién mas seria, con
mas actitud artistica. Por supuesto
que la mayoria de la:® estaciones son
comerciales, pero el cuidado, el ni-
vel y la elaboraciér! de los progra-
mas son de una calidad remarcable.
“FM" es una historia que narra las
peripecias de un disc-jockey de una
importante estaciéon comercial de
FM. El leit-motiv estd compuesto y
ejecutado por los excelentes Steely
Dan, que ademas hacen una version
vibrante de '‘Hazlo de nuevo'. Dos
de los diecisiete artistas que inter-
vienen en el Aalbum realizaron sus
grabaciones en vivo, en un club, Jim-
my Buffett hace “Sabado a la no-
che en Livingston'’, (extraido del al-

bum ‘‘Son Of*a Son Of A Sallor'')
y Linda Ronstadt hace lo propio con
“Tumbling Dice'’ (de los Stones) y
“Pobre de mi’’. Estas canciones son
interpretadas en la pelicula. El resto
subraya ciertas situaciones, como
‘“Colapso’’ de Tom Pety, que se es-
cucha mientras el héroe del film
abandona la emisora obligado por la
policia. El resto es simplemente una
banda de sonido con el sabor eléc-
trico y denso de los temas que co-
munmente componen los ‘20 hits’’
de FM en Estados Unides. Son can-
ciones como ‘‘Mas que un sentimien-
to” de Boston, ‘‘Tu cara sonriente'
de James Taylor, ‘‘Nosotros te con-
moveremos’' de Queen y ‘‘Vuela co-
mo un #guila’’ de Steve Miller. Un
buen paquete sin duda.

Tapa: Sobria, cumple con su come-
tido. El interior trae informacioén del
film y material gréalico.

Sintesis: Independiente del wvalor
que tiene como banda de sonido,
“FM™" es un lujo, una seleccién de
calidad pocas veces vista. No tiene
desperdicio y muestra el nivel de ca-
lidad de la radio FM en Norteamé-
rica.

BUBU

“Anabelas”

A casi un afio del iniclo de gra-
bacidon, se edita por fin el album
‘‘Anabelas’’,, Este disco desperté una
creciente espectativa dado que Bubu
tuvo una relevante actuacién duran-
te 1977-78, y se convirtieron en una
de las mdas firmes promesas de la
temporada. Hay que reconocer que
este tipo de retrasos e inconvenien
tes aeaban por minar el proceso
creativo de cualquier banda, signi-
ficando un desfasaje entre el disco
v el momento actual del grupo. Por
eso tal vez ‘'Anabelas’’ no sea el
Bubu '79, pero esa es otra historia.
Bubu es una buena banda, al menos
es lo que se trasunta en este disco.
El trabajo brillante de Sergio Polizzi
({aquel wviolinista que deslumbrara
acompafando al solista Miguel Kro-
chik) es uno de los bhasamentos de
la potencia y sutileza de Bubu. FEl
otro eje es el saxofonista Win Forst-
man que agrega un loque de jazz
por momentos internado en el free,
y por momentos de gran melodia.
Ti.mpoco se puede dejar de men-
cionar a la eficaz Cecilia Tenconi,
muy ajustada en todas sus interven-
rciones en flauta. Petty Guelache se
hace cargo de las escasas vocaliza-
ciones, aunque suena bastante des-
colgado del resto. Los deméis cum-
plen un papel de parejo y eficiente
nivel. “El cortejo de un dia ama-
rillo’ abre el dlbum con una melodia
con reminiscencias de Frank Zappa
y el dejo dramatico de las cuerdas.
En casi todo el tema persiste un
crecienfe aire medieval, lo que da

‘una gran fuerza y originalidad a la

composicion. Los arreglos corales
estan correctamente dosificados ¥
refuerzan el efecto sinfénico que por




momentos alcanza el grupo. El blues
final tiene intensidad en los solos
de saxo y guitarra, El lado dos se
abre con ‘‘Anabelas'’, la obra mas
conocida de Bubu. Un comienzo épi-
co que se va transformando en una
marcha con' claras influencias orien-
tales. Nuevamente hay momentos de
gran lirismo a cargo de Polizzi,
“Suefios de maniqui’’ mejora osten-
siblemente la ejecucién vocal y tiene
un final a toda maquina,

Tapa: Mala, colorinche sin sentido,
es lo que més se puede aproximar
a una tapa de selecciones bailables
“made in..."”. El interior no tiene
desperdicio . . . es peor aun.

Sintesis: Buen disco debut de Bu-
bu, contindan siendo una de las bue-
nas promesas de este afio. A pesar
de la demora el &lbum salié bien.

JOHN MCLAUGHLIN
“The Electric Guitarist”

Cualquier hombre como John Me-
Laughlin, que haya causado tal im-
pacto en el mundo de los guilarris-
tas, merece, un descanso. Y eso es
de lo que se trata ‘‘Electric Guita-

yist”. Después de su participacion
en la intensa musica acustica de
Shakti, decidié reunirse con algu-

nos viejos compafieros y este album
es el resultado.

Su efecto es el de dibujar inter-
namente la carrera discografica de
este  hombre, re-creando Lifetime
con Tony Willlams y Jack Bruce,
Mahavishnu Orchestra con Billy Cob-
ham y Jerry Goodman, y sus se-
siones con Santana con Carlos San-
tana, Tom Coster y Michael Walden,

Esos son algunos de los re-encuen-
tros: también estan los de Chick
Corea, Stanley Clarke y Jack de
Johnette en ‘Do You Hear The
Voices That You Left Behind'', un
fema que husca,-que crece, dedicado
a John Coltrane y a Alphonso John-
son. Patrice Rushen, Tony Smith y
David Sanborn en ‘‘Every Tear From
Every Eye'’, que explora la trama
sonora de la guitarra y el saxo.

Al mismo tiempo que le brinda la
oportunidad a McLaughlin de sola-
zarse con una de las musicas con
mejor humor que ha grabado, (hay
una especie de abandono feliz en
muchas partes de su obra), este dl-
bum muestra qué inmensos son Sus
dominios como guitarrista.

Desde la textura de grupo com-
pacto al estilo de la Mahavishnu,
““New York On My Mind"', que equi-
libra su interpretacion emocional
con el Suave sintetizador de Stu
Goldberg y el predecible violin de
Goodman, camina suave por los son-
rientes caminos de “‘Friendship’’,
siendo muy fuerte todavia los lazos
con Santana, hasta las impresio-
nantemente reprimidas y tranquilas
secuencias cordales de su solo de
guitarra en ‘“‘My Foolish Heart.

La casi sombria obra de Lifetime
con, Willlams y Bruce evoca los fuer-
tes recuerdos de un trio altamente
creativo, y lleva hacia el impresio-
nante dio entre McLaughlin y el ba-
terista Cobham; el guitarrista, que
caldea las cuerdas a través de un
aparato distorsionador y Cobham,
que toca con derroche de simpatia,

Tapn: Muy buena. Describe acer-
tadamente el clima de antologia gue
tiene el album. El interior es un
muestrario de los talentos que acom-
pafiaron a McLaughlin en este disco.

Sintesls: No es un album para es-

. tudiantes concienzudos del desarrollo

de formas y temas, McLaughlin se
lanz6 a la blsqueda de gratos mo-
mentos y a evoecar algunos hermo-
sos recuerdos, sino que es una bien-
venida oportunidad de escuchar a
uno de los mejores guitarristas de
jazz y rock del momento.

THE KINKS
“Something Else By...”

Ray Davies ha entraflo a formar
parte de la pequefia, selecta minoria
de grandes cronistas del rock. Aun
hoy nos continGa deslumbrando con
las inteligentes semblanzas que tan
bien dibujan The Kinks. La aparl-
cion de este disco tiene por obje-
to completar la discografia y ofre-
cer una vision del uhiverso primario
de este grupo precursor del Rrythm
& Blues en Inglaterra, posicién que
compartian con otra banda origina-
ria de Richmond: Los Rolling Sto-
nes. Las semblanzas cotidianas de
los hermanos Davies tienen una be-
lleza y profundidad simples, con-
movedoras. Alli estan ‘'Soldado de
hojalata'’ esa cancién de fines de la
década anterior, cuando los grupos
se multiplicaban en cada boliche ¥
todo era menos sofisticado y mas
natural. ‘‘Sin regreso’’ sorprende al
descubrir una melodia de bossa nova
muy bien decorada ‘‘Final de esta-
cion'' es otra composicion de Davies
que revela su amor sin pausas hacia
el Musie hall.

Tapn: Tiene la poca estética de
las recopilaciones. Contiene bastante
informacién.

Sintelis: Un dlbum agradable, so-
bre todos para aquellos gue deseen
completar esos primeros e intensos
anos del rock Inglés,

NATALIE COLE

“En vivo”

La hija del gran Nat “King'' Cole
ha hecho una interesante carrera en
el mundo del espectaculo. Profunda-
mente enraizada en el soul y el
Rhythm & Blues, Natalie grabé una
extensa e interesante serie de albu-

mes. Estos dos discos en vivo, edl-
tados originalmente en 1978, inten-
tan reflejar los diversos estilos por
los que transita su interpretacion.
A pesar de la ajustada ejecucion de
los musicos® que la acompahan y su
correcto desempefio vocal, dos discos
resultan demasiado pesados. Sobre
todo porque Natalie tiene las virtu-
des y también los defectos de las
cantantes de R&B. Entre estos ult-
mos el mas evidente es esa predis-
posicion a gritar que terminar por
volver esquizofrénico al oyente. Esto
le sucede a cantantes consagradas
como la grandiosa Aretha Franklin,
y Natalie no escapa a esa influen-
cia. Donde mejor se aprecian sus
cualidades es en las baladas y can-
ciones lentas, donde consigue crear
un clima intimista administrando sa-
biamente sus matices vocales, Pero
ella parece sentirse mis comoda en
las canciones fuertes y, de vez en
cuando, hacer algo de jazz, Aqui hay
que anotar que el ‘viejo Nat la hacia
escuchar a Ella Fitzgerald y eso no
resulté en vano, Lo peor del album
es una pobrisima version de ‘‘Lucy
en el cielo con diamantes’’ de Len-
non-McCartney. En cambio hay un
verdadero sentimiento de homenaje
a Janis Joplin en “‘Llora nena''.

Tapa: Vulgar, una mas de una
artista pop sin pretensiones. No tie-
ne la informacién necesaria sobre
Jlos Jugares y fechas de grabacion,
musicos que intervinieron, ete.

Sintesls: Es un disco Unicamente
para los que gusten de este estilo
y de esta intérprete, de lo contrario
sera muy ardua la audicién com-
pleta.

GILBERTO GIL

“Ao vivo”

Hace bastante tiempo, en kstados
Unidos y Europa se dio un fenéme-
no de revaluacion sgde la musica te-
lirica de esta parte del continente.
Fundamentalmente han sido los bra-
silefios y en menor escala los demas
paises como Argentina, Chile y Pe-
ri. Exiliados obligadamente, los bra-
silefios continuaron ejerciendo su
profesién artistica, a la que fueron
alimentando de las vivencias e In-
fluencias de cada lugar. Asi surgie-
ron famosos nombres en Europa co-
mo Gilberto Gil o Caetano Veloso, y
en Estados Unidos Flora Purim, Air-
to y Deodato. Reconocidos los va-
lores y las posibilidades de oxigenar
una musica popular agonizante, los -
grandes trust discogralicos se apres-
tan a lanzar al mercado a estos
creadores. s lo que sucede con Gll-
berto Gil, editado por la WEA en in-
glés, lanzado a nivel de cuaiquier
grupo o artista anglo-americano.
Una de las ultimas grandes actua-
ciones. de Gil tuvo lugar en el fes-
tival de jazz de Montreux, en sus
dos versiones Sao-Paulo (Brasil] y
Montreux (Suiza). De esta ultima
procede esta grabacién en vivo. Ori-
ginalmente este era parte de wun al-
bum doble, pero por razones de cos-
to y posibilidades de venta se deci-
di6 una edicién local simple. Se tra-
t6 en lo psible de editar el material
mas importante del &album, aunque
algunas cosas guedaron en el tintero.

*®

De cualquier manera alcanza para
disfrutar y comprender por qué esta
misica gusta tanto fuera de su tie-
rra de origen, Se trata de canciones
que tienen una rafz folklérica tribal,
festiva, donde el ritmo es siempre
preponderante a la melodia. Cada
una de las interpretaciones de este
album se transforma en un vehiculo
de festejo para el publico y el artis-
ta, logrando una comunicacion ¥
participacion bastante dificil de ob-
tener con expresiones de mayor sofis-
ticacién. Aunque Gilberto en su tie-
rra natal reniega actualmente del
rock, porque es una posicion que
adoptaron todos los cantantes de la
onda ‘‘bahiana'’. Su relacién con es-
ta masica es innegable. Los teclados
y la guitarra, particularmente esta
Gltima, tienen una neta esencia- roc-
kera. Es fécil descubrirlo en temas
como ‘‘Atraz do ftrio eletrico’’, de
Caetano Veloso.

Tapa: Buena, el original es muy
bueno. La edicién local es bastante
pobre en cuanto a informacion,

Sintesis: Mientras esperamos la
llegada del nuevo album que grabo
en Estados Unidos, se puede pasar
el tiempo disfrutando de éste en Vi-
vo. A pesar de todas las justifica-
ciones es una pena que no lo hayan
editado completo.

BUFFALO SPRINGFIELD
“Lo mejor de...”

De todos los grupos surgidos en
Estados Unidos durante la década
pasada, y particularmente los naci-
dos en' la Costa Oeste, Bulfalo
Springfield tiene un sitio de honor
entre ellos. Compuesto originalmen-
te por Stephen Stills, Neil Young
v Richie Furay en guitarras; Bruce
Palmer en bajo; y Dewey Martin en
bateria; prouto se convirtieron en
una de las bandas lideres del na-
ciente movimiento musical norteame-
ricano. Con el cambio de Palmer
por Jim Messina, Buffalo Spring-
field gan6 una importante reputa-
¢ion en su corta pero intensa ca-
rrera. Cuando afios mas tarde Stills
y Young abandonaron el grupo para
seguir sus carreras solistas, todo el
mundo los conocia por BS. Lo mis-
mo acontecié con Jim Messina que
formoé un duo con Kenny Loggins,
y Richie Furay que fue uno ‘de los
fundadores de Electric Flag. Este
album reune algunas de las mejores
grabaciones de la época. Es explica-
ble la fama de esta banda tomando
en cuenta el falento de composito-
res como Neil Young, Stills o Furay,
ademas de sus amplios recursos co-
mo instrumentistas. En las doce
canciones gque componen el disco es
facil descubrir el incipiente, pero
evidente, sonido que luego caracleri-
zaria a una de las mas grandes ban-
das de rock’'nm'roll de la historia:
Crosby, Stills, Nash y Young.

Tapa: Recrea con bastante fide-
lidad el clima que los artistas da-
ban a sus obras en los '60, con una
remarcable influencia de la sicodelia.

Sintesis: Una edicion muy acerta-
da que permite conocer una de las
masicas en que se fund6 todo el
rock norteamericano que hoy se pue-
ae escuchar.

J







La grabacion del primer

Album de Raices, “B.0.V.

Dombe”, fue el hito de-
marcatorio entre pasado y futu-
ro en la trayectoria del grupo.
Atras quedaron las expectativas,
las postergaciones y el constante
cambio de musicos. “El saldo de
lo que hicimos fue positivo por-
que llegamos de una manera
muy directa a la gente y la
gente nos llegé muy directa-
mente a nosotros. Sentimos que
tocabamos algo que nos hacia
sentir bien a todos. El primer
Album que hicimos, a pesar de
que no teniamos mucha expe-
riencia, es positivo no obstante
que ahora pienso que se podia
haver hecho mejor”.

El clima previo a la presen-
tacion en vivo del album era de
nerviosismo. Los musicos eran
conscientes de que lo que hacian
habia sido pocas veces escucha-
do con atencion, -por el piblico
de rock. “Cuando escuchabamos
los temas grabados en nuestros
ensayos, notabamos que eran di-
ferentes. Y todo lo que es nuevo
o diferente causa un poco de
sospecha, no sabiamos si al pu-
blico le iba a gustar o sentir. Por
otra parte, los antecedentes de
la musica de candombe en Bue-
nos Aires no eran m# buenos.
Pero de todos modos mnosotros
sentiamos lo que haciamos y sa-
limos a tocar.”

LUIS

ALBERTO SATRAGNI de RAICES

La idea de Raices surgio hace dos anos pero soélo a
fines de 1978 se pudo plasmar en un disco y el comien-
20 de una carrera estable. La conclusién de esta pri-
mera etapa del grupo quedé marcada por el cambio
de un misico y la inclusién de otro. Este es el analisis
de Luis Alberto Satragni (23), principal compositor
del grupo, sobre la etapa cumplida y la que comienza

- Una nueva etapa

El final de esa etapa inigial
quedod sellada con la separacion
del baterista Ratl “Campana”
Cuadro y, a partir de ahora, Sa-
tragni se propone incorporar
otro instrumentista. “La separa-
cion de Ratl no se debié a nin-
gin problema personal sino que
¢l se aleja del grupo porque
tiene trabajos profesionales que
cumplir y piensa irse a Europa
er mayo o junio. En la nueva
etapa vamos a comenzar con un
nuevo batero y queremos incluir
un nuevo tecladista, que es una
idea que tengo desde hace tiem-
po, para ampliar el espectro mu-
sical. Todavia no tengo nombres
confirmados. ¢Por qué dos tecla-
distas? Porque musicalmente uno
puede trabajar mucho mas c6-
modd, se puede armonizar mas
profundamente. Ademas, el te-
clado es uno de los instrumentos
melddicos mas lindos y, como
ahora hay una serie de innova-
ciones técnicas, ofrece la posi-

bilidad de hacer combinaciones
multiples. También de mas posi-
bilidades con respecto a fraseos
melodicos.”

Con el material registrado en
el album-debut de Raices, su pri-
mera fase fue documentada y
también superada. Ahora, con la
experiencia recogida, el grupo
podria depurar su estilo, a la bus-
queda de su personalidad defini-
tiva. “Los que a veces se con-
sideran errores, en realidad son
ciclos cumplidos. En el futuro,
no vamos a hacer tanto funky, lo
vamos a dar como hecho. Los

temas van a ser mis de aca,*

mas candomberos. Y esto que-
remos presentarlo en abril. El
segundo album comenzaremos a
grabarlo en agosto o sep-
tiembre.”

A primera vista, Satragni es,
por ser el compositor mas pro-
lifico y el que generalmente
explica la postura del grupo, el
lider que todo lo decide. “Yo
no creo en los liderazgos abso-
lutos. Todo grupo o toda con-
juncion de personas tiene que

tener alguien que dirija, enca-
mine y ordene los elementos
con los que se va a trabajar,
Como soy quien presenta los
temas para que se toquen con
el grupo, tengo que mostrar cé-
mo se deben hacer —otro no
podria hacerlo—. Por el momen-
to, soy el que mas o menos tiene
asentado el ejercicio de la com-
posicion. Eso no significa que
si manana cualquiera del grupo
trae un tema y nos guste, no lo
hagamos.”

Vivir del pasado

La presentacion de Raices en
_diciembre pasado, con su fusién
de candombe, rock y jazz, fue
un impacto tardio en el rock
que se hizo en 1978. Lo infre-
cuente de su estilo y el poder
comunicativo de su debut, abrie-
ron una brecha para la revalori-
zacion de una musica latina
que, en Europa y Estados Uni-
dos, comienza a trascender ma-
sivamente. “Durante el ano 78
pasaron cosas muy positivas. El
argentino es muy nostalgico, vi-
ve de los recuerdos. Nunca sien-
te lo que esta viviendo y, por
eso, vive del recuerdo. Es el que
dice ‘Manal fue mejor’ o que
‘grupos como Almendra no van
a haber mas’ Eso, en parte, es
cierto. Grupos como Almendra
no van a haber mas pero no
ven que existen bandas como
la de Spinetta, que el afio pasado
hizo cosas muy buenas. La gente
siempre va como un poquito
atras; va reconociendo lo que pa-
s6 el ano pasado, hubo un pe-
riodo en el que ir a un recital
era terminar levantandose y de-
cir: ‘qué mal que suena’. Fue
un bajon general. Pero, mientras
eso sucedia aca, en Estados Uni-
dos y en parte de Europa, la
musica latina comenzaba a cre-
cer. Grupos como Opa, Airto
Moreira, Gismonti, Nascimento
estaban tomando las riendas de
lo que era la nueva musica en
el mundo. Y “eso ahora se estd
asentando y la cosa cada vez
mas se concentra en América
Latina. Y a eso apuntamos no-
sotros. Rubén Rada me decia
que un grupo como Raices, con
un poco mas de purificacion mu-
sical y nivel grupal e instrumen-
tal, no tendria ningin problema
en trabajar y editar albumes en
Estados Unidos y Europa. Pien-
50 que eso sucede con cualquiera
de los grupos de primera linea
de aca, como Spinetta y Mede-
ros. E, inclusive, Mederos ten-
dria todavia mas oportunidades
porque para los norteamericanos
y europeos la musica hecha con
bandoneén y derivada del tango
seria algo nuevo. Asi como Rai-
ces llamaria la atencién por las
influencias candomberas que tie-
ne. Eso nos abre un campo muy
grande. En Estados Unidos y
Europa, la musica estdi como
enferma, gastada, saturada. ¢Qué
tiene que darle el musico al
publico de rock aqui? Honesti-
dad. Nada mas.”




Er anspiificadores lo mas surtido de la zona sur.
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Laboratorios Electrénicos
presenta su nuevo
I modelo en sistemas
=il de sonidos para voces
Bl fabricados para profesionales
| con precios accesibles.
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Caracteristicas Técnicas:
CABEZAL:

160 Watts. RMS.
3 canales, 6 entradas,

Amplificadores
para voces,

Puede ser adquirido
con los dos bafles aéreos

4 (6 parlantes 10" HF en c/u)

de tamano reducido y

control individual por

canal de tonos y camara

de reverberancia

Parlantes de rango extendido

0 con 2 columnas (8 parlantes
8" HF en cada uno)

portabilidad

y transporte. Bafles con tripodes cromados

desarmables y‘p!eg::xbles.

ADQUIRILO EN TU CASA DE MUSICA AMIGA

cuya respuesta es de 40 a 18.000 Hz

Guitarra, 6rgano
bajo y
disc-jockey en
toda variedad
de potencias y

modelos.
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NOTA: Los avisos publicados en esta
seccién son totalmente gratis, Se re-
ciben en redaccién de 9 a 13.00 y
de 14.30 a 17.30 hs.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—Quisiera que mi vida se llene de
luz y amistad, intercambiar ideas y
todo tipo de cosas. Si querés mi
amistad, escribime. Liliana Di Falco
(16) (Lo6pez y Planes 449, Billing-
hurst, San Martin). |

—Flaco/a sos del interior y me
pediste mi direceiébn porque tenias
algo de.Joan Baez para mi. Mcrpe-
des (San Lorenzo 467, Sarandi, Ave-
llaneda, Bs. As.).

—Grupo, necesita gente que quie-
ra colaborar dentro de sus posibili-
dades con trabajos a designar, para
realizar con responsabilidad y erite-
rio; ésto es para todo aquél que le
quede un ratito de tiempo libre y
tenga ganas de ayudar a esta mu-
sica que nos gusta y tanto tratan de
pisar o ignorar. Daniel (769-1570).

—Joven venezolano desea corres-
pondencia de jovenes mayores de 20
afios que posean Inquietudes musi-
cales o literarias, que busquen amis-
tad sincera. R. Rivas (Edif. Tachi-
ra, Piso 1, N¢ 14, Frente Plaza Co-
16n, Los Caobos, Caracas 105, Ve-
nezuela), i

—Mujer, si con la mirada decis
la verdad, si querés compartic mo-
mentos de alegria y esperanza, si la
masica es tu base, llamame, Daniel
(781-5730).

—Gente sincera, rockera y con
mente pura, sacé ‘“‘Escalera al Cie-
lo'', rovista subterranea, letras Ind-
ditas de rock, poesias, dibujos, mu-
cho amor, suefios y paz. Pronto N¢
2, (Eseribir a: C. de C. N¢ 78, [1653]
Villa Ballester o llamar al 392-0252)
Marcelo Tommy.

Flaco/a: ;qué te pasa que no es-
eribis ni llamas?, mird que no
cheto, Compro todo referente a K
Johnny (751-4261, manana o medio-
dia).

—Deseo comunicarme con rvocke-
ras de 13 a 15 afios, que amen la
paz, la soledad, la misica, Charly,
Nito y sobre todo la amistad. Ser-
gio (15) (Pera 742, Bahia Blanca,
Bs. As.).

—Somos dos flacos rockeros ¥
queremos conectarnos con todas las
flacas rockeras. Sergio (25-6807),
Daniel (23-2384).

—Ubicuo (Rev. alternativa, e.[.).
Buscamos flacos/as que desecn Inte-
grarse al grupo editor o enviar co
laboracion. Gustavo (Marcos Sastre
4250, Dto. 13). Gerardo (Libertad
1170, 7¢ “C', Cap.)

—Flaco rockero desea intercambiar
correspondencia con flacas rockeras
que gusten de la paz y el amor.
Marcelo Valenti (16) (Italia 1620,
Godoy Cruz [5501], Mendoza O
225233).

—Roxana Ofranto, por favor es-
cribime, no creas que me olvidé de
ti, sino que perdi tu direccion. Es-
tov muy mal y muy solo. Fabiin
Sénchez (Pampa 1949, [7600], Mar
del Plata).

—Tengo 15 afios, soy estudiante,
v me gustaria intercambiar ideas
sobre peliculas, discos, poemas, mu-
sica, ete. Irma Griselda Pereyra
(San Martin 45, Cafiada de Goémez
[2500] Santa Fe).

—Guitarra con Eduardo Makaroft
métodos importados Berklee School.
nales, 170w; Ludwig 7 cascos, fie-

—Ediciones Vida Azul, para su
nueva revista Jet-Zep, necesita co-
rresponsales en todo el mundo. Ba-
rrio Gral. Paz, Edificio 87, 7¢ ‘A",
Villa Celina, Bs. As., Cod. 1772,

—Flaca: tengo 19 afos, praclico
yoga y me gustaria compartir Amor
y Musica con vos. Daniel Horacio:
C.C. 31 (1644), Bs. As.

—Me gusta el rock nacional y ex-
tranjero, también los enganchados, la
gente sincera y simple. Si quereés, es-
cribime, aPtria Piazza (14), Barrlo
Gral. Savio, Edificio 113, 6¢ “B"
(1439), Capital Federal.

—Se busca flaca piola para acom-
pafarme en la soledad. Tengo 16
anos y mi nombre es Dario. Escribi
a Echeverria 2350 (1428), Capital.

DISCOS, CASSETTES

—Compro LP de Who, "My Gene-
ration’’, ““A Quick One'', ““The Who
Sell Out”, “Who Came First” y la
edicion pirata ‘*Zoo'". Roberto
(641-0691). S

—Vendo parte de coleccion de dis-
cos de rock importados y naciona-
les. Gabriel « (48-5625),

VARIOS

—*“Pure Sound'', shows, recitales,

conciertos. Guido (51-0858),

“‘Organizacién Grahm'’, fiestas
particulares, Yes, Genesis, Zeppelin,
ete., musica importada, nada comer-
cial. Fabidn (42-9701).

—Vendo coleccién completa revis-
ta Pelo del Ne 1 al 100, con posters
v suplementos incluidos, valor total
S 70,000, Propuestas unicamente por
carta a: Luis (Santo Tomé 40355,
[1417]. Cap.).

—Vendemos textos secundarios,
bolsi-libros de eciencia fiecidén, obras
en general. Luis (93-1871, al medio-
dia).

—Vendo bandeja Galileo Profesio
nal con base, tapa y capsula Shure:
con -garantia. Gabriel (48-5625).

—Grupo se ofrece para todo tipo
de reuniones, Alejandro 7(72-5321) ¢
Daniel (89-8185).

-Compro revista Pelo Nv 1, 2,
3, 5, 10, 22, 32 y 38. Luis (93-1871).

—Dise Jockey, fiestas, boliches
bailables, salones de fiesta, y bailes,
todos los dias por la noche. Eduar-
do (781-5309).

CLASES

—Daniel Binelli, bandonedén, sol-
feo, teoria, armonia, musica con-
tempordnea (Coérdoba 5215, 92 “A"
6 T74-1938).

—Minichilo, bateria (826-0820).

--Alejandro Correa, guitarra y ba-
jo (812-3304).

—Guitarra por musica u oido a ni-
vel superfor, Daniel (612-7905).

—Eduardo Miiller, guitarra y bajo
por audioperceptiva y pulsacién (Ro-
ca 27, Dto. 5, San Martin 0
701-9384).

—Roberto Pardifias, musica y ba-
teria (53-7052),

—Jorge Lacorte, ensefia bajo (783-
T161).

—Guitarra con Eduardo Makaroll
(84-1430).

—Rodolfo Haerle, ensefia guitarra,
métodos importados Berklee School,
Jazz, ete.) (38-6918).

—Leo Zujatovich, piano y teoria
musica! (85-9331, al mediodia).

—Machi ensefia bajo, ~Unicamente
por carta a: Artigas 567, Cap.

—Bernardo Baraj, ensefia saxo
(93-6627).

—Gustavo Moretto, piano trompe-
ta y musica (791-0678).

—Guillermo Nojechowicz, bateria y
percusion (392-8552 6 774-2941).

—Alfredo Bellomo, ensefia bajo
(942-0395).

—Bajo, digitacién, pulsacién, ar-
monia, lectura método Carol Kaye.
Pepe (542223).

—Bajo por misica u oido, digi-
tacion e improvisacién. Guillermo
Angelani (90-2306).

—~Guitarra a domicilio, misica po-
pular, teoria, canto y armonia. Ey
genio (629-9236). ’

—Guitarra Claudio Duran (35-1489,
desp. 16).

—Iniciacion a la misica, flauta
dulce, canto, guitarra, nociones de
armonia, composicién, cancionistica

e improvisacion. Miguel (629-9236).

—Francés con Brigitle, zona Bel-
grano (Ay. Cabildo 2327, 100 “A").

—Bateria, Juan Carlos (Negro)
Tord6 (ex Pastoral) (795-1052),

—Alejandro Merenzon, guitarra,
piano, armonia, todos los estilos,
lectura y escritura musical, cifrado
americano, métodos importados, li-
bros de Bossa brasileros, equipos

—Eduardo Rogattil Bubu) clases
de guitarra. 797-1233.

—Guitarra, teoria, audiopercepti-
va, ingreso a Conservatorios Munici-
pal, Nacional y provinciales. Av. Ki-
vadavia 1934, - 2¢ cuerpo, 2¢ piso,
dpto. 35.

—Guitarra clasica y hossa-nova,
Ingreso a conservatorios, Audioper-
ceptiva. Beruti 3033. Tel. 821-4612,

—~Clases de guitarra y canto a do-
micilio.  ‘Y'eoria, solfeo, armonia
(aplicados® respiracion y vecaliza-
cion. recios accesibles. Gustavo Car-
mona: - 9:5-2130.

—Te ensefto piano e improvisacion.
Muasica, teoria y Ifeo. Jazz-cla-
sico,” ete. Eduardo 92-6326.

—QGuitarra eléctrica, por musica y
oido. Método Berklee. Sergio: Mon-
tiel 5088, Bs. As., Tel. 601-4048.
Gibson v Fender, pedales, efectos,
acc., zona Belgrano (40-5269, 13 a
15).

—Francés con Liliana (701-6685).

—Horacio Droopy Gianello, bhate-
ria y percusion (Venezuela 1460, 1+
i it I

—Dibujo ¥ pintura, Néstor Ro-
bledo (942-2628).

—Bajo y contrabajo por pulsa-
cion, armonia, digitacion, métodos
USA. Jorge Alfano (61-6929, desp.
22)

—Jazz, armonia, improvisacion,
andlisis de solos, practicas con ba-
ses grabadas, métodos USA. Daniel
Freigberg (52-2204).

—Flauta traversa, solfeo, teoria,
audioperceptiva y armonia. Eduardo
(795-9407) .

—Piano con Juan del Barrio (811-
5404),

Teoria y solfeo, Cecilia Balagué
(Colodredo 2589, PB *‘B'", Cap.).

—Bateria, clases individuales, Car-
los Riganti (743-5236, sdb. p/tarde).

—Dibujo y pintura, grupos redu-
cidos e individuales, modelo vivo.
Claudio Piedras (35-15941).

— Guitarra, método Berklee. Jorge
Zebhallos (641-2043).

—Bajo con Francisco Ostersek (ex
Sr. Zutano) (812-2383).

—Teclados, programacién de sin-
tetizadores, armonia, Sergio (Hori-
zonte) (797-4416)

MUSICOS

Pedidos

—Vocalista femenina (14-16) sin
experiencia para grupo en formacién.

.Christian (Belgrano 3342, 2¢ 22",

Cap., desp. 18).
-—-Busco bajista y tecladista equil-

pados (si es posible con temas). José
Luis: 612-9930.

—Solicito baterista. Abel: 629-1236.

—Se busca batero y un buen vio-/
lero para re-integrar grupo. Hay’
mucho material (y ganas de tocar).
Alberto: 571-6827 (21 hs.).

—Busco bajista con equipo, Ssin
experiencia, que togue bien. Llamar
al 89-3580. Preguntar por Eduardo.

—Guitarrista para grupo - folk.
Gustavo: 90-443 6 4438 (de 13 a 19),

Ofrecidos

-——Se ofrece guitarrista bien equl-
pado para trabajo. Sergio: 601-4045,

INSTRUMENTOS

Ventas

—Guitarra Kuc Stratocaster con
micr6fonos Gibson Les Paul, cuerdas
Fender, funda, y equipo Calsel 12w,
$ 300.000.— Daniel (629-3779).

—Equipo de voces 200w, nuevo.
Roberto (653-7398, 13 a 14),

—Baterfa Nucifor 4 cuerpos, ton
ton flotante y platillos Caf; guitarra
eléetrica Kuc Stratocaster; bajo Caio-

lla Mobel; amplificador Maveric
50w. Gustavo (632-2301). Gustavo
(567-4215).

—Hoxon 60w Faim Les Paul, fun-
da acustica Ferniandez, pedal Beat
Sound y amplificador Ucoa 60w. Jor-
ge (922-5912, sab. y dom.).

—Chicara 50w para guitarra y
voces, 4 canales graves, medios ¥
agudos presencia, blender y camara;
bafle con 6 parlantes de 10, sin
uso: guitarra Gopsy con 3 micréfo-
nos, llave conmutadora, volumea,
tono, y fuzz, con funda. Guslavo
(773-4317, de 19 a 22).

—Arp String Ensemble; Arp Oddy-
sey Sintetizador; Acoustic 470, 2 ca-
nales, 170w; Ludwig y 7 cascos, [te-
rros Atlas, y platillos Zildjian, fun-
das de fibra; piano Fender Rhcdes,
Pomo (58-1037).

—QGuitarra ‘Faim Les Paul, cuer-
das Fender $ 45.000. Javier (71-
3033).

—Bajo Caiolla modelo Rickenbac-
ker; 1 bajo importado. Pablo (72-
1463). .

--Saxo alto Neril Cruzeiro. Victo
(San Juan 2975, 6¢ ‘'R, Cap.)

—Guitarra eléetrica Faim Les Paul
¥ Reyton 25w, Eduardo (252-6326).

—Equipo de voces Shure Vocal
Master, micréfonos AKG y Shure. Al-
cides (768-3897, 12 a 14).

—Guitarra Torax Stratocaster,
cuerdag, Guitar Lab. $ 130.000.; ba-
jo Faim mod. Rickenbacker, pesos
150.000.—; cuerdas Roto Sound, Gus-
tavo \(87-7237).

—Equipo Marshall Super Lead
100w, 4 x 15"’ Selection. Guido (51-
0858) .

—Bajo. Gustavo (221-4862).

—Citizen 100w Morin Les Pau
Caster. Héctor 30-1465).

—Bateria Crown Japan 5 cascos,
fierros y platillos Paiste; bajo Vio-
lin; platillos japoneses. Carlos (97~
4337).

—Guitarra Kuc modelo Les Paul;
Kue acustica nueva; pie jirafa; ca-
bezal 40w con trémolo (631-6419).

—Guitarra Kuc Stratocaster con
micréfonos Gibson Les Paul, cuerdas
Fender, funda y equipo Calsel 12w,
$ 300.000.—. Daniel (629-3779).

Canjes
-

—Dos guitarras eléctricas y un
bajo Faim, por par columnas 4x12,
o flaguta traversa; todo muy buen
estado®. Christian (Belgrano 3342, 29,
“2' desp. 18).
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Recién recibidos de USA para vos!
moédulos de efectos ELECTRO HARMONIC
micréfonos GIBSON y DI MARZIO

bajos FENDER modelos Precisién y Jazz Bass
guitarras, FENDER modelos Telecaster y Stiratocaster
GIBSON modelo Les Paul
ACUSTICAS EKO

baterias completas PEARL con fierros
oferta de verano $ 750.000

guitarra eléctrica FENDER con estuche
original, correa y cable $ 550.000

Tomamos tu instrumento en parte de pago.
VENTAS POR MAYOR Y MENOR ENVIOS AL INTERIOR
ACEVEDO 57 LOMAS DE ZAMORA - PROV. BS. AS.

NUEVA LINEA DE

l m/ INSTRUMENTOS
MUSICALES ARTESANALES
IGUAL A LAS GUITARRAS

Y BAJOS IMPORTADOS,
FABRICADOS CON MICROFONOS

DE DOBLE BOBINA ESPECIALES,
Y ACCESORIOS IMPORTADOS.

A PRECIO DE FABRICA
iGUITARRAS IMPORTADAS!

Amplificadores, guitarras y
bajos, érganos, baterias,
efectos, accesorios en las
mejores marcas y modelos
nacionales e importados.
Tomamos tu piano en permuta
por érgano

CREDITOS Envios al interior

INFOLAIGO

Belgrano 3030 - Cap. Tel. 97-5455 - 93-5655

JONO NOIOVLS3 30 SOoSvd v
€4€9-/8 "I'L 'Sy 'sg

E€vLC VIAVAVAIH

eojsnw ej ap eses e

ITISNNYE
ONVIOIN3d

SHEeM 0S2Z 5
JINOI OADNN Sew o1
[ 'saool\ ua A

S0IH0S300V ‘sopejodw; 8
Sajeuoldeu SIHOAVIILITANY A
SOLNIWNYHLSNI

us , SYOHVW, saiofew seq |

s0I1934d SOH3IAVAH3A |
_iSVLT3NA NIS!)

Amplificadores
para guitarra, bajo, voces

u organo de 10 a 200 Watts.
PROXIMAMENTE AMP. VOCES
300 Watts. )

AHORA SERIE

C“MULTIPLE”

AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 100 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO.
LO MEJORCITO EN AMPLIFICADORES
A UN PRECIO MUY ACCESIBLE

SOLICITE FOLLETOS/ENVIOS AL INTERIOR
JOAQUIN D. DOMINGOS
NUEVA DIRECION AV. ROCA 6875-CAP.

Amplificador WENSTONE
para voces
de 350 WATTS.

CREDITOS
HASTA
24 MESES

® Cuota fija
® Sin gastos anticipados
® La primera cuota se

Baterlas paga al mes siguiente

CAF, NUCIFOR
1 STRIKKE-DRUMS
) ¥ Guitarras y Bajos
Amplificadores FAIM
* JENIERS y otras
SHIRTO’N Efectos
WENSTONE BEATSOUND
ALARSONIK AUDIO-PHONIC

rﬂdln NOGOYA 3166
EnET T.E. 53-0968

CAPITAL




LINDA RONSTADT

arlstocrata

del rock

Finalmente, luego de estar en, escena desde co-

mienzos del

'50, Linda Ronstadt consiguié su

lugar entre los elegidos del rock. Ahora sus
discos se venden por millones, aunque hicieron
falta ‘cuatro dalbumes antes de que llegara la
respuesta masiva del publico, vy puede elegir

Linda Ronstadt ma-
* duré o se quedo sor-

da, porque ya apren-
dié a ignorar lo que le di-
cen sus admiradores du-
rantes sus actuaciones.
Eso no significa que no
tome excelente ventaja de
sus atributos fisicos. Sus
ropas (un uniforme scout,
por ejemplo), proyectan
un encanto felino y seduc-
tor. Pero lo que hace de
ella una de las cantantes
mas populares de Norf®
américa es su voz aguda
v emotiva.

Linda es sina mujer
tranquila, de mejillas son-
rosadas. La ultima vez que
ofrecié un concierto en
New York fue a mediados
de 1977, en circunstancias
gue ella prefiere no recor-
dar. Esa noche se sintio
mal en plena actuacion ¥
tuvo que irse del escena-

rio. Sin embargo, la gira
del ano pasado no guar-
d6 ningun parecido con
las presentaciones ante-
riores. Linda, quien va se
canso de que la dirijan,
decidio administrar su la-
bor por sus propios me-
dios. La confusion perso-
nal v profesional que anu-
16 los primeros anos de
su carrera va se ha disi-
pado, de manera que la
Ronstadt se ha transfor-
mado ahora,
gran amigo Andrew Gold,
“en una persona muy fe-
liz". =

Una amigable
_ tripulacién

Linda y sus compane-
ros,; Edwards, Waddy
Wa@hcl Jon Golnick y

Peter Asher constituyen

segtin su,

sus entrevistas v condiciones en cada actua-
cién. Linda ya es una estrella, el productode
su capacidad musical, aun-con mucho que pu-
lir, y la enorme maquinaria que una.vez mas
proyecta la imagen adecuada en el momento
preciso. Ahora ella debera mantenerse. ;

una amigable tripulacion
que viaja por todo el pais
en colectivo. Linda dice:

“Es una manera agra-
dable de viajar. El colee-
tivo es como un patin gi-
gante.”

Andrew Gold describe
un sentimiento de uniéon
similar al hablar de los
trabajos de grabacién jun-
to a la Ronstadt:

“Yo estaba haciendo mi
primer album, y Linda es-
taba haciendo ‘Hasten
Down The Wind’. Ibamos
al estudio a grabar el dis-
co de ella, luegg paraba-
mos para comer, v con los
mismos musicos trabaja-
bamoes en mi disco. Era al-
go simultaneo. La misma
gente y la misma miisica,
todos juntos, como si vi-
viéramos en el mismo lu-
gar durante mucho tiem-
po. La ultima gira que hi-

cimos con Linda fue la
mas divertida. Siempre
hay una gira mas_ diverti-
da que otra.”

“Pienso que Linda se
esta divirtiendo ahora. Y
me gusta ser parte de su
diversion.”

Un compendio de estilos

Ella, ademas tenia otras
razones para estar feliz.
Su nuevo LP, “Living In
The U.S.A.", fue el disco
mas vendido de su compa-
nia grabadora. Se vendie-
ron dos millones de co-
pias. Es un compendio,
cuidadosamente sincroni-
zado, de distintos estilos,
en cuyos temas se nota la
primacia de la voz sobre
los instrumentos. “Living
In The U.S.A.” incluye te-
mas de Chuck Berry.
canciones de amor como






Ronstadt

con el
productor
Peter Asher
su director
artistico.

Retocandc
el maquillaje
momentos
antes de
salir a
escena.

“When I Grow Too Old
To Dream”, y temas de
Smokey Robinson como
“Ooh Baby Baby”.

Uno de los instrumenta-
les mas destacados es el

pensativo saxo de David
Sanborn en “Alison”, de
Elvis Costello.

Asher dice qiie, ademas,
Linda y ¢l estan discu-
tiende la idea de hacer

un musical de rock en
Broadway, una posibili-
dad de la que se habla ha-
ce meses.

“Linda esta. interesada
—dice Asher—, pero no

o . i
————hay nada seguro todavia.”

Se dice también que

_Linda cantara para el go-

bernador de California,
Jerry Brown. Para ella
cualquier excusa es sufi-
ciente si se trata de can-
tar. Tiene treinta y dos
afos, y comenzo su tra-
yvecto a principios de la
década del cincuenta,
cuando todavia era una ni-
na. En Los Angeles co-
nocié6 a Edwards y a
Bobby Kimmel y los tres
formaron los Stone Po-
neys, una banda acustica
que tocaba en clubes loca-
les hasta que. un éxito
simple, “Different Drum”,
los llevé a tener promi-
nencia nacional.

V_l_SJ_sAtrlfglla y admiradoraA _

En 1969, Linda Rons-
tadt inicié su carrera co-
mo solista, pero tuvo que
hacer cuatro albumes pa-
ra obtener reconocimien-
to. Con Peter Asher como
su unico productor (los
albumes anteriores habian
tenido tres productores)
“Heart Like a Wheel”, se
edité a fines de 1974. Era
una fusiéon de country y
rock pesado puro.

Ahora Asher y la Rons-
tadt evitan las discusiones
acerca de su direccion
musical.

“Dejamos que de eso se
encarguen los criticos” —
dice Asher.

Desde el punto de vis-
ta musical y personal,
Linda es una de las aristo-
cratas mas exclusivas del
rock. Exige todo tipo de
seguridad durante los con-
ciertos y concede entre-
vistas con criterio selecti-
vo. Tiene sus motivos. Ha-
ce poco, tuve que mudar-
se porque una revista dio
a conocer su domicilio
particular. Sin embargo,
no significa esto que lle-
ve una vida recluida en la
escena del rock de Los An-
geles. Siempre se la ve
acompanada de grandes
estrellas come Mick Jag-
ger v Robert Plant, lo
cual hace de ella una fu-
sién de estrella v admira-
dora al mismo tiempo.
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laguitarra,el verano
__Y NOSotros...

b

Les proponemos utilizar el tiempo libre del verano

aprendiendo guitarra con el nuevo METODO VELOZ. Un solo mes de préctyca y Ud. sabré’ejecut‘ar_las
Su casa, la playa o las sierras, cualquier lugar es bueno mas hermosas melodias, con este método unico
para practicar en él. : en el mundo.

Toda la familia (también los nifios) puede participar de
este divertido aprendizaje,por la sencillez y claridad de
sus lecciones.

Cada curso se compone de DOS TOMOS con 114
ilustraciones, en los que se explican paso a paso

las lecciones. Se practica desde la primera con te- ngIin?sfa%nAT?Nst%%l‘gAlLE\lsELESﬁ\lé:gl'::I
mas del repertorio folklérico, rockero, melodico CASILLA DE CORREO 3785

internacional y tanguistico; CINCO DISCOS long RREO CENTRAL, BUENOS AIRES,
play o TRES CASSETTES (a eleccion) con prolijas sy ARGENTINA.

ejecuciones cantadas de las 43 piezas musicales
utilizadas, asi como de los acordes y ritmos para
% habituar nuestro oido a ellos.

Deseo recibir en mi casa el METODO COMPLETO
(1 GUITARRA, 2 TOMOS. 5 DISCOS LP O
3 CASSETTES [ con sus respectivos estuches)
(Marcar lo que corresponda)
NOMBEE oottt o U
GALLE i oo LS

| = PRI cwraver, LOCALIDAD! .iooiii s e
PO .uiivissvisannsiin PAIS .o bt T

VIGENCIA DE ESTA OFERTA: 45 DIAS

Ademas UNA ESPLENDIDA GUITARRA,
CON SU ESTUCHE, QUE YA ESTA INCLUIDA
EN EL PRECIO DEL METODO.

Ahora aplicado a ] OFERTA CONTADD ANTICIPA
L UFERTA CONTADD ANTICIPADD

ADJUNTO CHEQUE/GIRO a la orden de

INSTITUTO ILVEM SAEAFICI por $ 83.000.-

Clases Personales

ILVEM A. P,

INTERNACIONAL

|
|
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I
I
|
|
s f iR PAGL UON
‘EDIFICIO CENTRAL: Avda. de Mayo @ mansraveior | Abonaré $ 97.000.-
|
i
!
I
i
i
|
i
1
i

WERTA P& A RECLAR -
LIURE RA-NEEMBOLS(

5 [ OFERTA FINANCIADD
990. Tel. 38-4235 - FACULTADES: Jose GARANTIZADO Y Adjunto CHEQUE/GIRO correspondiente al anticipo de
E. Uriburu 1021. Tel. 85-2006 - Marcelo T. de RESPALDADO POR %ﬁ 35.000.-para el Plan de Crédito S
Alvear 2159 - BELGRANQ: Monroe 2413, ILVEM, LIDER EN X W-;eztvc: ’S):ritnsr'\ir:é e:eh c:::::sggﬁsgeiii?e $ 35.00(
e O TSR o Gt G e o TR
RES: Galeria San José (Sector Bajo), Tel. DE AVANZADA. ) MPORTANTE e
611-2895 CJIMPORTANTE: Si Us arra. a era

exXCiusIve

Zonas disponibles para distribuidores y/o Licenciatarios en todo el paiz




