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an humano como un
hombre de 1a calle

: Cuando se le pregunta,
g Joel habla un poco acon-
i gojado de su hogar des-
traido, de su adolescencia - tur-
bia y de su formacién salvaje y
desgastada. Después de casi 15
anos de probar todo lo que un
ser humano puede probar, Billy
Joel se transformé en uno de los
principales cantantes-composito-
res norteamericanos. Con la edi-
cion .de su nuevo LP, “52nd
Street”, Joel acaba de completar
su sexto album. De sus trabajos
anteriores, uno es simplemente
pasable (“Street Life Serenade”),
uno bueno (“Piano Man”), uno
muy bueno (“Turnstiles”), uno
buenisimo (“Cold Spring Har-
bor”), y uno (“The Stranger”) es
un logro considerable. Su Gltimo
esfuerzo dio como resultado la
produccién de cuatro éxitos sim-
ples entre 1977 y 1978: “Movin
Out (Anthony Song)”, “Only
The Good Die Young”, “She’s
Always a Woman” y “Just The
Way You Are”, un nuevo stan-
dard que se une a “Say Good
Bye to Hollywood” y “New York
State Of Mind” una obra mu-
sical interpretada con entusiasmo
por artistas como Barbra Strei-
sand, Johnny Mathis, Deniece
Williams y Bette Midler.
Teniendo en cuenta todo el
pasado de-Joel, es muy probable
que la gente no logre entender
muy rapido a un “tipo de la
calle” como Joel, a menos que
distingan la tristeza y cansancio
que se filtra a través de su mi-
rada. Tenemos ante nosotros a
un joven sobreviviente que tam-
bién una vez desat6 el nudo de
un drama.

l BILLY o OEL
;

“La vida era un
malestar, me invadia la
adultez”

Hice todos los trabajos que :
ueden imaginarse —dice Joel— % S5 ;
pDespués l]eggue’ a un punto, a Muchos, en su primer encuentro con William Joseph  ahora, Joel no parece un artista

lr;; 21 iiﬁos, en que perdi 2 r';ni Martin Joel, un norteamericano de 20 aiios, se sorpren- g:amcsﬁna“gm‘g’gg‘ie ll(’)'ér"(})efiag:
chica, la misica no me daba e : . . X = :
muchss' gatisfacciones, 'y todo den:antz lo que ven: Contrariamente a los trillados turar la atencién de sus fiolés

me salia mal. Pasé por una etapa ~ comentarios sobre su personalidad y caracteristicas, seguidores fusionando a la per-

de autocompasidn, realmente me o es un mocoso de Long Island alto y engreido, sino  (¢cCion, aunque a veces de una
tenia lastima. La vida era un g y ong ’ forma algo alterada, los millones

malestar, me invadia la adultez.  UR regordete algo timido de textura muscular y cara de sentimientos que crea con los
Pensé que iba a transformarme  colorada, a quien le gusta mucho conversar. Y que teclados.

en un suicida. Entonces me in- . . “Meé interné en el Meadow-
terné en un instituto neurosi. Parece ignorar todo el tiempo que es uno de los me brook Hospital. i enct sl

quidtrico. Tal cual se lo ve jores y mas personales compositores de la actualidad. como ‘Atrapado sin salida’. Te




BILLY JOEL

sacan toda la ropa y te dan ung
de esos chalecos. No se puede
estar con encendedores u hojas
de afeitar. Todas las ventanas
tienen barrotes y el dormitorio
es una sala con un montén de
camas una al lado de la otra
y uno tiene que convivir con
gente que hace de todo. Un tipo
cree que es Napoleén y otro
puede llegar a ser un manéatico
homicida y no hay mas remedio
que vivir encerrado con todo ese
tipo de gente.

“Te levantis a la mafana y
te dan un medicamento. Después
viene el desayuno y después
otro tranquilizante. Después el
almuerzo, después un poco de
television; mas tarde la cena,
después otra pildora y a dormir.
Para recrearnos nos dejaban ju-
gar a las cartas. Todos hacen
trampas. Conoci a tipos de mi
edad que eran bastante lacidos.
Todos querian irse de ese lugar,
pero se quedarian alli toda la
vida o a lo sumo, los traslada-
rian a un instituto estatal. Esta-
pan sblo a mitad de camino, y
yo sabia que tenian que cumplir
todo el trayecto. Estaban real-
mente desesperados.

“Al cabo de tres semanas, me
tuve que sentar a hablar con la
gente de ahi y decirle que esta-
ba bien, pedirles por favor que
me creyeran. Me mostraron man-
chas de tinta (el test Rorschach)
y dije que para mi no eran mas
que manchas de tintas. Yo sé
lo que querian oir. Cuando sali
de ahi comprobé que no estaba
loco. Pero se llega a un momento
en que uno se siente tan aislado,
tiene tanta compasiéon por si
mismo, que practicamente nadie
te puede ayudar. Aunque ten-
gas a alguien a tu lado, llega
un momento en que te sentis
solo. Eso es lo peor que puede
hacer una persona, tener lastima
de si misma. I#2 experiencia me
quité la paciencia con la gente
que insiste mucho en algo. Es
probable que exagere un poco,
pero a veces hace falta una ca-
chetada para arreglar las cosas.”

“Sé que ahora no volveré
a pasar hambre”

Billy Joel naci6 en Bronx:
Es el tnico hijo de Howard
Joel, ingeniero de General Elec-
tric, y su esposa Rosalind. Se crié
en Hicksville, en el 4rea de Le-
vitown, una zona de viviendas
que se caracteriza por la total
similitud de las casas. %

“Son tan idénticas, que si uno
llega a su casa borrachc no sabe
nunca a dénde va a ir a parar.
Eran barrios muy especiales. A
veces me recordaba a Nueva
York. Si uno pertenece al ghetto

de la ciudad es frio, y si vive-

en la montafia es auténtico. Pe-
ro si vive en un lugar que no es
ni una cosa ni la otra, uno no

es nada. Muchos de los chicos
que vivian en los suburbios sen-
tian que no tenian identidad, y
siempre anhelaban ir a la ciudad
o al campo. Peor es el caso de
la gente que no sélo vive en los
suburbios de las grandes ciuda-
des, sino que ademas es pobre.”

La situacién de los Joel era
la de una sélida clase media
hasta que los padres se divor-
ciaron, y qued6 la madre lu-
chando sola con un sueldo de
secretaria.

“Yo tenia siete afos cuando
mis padres se separaron. Fue
realmente una experiencia muy
fea. Después de eso mi madre
trabajaba como empleada conta-
ble en cualquier oficina que con-
siguiera. En un 4rea como la
que viviamos era dificil para
una mujer desenvolverse con dos
hijos. Tengo una hermana ma-
yor. Hubo épocas en que pasa-
mos hambre. Sé que ahora no
volveré a pasar hambre nunca
mas. !

“Cuando tenia cuatro afios, mi
mam4i me mandd a estudiar pia-
no. Supongo que lo hizo porque
yo era terrible. Mi padre era
pianista. Habia tenido una pre-
paracién clasica en Europa.
Nuestro piano era un Lester
vertical. Un dia llegué a echar-
le bencina a las teclas y les pren-

_di fuego. Después, por culpa de

las clases de piano, me mezclé
en las patotas del barrio. Lé-
gico, yo salia de la clase con
mis libritos de musica y me
cruzaba en la calle con un mon-
tén de chicos y se armaban las
peleas. Pero una vez que uno se
integra a una de esas patotas.
nadie lo molesta mas. Cuando
empecé el secundario, todas las
noches me escapaba de mi casa.

“En una de las peleas me
rompi la nariz, y desde entonces
no volvié a recuperar su forma
normal. Pensé en arreglarmela
pero tuve miedo de que me cam-
biara la voz. Para ese entonces
ya me ganaba la vida cantando.”

“Si uno era musico, tenia
mas oportunidad de
conocer chicas”

El primer grupo de Joel se
llamaba Echoes. Fue alrededor
de 1974 cuando el chico de los
libros de piano se transformé
de pronto en un cantante codi-
ciado por muchos.

“Cuando este grupo me pidié
que me uniera a ellos, yo no
tenia la menor idea de porqué
me querian a mi. Tocibamos en
fiestas y cuando nadie cantaba,
ponian el micréfono detras del
piano y sonaba horrible. Decidi

entonces, comprarme un Organo.
Era un Vox Continental con la
parte de arriba color naranja.
Me encantaba porque sonaba
igual que el 6rgano de los Dave
Clark Five. Mi grupo favorito
eran los Zombies. Red Argent
hacia “riffs” muy buenos en el
teclado.

“Tociabamos en fiestas de la
iglesia. Por lo general las chicas
bailaban entre ellas y los tipos
se sentaban a un costado a emi-
tir sus juicios. Todos los chicos
sabian a dénde ir para ver a los
chicas que le gustaban. Y si uno
era musico, tenia mas oportuni-
dad de conocer chicas.”

Después de determinado tiem-
po, los Echoes cambiaron su
nombre por The Emerald Lords
y mas tarde por the Lost Souls.
Durante ese periodo, una banda
de club, los Hassles, le pidi6 a
Joel si queria reemplazar al te-
cladista. Joel y el bajista de
Echoes (Howard Blauvelt, ahora
miembro de Ram Jam) firmaron
un contrato con el grupo y gra-
baron dos albumes para United
Artists, “The Hassles” y “Hour
Of The Wolf”. El sonido inicial
que combinaba es lo bésico del
Hammond con el rock popular.
Lamentablemente, segtin la opi-
nién de Joel, ese estilo se desin-
tegré en el segundo 4lbum. Pero
todavia faltaba lo peor. Poco

Joel: “De pronto senti que me manejaban como a un titere y decidi alejarme.”




tiempo después del sesundo LP,
Joel y el baterista Jon Small se
separaron para grabar un album
como un potente dio llamado
Atila

La tapa del disco, legendaria
por lo absurda que era, llevaba
la fotografia de Joel y Small
vestidos con ropa de huno, entre
pedazos de carne y heladeras
de carnicero

“Esa fue la dltima véz que
me meti en algo semejante
—asegura Joel—, pero mas tarde
hubo mas cosas de ese tipo.”

Luego de esas experiencias
Joel intento alejarse del circo
del rock and roll y transtormarse
en compositor, sin actuar en .pn-
blico. Le dijo a su administrador
Irwin Mazur, que queria sacar
de su sistema toda esa “basura
del rock and roll”.

“Mazuwr me dijo: ‘Si querés
que otro artista escuche tu mate-
rial, tenés que hacer un disco.”
Una vez que terminé el disco, m¢
dijo: ‘¢Porqué no hacés una gira
para promocionario?”

Asi fue que Billy Joel volvio
a la arena del rock, pero toda-
via no era el master del ring.

“A veces me pedian que
tocara clasicos como
Chopin”

En 1971, Joel vivia en Oyster
Bay. Junto con su administra-
dor se unieron al veterano pro-
ductor Artie Ripp para grabar
un album titulado “Cold Spring
Harbor”.

“Hubo muchos problemas con
la edicion de ese album. De
pronto’ senti que me manejaban
como a un titere y decidi alejar-
me de Oyster Bay. Me instalé
en la costa occidental con un
nombre distinto, Bill Martin, v
consegui trabajos en clubes en
los Angeles que me alcanzaban
para pagar el- alquiler de mi
casa. Trabajé en un bar llamado
Excecutive Room. Mi funcién
era tocar el piano, todas las no-
ches desde las nueve a las dos
de la manana. A veces me pe-
dian que tocara clasicos como
Chopin. Pero en realidad no me
gustaba tocar a pedido. Tampo-
co me gustaba mucho que los
clientes se pusieran a cantar
mientras yo tocaba.

“Mucha gente se acercaba a
decirme que vo era demasiado
bueno para tocar en un bar. Me
ofrecian contratos importantes,
pero yo queria contratos serios
para evitar problemas futuros.
Finalmente firmé un contrato
con Columbia para hacer ‘Piano
Man'.”

El simple que lleva el mismo
titulo se edito en octubre de
1978, un mes antes que el al-
bum. Segin la gente de Colum-
bia. todavia hay una especie de
por el éxito de ese disco
El clima er: el estudio donde st

mite

grabo el disco era algo curioso.
Después de terminar con “Piano
Man”, joel se encontré solo sin
su banda. Segin cuenta, los
miembros de la banda se aleja-
ron porque Michael Stewart, el
productor de “Piano Man” v
“Streetlife  Serenade”, preferia
trabajar con profesionales y los
dejo fuera del disco. El torbe-
llino siguio cuando Joel hizo su
cuarto  LP, “Turnstiles”. Joel
queria que Phil Ramone divigie-
ra la grabacion, pero Ramone
estaba muy ocupado con la ban-
da sonora de “Nace Una Estre
fla”. Yames Guercio, producto
de Chicago, asumi6 la ftuncion
de director v lleva al estudio a
algunos musicos de sesion neo-
yorquinos v a los mejores miem-
bros de la banda de Elton John.
Pero ese provecto quedo en la
nada y Joel produjo por su cuen-
ta el mejor disco hasta la fecha.
Para ello cont con la ayuda de
su banda actual, Doug Stegme-
yer (bajo); Richie Canata, (instru-
mentos de viento) y Liberty de
Vitto (bateria). ]

Los temas de “Turnstiles” se
pasaban constantemente por ra-
dio, especialmente “Say Good-
bve To Hollywood”, “Summer
Highland Falls”, “New York Sta-
te Of Mind”, “Prelude/Angry
Young Man” v “T've Loved

These Days’. Se supone que

todo este material tiene que du-
rar a través de los anos, pero a
fines de 1976, solo se habian
vendido 200.000 copias. Para
colmo!de males, las ganancias
que Joel obtuvo por “Piano
Man” —el disco mas importan-
te— sumaban unos escasos 7.700
délares v no era dueno de nin-
gnna de sus canciones.

“Realmente no tenia idea de
las cosas. Era un tonto. Yo mis-
mo firmé todos esos contratos,
liego de los cuales’ no tenia
propiedad de naada de lo que
habia hecho. Un buen dia se
me ocurrio decirle a mi esposa
Elizabeth, si no queria ser mi
productora y administradora. Se
lo dije un poco en chiste, pero al
dia siguiente va habia secreta-
ria, teléfonos y mi mujer hizo
traer a un agente que me repre-
sentara. De un dia para el otro,
nuestra casa sc¢ transformo en
una oficina. No tenia un lugar
donde sentarme.”

“No me gusta que hagan
de nosotros estrellas
sobrehumanas”

Durante los tres anos siguien-
tes, Elizabeth Joel aplico los
conocimientos de administracion
que adquirié en la facultad de

Billy Joel: “La idea del estrellato mo me gusta.”

Los Angeles y limpié todas las
telas de arana y los parasitos de
las finanzas de su marido. Costo
un poco de trabajo, pero la
cuestion es que Joel ahora con-
trola directamente todas sus ac-
tividades.

Segiin Artie Ripp, quien con-
fiesa tener todavia dos LP de
Billy Joel pendientes, Family
Productions imprimira su logo-
tipo en cada album de Joel ¥
tiene participacion en los dere-
chos por cada disco que se ven-
de, pero es Joel quien controla su
vida. No tengo ninguna autori-
dad sobre él. Lo tnico que hace-
mos es admirar el genio de Billy
v Elizabeth Joel y de Phil Ra-
mone, quien = produjo “The
Stranger” v “52nd Street”.

“Antes —resume Billy Joel—
tuve administradores que me lle-
vapan a situaciones enloquece-
doras. Me hacian ir a las disque-
rias y sentarme en un trono a
firmar autdgrafos como Donny
Osmond. Gracias a Dios todo
€so va termind. Mi mujer sa-
be instintivamente todo lo que
se debe hacer para mi. Se encar-
ga de que no surjan siuaciones
ridiculas como ocurrié en un
horrible show de televisién.”

Sin duda, Joel le teme al he-
cho de sentirse incomodo frente
al piiblico o de que lo mal inter-
preten. Durante los tiltimos cin
co anos, la prensa practicament:
lo ignord, especialmente las pu-
blicaciones que cubren el ambi-
to musical. Es posible que la
actitud hacia la atencién de!
puablico se deba a las experien
cias cadticas que vivio durante
su carrera. Sin embargo, cuando
¢l tema de los problemas come:
ciales se desvia al trasfondo de
muchas de sus canciones, Joel
se transforma y habla con mas
disposicion. Muchas de sus mejo-
res canciones estan estructura-
das como agudas reacciones. Ka-
yan en lo colérico y suenan como
una especie de reto o instruc-
cion. La mavoria de ellas estan
dirigidas, sin duda a un blanco
especifico.

“Cuando saqué ‘Piano Man’,
casi nadie me habia visto ejecu
tarla y muchos creian que era
una cancion de Harrv Capin.
Cuando saqué “The Entertainer’
s¢ que un monton de gente
quedd desconcertada porque no
entendian mi actitud. Hasta ha-
cia poco me quejaba de tocar
piano en un bar y ahora me mo-
lestaba el hecho de tener un
éxito. Lo que ocurre es que u
me interpretaron bien. En “The
Entertainer’, lo que vo querx
explicar era que no me gusta
que hagan de nosotros estrellas
sobrehumanas. Somos tan hu
manos como cualguier hombre

“Una vez tuve gue actuar en
el ‘Midnight Special. Queria
poner en el escenario un cartel
luminoso con mi nombre detras
mio. Los saqué corriend: ™

- s
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Mucho se lamentaron los ad-
miradores de Rod Stewart, cuan-
do éste suspendié un espectacu-
lar show pocas horas antes de su
comienzo, Stewart, quien estabu
muy resfriado v con dolor
garganta, paso el momento en
tranquilidad rodeado de amigos
en lugar de unirse a Elton John,
Hot Gossip v otros invitados a
la gran fiesta. Tampoco tueron
fos invitados mas importantes.
El portavoz de Stewart, Bill
Stonebridge, de Riva Records, ex-
plicd: “Me enteré de la cancela-
cion ese dia. Fue una lastima.
mucha gente que asistio estaba
muy desilusionada. Pero la no-
ticia se ditundio por la radio
casi todo el dia v mucha gente,
por suerte, se entero a tiempo.
Stewart va habia tocado seis
conciertos y tenia la voz des-
trozada. Algunos de¢ los miem-
bros de su bandaademus. te-
nian sripe, v fue por que
se decidiv cancelar la  hesta.
Era lo mejor dadas las circuns-
tancias. Sin duda, Stewart la-
menta muchisimo decision,
pero a los que pagaron la entra-
da se les reintegré el importe.
Los que quedaron, de todas ma-
neras, & escuchar musica, reci-
bieron la mitad del importe que
pagaron., No hubo escenas vio-
lentas, porque algo para diver-
tirse se les ofrecid.”
Hay muy pocas probabilidades
de que Stewart vuelva a pre-
sentar su show, Acaba de volver
a Los Angeles y se prepara para

€80

€8d

iniciar una gira per Australia
Los Rolling Stones, quienes
planean ofrecer una serie de

conciertos en Gran Bretana du-
rante este ano, llegaron a los
estudios de Nassau, dispuestos a
grabar material nuevo. A pesa
de que varias canciones buenas
de sus albumes anteriores —gra-
badas en caso de que Richards
fuera apresado luego de su pro-
blema en Canada—, decidieron
grabar canciones nuevas com-
puestas por Richards v Mick
Jageger. Los planes de los Sto-
nes para este ano sou, en prin-
cipio, hacer una gira por Aus-
tralian. v Nueva Zelandia, que
probablemente incluya un aditi-
vo por Europa v Gran Bretana.

Il proximo album de la banda
se editara probablemente en
1Arzo.

ol ex cantante de Procol Ha-
rum y tecladista Gary Brooker
comenzara a grabar en muy
poco tiempo su primer album
solista con el productor George
Martin y una banda gue incluye.
entre otros, al guitarrista Tim
henwick. Lan canciones del al-
bum fueron compuestas por
Brooker. Colaboraron como le-
tristas Keith Reid v Pete Sing-
fieid. Otros de los musicos que
participaran son el baterista
Dave Mattacks y el bajista Bru-
ce Lynch. El disco estara listo
para su edicion en abril

graba ¢«

Gary Brooker:

”,9:

United Artists inicié juicio
confra ELO v su compania gra-
badora, jet Records, ademas de
sus distribuidores CBS en Noi
teamérica. El juicio es po
tos de millones de
los culpa de desobedecer ¢}
contrato, de intentar monopoli-
zar las venas de ELO, de violar
las leves antimonopolio nortea-
mericana v de difamacion. El
caso se origino por la decisién
de los actuales duenos de UA,
Artie Mogull v Jerry Rubinstein,
de comprarle la compania a
T ransamérica en mayo de 1978.

Muchos de los cargos que re-
claman Mogull v Rubinstein se
relacionan con el acuerdo al que
habia arribado con CBS y Jet,
segtin el cual CBS pagaria las
copias existentes del album de

(‘il’!
dolares v s¢

1.0 le smieian juicic  por  violar

ieyves

ELO “Out Of The Blue”, gra-
bado por Jet v bajo licencia de
UA Records

“Nos separamos de la misma
forma que Moby Grape. .. por
una noche de luna llena . ..” El
hombre que pronuncia estas pa
labras no un. viejo hippie
muerto de frio. Es Tom Ver-
laine, el lider dei mas visto de
los grupos de¢ la Nueva Ola
americana, Television,

Interrogado sobre fas razones
de esta raptura gue los misicos
califican de “amistosa”, Tom
recurre al bajon en el apoyo del
segundo album (“"Adventure”) en
la prensa mundial. Irénicamen-

TV parecia interesar por fin
a sus compatriotas v venia de
dar wna semana “a lleno coni-
pleto” en el Bottom® Live

Tom Verlaine v el bajista
Fred Smith continuaran traba-
jando juntos, Estin grabando ut
album solista para Elektra. La
partida de Billy Ficeca v de Ri-
chard -Lloyd es menos ciert:

En cuanto a Van der Graaf
(ex-Generator), es por una letra
algo desenganada que el @

decidié anunciar su separacion
lLuego de diez anos de carrera
(a lo largo de la cual los choques
de egos fueron frecuentes). Van
der Graaf parecia haber encor

trado la serenidad. Cuand:
“el deseo de continuar no nos
parecié ni necesario, ni justifi

Verlaine anuneid el fin de Television

-

anfimonopotic  de  Estados

Unidos




Weather Report llega con su
nuevo album del cual se dice,
en los mejores informes, que en-
trara entre los mas bellos. A pe-
sar que siempre se dice lo mis-
mo, con WR es por una vez
justificado, va que se puede de-
cir a su favor que cuenta con
una de las cosas mas excitantes
de la época. Un elemento de
sensacion: un nuevo baterista,
que reemplaza a Acuna y Badre-
na ¢l solo. Este senor tocod tres
anos con Stan Kenton y reconoce
como influencias a Elvin Jones
v Billy Cobham. Ellos llegan en-
tonces, con su musica exuberan-
te v sin embargo prospera, hasta
el boom.

Weather Report:

que le

Menos alegre es lo
ocurrio a Shankar, el violinista
de McLaughlin, a quien le roba-
ron luego de un recital sus dos
violines eléctricos de cinco cuer-
das fabricados por Barcus-Berry.

Hechos para ¢él, son practica-
mente inttiles para otra persona.
De mas esta decir como esta el
ammo de Shankar desde que
descubrio  la ausencia de sus
violines.

Luego de haber elegido a
Kenny Jones como reemplazan-
te de Keith Moon, los Whe bus-
can ahora un quinto. miembro
para cumplir la funcién de te-
cladista. El promotor de la ban-
da, Keith Altham confirmé la
noticia de que estaban probando
a distintes misicos v de que el
quinto miembro ya estaba prac-
ticamente elegido.

“La proxima vez que la banda
toque ante el publico, lo hara
con cinco musicos’, afirmd. No
se sabe por el momento cuando
ocurtira eso, pero si se sabe que
no ofreceran ningin concierto
hasta tanto no terminen de gra-
bar un nuevo album que esta en
curso. Acaban de concluir el tra-
bajo en torno a la pelicula de
Quadrophenia, que saldra en los
proximos meses. Ahora dedican
su tiempo a grabar algunos te-
mas, junto con Kenny Jones y
Rabbit Bundrik como tecladista.

con nuevo ilhum,

Se aclaro, sin embargo, que Bun-
drick, tecladista de Crawler, no
sera el quinto miembro. Jones
explicé que ya se integré perfec-
tamente a la banda, pero que
no intenta.amitar & Keith Moon.

“Me siento muy comodo, pe-
ro no adoptaré la personalidad de
Keith Moon. Seré yo mismo.”

Se terminé de filmar, por otra
parte, la pelicula que cuenta la
historia de los Who “The Kids
Are All Right”, que se estrenara
en febrero o marzo. Se editara,
al mismo tiempo, el album de la
banda sonora del filme, que in-
cluye ademas grabaciones de las
dos tltimas actuaciones en vivo,
en las que estaba presente Keith
Moon. El proximo plan incluido
en la agenda de los Who es
otra pelicula sobre la vida del
delincuente John Mc Vicar, con
Roger Daltrey como protagonista
y Peter Townshend como colabo-
rador musical.

No obstante algunos proble-
mas de administracion que le-
varon a instancias violentas, la
gira britanica que Journey pla-
nea para marzo con el apoyo
de Pat Travers sigue en pie.
El problema entre los managers
de las dos bandas surgi6 luego
de lo que Journey consideré un
anuncio prematuro de la gira,
v por habérsele dado igual im-
portancia a las dos bandas, en
cuanto a las funciones que de-
sempenaran en la gira. El mana-
ger de Journey, Herbie Herbert,
admitié haber atacado al mana-
ger de Traver, David Hem-
mings, y de haber saltado sobre
el techo de su Ford Escort.

“Lo fui a ver a Hemmings a
su oficina —cuenta Herpert—,
para hablarle acerca del proble-
ma de cual seria la banda titular
y cual la de apoyo. Noté que
no le interesaba lo que vo decia,
que no respondia a mis argumen-
tos, y reaccioné de manera muy
violenta. Solo me calmé cuando
logré entender mi punto de vista.
Se me ocurre que ahora quiere

iniciar un juicio en mi contra por
250 libras, y vo estoy dispuesto
a pagar 500 libras con tal de que
este asunto se arregle.”
Herbert, ex- manager de San-
tana, explicd que su mayor in-
terés _en evitar que se le dé
igual importancia 3 las bandas,
es el efecto que tal cosa podria
producir en CBS, quien debe
estar dispuesto a firmar el con-
trato de las actuaciones.
“Aunque tenemos los medios
suficientes por el numero de
nuestras ventas, necesitamos el
subsidio de CBS, en la misma
medida en que Pat Travers ne-
cesita el de Polydor. Pienso que
a pesar de haberlo atacado a
Hemmings; y a pesar de los de-
sacuerdos, podremos hacer la
gira sin inconvenientes, con jour-
ney como banda principal y Pat
Travers como banda de apoyo.

Chris Spedding y Robert Gor-
don tocaran una serie de recita-
les en Gran Bretana, que coin-
ciden con la edicion de un nuevo
album del dbo, que tue grabado
en Nueva York. Spedding estuvo
trabajando en Londres con temas
de su album solista “Guitar Graf-
titi”, que se editard en febrero.

Spedding-Gordon: album y conciertos.

i

Colosseum 11 realizd una gira
por Gran Bretana, Norteamérica,
Japon v Australia a principios
de ano. Las actuaciones incluye-
ron la participacion de Keith Ai-
rey, un guitarrista de 25 anos.
Jor Hiseman, el baterista y lider
de la banda, organizé al grupo
en lo que respecta a la graba-
cion del nuevo album. La banda,
en la que Airey reemplaza a Ga-
ry Moore (ahora en Thin Lizzy),
acaba de completar una exitosa
gira por Europa.

“Estoy muy entusiasmado con
la nueva’ estructura del grupo
—dice Hiseman—. Probamos
muchisimos guitarristas para re-
emplazar a Moore. Habia mu-
chos musicos realmente buenos.
Pero aparecio el hermano de
nuestro tecladista, lo escuchamos
y lo elegimos a ¢l. Tiene un es-
tilo propio- y mucha potencia.”
Colosseum piensa hacer una gi-
ra britanica en marzo, cuando
se edite el proximo album. Hise-
man prometio que el rumbo a
seguir en este nuevo album seri
distinto del anterior, “War Dan-

»
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Los Doomed; otra vez Los Dammed,

The Doomed decidieron rea-
doptar su nombre original, The
Dammed, luego de haber obser-
vado lo que la banda describe
como una alentadora respuesta
por parte del publico. La idea
de cambiar el nombre fue un
experimento temporario en el
que se incurrio luego del aleja-
miento de Brian James. Sin em-
bargo, segiin afirman los miem-
pros del grupo, “la banda siente
que el experimento de los Doo-
med resultd especialmente efi-
caz tanto desde su propio punto
de vista como del punto de vis-
ta del publico, luego de lo cual
decidimos mantenernos juntos’.

Dire Straits, quicnes termina-
ron de grabar su segundo album,
titulado en principio “Communi-
que”, acaban de registrar una
venta de mas de medio millon
de copias de su album debut
“Dire Straits”. El disco tuvo
gran aceptacion en Francia, Ho-
landa, Alemania y Australia. El
nuevo album de la banda, pro-
ducido por Jerry Wexler v Ba-
iry Becket, quien contribuye en
varios de los temas, se editara
probablemente en marzo. Inclu-
ve ia voz de Mavis Staples como
acompanamiento de fondo.

lito Mestre debio suspender
algunas actuaciones en la costa
atlantica debido a una infeccion
pulmonar que lo mantuvo aleja-
do durante dos semanas. Para
marzo planea grabar su album
en los estudios Fonema de 24
canales.

Mestre: no

enfermedad.

actudé por




En una revista de historietas,
aque es mas importante:
leer ucho 0 leer mejor:.?

Porgque en Skorpio estan
las mejores historietas
que se publican en el
mercado argentino.

Con textos pensados
que no tienen nada de mas
ni nada de menos.

Con dibujos trabajados
para que la aventura brille
en todo su esplendor.
Con un color puesto
como se debe poner

el color: con matices,
esfumaturas, tonos
siempre pensados.
Skorpio no propone a sus
lectores que lean mas.
Les propone leer mejor.
Disfrutar grandes
historias, bien dibujadas,
con la calidad grafica
que caracteriza a las
revistas que se hacen
como se deben.

La historieta como- debe ser.

~



PareEs gr.

antor firnié contrato

A mediados de marzo, Tantor
firmo contrato para grapar un
album en Phonogram. De ese
modo, junto a Vox Dei, son dos
los grupos de rock nacional que
ticne la compania para un de-
partamento de rock en forma-
cion. Asimismo, otras grabadoras
importantes activan las contrata-
ciones de grupos de rock. Parale-
lamente a la edicién en marzo
del album de Tantor, el grupo
prepara su presentacion en vivo
con su tecladista invitado, Leo
Sujatovich,

En marzo se editara en Brasil
el segundo album de Rodolfo
Mederos, “De todas maneras’,
con una version remozada del
tema “Nuestros hijos”. Mientras
tanto, en febrero, actué con Radl
Porchetto en Villa Gessell, Mar
dei Plata v Miramar,

Juan Carlos “Negro” Tordé es -

el nuevo baterista de Raices.
Tordo, que pertenecié al grupo
de Jos Hermanos Makarotf, re-
emplaz6 a Rat! “Campana” Cua-
dro. En setiembre, el conjunto
grabara su segundo album.

Para marzo esta previsto el
comienzo de la temporada con
abundante actividad de wuevos
grupos. Instinto de vida anuncio
su recital para el 16 en la sala
FEC v Moderato un ciclo de to-
do el mes. Ademas, se editard
el album-debut del compositor
Ricardo Dalfarra, “Tal vez”, pa
ra su propio sello, Quaver.

Los tres miembros de la banda
original de Buddy Holly, Son-
ny Curtis Joe Mauldin y Jerry
Allison, grabaron una de las can-
ciones de Holly para el dltimo
album de Jennings, y regresaron
de su retiro para seguir y unirse
a ¢l en su gira por Estados
Unidos. Los Crickets, ahora con
un guitarrista mas, tocaron va-
rios hits famosos de Holly como
“Rave On”, “Maybé Baby”,

“Rock Around With Ollie Vee”, . |

“Think It Over” y, desde luego
“That'll Be The Day”. La sec-

c¢ion ritmica, que incluyé la par-

i

abar un

album  que se editari en marzo

ticipacion de Mauldin en bajo,

constituyo una réplica del sonido
de los discos clasicos de Holly.
Curtis “logro, por su parte, el
estilo y el ritmo tipicos de Buddy
Holly. .

Gary Busey, la estrella del “Bu-
ddy Holly Story”, ofrecié un
show en el cual conté con el
apovo de una banda de diez
miembros que incluia a tales
personalidades como Rick Dan-
ko, de The Band a Paul Butter-
field y al ex baterista de Wings,
Denny Seiwell. Busey cantd va-
rias canciones de Holly. En cada
aso le dio a las canciones un
arreglo diferente, si pien se tratu
de diferencias casi impercepti-
bles cou respecto al original. La
voz se mantuvo similar a la de
Holly, pero no se intentd bLacer
una imitacion éxacta como en la
pelicula. Danko toco ademas. al
gunas canciones suyas, igual que
Butterfield.

Lula tiene nuevos integrantes:
Francisco Mangialavore (6rgano)
v el ex Homoblock: Gerardo
“Pelusa” Leiva (voz). Ambos se
unieron al trio basico, formado
por Juan Carlos Mangialavore
(guitarra), Carlos “Abuelo” Bo-
2gao (bajo} y Celso Ricardo Gil
Lopez (bateria), para realizar una
serie de actuaciones en Co-
rrientes. ;

a
transformé de

Luli se trio en

Los Crusaders planean grabar
un nuevo album con B.B. King.
Joe Sample sera co-compositor
de varios de los temas, junto con
Will Jennings.

Burton Cummings volvié a
The Roxy luego de haberse ale-
jado de Los Angeles por unos
cuantos meses. Cummings grabd
un concierto que constituira el
contenido de un album en vivo.
Conté con el poderoso apovo
musical de Henry Small, de

Small Wonder.

Elvin Jones compuso un te-
ma que tituld “Guyana Elegyv”,
la primera composicion musical
que refleja el escandaloso y tra-
gico suicidio en masa ocurrido
hace unos meses.

Elvia Jdones: un disco sobre Guyana.

quintete ¥

Coryvell: presenté los temas de su
-
’
réalizd  varias actuaciones

ultime

Con respecto a la nota arp
recida en Pelo N2 106, en
que Astor Piazzolla se refiere
Gustavo Fedel, éste hizo lleg
a la redaccion una nota de acl

. racion. “Con respecto a Ch
Corea: en ningiin momento di
que fuese un pianista medioc
(Ver Pelo N© 99) sino que, p
el contrario, lo mencioné con
instrumentista excepcional. N
obstante, a mi no me intere:
copiarlo ni me gustan sus 1
timos discos. Lo cual es muy di
tinto a calificario como medi
cre. Con respecto a Piazzoll:
amo gran parte de su music
precisamente porque sus frasec
no son suaves ni gentifes, v s
en cambio, tienen una polent
muy nuestra. No ataco su music
pero, simplemente no compart
infinidad de sus declaracione
incoherentes. Estoy con el Pia:
zolla que aconseja a los nuevo
“musicos estudiar pero no con ¢
que cuestiona sin otro funda
mento que su capricho. Con res
pecto a Fedel: la musica de Bue
nos Aires no morira ni con uste
ni con un aprendiz de pianist:

como vo.”

El cuarteto Pablo Cruise ven
dié varios millones de albume:
durante los ultimos dos anos 3
logro cuatro éxitos simples.

Larry Coryeli es, sin duda, ur
musico erratico, no sélo por es:
tar tan establecido en el ambitc

album con técnica vy sensibilidad

de jazz como en el de rock, sino

ademas, porque es capaz de de-

silusionar en cualquiera de las
dos areas v de despeftar admi-
racion en la misma medida. Su
ultimo show solista fue de ten-
dencia jazz, en su mayor parte,
v puede calificarse de excelente,
Coryell tocé guitarra eléctrica de
seis y doce cuerdas, v varias
guitarras acusticas, con tal domi-
Qi de Ine nesanientos “Tante
desde el punto técnico como
emocional, que resultaba dificil
imaginarse un fracaso en sus
shows. Buena parte de las can-
ciones fueren extraidas de su
nuevo  albuin “European  He-
tlections”.
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Chris Bell, el guitarrista de
la banda norteamericana Big
Star, que alcanzé renombre o
fines de la década del sesenta,
murié en Memphis dos dias des-
pués de Navidad. Bell, quien pla-
neaba con el lider del grupo,
Alex Chilton, reestructurar la
banda, y ofrecer actuaciones en
Furopa durante el ano para
acompanar la segunda edicién
de su nltimo album, murio en
un accidente automovilistico en
la madrugada del 27 de diciem-
bre, en la ciudad de Memphis.
No se conoce mas informacion
al respecto, pero se sabe que
Bell y el resto de los miembros
de la banda planeaban re-unirse
§i consegulan una compania gra-
padora britanica gue pagara la
gira. A

Tangerine Dream suspendie-
ron una gira britanica, que acom-
panaria la edicion de su nuevo
album, “Force Majeure”. Edgar
Froese tuvo algunos problemas
de saiud, y se vio obligado a
dejar de lado la gira planeada
para febrero. La banda, cuya
ultima grabacion incluia la par-
ticipacion de nuevos miembros,
ha decidido volver a reducir el
numero de integrantes. Segun
ellos mismos atirman, “Tange-
rine Dream ha descartado lo
peor de las innovaciones hechas
el ano pasado’, lo cual signi-

fico, entre otras cosas, eliminar
intantes.

Steve Miller acaba de termi-
nar la grabacion de su nuevo
album, el primer trabajo en es-
tudio después de “Book Of
Dreams’. El LP, que todavia
no tiene titulo, sera editado en
Inulaterra durante ¢l mes de
abril. Miller planea hacer una
gira norteamericana en  junio,
pero atun no ha hecho planes
de visitar Cran Bretana.

Dave Stewart, mmembro fun-
lador de National Health, se ha
retirado del grupo. El tecladista,
e ayudo a formar la banda en
1975, tuvo algunos inconvenien-
tes con el vesto del grupo, que
fueron  calificados como  “difi-
cultades de organizacion”.

‘No me ponia de acuerdo
con los demas v no compartia

=teve Miller: terminé de gzrabar uan album en estudio

En Londres, con Coryell y de Lueia.

f.os eximios guitarristas John
McLaughlin Larry Coryell y Pa-
co de Lucia se reunieron para
ofrecer un show especial en
Londres en el mes de febrero.
Los artistas ‘tocaron instrumen-
tos acusticos.

Angelo Branduardi, conocido
en Italia por sus shows de cua-
tro horas de duracion, en los
que fusiona instrumentos clasi-
Cos antiguos y raros con formas
de ballet v rock moderno, edito
su primer albwm inglés “High-
fown Farm” el 9 de febrero

actuara en USA.

sus ideas de orgamizacion —di-
ce Stewart—. Aungue la musi-
ca que hactamos me contormaba,
sentia gue nunca 10amos a acer-
carnos a cosas distintas. Enton-
ces decidi irme. Seguimos siendo
buenos amigos. Ellos intentaran
seguir tocando juntos. Les deseo
buena suerte. Durante 1979 lle-
varé a cabo proyectos con otros
musicos, v en cuanto consiga una
jena oportunidad, grabare un
atbum con musica mia.”

La nltima aparicion de Ste-
wart con la banda fue durante
la secunda semana de enero. El
segundo album del grupo, “Of
Ouenes And Cures”, fue editado
por Charlv Records. L.a banda
considera la posibilidad de reem-
plazar a Stewart con un guita-
rrista en lugar de un tecladista.

Los Sex Pistols tuvieron que
retrasar por tres semanas la
edicion del nuevo album do-
ble “The Great Rock'm’ Roll
Swindle”, por problemas de tapa
v de orden de los temas. El al-
bum, la banda sonora de la peli-
cula que pronto saidra al aire,
tendria que haberse aditado ha-
ce dos semanas, pero el manager
Malcom McLaren pidié que se
volvieran a dar las cintas para
agregar algunas canciones y cam-
biar el orden que se habia dis-
puesto,

Elton John, cuya decision de
volver a ofrecer shows en vivo
Inego de retirarse de escena en
1977, atin no se explicé con cla-
ridad, se dedicara a ofrecer lar-

Kiton John: su gira mas grande.
vas series de shows britanicos,
como parte de su mas grande
gira europea hasta la fecha. Lo
acompanara el percusionista Ray
Cooper, soio en Gran Bretana,
durante los meses de marzo y
abril,

La idea de la gira, titulada
“Single Man Plus Ray Cooper”,
(Un solo hombre y Ray Cooper),
surgi6 en noviemore luego de
un show especial que John ofre-
¢i6 con Cooper. John se sintio
satisfecho ante los resultados de
la actuacion, pero se negd con
toda firmeza a explicar porqué
habia decidido regresar al mun-
do del espectaculo en vivo, luego
de haber tomado tan irrevoca-
ble decision de retirarse en 1977.

\hora tiene gripe, v la de-
cision de reiniciar las giras se
anuncié mmy poco tiempo des-
pués de haberse recuperado de
un periodo de terapia intensiva.
John tuve que internarse por
agotamiento y trabajo excesivo,
segtin declar6 la compania gra-
badora Rocket.

£l ex trio Byrds, de Roger
McGuinn, Gene Clark v Chris
Hillman, actuara en Londres
i mediados de febrero. Sin em-
bargo, no hay declaraciones de
que ia banda vuelva a re-unirse
o continten trabajando en acti-
vidades individuales,

Tambiéh participara en esa
serie de shows Alicia Brindges
con “I Love The Night Life”,
Larry Coryell, Jim Capaldi, City
Boy, Eddie Money, Jan Mat-

MeGuinn: con los Byrds en Londres,

thews, Walter Egan, Journey,
Maddy Prior v el cantante ita-
liano Angelo Branduardi.

“California Rock / California
Sound”, el libro de Anthony
Fawecett (subtitulo: “Cash Rock™)
es un insoportable autoengrande-
cimiento del incestuoso sonido
Elektra/Asylum Southern Cali-
fornia, un insulto cargado de
conceptos equivocados e impo-
sibles de contemplar; carece de
substancia y esencia. Desatortu-
nadamente revela con alarmante
claridad el errado sentide de
dignidad con gue muchos admi-
radores honran a estos “far-
santes”.

Una serie de fotogratias de
Henry Dilts, con textos de Faw-
celt, que representan imagenes
de “estrellas locales” como los
Eagles, Jackson Browne, CSN &
Y, Linda Ronstadt y otros, se
usan como testimonio de los “in-
dignos” representantes de la cos-
ta occidental. Por otra parte, la
obvia faita de certificados de na-
cimientos, indica sin duda que se
trata de un fraude y un libro de
muy poco valor. Los individuos
a los que el libro se refiere no
son producto de la comunidad,
salvo la posible excepcion de
Jackson Browne.

Chris Blackwell, presidente de
Island Records, le propuso a
John Rotten desempenar el pa-
pel protagonico en una pelicula
(que, segiin parece, seria una ver-
sion jamaicana de “Fiebre de
sabado por la noche”. Rotten, el
joven blanco de corazén negro,
ira de ciudad en ciudad, partici-
pando en todos los concursos de
baile v, sin duda, ganando cada
uno de ellos.

Rotten: le prepusieron filmar.
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by Cuando quiere ser
;::r bueno, es muy bue-

no, pero cuando es
malo, es malo de verdad.
Es muy probable que la
proxima pelicula de Da-
vid Bowie, “Just A Gigo-
l0” sea lo peor, en materia
del cine, de este-ano. El
film, cuyo argumento
transcurre en su mayor
parte en Berlin después
de la Primera Guerra
Mundial, es una mezco-
lanza de la que no se saca
nada en limpio. Hem-
mings dirigi6 sin mucha
sagacidad; el libreto es
abismal y la actuacién
(con excepcién de la co-
protagonista, Sydne - Ro-
me) es rigida como una
estaca. Los rumores que
circularon en el ambito
de la industria cinemato-
grafica inglesa hicieron
que las principales distri-
buidoras-le dieran la es-
palda a la pelicula. El pri-
mero en acceder fue Ted-
derwick, una nueva com-
pania de producciones fi-
nanciada por intereses en
el Medio Oriente. La com-
pania censuré por lo me-
nos veinte minutos de la
primera mitad del film
(principalmente una es-
cena en la que Bowie, en-
carnando el papel de un
oficial prusiano, se inter-
na en un hospital fran-
cés). En consecuencia,
“Just A Gigolo”, empie-
za en confusiones y ter-
mina en bostezos. Es la
historia de un joven pre-
sumido y vulnerable (en-
carnado por Bowie) que,
al volver de la guerra, en-
cuentra que la vida en
Berlin es incierta’y anto-
jadiza. Su casa esta en
manos de gente de mal

vivir. Su madre trabaja—

en los banos turcos.

Luege de algunas tri-
vialidades con Sydne, una
cantante de la calle que
se transforma en una es-
trella de Hollywood, con
Kim Novak “la mujer ma-
dura” v Erika Pluhar, una

DAVID BOWIE:

CONFUSIONES Y BOSTEZOS

sofisticada personalidad,
Marlene Dietrich lo em-
plea como gigolo. En el
transfondo del argumen-
to, se filtra la hostilidad
politica de los partidos de
izquierda contra los de
derecha. Las escenas con

Bowie encarna a un joven presumido y vulnerable

David Bowie con el director, v también actor. del film:

Dietrich, a quien segtn
se dice, se le pagd vein-
ticinco mil libras, son
bastante ridiculas. Puesto
que la Dietrich no queria
salir de Paris, donde esta
escribiendo sus memorias,
el escenario aleman tuvo

David Hemmings

que prepararse en Paris.
En realidad la Dietrich
aparece muy poco en la

‘pelicula. El climax, en el

que ella canta “Just a Gi-
golo”, la vieja cancién en
la que se basa la pelicula,
es tan poco entretenido
como el resto del film.
Ella parece aburrida, con
lo cual aburre al publico.
En lo que a Bowie respec-
ta, €] no parece estar en
absoluto feliz, lo“cual se
debe, quiza, al deficiente
libreto y a la mala direc-
cion. Tedricamente debe-
ria representar a un con-
flictuado de la post-gue-
rra, pero se muestra mas
tranquilo que nunca. En
su proxima pelicula, “The
Life Of Buster Keaton”,
tambien dirigida por
Hemmings, desempena el
papel de un comico ad-
mirable. Esperemos que
se luzca mas que en esta
tragicomedia
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Desde la aparicion en
{31977 del dlbum “Chico

cosmico” de Ratl Porche-
to, s¢ puso en marcha un cam-
bio en la linea de un compocxtor
que hasta entonces se lo vincu-
laba con la corriente acuistica
surgida, con fuerza y creativi-
dad, a comienzos de los 70. En
1971, Porchetto va habia gra-
bado su primer album, “Cristo
Rock™, pero bajo presiones que
deformaron su provecto origi-
nal. Luego de un periodo de si-
lencio regresé para recomenzar,
casi desde la nada. Grabd un
album con su nombre, después
de que la experiencia grupal
de Reino de Munt fracasé.

No obstante que se decidié a .

encarar su nueva etapa con un
grupo eléctrico, Porchetto se asu-

<7 : ;
mié como compositor y soslayd

la posibilidad de retornar a la
musica acustica. La perspectiva
lo condujo el ano pasado a ha-
cerse cargo de los teclados para
profundizar, con las posibilidades
armoénicas de su nuevo instru-
mento, en la misica électronica.
Sin embargo, el transcurso de
su esencia melédica, reconocible
en la solidez creciente de sus
canciones, hacia una apertura
que en lo formal se corporizd
en una mayor instrumentacion,
no fue facil. La necesidad con-

L - ciente e instintiva de su busque-

da en otros continentés musica-
les, a veces desdibujé la profun-
dizacién de estilo que le son
propios por naturaleza. Crecer es
todavia un desafio que impone
~incognitas, Porchetto las enfren-
ta, las explica, cuestiona y ana-
liza.

Otro tipo de propuesta
musical

<Cual es la distancia musical
entre “Volando de vida” v “Chi-
co cosmico”’?

Como disco, “Volando de vi-
da” es el que mas me gusta. Es
el mas lindo, el mds coherente
de todos. Los otros, a lo mejor,
tenian puntos mas altos o més
bajos pero eran como propues-
tas. No reniego para nada por-
que nadie me obligé a hacerlos.

Pero pienso que tenian falta de.

elementos, no estaban bien in-
terpretados. A todos los long
plays los quiero igual porque
marcan elementos muy defini-
dos: como misico y como tipo
particular. Pero este dlbum es la
mejor realizacién: tiene la me-
jor produccion, ¢l mejor sonido,
los temas me parecen mas cons
cretados,

Sin embargo, el desarrollo de
los temas en “Chico cdsmico”
eran mas definidos que en este
altimo, que ademis tiéne mas
jazz-rock.

. No creo que haga jazz-rock
porque muy poca gente lo hace.
Creo que se mal interpreta al
jazzrock o no se lo conoce
bien. Se juzgd a través de mo-
das. En el long play “Porchetto”,
esti- “Amarillo de la avenida”,

RAUL Poncnmwo -

satisfecho de
poder crear

Con la edicién de “Volando de vida”, Raul Porchetto atraviesa una nueva etapa '
en su dilatada carrera. En todo ese tlempo, tan extenso como la historia de este
mevimiento, ha sufrido los avatares y contradicciones de una musica que atin bus-
ca su madurez definitiva. Asimismo, Porchetto ha grabado cuatro albumes mar-
cadamente diferentes, que también muestran sus virtudes y contradicciones. A pesar
de lo cual hay que reconocerle que en estos tltimos y dificiles tres afios ha sido uno
de los artistas mas coherentes con su arte y su personalidad. Esta coherencia esta
mas alla de los resultados obtenidos y no representa precisamente su evolucion
musical, que la ha tenido. Es, mas bien, una linea ética de trabajo. Permeable a la
critica y consecuente con sus ideas y propuestas, éstas son las respuestas de Radl
Porchetto a los interrogantes que ha generado su tultima obra lanzada en 1978.




que si lo hubiera hecho flﬁbfz\’

se’ hubiera dicho que era ]azz-
rock. Y lo mismo se hubiera
dicho del malambo “Vuelve vie-
jo sol”. Y en esa época no se
hablaba de jazz-rock para nada.
En el mismo “Cristo Rock” hubo
partes que tocaba Jorge Cutello
y que eran muy de jazz-rock,
mas que algunas cosas que hoy
caen bajo esa denominacion.
Siempre planteé un concepto
medio esquizoide, en todos los
4lbumes, a pesar de que fueran
obras integrales. Dos de las co-
sas gue puedo hacer, dentro de
la composicion que encaro co-
mo Porchetto fuera de eso, (hace
como un afo que vengo prepa-
rando un ballet que casi terminé
v es bastante diferente a lo que
se conoce de mi), son la cancion.
algo que realmente adoro, y des-
pués otro tipo de propuesta mu-
sical, Algunas veces investigué
directamente sobre el disco y

otras antes, que es lo que hice
con “Volando de vida’z y llevé
al disco algo que puéde gustar
mas 0 menos pero que esta mas

completo. No voy dejando de

lado una cosa en funcion de la
otra, simplemente trato de ma-
durar mi expresién para poder
volcarla me;or. Por "algo sigo
haciendo “La batalla del rey: y
los angeles y Sonrlendo, des-

pxdlendo s que para mi tienen

la misma vigencia, y nadie dwe
“ché, qué viejo que es esto”. Mi
p}anteo musical sngue siendo el
mismo. Ese es mi punto de vista
como compositor. Hay cosas co-

“Danza mulata”, que creo
que es una de las cosas mas lin-
das que hice, excepto el final
porque ahi pienso que estd el
punto flojo. No estd bien logra-

do. no lo tocamos muy bien y
tuvimos que hacer una cosa de

estudio. En todos los temas en-
cuentro puntos altos v bajos,

pero no pienso que en este long
play haya cambiado mucho. Hay
cosas que si pero no son las que
presento. No me gusta reiterar-
me: cuando sé que puedo hacer
una cosa, intento hacer otra. Es
como un desafio continuo. Pue-
de parecer medio chocante pero
cuando compongo y saco un dis-
co, primero, lo hago para mi. Por
lo menos cuando lo estoy crean-
do. Creo que cualquier compo-
sitor lo hace, porque si no, no va
a soportar el paso del tiempo,
si es hecho pensando si a la
gente le va a gustar mas o me-
nos. Y después, deseds que sirva
para algo, para comunicarte, Ese
es el sentido del disco. Para unos
es comunicarse v para otros es
simplemente comercial, Para mi
debe servir como expresion pa-

“’ra conectarme con la gente y

mas con la nueva generacion,
con la que, me parece, todos

_nos tenemos que conectar. Lo

gue mis me preocupa soy Yo
como compositor y musico, v
recién a partir de ahi empiezo a
armar todo el globo de fantasia
dentro de la atmoésfera que va
a tener el long play. “Chico cés-
mico”, sin proponérmelo, tenfa
un clima particular, a pesar de

“estar constituido por temas di-

ferentes, Sin embargo, hay un
monton de cosas que no estan lo-
gradas, las cuerdas, por ejemplo,
estan mal tocadas porque no se
me interpretaron los arreglos.

- Los instrumentistas que

no son musicos

¢Coémo concilias tu esencia de
baladista con esa necesidad de
crecimiento, sin caer en la hi-
bridez?

Respeto la opinion pero no
estoy de acuerdo. Mucha gente
dice que soy baladista. No creo
que sea ni una cosa ni la otra,
no compongo con férmulas, He
hecho baladas muy lindas como
temas que no lo son y que, para
mi, también son muy lindos. Las
baladas son entendibles y mas
digeribles, sin desmedro, porque
las adoro, las amo. Pero Ia linea
melédica fue trabajada armoni-
camente muy diferente en “Vo-

vlando de vida”,

¢Por ser ahora multiinstrumen-
tista, significa que no definiste
cual debe ser tu instrumento
todavia?

No, porque ése no es mi plan-
teo con respecto a la musica.
Lo que me interesa es poner
musica que haga sentir, que ex-
prese algo, no lo que ocupa, sea
tecladista o guitarrista. Me inte-
resa ser -un tipo que pueda ex-
presar. Dentro del campo de 1a
musica, seria ser musico, con
mayuscula o minutscula, segin
quien lo juzgue. No me interesa
ese tipo de planteo, si quiero
avanzar todo lo que pueda con
los instrumentos. No ando co-
rriendo detrds de un instrumen-
to. depende de qué es lo que
quiera expresar. Va en funcién

de la musica. Conozco un mon-
tén de instrumentistas que no
son musicos. Soy un ser humano
y musico que necesito un instru-
mento para expresarme. Los ins-
trumentistas que no son musicos
es uno de los grandes pecados de
este movimiento. ¢Por qué nos
admiramos tanto de los brasi-
lenos? Porque ellos tienen la ex-
presién primero. Ser musico sig-
nifica crear y expresar algo, uti-
lizando los sentidos que vos quie-
ras, y después uno se fija los
medios. Pero mucha gente se
comenz6 a preocupar mucho por
los medios y no hay expresion.
No es una critica sino que es
un momento como triste para la
persona que haya llegado a eso.
Hay muchisima confusién con
respecto a la cosa creativa.

La promocion no existe

Sustancialmente ¢a qué atri-
buis esa crisis de confusion?

Son cosas como el dulce de

* leche, son cosas lindas, empieza

a jugar mucho el ego de cada
uno, de demostrar. Como cuando
eras chico v decias; “El auto de
mi papa es mas grande que el
tuyo.” Y aqui se dice: “A ver
quién toca mas rapido que yo.”

- Pero conozco muy poca gente

que tocando 18.000 notas o una
haga temblar las paredes. Muy
poca gente,

En 1977 hubo una intencion

‘de lanzarte discograticamente co-

mo una especie de Frampton
local, avalado por una supuesta
gran promocién de “Chico c6s-
mico”. ¢En qué quedd todo eso?

No sé ni conozco a nadie de
la compaiia que haya tenido la
idea de lanzarme como unF: ramp-
ton. En cuanto a la promocion de
mis discos, soy real, trato de serlo.
A veces, siendo musico, una juz-
gaba muy chiguilinamente las
cosas sin presentar otras alterna-
tivas. Yo, por suerte, con alguna
gente de mi compaiia logré un
montén de cosas. Aprendi mucho
en el estudio de grabacidn, lo
que de otra forma me hubiese
llevado mucho tiempo. Tengo
todas las facilidades para grabar.
y cada vez tengo mads, a pesar de
que las condiciones econdmicas
son cada vez mas dificiles. Lo
que sucede es que esos aparatos
de promocién no existen, excep-
to para dos o tres tipos que tie-
nen otra clase de propuesta co-
mercial. Y es logico que tengan
tanta promocion porque, en fun-
cién del momento econémico, nc
se van a jugar con musicos como
nosotros que no somos superven-
dedores de discos. Entonces., pe-
dir mucha promocioén es un poce
irracional porque siempre te van
a hacer el cuento del tio. Las
cosas llegan solas. Por lo menos
tengo una cosa que, para mi,
es primordial: el respeto de la
gente, tengo muy buen trato, y
puedo crear. Y en un momento
tan dificil como éste, poder crear
va me hace estar satisfecho.
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T'res tmagenes de Patli
Smith: desde Edith Piaf
hasta la Nueva Ola.

Para sus admiradores, Patti Smith es una persona con mucho coraje. Al
caer del escenario en un concierto en Florida, en enero de 1977, Patti se
rompio el cuello y tuvo que estar todo ese afo con el cuello vendado y
haciendo terapia fisica. Su segundo album, “Radio Ethiopia”, editado
varios meses antes del accidente, fue un fracaso critico y comercial. Los
miembros de la banda pasaron a ser desempleados y empezaron a hacer
trabajos extranos. La unica estacion radial de misica progresiva de Nue-
va York no pasé los discos de la Smith porque ella insistié6 en usar un
slang grosero durante una entrevista. Patti Smith habia side desecarta-
da, o al menos eso era lo gue parecia, hasta su impactante regreso a
fines del ano pasado, donde demostré que sabe lo que es el rock and roll.

Aprovecho su tiempo i
ﬁw(: entonces, para escri-
¥ bir su tercer libro de poc
sue visionaria, “Bavel”. Todavi
con el cuello vendado, se pre
sento en el concierto “La Resu-
rrecion en Pascuas™. Su banda
el Patti Smith Group (formada
por el guitarrista Lenny Kaye, ¢l
guitarrista Ivan Kral v el bateris
ta Jay Dee Dangherty v el tecla-
dista Bruce Brody), muchas ve-
ces despreciada por incompeten-
cia, finalmente tuvo tiempo de
ensayar, Grabaron “Easter”, el
disco mas “comunicativo” (una
palabra que ella prefiere usar en
Ingar de “comercial”) de Smith
en la altima temporadi. Tiene
exito por varias-razones: la vaho-
sa produccion de Jimmy loving

el hecho de que Ja banda haya
hecho los deberes. la contribu
cion de Bruce Springsteen coun
un simple parcialmente comple-
to. “Because The Night”, cuva
letra fue casi totalmente eserita
por la Smith. Pero, sobre to-
das las cosas, la razon principal
del éxito es la voz de Pattv. Esta
mujer sabe cantar rock and roll.
Lo tiene todo; poder, pasion,

sex appeal, estilo vinico, control
del protesionalismo, talta de con
trol para el suspenso. Patti Smith
es la historia de un regreso, la
historia mis comentada del ano.

Es. a la edad de treinta v un
anos, una estrell;

Un personaje especial

Sin duda, algo hubo gue Ja
identifico con el espiritu de la
musicia, ¢la escarlatina que tuvo
a los siete anos en Philadelphia?
cEL hecho de que su madre e
hiciera hacer ejercicios todos los
dias de su infancia porgue te-
nia un ojo desviado? ¢Una pro-
pension a sonar tanto, que todos
SUS  amigos creian que era de
otro mundo? ZEI hecho de haber
tenido  experiencias misticas
cuando los Rolling Stones apa-
recieron en “Ed Sullivan”? ¢Ha
ber encontrado. al hin, espiritus
atines entre los artistas v compo-
sitores de rock? ¢Haber leido
sus poemas con el eritico de rock
Lenny Kave, guien proporciona-
ba la misica de fondo con su
guitarra, en 19717 sHaover fir-
mado contrato con Arista vV pa-
cado el derecho de piso hacien-
do giras desde 19757 sHaber vis-
to las posibilidades apocalipticas
de hacer poesia seria en los clia-
sicos de tres cuerdas de la e
cada del sesenti, en su primer
album “Horses

Patti se propuso crear un mo-

vimiento que liberara al mundi
a través del rock and roll. Su
encanto personal, cuando ella
quiere que asi sea, phede lega
& Ser enorme, S”\ ll(h“”’ll(ll”“\
SOn mas y mas a medida  que
pasa el tiempo v son mas apa-
sionados que cualquiera de los
demas

Los difamadores de Patti
Smith creen que Radio Ethio
pia, una orgamzacion de sus ad-
miradores que no puede definir-
se claramente, es sélo un gru
po para intelectuales que quic-
ren mistificarse . con poesia en
miniscula, Creen que Patli es
tonta, Como tienc la mirada de
un poeta posesionado, puede de-
civ cosas como “la palabra arte
debe ser redetinida” v segmn
adelante con eso. Sus admirad
res. e h('('“(L mgieren todo
que ella les da, v ella se siente
feliz alimentandolos, siempre

cuando no analicen ¢l ment
muy de cerca.
Con su objetivo de crear m

movimiento social orviginado en
la musica, al estilo de la decad:
del sesenta. a muchos les recu

da la imagen del tipico lides
que ha convencido a sus segui
dores de gue solamente ¢l tien:
el secreto de la vida. Smith
cree en su rumbo, v siempre de

il(.‘”(‘l‘(-‘ll «Con ‘(l quo o aseguran

i
.



los difamadores de su movimien-
to, ha construido un edificio de
egomania para proteger sus ideas
mediocres de toda duda. Muchas
veces llegd a escupir, a gritarles
y a atacar fisicamente a los cri-
ticos que no rindieron homenaje
adecuado a su trabajo. Muy po-
cas veces se mantuvo alejada-del
escenario en conciertos de otros
artistas.

Cemunicar éxtasis
y alegria

Hace poco dijiste que si hay
alguien preparado para ser ne-
gro, es Mick Jagger. ¢Qué quiere
decir eso?

Yo redefini la palabra negro.
Negro es ser un artista-mutante
que supera el género. Pienso que
Jagger esta preparado desde ¢l
punto de vista estilistico. Creo
que sufrio mucho. Tiene un gran
corazon, aun en sus momentos
mas cinicos, y siente un gran
amor por sus hijos, No sé por
qué se cuestionan lo que yo haya
dicho de Mick Jagger. dAcaso
creen que los negros son mej
res que los blancos o algo asi
Yo me cri¢ entre negros. Yo
puedo ir por la calle v decirle
a un negro “hola, negro’. No
tengo ninguna especie de super
respeto 0 de miedo ante cosas
asi. -Cuando hago declaraciones
de este tipo, no es para que las
analicen, porque son una espe-
cie de declaraciones humoristicas
Yo tengo sentido del humor, gque
mucha gente pasa por alto cuan-
do habla conmigo. Nunca lei
nada que hablara sobre mi sen-
tido del humor. Es como si todo
lo que dijera fuera en serio, pe-
ro algunas cosas son chistes.

<No creés que cada uno debe
hace llamar como quiere?

¢Que si un negro quiere que
lo llamen negro, hay que llamar-
lo negro? ‘

Yo pienso que una palabra
puede llegar a ser arcaica, por-
que la humanidad progresa ha-
cia el futuro. Por lo tanto es
necesario redefinir las palabras.
Con esto no quiero decir que me
custa dar vueltas a las palabras
v darles el sentido que se me
da la gana. Pero si pienso que a
las palabras hay que redetinirlas
para que sigan siendo utiles. En
todos mis libros repito eso.

¢Te sentis rara ahora que tu
simple esta entre los primeros
veinte del ranking?

Me siento barbara. No sé.
El ranking es el ranking. El
inico» objetivo de mi trabajo es
comunicar, comunicar éxtasis y
alegria. El album tampién es
un éxito, y tiene de todo adentro.
s mucho mas atrevido, mas per-
verso, que “Radio Ethiopia”, Le
comunicamos muchisimas cosas
a la gente a través de ¢él. Pienso
que la gente puede contiar en
nosotros, No ereo, sino que sé
que no somos impecables. Somos
una banda con muchos defectos.

:Cémo puede tener muchos
defectos una banda que esta ca-
lificada con un nueve sobre 10?

Bueno, tenemos defectos en la
misma medida que los Rolling
Stones tienen defectos. Volvien-
do al tema de antes, me parece
fantastico tener un éxito simple,
porque eso significa que es po-
sible tener integridad y volver
a triunfar de nuevo. Pienso que
en el corazon de todos los tipos
de la década del sesenta habia
integridad. Todos ellos hicieron
una buena obra. Todos tenian
una especie de conciencia poli-

tica y conciencia espiritual. Y
triunfaron. Nunca cambié mi
manera de verlos. Pienso asi

desde que tengo siete anos. Y

en algunos sentidos estoy un
poco mas destapada. En el sen-
tido moral.

Un territf)liq neligroso

<Cdémo definis eso? ¢No es que
en todos tus poemas decis que
no tenés culpas?

Bueno, no es culpa. Cuando
era chica siempre pensaba en
CONOCer 4 una persona, (que se-
ria la persona, la primera v la
mica. Que toda la vida me iba
a quedar con ella.

<Y ahora estas haciendo algo
que es diferente a eso?

Quiero decir que estoy ha-
ciendo cosas distintas de lo que
cra mi ideal original a los siete
anos.

, Algunas areas de tu mente
tienen siete anos todavia. ¢(No
dijiste recién que pensas igual
que cuando tenias siete anos?

Bueno, realmente mucho no
cambié. Lo que ocurre es que .
aprendi a... Hay ciertas cosas
que yo creia o esperaba, ue
se dieron de otra manera.

Aprendi a aceptar eso o a rein-
tegrarlo. Es decir, cuando era
chica... A Little Richard lo es-
cuché por primera vez cuando
tenia siete anos, y pensé que era
verdaderamente  parte de una
nueva generacion en donde ha-
bia que redefinir todo: la vida,
tedo. No era eso todavia, pero
éramos diferentes,

Una vez se publicé una decla-
racion tuya en la que decias
(ue te estremecés ante tu propia
fotografia, (Que quisiste decir
con eso?

Quise deci¢ exactamente lo
que dije.

¢Pero, tanto te atrae tu propia
persona?

No, fue uno de esos momen-
tos, entendés. Me referia a la
foto para la tapa de Easter. To-
do ¢l mundo me pregunta si no
tengo miedo de transformarme
en un objeto de atraccion fisica.
Especialmente, un monton de
criticos estan obsesionados con
hacerme sentir culpable o alte-
rarme porque puedo llegar a
transformarme en un medio de
atraccién fisica. Pienso que es
una de las cinco grandes sensa-
ciones que el hombre puede ex-
perimentar. s una manera de
comunicarse con Dios. Cuando
actio, siempre opto por comuni-
carme, y cuando uno intenta co-
municarse, puede entrar én un
territorio muy peligroso.

Solidaridad no es un mito

Hay muchos chicos que creen
en lo que nosotros hacemos o
(que nos consideran sus guias, o
que nos buscan simplemente
para pasar un buen rato. Quie-
ro que la gente piense que puede
confiar en mi y vo no los voy
a defraudar. Por eso ahora me
cuido fisicamente. Pienso que mi
forma de ser ahora es lo mejor
que podria haberme pasado. Pa-
sé por un periodo de constante
movimiento y me vi de pronto
obligada a parar. Lo uUnico que
hacia era moverme sin direccion
determinada. Mi periodo de in-
movilidad me dio tiempo para
reafirmarme, para volver a acep-
tar ciertas responsabilidades. Los
jovenes nos interesan realmente,
asi como nos interesa el rock
and roll, v el futuro y el traba-
io duro. No somos maravillosos
siempre, pero nuestras motiva-
ciones son claras, y nunca han
cambiado. La solidaridad ro es
un mito, ni un suefo paiético.
iDe alguna manera tuvimos un
comienzo falso, lo que la gente
llamé punk fue como el Kohou-
tek, el cometa que nunca apare-
¢io. Pero de eso salieron mu-
chas cosas buenas. Fuimos la ins-
piracién para muchos i~venes en
el mundo. Mas en Europa que
en América. Los chicos que com-
praron “Horses” o “Piss Factroy”
se transformaron en los Clash, en
los Sex Pistols, en un millon
de bandas, algunas de las cua-
les lograran su objetivo; otras
no. Pero lo mas importante es
que llegaron a ser una banda.

¢No creés que sos un idolo
ante el publico, como muchos te
sugieren?

Todos saben que para noso-
trgs los Gltimos cuatro afos fue-

ron una lucha muy ardua. To-.

dos saben que yo era la oveja
negra. Quiza siempre siga sien-
do la oveja negra, quiza una
oveja rica en lugar de una pobre,
pero todos ven en mi a alguien
que se sentia alienado, que no
pertenecia a ningin lado. Lo
que yo quiero hacer es que todos
sintamos que hay un lugar para
los  jovenes. Por eso me parece
sensacional que nuestro simple
sea un éxito, Para mi, nuestro
lugar seria en la primera fila.
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Peter Frampton,
Elton John, Rick
Wakeman, Paul
Simon, Mick Jagger,
Eric Clapton...
(nombres famosos
en un solo evento?

. Un gran festival?
No, simplemente

es la lista de musicos
de rock que asisten
regularmente a

los partidos de futbol
en Inglaterra

y Estados Unidos.
Muchos de estos
musicos llevan su
apoyo hasta la
donacion de enormes

l.os vinculos visibles en-
tre el futbol y la musica
popular estan dados por

el liecho de que muchas estre-
llas de rock expresan publica-
mente su interés por el depor-
te en general o por la suerte de
su equipo favorito.

Elton John es el ejemplo mas
obvio y promocionado. Luego
de haberse incorporado a la me-
sa directiva del Watford club y
de haber sido elegido presiden-
te y haber donado exageradas
sumas de dinero, capturé la ima-
ginacion de la prensa deporti-
va. Todas las veces que Elton
John acompano a su equipo a
los partidos v. aquella oportuni-
dad en que pospuso un viaje de
negocios a Los Angeles para ver-
los jugar quedaron perpetradas
en la historia gracias a los dia-
rios de Inglaterra, lo cual da la
impresion de que él es entera-
mente responsable de la buena
suerte de su equipo.

También todos saben del apo-
vo que Rod Stewart da a la se-
leccion escocesa, aunque los via-
jes que hizo para verlos jugar,
siempre dieron la sospecha de
abrigar una especie de publici-
dad. Es como si Stewart usara
el fatbol como un medio de
promocion, para mostrarse to-
davia como “uno de los mucha-
chos”, algo que de ninguna ma-
nera es verdad, ya que su me-
dio ahora es el estrellato y chus-
merig de California.

rock & futbol

!

.

Stewart utiliza al futbol'ccimo medio de promocion.

De todas maneras, muchos
consideran indignante que, por
el solo hecho de llamarse Ste-
wart y de tener dinero haya po-
dido venir a ver a los escoceses a
Argentina, excluyendo asi a al-
gin otro fanatico para quien
esos partidos hubieran significa-
do mucho mas.

Una industria
con inversion

En toda esta cuestion hay un
elemento comercial obvio e ine-
vitable quizas, que no incluye,
por ejemplo, el hecho de que
Phil Lynott mencione en todos
los conciertos de Thin Lizzy a
su equipo preferido. En ese ca-

so no hay nada de comercial,
pero si lo hay en el fatbol de
Estados Unidos en donde la ma-
yoria de los famosos equipos es-
tan controlados por los directi-
vos de companias grabadoras,
quienes no se conforman con te-
ner solo atletas locales sino que
estan pensando en la posibilidad
de comprar figuras extranjeras
como Cruyff. Mucho mas signifi-
cativo es el consorcio de estrellas
de rock que ha financiado la
formacién de un nuevo club lla-
mado Furies. El nombre del ca-
pitan del equipo no importa,
pero si importa que ese nombre
se ve desplazado por otros co-
mo el de Mick Jagger, Paul Si-
mon, Rick Wakeman, Peter
Frampton, etc.

El primer partido de los Fu-
ries conté con la distinguida

Elton John acompatia al Watford donde éste juegue.

sumas de dinero vy su
presencia constante
e incondicional como
factor de atraccion.
En estos paises el
rock y el futbol han
desarrollado un
vinculo intenso nacido
del manejo a nivel de
espectaculo de que
son objeto. El futbol y
los musicos de rock,
el publico y los
grupos punk son
algunos de los topicos
que desarrolla esta
nota que intenta
aclarar la relacion
entre musica y
deporte desde sus
comienzos mismos.

presencia de figuras como Bruce
Springsteen, Eric Clapton, Car-
ly Simon, James Taylor, Peter
Wolf y Andy Gibb, que llega-
ron al estadio en helicoptero.
Esta lista detallada de noibres
es deliberada, con el sélo obje-
to de demiostrar hasta qué pun-
to en los Estados Unidos, el fat-
bol es una asociacion del tipo
Hollywood. Es decir, esta orien-
tado con un sentido comercial,
como si fuera una industria que
merece inversion.

De todas maneras, o que mas
nos interesa en este articulo es
el otro futbol, el de verdadero
interés, el de pasion y no el
comercial. Nos vamos a concen-
trar, especificamente, en un te-
ma conocido como “las hincha-
das de futbol”, que aunque,
aparentemente, no tiene mucho

que ver con la musica popular,

puede compararse con elia des-
de el punto de vista de la pren-
sa y los observadores, ya que

las reacciones ante el apasiona-

miento del fatbol y de la musi-
ca popular son similares.

En el libro “Football Holli-
ganism And The Wider Con-
text”, se habla del enfoque y ac-
titud de la prensa ante el proble-

- ma de las “hinchadas™ y la mane-

ra en que la prensa influye a la
opinion publica. Mucho de lo
que se dice en el libro se aplica
a la representacién que la pren-
sa hace del punk, o al menos,
hacia hace un ano atris.



La prensa y la opinién
publica

En los dos casos sélo una pe-
quena parte de la poblacion en-
tendié a primera vista, cual era
el motivo del revuelo. Cuando
empezd el furor de los punk en
1976, era muy poca la gente
que habia visto tocar a los Sex
Pistols como para poder inter-
pretar lo que ellos querian
transmitir. Es asi, pues, que el
putblico confia mucho en lo que
le transmiten los medios de di-
fusion. No ocurre solamente que
el publico confia en el conteni-
do de la informacién, sino que
toma como algo natural el he-
cho de que se seleccione lo que
se va a transmitir. El problema
es que los hechos y las opinic-
nes seleccionadas son, por lo
general, aquéllas que tienen mas
“valor de noticia”, en otras pa-
labras, aquéllas que sean mas
sensacionalistas y que atrapen
con mas facilidad la atencién del
lector u oyente.

Por eso, es muy comin que
el periodista dedique mas tiem-
po y espacio a hablar de los
problemas ocasionados por las
“hinchadas” que del juego en
si, aunque muy probablemente
esos problemas - hayan durado
una milésima parte de la dura-
cion del partido y la naturaleza
y alcance de la confrontacién
haya sido imposible de definir
desde el palco de los periodis-
tas. Este relato puede transfor-
marse en un titular por su “va-
lor de noticia” y, por lo tanto,
crear la impresion de que en
todos los estadios hay violencia
cuando de hecho, no es mas que
una exageracion.

Lo mismo pued= aplicarse a
algunas historias acerca de los
Sex Pistols. Un redactor puede
hacer énfasis en el “desenfrena-
do comportamiento” de la ban-
da, sin mencionar que fueron
los periodistas, precisamente, los
que incitaron a esa conducta en
busca de una “linda historia”.

La prensa, naturalmente, tie-
ne influencia suficiente como
para crear la opinién puablica,
y* provocar una reaccién de dis-
gusto que, a su vez, les servira
de base para idear alguna otra
historia efectiva mis adeiante.
También se puede aplicar a la
prensa musical el comentario
de que en fitbol se habla me-
taféricamente de “batallas”, “en-

>

frentamientos”, etc., lo cual es

un lenguaje violento y de, algu-
na manera, contribuye a las pe-
leas en las tribunas. Los comen-
taristas_de rock, por su parte,
elogian a temas musicales con
términos como “violento”, “agre-
sivo”. dSerd esto, también, un
estimulo inconsciente a la vio-
lencia?

Identificacién y
apasienamiento

Sin llegar al exitemo de la
violencia se puede hablar del
“fanatismo” sano de un equipo,
lo cual, llevado a un grado ex-
tremo de emocién puede resul-

Wakeman es un fandtico del fiutbol y
estuvo a punto de venir al Mundial ’78.

s

Bob Marley también aprovecha‘sus. ratos lib

tar, eventualmente, en la violen-
cia, aunque muchos no logren
entenderlo. Lo mismo ocurre
cuando se apoya apasionada-
mente a un cierto-estilo de mu-
sica rock.

Es una . especie de identifica-
cion total con lo que se admira.

Antes de la Segunda Guerra
Mundjal, esta identificacién era
mucho mayor atn.

El “hincha” de un equipo no
era un consumidor pasivo de
un entretenimiento, en el que
el arte del fatbol se “aprecia”
en lugar de admirarse y sentir-
se como una experiencia propia.
Después de la Segunda Guerra,
en cambio, aument6 e} standard
de vida en la misma medida que

i x®

res para jugar letbolAe

5
n Jamaica.
el nimero de entretenimientos,
y el fatbol sintié la necesidad
de pasar a ser una industria de
entretenimiento para poder com-
petir con el resto de las indus-
trias y llamar la atencién de la
nueva generacion consumidora.
Y hoy, a través de la television,

-el ptblico se sienta a apreciar

el fatbol con un enfoque de
estética y critica mas que de
identificacién con el juego en si.

Siguiendo con nuestra compa-
racion, este desarrollo del fut-
bol, se repite en las corrientes
de rock de los tltimos 15 afios
aproximadamente. En los prime-
ros anos de la década del se-
senta, desde la Beatlemania a
los Mods, el rock era algo con

Slade fue la primera banda que vincu-
lo la euforia del fitbol con el rock.
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lo que la gente se apasionaba
totalmente, ya sea gritando o
transpirando o llorando, adecuan-
do sus vidas a una moda o estilo
de vida generado por grupos co-
mo los Who.

Asi como en el fatbol, el rock
de esa época también era. con-
siderado una moda de las clases
bajas. Los hippies hicieron del
rock una forma aceptable en la
clase media, lo cual llevé a prin-
cipios de la década del setenta,
a que la gente se sentara a es-
cuchar rock, ya sea por la ra-
dio, en conciertos, en el toca-
discos, pero siempre a una dis-
tancia prudencial, lo cual miti-
ga un poco ese apasionamiento
e identificacién directa. Escu-
chabamos la musica rock, enton-
ces, como consumidores listos
para la critica.

El punk y el regreso
de la pasion

El punk fue, esencialmente,
un intento de volver a las viejas
formas de pasiéon e identifica-
cion, de bailar en lugar de es-
cuchar, y de hacer del rock una
forma de vida y no simplemen-
te “arte” o “entretenimiento’.

Seria dificil, a esta altura, de-
jar de asociar la critica despec-
tiva al punk, por parte de los
consumidores acostumbrados a
la apreciacién a distancia, con la
critica a las llamadas hinchadas,
por parte de aquéllos que se
acostumbraron a la nueva ma-
nera objetiva de ver fatbol.

Los reporteros, por ejemplo,
constituyen seguramente una es-
pecie de espectador de fitbol
incapaz de entender todo lo que
supone ese apoyo incondiciona-
do a un equipo de fatbol. Sus
trabajos los obligan a mante-
nerse distanciados y alejados de
toda influencia, lo cual ayuda de
alguna manera a explicar su in-
habilidad aparente para enten-
der qué hay detras del problema.

Incluyamos una vez mas a la
musica en este panorama: qui-
zA la tnica banda que haya
explotado plenamente el vinculo
entre el futbol y el rock haya si-
do Slade, un grupo britanico que
traté6 de crear en sus conciertos
una atmosfera similar a la de un
partido de fitbol, estimulando
asi la participacion del puablico.

Segin explica el vocalista
Noddy Holder, todo comenzo
accidentalmente:

“Ocurrio una noche en 1969
6 1970. Yo le pregunté al pa-
blico si habia algn fanatico de
ftbol presente. Hubo una res-
puesta tremenda por parte de
ellos. Nuestro primer éxito “Get
Down And Get With It”, es-
taba relacionado con el fatbol.
Ya estaba de moda el progra-
ma fijo de ir a los partidos y
después venir a vernos a noso-
tros. Todo lo que'querian gue
hiciéramos estaba relacionado
con fatbol. Pienso que asi fue
como crecié el nimero de ad-

miradores de la banda. Sabian
que cuando vinieran a vernos
podian hacer todo lo que qui-
sieran y olvidarse de sus inhibi-
ciones. A todos les ocurre lo
mismo: si uno trabaja toda la
semana lo tinico que quiere es
llegar al fin de semana para
desahogarse. El rock and roll
siempre estuvo asociado con el
entusiasmo, igual que el fatbol.
Van de la mano.”

Slade ha perdido mucha po-
pularidad y ahora esti tratando
de recuperarse a través de un
simple titulado “Give Us A
Goal”, que incluye ruido de
multitudes y aplausos.

“Creo que nunca han dejado
de identificarnos con las multi-
tudes del fitbol —dice Hol-
der—. Un dia se nos ocurrié
que la banda jamas habia he-
cho un disco de fatbol en gene-
ral. Ninguna banda lo hizo y
pensamos que nosotros éramos
la banda ideal para hacerlo.”

Una fusién de culturas

La relacion entre la musica
popular y la compenetracion
con el fatbol es que las dos son
maneras de encontrar una iden-
tidad, ya sea en una banda o
en un equipo. Pero muchos jo-
venes han llegado a mezclar las
dos cosas, mas de lo que cual-
quiera puede esperar. La época
mas violenta del futbol, segin
algunos periodistas, fue antes de
1972, y luego hubo un periodo
de calma. Y, como parte de esa
calma, se amplié el enfoque y
se incluyé la musica. Fue como
una fusion de_culturas, auaque
en sus momentos no se vio co-
mo tal.

Sham 69 es, segtin se dice, la
tinica banda que tiene admira-
dores tan fieles como lo son
los seguidores del futbol. En los
conciertos de la banda, se su-
mergen en cada acorde. Y es
mucho mas que eso, porque se
sienten identificados totalmente
con la banda, como si fueran
uno mas del grupo, de la misma
manera que un “hincha” de fat-
bol se siente parte del equipo

“Los admiradores de Sham 69
van a los conciertos, porque
sienten que la banda es parte de
ellos, y si alguien canta un te-
ma dedicado al ptblico, es co-
mo si hubieran metido un gol
—dice Jimmy Pursey—. Ade-
mas esta el entusiasmo. Cuan-
do uno va a un concierto y se
posesiona realmente con todo lo
que escucha, se siente lo mismo
que cuando la pelota esta cer-
ca del arco. Todo es entusias-
mo y tension. Muchos de los
jovenes que van a ver fatbol
van a discotecas. Pienso que el
publico tendria que cantar con
los musicos en los conciertos,
como hace la tribuna en los
partidos. Habria que difundir
esa costumbre un poco mas; yo
soy el tnico que lo hace en es-
te momento,”
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\codado al azar en al-
suna pizzeria de la ave-
nida Corrientes, con el
pelo definitivamente al ras, pro-
ducto de una tardia experiencia
militar, Carlos Riganti demues-
tra que es tan locuaz hablando
de Materia Gris, Alas, Porchet-
to, Mederos, Spinetta o cual-
quier otro, como de algiin tema
de actualidad. La conversacion
abierta se puede improvisar en
cualquier lugar, pero siempre
estara dibujada por sus adema-
nes nerviosos, demasiado simila-
res a esos redobles que atravie-
san su docena de tambores.
Este reportaje es apenas un
corto tramo de la larga charla
que tuvimos con ¢l, sazonada de
bromas, recetas, aclaraciones
médicas y musicales, peliculas
(una de sus pasiones). anécdotas
v secretos. Sin misterios ni es-
camoteos, evalud lo que fue Alas
en funcion de la proxima edi-
¢ion (en marzo) del album pos-
tumo del trio, “Pinta tu aldea”,
e hizo un repaso de toda la mi-
sica que tocd. Trazd una pers-
pectiva de si mismo, a partir de
su vocacion doble (medicina y
musica) que, para ¢l, no es con-
tracdlictoria. Con una y otra, la
intencion de Riganti es la mis-
ma: comunicarse. A veces en-
sombrecidos por la multitad de
platillos que los circundan, a los
bateristas se los suele subesti-
mar en cuanto a que sean capa-
ces de tener una posicion con-
ciente sobre la musica que to-
can. Eclipsados por aletin com-
positor, guitarrista o tecladista.
solo se los ve como los eternos
acompanantes: Sin embargo, Ri-
ganti es de los que demuestran
lo contravio.

“No es el long play
de un ng'tupp”

cPor qué Alas tarddo mas de
un ano en terminar de grabar
su album?

ltsa es una buena pregunta
porque huno varias confusiones.
Inclusive en un momento circu-
16 wna version que decia que la
arabadora nos daba horarios pa-
ra terminar ¢l disco pero que
nosotros no  los aceptabamos.
Iiso no es cierto. Faltaban gra-
bar muy pocas cosas: un par de
sintetizadores, un solo de bajo
y algunos efectos de percusion.
Directamente, en estos ultimos
ocho meses, la compania no nos
dio ni un solo horario de gra-
Hacion. A partir de septiembre,
recién comenzamos a tener ho-
rarios para completar la graba-
cion vy la mezcla. Como el gru-
po estaba disuelto no tenia la
fuerza de presion de cuando es-

Baterista y médico. Para
Carlos Riganti, el ex Alas
y banda Porchetto, esos
caminos son sélo una op-
cién para comunicarse
con la gente. Como musi-
co participé de la segun-
da época del rock argen-
tino cuando se incorporé
a Materia Gris. Desde éen-
tonces, no sélo se tiene de
Riganti la imagen de un
baterista preciso y rotun-
do, sino la de alguien que
tiene también una acti-
tud lacida frente a la mu-
sica y a lo que la delimi-
ta. Analizo cada paso de
su trayectoria, lo que su-
cede hoy con la musica y
su veecaciéon dual, con la
misma eléctrica fluidez
con que toca su bateria.

La cronologia de Riganti:

taba. armado. Pero no era por
una cosa de Alas sino por una
cuestion de la compania disco-
grafica. Evidentemante, Alas no
era una cosa tan prioritaria pa-
ra Emi-Odedén. Pero las versio-
nes que circularon son total-
mente falsas.

Después de un ano, ¢cual es
la vigencia de lo que hizo Alas?

Es un long play muy impor-
tante y es donde Alas se abrio
como grupo, en el sentido de
que hay mausicos invitados en
la mayoria de los temas. No es
el long play de un grupo. El
primer Alas era un trio totak
mente cerrado; si bien eso traia
la ventaja de tener mas conso-
lidacion, también estaba la des-
ventaja de no tener tantos colo-
res. Los musicos que nos ayu-
daron son Daniel Binelli en un

ma, Néstor Marconi, también
bandoneén, en otro que se lla-
ma “Rescate”’; Cecilia Tenconi
en flauta traversa en el tema
“La caza del mosquito”; y fi-
nalmente hay un tema del trio,
“A nuestros amigos”. Eso es to-
do el long play. Musicalmente,
este long play tiene otras ca-
racteristicas. Quizas no impre-
sione como el primer Alas. Es
otro grupo.

“Estoy mas lejos del
segundo Alas”

Estoy mas lejos del segundo
Alas. La idea original, quizas,

era mas romantica, era mas gru-
pal v la siento mas. Lo que pa-
sa es que no compongo. Si fue-
se compositor seria para mi mas

RIGANTI

CARLOS

“Materia Gris era muy vocal. Alas fue muy musical. Porch

atractiva la inclusion de mas
instrumentos. Como no lo soy,
pienso que eso le quitd cohe-
sion de grupo. Personalmente,
me siento feliz. cuando hay mas
cohesion de grupo que cuando
hay multiplicidad de colores.
Pero eso es por una caracteris-
tica mia. Pienso que el long
play es mucho mas interesante
para Gustavo (Moretto), que pue-
de componer v hacer partes pa-
ra distintos instrumentistas. Es-
to no significa que este ltimo
Alas no sea solido pero si esta
mas disperso.

<Qué hiciste durante 1978?

Pasaron muchas cosas impor-
tantes. Sobre finales de 1977 se
separd Alas y, a comienzos del
78, estaba comenzando una
nueva etapa. Durante el tiempo
de Alas, habia dejado muy de




fue volver al pasado . ..”
lado mis estudios de medicina
y, ademads, se vencia mi prérro-
ga para el servicio militar. El
primer paso fue dar los exame-
nes que me faltaban y me re-
cibi de médico el 13 de mayo.
Después de eso, a los quince
dias, tuve que entrar al servi-
cio militar. En ese entonces,
comencé a tocar con el grupo
de Ratil (Porchetto), justamente
porque él habia contemplado las
condiciones de que yo no podia
tener una posicion muy fija da-
da mi situacion.

Asi llegamos al fin de 1978, .

cuando decidi abrirme definiti-
va y practicamente. En esa épo-
ca, se iniciaba el conflicto li-
mitrofe con Chile y en el ser-
vicio militar ya no habia nin-
guna posibilidad de hacer cual-
quier otra cosa que estar pen-

diente de las érdenes. A partir
de eso, se lo plante¢ a Radl y
es por eso que en el dltimo re-
cital que hizo tocé el “Mono”
Fontana en mi reemplazo. Pe-
ro habia otra cosa: tenia una
hernia y me operé. Esa era la
situacion. Esa es la misma ra-
zén de por qué a principio de
aio, no pude aceptar una propo-
sicion de Mederos.

“Es una decisiéon de hacer
las dos cosas”

También se te vinculé con un
proyecto de Rafanelli, Bazterri-
ca y Spinetta.

Fue algo muy informal. No
fue un proyecto sino que fue-
ron un par de zapadas, nada
mas. Creo que era un proyecto
original de Rinaldo, incluso él
ya me habia hablado, y le dije
que no, por las mismas razones
que te expliqué recién. Pero él
insistio y me coment6 que ha-
bia estado “el flaco” y queria
que nos reuniéramos a tocar,
con Diego Rapoport. Aunque
tuviera muy poco tiempo, al
menos tenia que estar ahi co-
mo para explicarles a todos eso.
Entonces, nos reunimos a tocar
dos veces. Los demas tomaron
conciencia de mi limitaciéon so-
lamente cuando me vieron to-
talmente rapado. La idea no
cuajé no solamente por eso, si-
no que la cosa no era demasia-
do sélida por parte de “el flaco™.
El estd muy bien con su banda
vy pienso que ésa era simple-
mente una reunién. Después las
cosas se aclararon mas: era una
invitacion de Rinaldo para un
long play que él iba a hacer.
Eso me parecia mucho mas 16-
gico, pero al principio estuvo
manejado confusamente y se dio
a publicidad de una manera un
poco ligera,

Tu vocacién simultinea por
la musica, ¢puede ser tomada
como una contradiccion o una
indecision?

Mas que una indecision es
una decision de hacer las dos
cosas. Esta disyuntiva la tengo
desde que me gustaron las dos
cosas. A los 8 anos queria tocar
acordeén a piano, ya que no
podia aprender piano. Desde los
4 anos tenia un “hobby” a par-
tir de que habia tocado tambor
en una banda ritmica en un jar-
din de infantes y me habia he-
cho mi bateria, con tachos. A
los quince afios encontré un pro-
fesor y me puse a estudiar ba-
teria. Pero mi acercamiento a
la musica es anterior a la me-
dicina. Quizas de chico no fui
ensenado para pensar que la
musica lo puede ser todo, y
ahora no sé si es una cosa de
ensenanza o sentimiento. Ahora
siento que la musica es una

parte muy importante de mi vi-

’

da pero no es toda mi vida, asi
como la medicina es otra parte.

“Tienen puntos en comun
con la sensibilidad”

¢Hay algin complemento o
paralelo entre tus vocaciones?

Son cosas diferentes. Creo
que tienen puntos en comin en
la sensibilidad. Un médico para
darse cuenta de lo que le pasa a
una persona, ademas de saber
mucho y ser muy objetivo, tie-
ne que saber captar lo que le
sucede al paciente y saber pre-
guntar un poco mas alla. Ese
tipo de sensibilidad es también
muy necesaria en la musica,
aunque son dos cosas diferentes
y plantean dos tipos de relacio-
nes diferentes. La musica plan-
tea una relacion con una pla-
tea a oscuras, estando uno en
el escenario, ante "'un publico
que aplaude y grita. Es una
gran masa que recibe algo que
uno esti dando. En cambio,
la medicina plantea una rela-
ciéon mucho mas personal, mas
cercana, mas humana, mas di-
recta. La persona que soélo se
nutre de uni experiencia global
con los demas se debe sentir
muy vacia. Pienso asi a partiv
de lo enriquecedor que es una
relacién mas cercana. Pero ¢qué
problema hay con la diversifi-
cacion? ¢Se asustan los médicos
porque uno de ellos sea musico
o se asustan los musicos por-
que uno de ellos ademas sea
médico? La situacion puede ser
un poco esquizoide . . .

“No cambio la bateria por
la medicina”

¢El baterista, cuando se incor-
pora a un grupo, tiene una idea
definida de la misica que quiere
tocar o simplemente es un acom-
panante?

Soy un baterista que no cono-
ce la musica desde un aspecto
compositivo. La bateria como
instrumento, para una persona
que se dedique exclusivamente
a hacer misica, es empobrece-
dor. En mi caso, no cambio la
bateria por la medicina, sino el
piano por la medicina. Con todo,
cada grupo propone una cierta
adaptacion a su estilo, Materia
Gris era un grupo en el que las
voces cumplian un papel muy
importante y habia un esquema
de trabajo de cuatro musicos, lo
que me permitia unas interrela-
ciones determinadas. Alas era to-
talmente diferente. Primero, por-
que éramos tres, las interrelacio-
nes eran distintas y Ja manera
de tocar también se modificaba.
Porchetto fue un poco la vuelta
a lo que era Materid Gris, a sus
esquemas de trabajo, aunque se
debia estar constantemente en

funcién de lo que Ratl proponia.
No porque despéticamente lo im-
pusiera sino porque ése era su
estilo. Quizi, tocando con Por-
chetto me faltaba Alas, en el
sentido de que me faltaba mt-
sica después de venir de una ex-
periencia tan musical. No lo digo
peyorativamente. Estoy mas ma-
duro, tengo 27 afos y no 18,
que era cuando queria solamente
tocar y tocar. Ahora siento un
placer hermosisimo cuando lo
que estoy haciendo tiene una
gran relacion y estdi tomando
parte del todo de una manera
coherente. Por eso, soy tan feliz
tocando uno o dos golpes como
recorriendo los tambores de la
Octaplus a toda velocidad de
arriba a abajo. En cuanto a lo
conceptual, quiero tocar una ma-
sica que tenga raiz argentina. Es
muy dificil encontrar en nuestro
pais algo que tenga raiz. Somos
una gran poblacién, la mayoria
formada por inmigrantes, y re-
cién después de varias generacio-
nes va a comenzar a nacer una
sensacion de cosa auténtica. Ya
hay muestras de mucha persona-
lidad y raiz en la poca historia
que tiene esta musica, que pudo.
empezar en Almendra o un po-
co antes.

“No quiero subir a tocar
la dltima onda”

No quiero subir a tocar la
ultima onda de jazzrock que
salio. Nada de eso. Quiero ser
lo mas autictono posible, en el
buen sentido de la palabra. De
ahora en més, me va a que-
dar poco tiempo (porque tengo
que dedicarselo a la medicina) y
lo poco que me quede lo quiero
aprovechar para hacer algo con
ese tipo de trascendencia, no otra
cosa. El Ginico que estia haciendo
algo en ese sentido es Rodolfo
(Mederos). Y decir Rodolfo Me-
deros es como decir: “Lo tnico
que tiene raices en la Argentina
es algo que venga del tango.”
Y no es asi, también puede venir
del folklore o de otro lado. El
grupo Horizonte utiliza raices
latinoamericanas.

Estuve realizando una graha-
cion con Cutaia que fue algo
que me gusté mucho. Carlos Cu-
taia hizo cosas con mucha raiz.

¢Entonces seguis pensando que
hay que tocar en castellano?

Totalmente. Sélo voy a tocar
con gente que toque en castella-
no. La miusica argentina, pero
también la masica latina, va a
trascender. Pero hay que tener
cuidado de suponer que la mi-
sica argentina va a ser un fend-
meno como lo fue el Beatle. No
sé si serd asi pero por lo menos
que represente a una cultura, a
un lugar. La tinica manera de
conseguir eso es tocar en caste-
llano. Sigo pensando exactamen-
te lo mismo.
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BUBU

ITace algunos anos, apare-

io en la escena del rock

una banda que se caracte-
rizo por hacer una inusual com-
binacion de teatrs con musica
de vanguardia y rock. Inventa-
ron una extrana historia sobre
el gigante Bubu, que termind
por denominar al grupo mas nu-
meroso de estos tltimos tiem-
pos. El despliegue de musicos,
vestimentas v escenografia era
otro de sus elementos de atrac-
cion,

Sin embargo, a finales de
1978, la separacion de Miguel
Zavaleta (voz) v Edgardo Folino
thajo) acelerd el redimensiona-
miento del grupo, que se tornd
menos histrionico pero musical-
mente mas contundente con los
nuevos integrantes. Pero tenian
un obstacnlo. Tras el contrato
con Emi-Odeén, Bubu demord
dos anos en lanzar el album
que contiene la obra que presen-
taron desde su formacion, “Ana-
velas”™, Plasmado el disco, el
arupo dejd atras sus comienzos
v ahora se redujo a un cuarteto
basico integrado por Daniel An-

dreoli (bajo v compositor de
“Anabelas”), Eduardo “Polo”
Corbella (bateria), Win Forst-

mann (saxo) y el mas reciente de
ia agrupacion, el ex Orion’s Bee-
thoven, Osvaldo “Petty” Guela-

‘he (guitarra v voz). Este es el

nuevo Bubu.

Una larga lucha

:Oué obstaculo tuvieron para
postergar tanto la edicion de su
obra?

Win Forstmann: Fue una lar-
aa lucha de casi tres anos con
la compania para poder grabarla.
Es un disco que queremos mu-
cho. Es el tnico premio que

tenemos. Hemos sido mal pa-
gados’ v mal tratados muchas
veces. Estamos empobrecidos,

remuertos y regastados. Ademas,
per la publicidad que se le esta
dando al disco, es “underground”
directamente. Yo estoy pidiendo
apoyo desde hace dos meses de
la compania aunque, mas no sea,
para hacer una presentacior pa-
ra el periodismo. El musico de-
be dedicarse a hacer musica, no
a llevar su disco a las radios
para que lo difundan. Ese nc
es nuestro trabajo.

<Qué tan desgastante fue tocar
Ia misma obra durante todo este
tiempo?

Daniel Andreoli: Fui incorpo-
rando diversos elementos a la
opra para actunalizarla. Los mis-
mos elementos de la obra co-
menzaron a ser nuevos y a partir
de eso se fueron incorporando
otros. Esos elementos, que no
son  viejos, estaban retrasados
porque ya los habiamos mane-
jado hace tiempo v nos seguian
dando cosas. Pero, recién ahora,
en visperas de un nuevo material
(dado que se terminé con el pri-

Bubu: “El musico debe dedicarse a hacer musica, no a llevar su disco a las ra

Después de dos anos
de bregar por la
edicion de su obra
“Anabelas”, Bubu
finalmente edito su
primer disco.
Simultaneamente, la
formacion original
se transformé ahora
en un cuarteto que
durante este aho
presentara

Sus nuevas
composiciones. En
esta entrevista, la
actual formacion
analizo los pasos
dados, los problemas
que atravesaron y
el futuro de un
Bubu que replanteé
su carrera.

empobrecidos,
remuertos y
regastados

mer trabajo podemos seguir, aho-
ra con otro como un ovden real),
comenzainos a I)l‘dsln;lr nuevas
ideas. Mas concretamente, ahora
que hay escritas muchas paginas,
observo que, todo este tiempo,
depuro mucho material extraido
de la obra anterior que sigo
incorporando a nuevas cosas in-
tuitivamente. En el todo, nada se
pierde.

La nueva musica

Osvaldo “Petty” Guelache: Yo
te. puedo hablar a medias porque

ellos ya venian haciendo la obra
desde hacia bastante tiempo.
Cuando ensayabamos para el Lu-
na Park (mediados de 1978), es-
tabamos como ensayando una co-
sa nueva. De ahora en mas,
‘Anabelas” no se puede colgar
asi porque si.

Win Forstmann: Pero para
mi esta en parte colgada aunque
si la gente la pide, la tocaremos.
Si no, haremos el nuevo mate-
rial.

:Coémo es el nuevo material?

D. A.: Como recién te decia
que después de terminar un tra-
bajo se puede comenzar otro, a




dios para que lo difundan

comienzos de tebrero empeza
mos o ensayvar a_un ritmo logico
para Hegar a marzo v poder
aoriv un nuevo ciclo en Bubu.
Todos tenemos un material acu
mulado que en este tiempo no
hicimos

Eduardo “Polo” Corbella: Va-
mos a trabajar en zapadas. ensa-
vo, v aparte cada uno puedc
trabajar en sus composiciones
como Daniel. Cuando comenzi-
mos, lo hicimos tocando su mi-
sica pero ahora vamos a hacer
la musica de todos. No es paru
nada previsible qué musica va
mos o hacer de ahora en mas
‘\”“(‘“(‘ HO NOS vVanios o encask:
Har muche, suponvo

D. A.:: Lo que estoy prepa-
rando, a lo que aboco  todas
mis mananas de todos mis dias.
es a una obra que, por ahora. es-
ta distribuida en muchos papeles.
Supongo que  estard lista para
setiembre aproximadamente. di-
do que ahora mi tiempo lo voy
a compartivr con Bubu. Con res-
pecto a la obra, tiene algo tan-
guistico. A veces con “Polo” co-
mentamos las ondas que me tira
el tango. La obra tiene cosas
tango pero no es solo tango.

N

Petty”, cual es la relacion
del material que tenés como so-
lista con respecto al de Bubu?

0. G.: Tengo temas que com-
puse para un grupo que intenté
tormar el ano pasado v que nun-
ca se terminaron de tocar inte-
uros. Son temas que los tengo
v me copan todavia, aunque
sean del ano pasado. Y este
material esta relacionado con
Bubu a nivel sonido. quiza sean
un poco mas simples porque no
compongo para instrumentos co-
mo violin v flauta, por ejemplo.
No imaginé esos instrumentos
en mi onda compositiva. Pero
todos tenemos en nuestras cabe-
zas el sonido de Bubu, v eso es
fo que se va a tratar de que
quede cuando  comencemos  a
aportar el material

Dejando el teatro

dQué cambios se produciran
ahora en Bubu-

D. A.: lstuvimos conversando
entre nosotros la perspectiva de
incluir permanentemente un te-
cladista. fa estructura gque todos
conocen de Bubu solamente se
veunira si volvemos a tocar “Ani
velas”, pero nada mas
trumentos, fuera de la base que
somos nosotros  cnatro, pueden
ser necesarios como no, dentro
de  las nuevas  composiciones.

W. F.: Bubu siempre tue un
grupo abierto, en el sentido de
siempre  fueramos  los
MISNiOs,  SinG. quc, (&(' il('ll('r(i(‘
a las necesidades de la musica,
seintegraran msicos al grupo.
Ahora gue s¢ decidio gue  a
“musica se encare desde el grupo
hasta ahora estamos nosotros
Noso-

r ¥
1,08 1N8-

que . no

VOTemos (quicn se nos i
iros somos ¢ nucle

E. C.: A partiv de ahori. Bu
bu debe ser un grupo de seres
humanos dispuestos a volear en
st musica todo fo que necesiten
La persona que venga a trabajar
con nosotros, de repente va es
parte del grupo. La posibilidad
mas inmediata es la inclusion
de un tecladista

cOué ocurrira ahora con Iz
postura teatral que caracterizo
a Bubu?

3. A.: La fusion musica-poe-
sia, que es a lo que le Hamo I
parte teat es algo gue- esta
dentro nuestro v nos atrae. Pero
ahora. st se Hega a dar. sern
mirando el material v estande
todos ‘de acuerdo. v ocomo nna
idea aisiadk

E. C.: Todo lo teatval qut
tuvo Bubu fue a traves de uno
de sus ex integrantes, Miguel
Zavaleta. Su cope era cantar
hacer todo lo que ¢l hacia en el
escenario con nosotros, v como,
dentro de todo. nosotros siempre
tratabamos de gue todos pudic-
ran  expresarse libremento, s
acepto lo de Miguel, Comao ¢l no
estii en estos momentos, perso
nalmente no estov pensando en
hacer ;xl::n teatral POT (e
mi estilo pero si, en algon mo
mento. alguien quiere  hacerlo.
lo podra expresai

no e

DE 1 y 2 TECLADOS

GASA LEAL

TE OFRECEMOS ORGANOS ELECTRONICOS

DESDE $ 300.00C
EXCEPCIONALES OFERTAS DE:

FARFISA
YAMAHA
CAPRI
GEM
CITIZEN

SCANDALL!
PHILICORD!A
PETRY-MARC
CELESTAF
ETC

Amplificadores

Ademas toda la linea completa de organos
FARFISA
Veni a ver el nuevo Citizen con sintetizador
incorporado y special effects.

Te deslumbrarz
TE ESPERAMOS

CASA LEAL

GAONA 3244 - Bs. As

Tel. 59-2540
59-0461

INSTRUNMENTOS NUEVOS

Y USADO

MUSICAL CANNING

VENDEMOS Y COMPRAINMO

Bty . ®GUITARRAS ® AMPLIFICADORE
: ®BAIOS ®ACCESORIO!
| SINSTRUMENTOS . @COMPOSTURA
DE VIENTO @®METODO:




ANNETTE
PEACOCK

Avalada por David
Bowie, Bill Bruford,
Mick Ronson y Jaco

Pastorius, la
cantante vy
compositora Annette
- Peacock comienza a
crecer, con errores

y aciertos, cada vez
mas independiente de
mecenas y padrinos.
Su reciente
acercamiento al rock,
las influencias
jazzisticas que
denotan sus temas

y estilo vocal, y su

participaciéon en
festivales como el
de Montreux le
valieron hacerse un
lugar dentro de una
escena musical
hegemonizada por
hombres. No apelo
a la ficticia postura
sexy ni al descalabro
en la indumentaria
para captar la
atencion de algunos
musicos; le basto

su talento.

Su voz se desliza con la
voluptuosidad de un gato,
s¢ contorsiona con una

aciiidad jazzistica tan sugestiva
como profunda, o puede detonar
en un impulso de rock, todavia
sofisticado. Annette Peacock es
una cantante y compositora nue-
va que no carece del reconoci-
miento de musicos importantes y
del phblico que comienza a se-
guirla cada vez mas. Fue un
fenémeno del Nueva York sub-
terraneo, en el que se mezcla
jazz y rock pero sin los estereo-

Annette Peacock: una mezcia de provocacion sensual,
atmosferas imperceptibles, blues y clisés hippies.

mujer del
jazz-rock

tipos de los mas conocidos. Se
establecié con personalidad pro-
pia, en un principio todavia muy
aferrada al jazz, y ahora enca-
minada a recuperar para la mi-
sica de fusion la esencia sen-
sual de la voz y el sentimiento.
Y eso es lo que demostrd en el
tema. “Adiés al pasado” del al-
bum solista de Bill Bruford.

Los aciertos

Era esencialmente conocida
por los amantes del jazz de van-
guardia. Oriunda de Nueva York,
se impuso en la escena de la
musica de fusion (generalmente
conocida como jazz rock, aunque
en realidad involucran estilos
bien diferenciados) de esa ciudad
como una de las cantantes y
compositoras mas temerarias,
ademas de ostentar particulares
recursos con el sintetizador y
una fructuosa colaboracion con
Paul Blay.

Con su grupo (en el cual
también figura Jaco Pastorius),
ella también se presenté en la
mayoria de los clubes famosos
de la Big Apple y efectué al-
gunas incursiones destacadas en
Europa, en particular en el fes-
tival de Montreux,

El fin de la década anterior
con el principio de los setenta
se funden en un album, “I'm
The One”. Esta grabaciéon le
valié el reconocimiento del aten-
to David Bowie, que la hizo par-
ticipar en uno de sus recitales,
v la convencié ripidamente de
unirse a Mainman y trasladarse
a Inglaterra para grabar un al-
bum producido por él.

Annette Peacock parecia lista
a entrar en su periodo rock. Pero
entonces se produjo la ruptura
entre Bowie y su manager, el
despotico De Fries, que provoco
la debacle de Mainman. Annette
fue uno de los tantos que se
perjudico por tales circunstan-

Annette participo del
it :
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i
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cias pero igualmente decidié per-
manecer y efectuar giras por Eu-
vopa. Recién en 1977 pudo gra-
bar su -album de orientacién
rock, cuyo titulo es “X-dreams”.
Es un disco interesante, lleno
de finezas y sutilezas que se des-
cubren con un placer creciente.
Aparte de Mick Ronson, cuya
participacion se debe quizis a
su vieja relacion con Bowie,
Chris Spedding, Jim Mullen y
Bill Bruford, la mayoria de los
musicos presentes pertenecen al
medio un poco incestuoso del
jazz-rock inglés, con las cualida-
des y defectos que esto trae
aparejado.

La calidad técnica es de un
nivel extremadamente elevado,
pero la aproximacion musical,
si bien no esta desprovista de
sentimiento y sobre todo de mi-
nuciosidad en el trato, no carece
de una cierta causticidad.

Como las composiciones de
Annette son desiguales y de-
ben ser interpretadas con una
comprension casi instintiva, su
voz, que tiene mucho encanto
pero también limitaciones evi-
dentes, debe ser acompanada
por un contexto instrumental
adecuado para aprovechar lo me-
jor de si. El lado agresivo y
sabroso por lo tipicamente neo-
vorquino de su estilo, que es
una mezcla de provocacién sen-
sual, atmosferas imperceptibles,
blues, inspiracién negra y todos
los clisés intelecto-hippies del
género, y que evoca a la vez a
Last Poets, Patti Smith y Nico,
no estid plenamente aprovechado
en su verdadero valor.

Los errores

Su aproximacién y la de sus
musicos a veces no se sincroni-

.zan, y esto crea una impresion

de penoso desequilibrio en lugar
del clima denso que seria bueno
encontrar. Esto quizd se notd

album solista de Bruford, junto a Holdsworth y otros.

bien en un concierto que dio en
el Lyceum de Londres.

Salvo Bernie Holland, que
estaba reemplazando a Mick
Ronson (ausente a ultimo mo-
mento), el grupo estaba com-
puesto por miembros eminentes
del jazzrock inglés antes citado.
Excepto Holland, todos habian
participado en el ilbum y eran
Brian Godding (guitarra), Peter
Lemer (teclados), Dave Cham-
bers (saxo), Kuma Harada (bajo),
Dave Sheen (bateria) y Darryl
Le Que (percusion).

Paraddjicamente, los mejores
momentos fueron dos canciones
del repertorio de Presley: su
version lenta y jazzistica de
“Don’t Be Cruel” encontré6 un
vigor que le falta al album, y
su interpretacion de “Love Me
Tender” estuvo llena de en-
canto,

Por el contrario, sus propias
composiciones, a pesar de los
brillantes v enérgicos esfuerzos
de Bernie Holland, se sumieron
en su mayoria en un swing de-
masiado sosegado en el cual ella
se dejo arrastrar complaciente-
mente por sus musicos. Dema-
siada elegancia y poco impacto:
el bourbon de Nueva York esta-
ba ahogado en el té inglés.

Las cualidades de Annette
Peacock son demasiado eviden-
tes para que no se espere algo
mejor de ella: quizis es una
cuestion de cortar el cordén
umbilical, de aventurarse mas
resueltamente fuera de la' segu-
ridad del jazz.

Sin duda, seria una buena
experiencia verla trabajar con
musicos  norteamericanos mas
nerviosos o con un Jack Bruce
cuya linea musical, composicio-
nes y estilo vocal se asociarian
de maravillas con los suyos.
Pero lo cierto es que, a pesar de
los traspiés que tuvo, Annette
Peacock es una talentosa pers-
pectiva donde confluye jazz, rock
vy una voz dulcemente sensual.
Y con buenas intenciones.
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STICKY
FINGERS

Festejamos nuestro primer aniversario ofreciendo
en cassettes importados TDK, la mejor musica im-
portada:

CURVED AIR - ENO . AKKERMAN -
NAZARETH - CAPTAIN BEYOND - BAD
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W,

%;f COMPANY - JOHNNY WINTER - JIMI N
% HENDRIX - JOHN MAYALL - ATOMIC N
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ROOSTER - VAN DER GRAFF - KEITH
JARRET - BLODWING PIG - URIAH HEEP
Y EL QUE VOS NOS PIDAS. ..

Ademas, tenemos el primer L.P. de los ROLLING
STONES: “DECEMBER CHILDREN".
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Pedidos: 38-5789 - 658-3835 - 659-4439

c/u. $ 5.800
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INSTRUMENTOS MUSICALES

Horario 15 a 21 hs.
Sabados 10 a 13 hs.

micréfonos
DI MARZIO

ALQUILER DE EQUIPOS
PARA RECITALES
Y SHOWS

Distribujdor autorizado de DI MARZIO

El micréfono mas usado del mundo entero MAXIMA POTENCIA, |
ganancia y ataque. i

Super Service especializado. Nuestros técnicos reparan todo:
instrumentos, equipos, pedales, etc. Tenemos accesorios originales
y resolvemos cualquier problema.

Compra, venta, permutas. Consignaciones. Tenemos ocasiones
increibles. Créditos. Fabulosos precios por pago al contado.

Ofertas exclusivas fuera de serie.

FENDER STRATOCASTER nueva c/estuche U$S 750
RICKENBACKER 4001 stereo o Uss 800
DI MARZIO Pick-ups marcos, etc.
y muchas mas... ACERCATE

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
ENVIOS AL INTERIOR
TEL. 781-2952
ABILDO 2010 - Loc. 30 - CAP.




MIA

Tras la conclusién de

un ciclo de un mes,

en octubre del ano

pasado, MIA se

dispone a editar tres
albumes grabados

en vivo con lo

que toco alli. Al mismo
‘tiempo, la

agrupacion prepara

| una nueva obra y
| la grabacion de un
| album en estudio
hacia fin de ano. La
actividad de esta
laboriosa comunidad
de musicos no

se detiene

porque su meta
sigue siendo crecer.

ke \ pesar de que MIA (M
ﬁw-us Independientes Aso-

ciados) es un grupo deti

nitivamente constituido, su aper
tura hacia diversas experiencia
artisticas lo llevd a organizar en
octubre de 1978 su segundo ci-
clo. En €l se reunieron a con-
terencistas, grupos
nuevos que haclan su primera
actnacion en publico (incluido
el promisorio grupo tucumano
Redd que debutd en Buenos Ai-
res), zapadas con conocidos mu-
sicos invitados, audicion de dis-
cos inéditos, exposicion de cua-
dros y dibujos, lectura de poesia
v la presentacion de obras de
otros autores con el apoyo de
la infraestructura musical de
MIA. Sin embargo, esta intensa
actividad también reporté para
el grupo su propia evolucién.

musicos v

Liliana Vitale: “Se puede to-
mar al ciclo como una culmi-
nacion en cuanto al crecimiento
v también como el comienzo de
algo.” Alberto Munoz: “El resul-
tado musical de este ciclo fue,
en principio, la reafirmacion de
los grupos de trabajo que pre-
sentaron obras por separado. Y,
ademas, ahora preparamos la
presentacion de nuevos grupos
de trabajo. Aparte, hicimos otro
tipo de experimentacion con el
coro, de mas evergadura musi-
cal, y también hicimos una pro-

i P 0 4

A

- -

MIA: “Se puede tomar al ciclo que hicimos como una culminacion en cuanto

nueva musica,
a busqueda

“Lo nuestro no es para el Luna ni para tanta gente.”

veccion teatral, como en el caso
de la obra- ‘Esperpania’ (en la

foto)’”

La segunda etapa

Como toda experiencia gru-
pal, los denominados grupos de
trabajo de MIA (que son la reu-
nion de musicos con afinidades
estilisticas) necesitaron de un
tiempo de consolidacion, Daniel
Curto: “A través de esos grupos
de trabajo se dieron ciertas cir-
cunstancias por las que todos
nos sentimos bien con uno mis-
mo y con el grupo. Eso implica
que para que esa circunstancia
se agote falta bastante material
para explorar. El crecimiento
de los grupos surge de la nece-
sidad de escuchar distintas cosas
v hacerlas con la misma agru-
pacion.”

L.V.: “Lo que se plasmé en
este ciclo v que se venia gestan-
do desde comienzos del ’78, es
como que cada uno de los mi-
sicos de MIA empezaba a ocupar
su verdadero lugar. Supongo que
todos los musicos deben ser muy
distintos entre_si v es como que
cada uno tiene su propia veta,



a crecer y comenzar algo.”’

tanto compositiva como interpre-
tativa.”

Como la agrupacion mas es-
table v antigua del rock argen-
tino, MIA, con la realizacion de
este ciclo, marco una etapa que
abarca desde sus comienzos has-
ta la actualidad. L.V.: “Al mar-
gen de toda evolucion anditi-
va, instrumental o compositiva,
se dieron en MIA una serie de
etapas, como un verdadero cre-
cimiento. De un grupo en el
que habia una busqueda de ma-
durez, con la concrecion de cada
grupo de trabajo v con un orde-
namiento mas eficaz v
de todas nuestras personalidades
musicales, llesamos a
cierto momento, hubo un aconte-
cimiento de corte. Se podria
dividir en dos etapas a MIA, a
partir de la ida de Juan (del Ba-

natural

que, en

rio). La gente es irremplazable
v no es posible tener las mismas

estructuras que cuando habia
otra persona. Fue como si se

diera vuelta todo y comenzaron
a surgir nuevas estructuras, nue-
vos grupos de trabajo,
musica, otras busquedas. Hubo
una evolucion desde el comien-
zo hasta momento v se
dio el inicio de nueva

nueva

ese

una

etapa. Esto fue un reordenamien-
to natural, no algo que havamos
pensado.”

D.C.: “Si Juan no se hubiera
ido, por ahi aparecia otra cir-
cunstancia como Alguna
cosa, por el tipo-de organizacion
que tenemgps, que era bastante
diferente a la de ahora, porque
en la actnalidad tiramos abajo
algunas cosas que antes no se
nos hubiera ocurrido. Juan ftue
un tactor desencadenante.”.

corte.

* Masivo y elitista

Traspuesta la primera ctapa
en la carrera del grupo, todos
los proyectos tienden a desarro-
llar el basamento constituido en
estos anos. Ahora MIA prepara
el nuevo material para presentar
en 1979. L.V.: "No tenemos nin-
guna techa de concierto todavia,
pero cuando lo hagamos vamos
a  presentar
teatral. No
te puedo adelantar ei del perso-
naje: Martes. [a
arreglos son de 'Lito (Vitale),
el argumento v la letra de Alber-
to (Munoz), quien ademas va a
actuar v cantar jnto con Perla
(Tarello). Ademas. ¢i trio cléc-
trico esta preparando un ftema
largo, como "Cornonstipicum’. Y.
por supuesto, todos los demas
grupos de trabajo siguen fraba-
jando, inchiso, por su iado. Da-
siel Curto esta compomendo una
Mientras tanto,
"H‘/,(“klll(i() 08 tres ulmm(*s‘ gra-

g obrae mnsieo-

tiene nombre nero

musica v los

wbrita. CStamos
Hados en vivo en et ciclo.

MIA e
isegura un ;'mhii(:n constante pa-

L prganzacion de

ra sus espectacuios v discos, pe-
ro, al mismo tiempo, circunscribe
U grupo a un ambito delimitado.
La intencion es neutralizar cual-
uier comercializacion detorman-
te de su musica {
peligro de la elitizacion.
V. "Desde hace muy

pero surge el

JOCOS

mos, algunas expresiones artisti-
cas fl!(”l’()l) masivas entie
llas (porque nada es masivo del
todo). Nosotros queremos hacer
nna cosa intermedia entre no
ruedarse zapando en la casa v
esa OQueremos tocar
para gente no demasiado nume-
rosa para que lo que qgueremos

comi-

masividad.

lecir llegue, no se desvirtie.”

D.C.: “Para que diez mil per-
sonas tengan un disco, uno tiene
que hacer deterninadas cosuas
(ue provocan, no va una menta-
lidad artistica sino de otro sen-
tido. Si quisiéramos que nuestra
musica sea escuchada por mu-
cha gente tendriamos que hacer
conciertos en el Luna Park. pero

0 nuestro no ©s para ese am-

hito ni para tanta gente. Yo me
sentiria incomodo -tocando en il

[ana Park.”
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Bob Welch

R

s

Dos ex guitarristas de Fleetwood Mac se encuentran
g
y el fundamental Peter

Green (arriba).

Supereencuentro: Clive Davis (Arista), Elton [ohn, Pa-

tt

Smith, Peter Frampton

y John

Reid (derecha).

En una fiesta de Arista Re-
cords se encuentran Patti
Smith y Johnny Winter (izq.).

Durante un recital de los
Tuff Darts, Mick Jagger se
acercé a tomar una cervezd.

Eric Clapton, Rod Stewart y
Jan Hammer, tres musicos de
muy diferentes estilos (der.)

Una de las tantas zapadas que
pueden verse en los boliches.de
New York: Patti Smith, orga-
no; Lou Reed, bajo; John Ca-
le y David Byrne en guitarras;
unidos en el rock (izquierda).

Una de las ultimas fotos de King
Curltis antes de morir. Justamen-
te tomada durante la grabacion
de uno de los dlbumes de John
Lennon, también en la fofo.
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BILLY JOEL
“52nd Street”

Las fracciones dicen mas que las
paiabras, asi que es una desgracia
para Billy Joel que algunas de las
mas notables letras no puedan redi-

mir mis que dos terceras partes de
este album. Las canciones son a
menudo muy pesadas, v Joel puede

bir desde perspectivas muy origi-
nai pero a pesar de una buena voz
{que nos hace recordar a Elton
John) y un gran sentimiento de ciu
dad. solamente muy pocas de las can-
ciones llegan al corazén. Con una
buena copa y buena compaiiia, ‘52nd
Street'’ se puede escuchar fdcilmente,
pero no hay ni una cancién que se
pueda comparar con ‘‘Say Goodbye
To Hollywood'', escrita por Joel y
grahada por Ronnie Spector en 1977.
“Tipo important abre el lado uno,
una cancion con ese gusto familia,
de resaca vy auto desprecio. Como va-
rias de las canciones del ailbum,
irrumpe violentamente y aungue lue-
g0 llega un plano furioso, es melddi-
camente fragil, ‘“‘Honestidad” es un
débil grito del-corazon ; la auto-compa-
sion introspectiva puede ser una emo-
cion muy noble, pero Billy Joel debe-
ria evitar lineas ya muy trilladas
como ‘‘Honestidad es una palabra so-

litaria®. “Mi vida' es impactante y
destacable. Luego viene un ‘‘Zanzi-
bar agradablemente arreglado con

un piane muy elaborado, por debajo
de la trompeta de Miles Davis y por
debajo de las letras de Springsteen.
El lado. dos comienza con un *‘Sti-
letto” sinfénico con un hermoso
arreglo de tipo jazz y algunas letras
ironicas e inteligentes, estropeadas
por vocalizaciones al estilo. de David
Clayton-Thomas con chasquidos de
dedos, repletas de grunidos, “Los
ojos de Rosalinda’’, el tema del mozo
enamorado es lo bastante apropiado
para un ambiente de restaurante; tie-
ne, sin embargo, una serie de cambios
bastante notables! Esta sub-arreglado

con un estilo latino simple que va
muy bhien. ““A media milla’’ es un
funk que no convence, con bateria

“‘disco’’, coros femeninos y demasia-
da percusion. Resulta extrafio para
ser una cancion sobre un borracho
sofador. . **Hasta la noche’’ tiene el
clima de una balada maravillosa de
los Righteous Brothers/Billy Fury,
sobrecargada de campanas, ecos,
castanuelas y saxo, oira vez ese to-

que espanol. Agui todo se fusiona
gloriosamente, las letras, las melo
dias, los arreglos y las ideas retor-
cidas. Finalmente el breve “‘52nd

, 1o mejor, evidentemente, que
no se guardo para el final,

Tapa: No podria ir otra tapa, asi
es Billy Joel. Con toda esa carga de
barrio neoyorquino, Falta informaeion
del sobre internc. En este disco toed
gente muy importante como Ron Car-
‘ter v el trompetista Freddy Hubbard.

“Sintesis: A pesar de aigunos alti-
bajos “52nd Street’’ es el trabajo de
un compositor v cantante lcido. ima-
i Billy Joel es, mas que mu-
“estreila’’, un buen musico.

SMERSON, LAKE &
PALMER

“Love Beach”

A esta altura de su carrera Emer-
son Lake & Palmer ecostituyen una
banda sélidamente instalada en la
escena internacional. Ksta situacién
les da la ventaja de poder intentar
cualquier tipo de experiencia musical
con la seguridad de que al menos
serdn escuchadas por su nombre. Has-
ta la edicion de este album, ELP era
considerado wio de los maximos -ex-
ponentes del rock metatico inglés,
tenian una seria reputaciéon por sus
incursiones en los clasicos, va sea
recreandolos (Mussorsky, Ginastera)
o creandolos (Concierto para piano de
Emerson). ¥sto le dio a ia banda
una cierta pomposidad que ellos mis-
mos s¢ encargaron de afirmar. En
escena. ELP fue siempre una com-
pieja y enorme escenografia gue ser-
via de entorno al cibernético equipo
de Emerson. Su altima experiencia en
vive fue realizada con una -orguesta
de 110 musicos, un proyecto tan des-
comunal gque debioé ser ahandonado al
poco tiempo de puesto en marcha
Todo esto conforma una imagen con
la cual se ha identificado a la banda
desde su surgimiento a fines de los
'60. Justo en el momento en que el
rock metalica se ha impuesto defi-
nitivamente v el rock duro parece
retornar por sus fueros. ELP arroja
todo por la borda y cambia. ‘“‘Love
Beach’’ es una nueva direceion en el
grupo. El primer detalle es la total
ausencia de un concepto de rock-cla-
sico, estilo, que el trio cultivo en
todos sus albumes. Tampoco hay una
preeminencia de los teclados, parti-
cularmente sintetizadores, que en éste
disco estan en funcion de apovatura
de toda la instrumentacion. También
hay un cambio notorio en la bateria
de Carl Palmer. Este metronémico
percusionista dejo de lado los tec-
nicismos para envolverse e un sonido
funky, simple, distanciado de los ma-
labarismos de los albumes anteriores.
En cambio Lake tiene un lugar des-
tacado, ya sea cantando las composi-
ciones de Pete Sinfield, ¢ tocando
la guitarra. El lado uno tiene jus-
tamente una notoria cantidad de gui-
tarras en las ¢ se apoya. la instru-

mentacion de las cinco canciones
que lo constituyen. En estos temas
sobresale una inclinacion hacia el

Rhythm & Blues (sorprendente no?i,
como ‘‘Love Beach', “Taste Of My
Love'’, o ““The Gambler’’, este ulti-
mo con una de las mas solidas inter-
venciones vocales de Lake. El lado se
ecierra con *“*‘Canario’” un tema del
compositor espanol Joaquin Rodrigo,
con algunos riffs en la onda Di Meola
v Corea. El lado dos contiene ‘‘Me-
moirs Of An Officer And A Gentle-
man’’ escrita por Emerson-Sinfield.
Musicaimente no constituye ninguna
revelacion ereativa pero tiene momen
tos de real brillantez a cargo del pia-
no de Emerson

Tapa: Desde agqui mismo va se
nota la nueva onda que t{iene la ban-
da: Ne i, rhum v nativas ondu-
lantes. Ista muy lejos de todas las

tapas anteriores,
cambin

Sintesis: Los que se aferraron a la
tradicional imagen de ELP se van
a sentir muy decepcionados con este
dlbum. El eambio ha sido muy ro-
tundo. ELP regresa con una misica
diferente luego de diez afios de pro-
fundizar un estilo. ‘‘Love Beach’
tiene aciertos y puntos flojos, par-
ticularmente cierta fragilidad en las
composiciones. _Esto ni Siguiera -se
mencionaria si se tratase de una
banda nueva, pero ... lo mas sor-
prendente, y destacable, es el cambio
experimentado

aqui comienza el

SANTANA
“Inner secrets

Otro disco de Santana v otra banda
para el magico Devadip. Nueve can-
ciones bien instrumentadas. muy pu-
lidas. Un nuevo vocalista’ con mucho
soul, y un regreso evidente a un
Rhythm & Blues con cierto sabor
latino. Lo cierto es que Santana no
ha hecho un album realmente creativo
desde ‘‘Welcome'’. Desarraigado de!
jazz-rock que él mismo creé y ayudo
a tmpulsar, sus discos se estan trans-
formando en meros productos del
ranking que no resisten el paso del
tiempo. ‘“‘Inner Secre [ encua-
drado dentro de estas pautas. Po:
eso Carlos intenta recrear aigunos
temas asicos del R&E en lugar de
bucear su anteriormente creativa veta
latina. De aquella calentura y desen-
freno solo queda una incipiente per-
cusion con la misma intensidad de
la gue wusa Billy Cobham. ‘‘Todo
hien”’ de Buddy Hollv tiene una ver-
sion bastante decorosa, fundamenta-
da en la acertada vocalizacion y los
ataques de la guitarra. ‘‘Comercian-
fe’” es una composicion de Jim Ca-
paldi que aqui estd recreada sin
sobresaltos ni  innovaciones. ‘‘Una

cadena’” es el ‘éxito simple del al-
bum, con una evidente base disco
tescuthar el bajo idéntico a ““Miss
You’ de los Stones) y wuna: inter-

vencion de Carlos demasiado lavada.

“Stormy’”’ es el otro clasico recreado
en el album. La version pasa con dig-
nidad, Santana no ha olvidado su

oficio para el jazz-rock.
Una buena foto muy mal
reproducida aqui. Falta el sohre in-
terno con fotos e informacién sobre
guienes integran la actual
Sinfesis: Puede pasar como un
buen album R&B negro. Pero en el
ranking norteamericano debe haber
diez mejores, Santana ya ni siquiera

"Fapa:

handa

deslumbra  como. guitarrista y como
compositor seguro gue esto no que-
dara en la historia

BOB SEGER

“Extrano en k ciudad”

Un aneciano vaga por Occidente
tiene algo menos de treinta anos.
Los entendidos suelen lamarlo rock
and roll, comunmente. El nombre de
un fendémeno signi

ied« cambiar

que

formas de vida y formas de arte
que conmovié a generaciones enteras
que vieron el canto de la liberacion
y el cambio. Pero el tiempo ‘pasa
v los héroes del rock se fueron dil
vendo , carcomidos por el tiempo
los Tantasmas de 1a gloria v ol
poder. Una decadencia gue llegd casi
a la extincion tofal del géne:

Sin  embargo, un hombre llan
Bob Seger hizo diez maravillosas c
ciones rebosantes de rock duro, de
puro, incandescente de ritmo y blues
Para los que conocen la carrera de
Seger no es ningun milagro. Rockero
recalcitrante paso diez anos de su
vida haciendo excelentes albumes d¢
rock 'n’ roll sin gue nadie le dier:
importancia. Hasta que hace dos
anos aparecié “‘Movimientos noctur
nos’’, y se pudrié todo Seger
es un musico fiel a los ingredientes
clasicos de esta misica, guitarras
duras, sonido aspero. Un riff alu
cinante, una bateria durisima, ma-
chaecante, v su voz sin pulimentos
para contar como son las D
de Hollywood'', una pegueina ol

Noches

arte. Seger también habla del amor
cotidiano, simple y sin rebusgues et
“Todavia el mismo’' (otra joya)

“Tenemos esta noche’. Baladas sen
cillas de una rustica melancolia capaz
de emoctonar. Pero el rock estd aqui
para quedarse “Sintiéndome co-
mo  un  nimero’’ (Vamos Chacho,
;como es qgue se te escapd- ese 1i-
tulo?) es la angustia de un nmi-
grante que quiere ser considerado
como una persona mas. “‘Extrano eu
la eciudad’ es un retorno a los el
mentos basicos del rock v un:
sencia deliberada de modery
Un detalle que lo distancia basiant
de sus albumes precedentes }
Tapa: Simple, directa, comd el dis
co. La reproduccion local es acertada
y completa, incluyendo las impor
tes letras

Nintes No te sorprendas si el §
tocadiseos se quema después de pasus

tanto rock 'n' roll flamigero i
rojo vivo. Seger no perdi¢ cierta eie- !
gancia orquestat —para las meladias
lentas y en los rocks .. escucher
al pianista. El cantante de Detroit
esta mas poderoso y vital que nunca
Su eredo es el rock 'n’ roli v en esta
época plagada de estupideces y “‘dis-
¢n’’ es como para seg erevendo
BOSTOMN

o mires hacia atras

Piensen un poco. Boston era una

de las miles at
Unidos hacient
pesos. Un
oporiunidad
ocurre el mi-

canti

handa desconocida
recorren los Estados
numeros extensos por
dia consiguen su
grabar un album. 3
lagro, venden la escalofriante
dad de 6.000.000 1« seis millones
de copias. El grupo su maAs rapidoe §
que la naita v en seguida hay famég
v dinero para . ahogarios a t0odGos ;
Cuando ¢} sacudon pasa, Boston tiene 5

i

i

13

dos

un contrato aque entre otras mucha
casas interesantes sugiere gue tienet

gue grahar un nuevo disco. Entonces



: P

.como sera el album que preceda a
uno gue es seis veces platino? Ellos
todavia deben,. estar rompiéndose la
cabeza porgue ést@ seguro que no
es, imaginense ¢@mo se sienten si
le pusieron “*No mires hacia atras’.
Esta es la obra del lider y maximo
gestor de Boston, Tom Scholz., Su
participacion en la elaboracion vy
posterior mezcla del album, es una
detiberada busqueda de la formula
de éxito del pasado. Estan las clasi-
cas y densas guitarras, la evidente
separacion de los canales para un
mayor efecto estéreo y también las
alusiones mus es tipo Zeppelin,

Fapn: Regular, sin demasiadas
pretenciones. Buena reproduceion lo-
cal.

Sintesis: Iste es el clasico grupo
que gusta a los norteamericanos, v
que nos disgusta a los .argentinos.
itealmente es increible gue havan
badido vender tantos discos,

| DARTS
lo“ldcm". "

S6lo si se es un ferviente creyente
de que “'todo pasado fue mejor’’, se
puede caliliear de correcto el album
de Darts, no obstante sus escasas

o rudimentarias-— luces composi-
1 tivas, Solo renegando - de ‘todo 1o
que acontecio desde comienzos de la
década del ‘50 hasta la actualidad,
se puede creer en la honestidad de
ste grupo. St osu intencion f{ue re-
flejar un periodo pretérito en la
istoria <de ta musica popular, no lo
aron, Darts es un grupo de nueve

musieos, de los gue solamente cantan

uatro. En este conjunto las voces

cumplen el papel de mostrar la cara
{ de una musica que liene sus raices
i 1 la transicion producida en Estados
idos a fines de la década del '40
omienzos de la siguiente. Se mez-
1, imdistintamente, rasgos de lo

(que era Tiazz de ese entonces (Be
Bop, swimg, efcétera) con algunos
experimentos que unian, abortiva-
| mente, la superficial magnificencia

nacimiento de un
todavia despersonatizado. Al
tiempo que semejante amal-
zama representé un lapso historico
en la  musica norteamericana < --y
n la de toda la sociedad-—, también
fue una cr que desemboco en la
iefinicion materializada en el feno-
meno posterior de Elvis Presley.
l.a musica de Darts refleja ese pe-
riodo de. erisis, Su musica es fan
indefinida como lo {fue ese periodo.
Darts lictia, casi ineserupulosamente.
voces al estilo de Los Ptaferos; blues
v rock en estado de inmadurez ab-

hollywoodense y el

FOCK
mismo

soluta, algunos giros jazzisticos, una
seccion ritmica casi inaudible para
que destaquen las voces y alguan solo
de saxo enmohecido de viejas féormu-
las. Este album podria ser temado
como un homenaje si no careciera
de imaginacion. N rve de muestra
de_aguellos afos —si es que no se o
ve como simbolo de esa crisis—
porque los arreglos son séio una
suma de clisés de antafio donde ia
inventiva es inexistente. No sirve
como la recuperacién de una esen-
cia para devolveria transformada en
una busqueda de algo distinto porgue
el grupo se resigna a mostrar lo va
hecho. Se debe esperar hasta el 1l-
timo tema del album, un potpurri
de varias canciones, para encontrar
un pegueio blues gue Darts no logra
extraerie toda su potencialidad. Si un
album de estas caracteristicas se
edita ahora, es sintoma de que la
musica popular, por lo menos en Es-
tados Unidos y también Inglaterra
(de donde procede Darts), regresa al
pasado porque no descubrié el modo
de evadirse del estancamiento actual.

Tapa: una foto que representa la
heterogeneidad y banalidad del grupo.
La informaecién es la correeta.

Nintesis: Este es un album que
esta a mitad de camino entre Ja
rememoracion circense de un periodo
critico de la historia de la musica
popular, y un ‘‘revival’’ del presente.
conformista v entumecedor. El disco
de Darts se podra acomodar como
iun disco de. catalogo pero no vale
ni como husqueda ni como homenaje.

CHRIS REA

“2Qué le paso a Benny Santini?’

Para el ovente desprevenido, Chris
Hea puede ser un fabricante de rocks
s complementados con algunas
ciones tan edulcorantes como in-
definidas. Kl error consiste en creer
que Rea tiene algo de rockero. Si se
‘ucha con cierto detenimiento la
hase ritmica de sus supuestos rocks,
ueda al descubierto gue su intencion
'S muy otra, El productor de Rea
fue alguien que condujo en sus co-
mienzos a Elton John, el que lo lanzo
1 ‘a cumbre. Gus Dudgeon es un
bizen conocedor det gusto del publico
medio al are Rea puede acceder. Por
250, oste album varia de caneién en
cancion para gue todos los gustos
sean satisfechos. Los arreglos, en
este tipo de circunstancias, son cru-
ciales para que las composiciones de
Rea muten en rocks o country-foik.
Rea no es un cantante excepcional ni
un compositor deslumbrante pero es
ostensible su mejor dominio de la
melodia, aunque suele caer en la me-
iosidad con demasiada facilidad. De
todas maneras, algunas canciones,
que ofrecian un mayor margen para
el vuelo creativo, encallaron en el
recurso muy transitado de la profu-
sion de violines y la grandilocuencia
hastante gratuita. Si a este album
se le restara ia indefinicion, la poca
expresividad de la voz de Rea y se
le hubiese agregado mas imaginacion
compositiva, quiza no seria tan uni-
forme.

Tapa: la foto pretende crear un
misterio que no esta avalado por lo
que es musica. La informacion es
escasa.

o

Nintesis: solo se trata de un disco

de un solista que sélo se diferencia_

de otros, mis o menos melosos, por
la inclusion de algunos rocks desfi-
gurados, Sin embargo, que Chris
Rea haya apelado al rock no signifi-
ca gue lo sienta,

MEAT LOAF

“Murciélago fuera del infierno’

Lo mas destacable de este disco
es que Todd Rundgren se encuentra
detrds de cada detalle va que se
encargé de la direccion artistica, los
arreglos vy la grabacién. Otro de los
apoyos que tuvo Meat Loaf es el
correcto compositor de todos los te-
mas, Jim Steinman. Kl material es
variado pero sin perder la perso-
nalidad que unifica a todo el album.
Desde el rock metalico hasta la
cancion, Meat Loaf canta todos los
estilos con un definido tinte rockero.
Puede meostrarse eveolucionado en la
arquitectura de temas como ‘‘Mur-
ciélago fuera del infierno’’, pero no
pierde de vista su trasfonde firme-
mente rockero. Su voz es gastada,
con un vibrato forzado ('Kl cielo
puede esperar’’), pero tiene una po-
tencia fluida v. por momentos. tam-
bién una sensibilidad desgarrante, sin
ser totalmente blusera. Es remarca-
ble la calidad de ios arregios que
forman una estrecha trama que res-
palda a un cantante que no es des-
collante. Todd ‘Rundgren se ocupo de
que la orgalesta no sonara como un
acompahamiento trivial en las can-
ciones mas calmas. Y fue él guien
se encargé de que el grupo que se-
ndo a Meat Loaf fuese una mura-
v de arregios perfectamente cohe-
rentes. El lado uno da la -impresion
de que el dlbum habra de ser bas-
tante intrincado en cuanto a arreglos
pero la otra cara del disco respira
una soltura -—sin perder un apice de
su contundencia— disimil v, a veces,
imponente. Del segundo lado, la onda
rockanrollera de “‘El paraiso lumi-
noso'’ es digna de ser escuchada
con detenimiento por el buen manejo
del desarrollo y el solido crescendo
de la intensidad. De la misma cara,
fambién destaca ‘'Por gritar fuerte’’,
por reunir en un tema ja atmodsfera
huedlica con el ataque del rock, total-
mente mancomunados. Entre las va-
riantes de este disco es valido el re-
curso teatral de dramatizar partes de
las letras, un aporte generaimente
desperdiciado.

Tapa: una pintura que trata de
impactar v no lo logra. La informa-
s  incompieta.
sis: aunque Meat Loaf no es
una voz deslumbrante por sus recur-
s0s técnicos, su album fue instru-
mentado con la sabiduria de un Todd
Rundgren v el resuitado hace pen-
sar que el esfuerzo de produceion
hubiese requerido un cantante con
algo mas de temperamento.

AL DI MEOLA

“Casino”

Guitarrista de téenica
sle, creador intuitivo, Al Di Meola
quedara en la historia de la musica
popular como uno de los paladines
fel  jazz-rock. Una musica que va
clo, tuvo su gran mo-
atraviesa una decadencia

irreprocha-

irreversible. Cuando Di Meola grabé
su ‘“‘Elegant Gypsy’’ la sorpresa fue
mayuseula, y con razén. ‘‘Casino’’
no sorprende, si Dien tiene la misma
téenica irreprochable del disco ante-
rior. Esta vez, Di Meola se ha sumer-
gido en una especie de autoindulgen-
cia creativa. Hay momentos muy
brillantes en este disco, pero también
se evidencian algunas formulas, cli-
sés de segura recepcién. Si bien Di
Meola hace inestimables esfuerzos
por ilevar adelante su musica de fu-
sién jazz-rock-flamenca, por momen-
tostode- suena —demasiado— forzado, -
como estereotipado.

Tapa: Linda, se la copié a Julio
Iglesias. El album original no es
doble.

Sintesis: Sigue siendo un guita-

rrista muy virtuosoe, tal vez el mas.
Pero por momentos !a musica que
sale de su instrumento parece una
simple ‘‘espanolada eléctrica’” sin
e iad fund 10s.

Idem

clasicista de Keith
Emerson, a la que era muy afecto
en la época de Nice, se puede ad-
vertir en la descripeign que hace en
la contratapa del disco. Comenta
las canciones como si fuera un aibum
de musica clasica. Nice hoy suena
cOomo un grupo viejo. Fue un ante-
cedente precario de lo que habria de
ser Emerson, Lake and Palmer en
sus primeros tres albumes, La fusion
de rock, jazz y musica clasica es
todavia la suma de las partes pero
no la sintesis. .o evidente de este
Nice es su inmadurez pero tiene una
frescura, - aun .en la complejidad
armonica de algunos temas, que
ELP no logra recuperar en la actua-
lidad. Destaca ‘‘Azrafel’”’ basado en
un mediocre_poema de Edgar Allan

La postura

Poe, ‘‘Israfel’” (el angel de la muer-
ter, v en un concierto de Rachmani-
noif. Emerson tenia en la época de

este album una técnica instrumental
menos depurada que hoy pero una
prodigiosa capacidad para la im-
provisacion vital. Mezclaba todavia

cada una de sus influencias por sepa-
rado: su admiracion por Johann Se-
bastian Bach f{en ''Ella me pertene-
ce'’ de Bob Dylan hay todo un pa-
saje del compositor aleman), el biuves
y el

rock (en ‘‘Por ejempilo’*), el
“cool”” ¥y su poco asimilada
predileceién por !as corrientes con-
temporaneas de la musica clasica.
Esa amalgama sélo convence por la
potencia que ponen los musicos al
tocarla, mas que por la validez del
experimento logrado. Los demas in-
tegrantes del trio Nice, Lee Jackson
(hajo y voz) y Brian Davison (ba-
teria y percusion) son buenos ins-
rumentistas pero no alcanzan el vir-
tuosismo que si tienen Greg Lake

Cari Palmer. En cambio, tienen
soltura 'y espontaneidad, especiai-
mente notorias en el lado dos grabado
en vivo en el famoso Fillmore East.

Tapa: una buena idea, burdamente
reaiizada. La nformacion es am-
plia.

~intesis: Este ha sido el embrion
de ELP pero con mas empuje gue
claridad de proyecto. Las influencias
todavia estan en estado puro, por
lo que puede ser itomado como un
documento de las raices de ELP.







Debutaron secundando a
Speculum pero termina-
ron por llevarse la sorpre-
s generalizada. El trio de enton-
ces se valio de sus recursos ins-
trumentales v de su musica para
imponerse. Antes de esa noche,
Manas tenia una historia recien-
te. Ahora, es un quinteto for-
mado por los dos conductores
del grupo: Mario Altamirano
{guitarra) y Oscar Unzaga (bajo),
v los tres nuevos integrantes:
Antonio Mazza (bateria), Pedro
Miguel Cestaro (voz) v Alejandro
Toiw (teclados).
Altamirano: “Manas empezo
hace dos anos y medio o tres.
Eramos tres, de los gque ahora
quedamos Oscar y vo, ya que
el baterista que tepiamos, Jorge
Rodriguez, se separo. Comenza-
mos haciendo otra cosa, mas
rudimentaria, pero siempre {ra-
tando, como Manas, de buscar
algo mejor dentro de la musi-
ca. A partiv de ahi comenzamos
a buscar musicos, no que fueran
excelentes, sino que pensaran de
la misma manera que n0sotros
para hacer la misma cosa.
Marcado el lanzamiento del
srupo a la escena del rock, la ne-
cesidad muasicaletra se  volvié
imperiosa para sostener la evolu-
cion de Manas. M. A.: "Con tres
instrumentos nada mas, creo que
pucimos hacer bastante. Pero,

cuando se cumple una etapa en
1

la que tres instrumentos pue-
den transmitir algo v la idea
avanza, sigue creciendo, es ne-

cesario contar con mas.elementos
para continuar ahondando en las
fuentes. Y ©so creemnos que se
puede lograr incluyendo a un vo-
calista } un teclk l(ll\'l por las
letras v la musica.

Un delgado filamento

detras de  la
existe un sustento filo-

Sin  embargo,
musica,

‘VIANAS

sin tiempo

ni espacio

Una sola actuacion durante el ano pasado le basto

a Manas para erigirse en una firme promesa para 1979.
Respaldados por una musica climatica, densa, y una
contundente raiz rock-blusera, el entonces trio se des-
taco como una agrupacion bien ensamblada y musi-

calmente inédita.

Ahora transformados en quinteto,

Manas sé prepara para desarrollar su estilo.

sofico que le da vida y que
también puede llegar a explicar,
en parte, la biisqueda del grupo
a través de ella. M. A.: "Manas
es un nombre que proviene de
una filosofia muy antigua y sig-
nifica una mente superior que
no esta limitada por el tiempo
ni el espacio, no es egoista. Bus-
ca la superacion, no personal si-
no espiritual. Lo que queremos
es crear dentro de ese concepto,
de poder legar a eso. Ahora
estamos por debajo de esa as-
piracion pero tenemos que po-
der llegar a componer musica
dentro del slgmfmado del nom-
bre del grupo.

Oscar Unzaga: “Al hombre lo
tomamos como meta, Por un la-
do, esta esa filosohia y, por otro,
Manas., Para llegar a esa mente
superior hay que f{raspasar un
delgado filamento, lo cual es
muy  dificil. Ese filamento se-
ria para nosotros el camino que
hay entre el comienzo y el legar
a transmitir algo a la gente.

Manas no cambia por el'hecho
de que entren tres integrantes
mas. Cada tema que hagiamos
tenia un nombre. y la musica
refleja lo que slgmhcul ese nom-
bre. Con la musica deciamos al-
go, con un cantante y un tecla-
disfa podemos decir mas todavia.
[.as fetras hablan sobre algo mas,
sin irse a lo convencional y lo
comercial.”

Uno de los rasgos de la mi-
sica de Manas es una fuerte
identidad propia que la aleja de
cualquier paralelismo con otros
grupos, nacionales o extranjeros.

M.A.: “Muchas veces nos he-
moes preguntado a gué se parece
mas lo que hacemos y no encon-
tramos nada similar, Obviamen-
e tenemos muchas influencias:
Yes, McLaughlin, Genesis,
Zeppelin, Es una ensalada pero
de ahi sale algo, sin.ser copia
porque eso no es lo que pre-
tendemos hacer.”

0. U.: “Hacemos realmente
lo que terzemos ganas de hacer.’

Fucra del Lomercm

I.a actitud descontaminante
con respecto a su propia musica,
Manas la elabora, ademas, como
una respuesta critica a un rock
nacional que, segun el grupo,
cedi6 ante presiones extramusica-
les. M: “Quizas con lo que te
vamos a decir, tiramos abajo
un montoén de cosas, 0 no, pero
para nosotros son verdad. Hay

L_muy pocos grupos de aca que ha-

cen musica por hacerla, la ma-
voria la comercializaron. Figu-
ras erandes comercializaron su
musica v se fueron al tacho,
por lo menos para nosotros, al
ver ese proceso. Si la musica
que hacemos nos deja complaci-
dos v si alguna vez nos permite
vivir de ella, okey. Pero, ahora,
nosotros hacemos musica porque
nos gusta v no vivimos de ella.
No vamos a hacer como los
Srupos yanquis que se encierran
durante los siete dias de la se-
sJnana a ensayar con la meta de
actuar y grabar, para vivir. Si
eso se da en el futuro, pienve-
nido, porque la aspiracion de
todos los musicos es llegar a
vivir de la musica, Pero, mien-
tras tanto, estamos mas preo-
cupados en lo que podemos ha-
cer que en la manera en que
podemos comercializarnos.”

0. U.: “Alguien nos dijo una
vez: ‘Ustedes tienen la snerte de
ser musicos frescos.” Nosotros
tenemos la facilidad de decir
que Ja musica nos gusta y hacer
lo que nos gusta, lo que senti-
mos, no para lucrar, Si a la gen-
te le gusta lo que hacemos, bar-
baro, pero no comercializar.”

M. A.: “¢Qué pasa que no sur-
ge ningdn grupo como antes?
Hay un montén de razones com-
prensibles, pero siempre se llega
a la misma conclusion: ‘el dinero’.
Hay mucha competencia creati-
va v esta todo” muy gastado.”

Manas: “Tenemos la facilidad de hacer lo que mos gusta, lo que sentimos, pero no para lucrar.”
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\H‘"\ISA]LS AMOB AMK(S

—Para recibir revista “Azul”
escribir a: Marcelo Carrazzana,
Zufriategui 3702, Villa Martelli
{16031, Bs. As.

—Flaco si tenés letras, pos-
ters, fotos. etc. de Génesis arre-
gla conmigo; ademas te ganas
un amigo. Victor Veloso (Victor
Hugo 282, Wilde). .

—Busco compaiiera, de 18 a
23 anos que esté bien, para
salir. Carlos (C. de €. 55, Suc.
34 [1434]. Cap.).

—Me gustaria conocer chicos
dulces, que les guste la poesia
la musica, de 16 a 20 anos. Es-
cribime, Nora Diaz (Santa ke
Si4did 895D Cap.).

—Les comunicamos que en
Rosario existe un nuevo grupo
de musica Hamado
Woodstock, en memoria del fes-
tival. Sus integrantes som: Ar-
naldo C. Balbi (guitarra eléctrica
v voz). Sergio M. Rivas (bajo
eléctrico y voz) v Guillermo Sae
(bateria v voz).

—Fanaticos de (
sito letras de “Trespass’. Escri-
ban a: Claudio M. Yazlle (San
Juan 325 {55001, Mendoza).
Flacos, si lo ven a Oscar
Veron de Lanus, diganfe que se
comunique conmigo. Christian.

—Busco flaca piola para que
me acempane en mi soledad.
Dario (16) (Echeverria 2350
{14281, Cap.).

—-Deseo mantener correspon-
dencia con muchachos/as argen-
tinos v de toda sudamérica, en
espanol o inglés. Louis Biglad
{Ashkedim 8/24, Kiniat Bialik.
Haifa, Israel)

progresiva

FERESIS. Nere:

DISCOS, CASSETTES

—Compro LP “Pop History

Vol. 57 de Bee Gees en periecto
vsmdo_ Gustavo (572-8961, des-
pucs 20).

VARIOS

—_Encuaderno vevistas y fas-
cienlos  coleccionables. Enrique
(797-6711).

—Pintamos toda clase de ro-
pas. Lucas (Estados Unidos 1231,
Dep. 9 6 23-98251.

—Vendo raqueta de
(781-4427)

tennis

CLASES
—Daniel Binelli, bandoneodn,
solfeo, teoria armonia, musica

contemporanea {(Cordoba 5215,
92 “A” ¢ 774-1938).

—Minichilo da clases de bate-
ria {826-0220).

—Guitarra y bajo,
Correa (812-3304).

—Gaitarra por musica u oido.
Daniel (612-7905).

—Eduardo Miiller ensena gui-
tarra y bajo por audiopercepti-
va v pulsacién (Roca 27, Dto. 5,
San Martin 6 701-9384).

—Roberto Pardifias, misica »
bateria (53-7052).

—Jorge Lacorte ensena bajo
(783-7161).

—CGuitarra con
karoff (84-1430).

—Rodolto Haerle ensena gui-
tarra, métodos inm()rlad()s' (Ber
klce School. jazz) (38-6918).

—Piano v t< oria musxul, Leo
Zujatovich (85-9331

—Machi ensena lmjo. unica-
mente por carta a: Artigas 567,
Cap.

—Bernardo Baraj ensena saxo
(93-6627)

- Custavg: Moretto,
trompeta v musica (791-0578).

—Bateria v percusion, Gui-
Hermo Nojechowicz (392-8552 ¢
774-2941 ).

—bBajo con
(942-0395).

—Bajo, digitacion, pulsacion,
armonia, Jectura métode Carol
Kave. Pepe (54-2223).

Bajo por musica u oido.
digitacion e improvisacion. Gui-
Hermo Angelani (90-2306).
Guitarra a domicilio, msi-
ca popular, teoria, canto, armo-
nia. Lugenio (629-9236).
~Iniciacion a la musica, flau-

Alejandro

Kduardo Ma-

piano,

Altredo Beliomo

canto, guitarra, nocio-
armonia, composicion.
cancionistica e improvisacion.
Migunel (629-9236).

~Alejgndro Merenzon  guita-
armonia, todos los
escritura mu-

ta dulce,
nes de

ra. piano,
estilos, lectura v
sical, cifrado-americano, métodos
importados, libros de Bossa bra-
sileros, equipos Gibson v Fender,
pedales, efectos, ace. Zona Bel-
arano (40-5269),

con Brigitte, 7()nu
Cabildo 2327. 10°

—Ifrances
Belgrano (Av.
xy

—Guitarra,  Claudio  Duran
(35-1489.

—Bateria,

despues 16

juan Carlos (Ne-

HL

%

gro} Torda (ex-Pastoral! (795-

10:

‘rancés con Liliana (701-
6685).

—Horacio Droopy Giannello,
bateria y percusion (Venezuela
1460, 19 "B (GCap.).

—Dibujo v pintura
Robledo {942-2628) i
Bajo v contrabajo por pul-
sacion, armonia, digitacion, meé-
todos USA. Jorge Alfano (61-
6929} t

—Jazz: armonia, improvisa-
cion, analisis de solos, practicas
con bases grabadas, métodos
USA. Daniel Freigberg (52-2204)

—Flauta traversa. solfeo, teo-
ria, audioperceptiva y armonia.
Eduarde (795-9407).

—Piano con juan del Barrio
(811-5404).

Néstor

—Teoria v solteo, Cecilia
Balagué (Colodrero 25849, PB

B Cap
—Bateria, clases individuales.
Carlos Riganti (743-5236)
—Dibujo y pintura, grupos re-
ducidos e individual, modelo vi-
vo, Claudio Piedras (35-1594).
—Guitarra, método Berklee.
Jorge Zeballos (641-2043)
—Bajo con Francisco Oster-
sek {ex Sr. Zutano) (812-2383).
— K duardo Rogatti (Bizb1y) cla-
ses de guitarra (797-1232.
—Cuitarra. teoria,
ceplivi, Ingreso a conservatciios
nacional municipal v proviacial
(21-6957 6 Av. Rivadavia 1934,
29 cuerpu, 29 - piso, Dto. 35,
Cap L
—Guitarra clasica, bossa nova,
ingreso a4 conservatorios, audio-
(Berutti 3033 0o

avdloper-

percepiiva.
821-4612).
—Guitarra v canto a domici-
lio. armonia, teona, solteo, apli-
cados, respiracion v vocalizacion.
Gustavo Carmona (93-21301.
Piano, improvisacion, musi-
ca, teoria, solteo jazz clasico,
ete. liduarde (252-6326
—Guitarra eléctrica por mu-
sica u oido, método Berklee. Ser-
gio (Montiel 5088 & 601-4048).
— Piano, teoria, armonia, meé-
Berklee. Jos¢ (641-7751).
lectura  musical,
Hindemitii.

todo

~Crnitarra.,
Procesos  arimonicos,
Juan Alberto Diana (208-3159.

—Cuitarra (rock, jazz, clasica),
teoria, solfeo vy armonia. Alberto
Césare (Medrang 575, San A.
de Padvial,

—Guitarra a domicilio, teoria,
Gustavo Car-

solteo v armonia.
mona (B7-8778

—~QGuitarra espanola, audio-
perceptiva y armonia, (781 4427)

—Inglés, conversacion v exa-
menes (781-4427).

MUSICOS

Pedidos
—Grupo “Luli” necesita ur-
gente dos senoritas para integrar

su coro, para proximo viaje -al-

exterior v shows pendientes. Pre-
sentarse los viernes de 19 a 21
en Cerrito 228, Cap. o sabados
de 14 a 19 en Berutti 2562,
SAT Isidro.

—Bajista v guitarrista con
cquipo, para musica comercial.
Guillermo (Limay 1557, Ave-
llaneda o 204-4975).

INSTRUMENTOS

Ventas

Grupo Lult vende por viaje
equipo Robertone de voces 200
wats RMS, hecho a pedido, ca
mara Hamsond arga, original,
cabezal en 2 cuerpos columnas
cspeciales, mesa soportes, cables,
etc. ()portunidud. Fernando
(97-637

—¥ t*ndm' Stratocaster 68; Ro-
bertone 100w; Decoud 35w,
Phase Small Stone wa wa Beat

Sound v distorsionador  Aundio
Phonic. Jose {(42-8536).
—Cuitarra Fender Telecaster

Customy  negra, microfono anti-
cumbido,. controles de tono y
volumen individuales, todo ori-
ginal. (Av. Honorio Pueyrredon
{ex Parral) 1876, Dto. 2, Cap.
san. v dom. de 1{0-a 12 v 14 a
18 .

—Qibson Les Paul De Luxe
con microtonos Hambucky Cus-
tom (69-4614).

—Guitarra acustica Gianinni
mi Craviolo, micréfono de
ouit. eléctrica Hoffner, micro-
tono de guit. acustica iaponés ¥
wa wa Beat Sound (795-. 2672).

—Dos guitarras eléctricas To-
yax con circuito Fender v Faim;
trombon Wueril v acordedn Lon-
ghini 2/8, equipo Philips 60w.
(792-8250

—Guitarra Hofner 335 vy equi-
po 12()\\‘, Alberto (571-6827. 21.

51

Faul; bajo Ri-
ckenbacker v ampliticador Fen-
der Twin Revert, Hugo (811
0339) o Daniel (567-9972)

Guitarra  eléctrica Tocco
l.es Paul con caja, cuerdas Fen-
der, distorsionador v cable,
$ 15.000. Gustavo (93-2130},

—Cibson  Les




(:SIN VUELTAS!

VERDADEROS PRECIOS ’
| Garantidas ‘“MARCAS .en
INSTRUMENTOS - ACCESORIOS -
AMPLIFICADORES - NACIONALES
 {E IMPORTADOS.
1 Ademas: ET
|.o pedales de efectos joNIC
e parlantes y microfonos LEEA 250 Watts
Columnas “F.B.” 300 watts,
olol-tH

(tipo SHURE) hasta

ideal. acoplamiento para equipos de \
teclados, disc-jockey u

VRECIEN RECIBIDOS
Piatillos “A ZILDJIAN” parches “REMQ”

u oftros.

Baterias “PEARL”

CREDITOS
HASTA
12 MESES

ENVIOS
AL
_INTERIOR

FELICIANO |
BRUNELLI

La casa de la musica

y préximamente:
1 los mejores amphhcadores

| del mundo
| AMPEG (USA) RIVADAVIA 2743
; Bs. As. T.E. 87-6373

...A PASOS DE ESTACION ONCE

nueva experiencia

‘““NUEVAS”’ guitarras
acusticas

FOLK

. GUITAR TEXAS STIL

(Made in Argentina)
FOR EXPORT

ENVIOS
AL
INTERIOR

T.E. 247-9864
CORONEL DELIA 1348
LANUS OESTE BS. AS

" AQUI TE PRESENTAMOS LAS
NOVEDADES PARA TU PROXIMA
TEMPORADA VERANIEGA

fInstrumentos Musicales y accesorios marcas: OLD, ZILDJIAN, ROLAND,
GIBSON, FENDER, ARMSTRONG, DIAMOND, MXR, HOFNER, HAMMOND,

FARFISA, ECO, PREMIER LUDWIG, IONIC, PRO WATT CALSEL SHIRTO'N{

DECOUD WENSTONE, KING MASTER, RANDALL, AUDIO PHONIC CAF,
COLOMBO STRIKKE DRUMS FAIM, etc. AH! la camara de Eco ROLAND
Analogica juna barbaridad!

ACERCATE, NO ES TAN LEJOS, TENEMOS DE TODO O LO
CONSEGUIMOS

FACILIDADES PARA TU COMPRA

HEN (S NI VTN MGHAH A Y
Qﬁu VIWSTGOVMANOR

AV. ROCHA 616 PERGAMINO BUENOS AIRES T.E. 5391

) DAMIGG

PEPNZ>R



saliendo de

Bob Seger vive en el bosque, cerca de una carretera que se caracterizo, alguna vez,
por su actividad y circulacién constantes. Con el tiempo, sin embargo, se transformé
en una zona oscura y deprimente, sin encanto ni belleza. Y fue la juventud de ese
lugar la que admiré Bob Seger desde un principio. El ‘era quien transmitia, a tra-
vés de sus temas, la verdadera identidad de la época en ese puhto determinado del
mundo; quizad nadie lo hubiera reconocido en cualquier otro Iugar. Todos compren-

dian y creian su mensaje, que ayud6 a definir lo que ‘los jovenes entendlan por

potencia y energia. Para ellos, Bob Seger fue siempre una estrella. Hoy, quiza, el in-
terés en Bob Seger sea menos exclusivo. “Movimientos nocturnos”, para muchos el
mejor simple de 1977, hizo de él un héroe potencial, un musico que hablé con el mis-
mo aliento y emocién que los mejores de sus contemporaneos en el resto del mundo.
Sin embargo, sigue SIendo, de alguna manera, el mismo que durante quince afios lu-
ché para lmponerse mas al]a de los hmltes de Detrmt y Estados Unidos.

dice mucho de su perso-
nalidad, A pesar de estar
muy cerca de la calle principal,
el lugar estd apartado en una
pacifica reclusiéon, aungue no
tenga cercos ni Arboles que lo
aislen. Las ftinicas pertenencias
que pueden verse desde afue-
ra son dos Jeeps, uno’ blanco
y otro negro, que no llaman
demasiado Ia atencién., Tampoco
hay nada que llame la atencién
en el interior de la casa. Lo mds
destacado’ es el sdtano, donde
guarda un Steinway, una mesa
de ping-pong y algin otro entre-
tenimiento, Todo se adecua pe:-
fectamente a su persona. La me-
lena castafia de Seger le cubre
la espalda como una cascada, a
la manera de las antiguas estre-
llas del rock. También la barba
le da un aspecto especial, casi
temible. La gente que traté con
Seger -en los dltimos tiempos
piensan gue ‘€s una persona re-
servada, porque no habla mucho,
y responde parco aun ante los
mas efusivos elogios. Pero siem-
pre fue asi: algo timido, modesto
ante sus logros, un hombre que
respeta su vida privada y se gana
la vida en publico. Si se le da
tiempo, es capaz de hablar de
todo con total franqueza. y re-
velar lo que puede calificarse
como la carrera més extrafia en
la historia del rock and roll.
Algunos rasgos de su persona-
lidad indican las diferencias en-
tre el Seger de hoy, v el que no
conocia el éxito en toda su mag-
nitud. Una de ellas es un gracio-
so _ovejero alemén que usa para
proteger a su novia, Jan, Ofra es
un astuto ‘sentido del triunfe, ya
que Seger acaba de editar su

BOB SEGER ﬁ La casa en la que vive

“décimo  primer- 4lbum; “Extra-

fio en la ciudad”, el sueesor de
“Movimientos nocturnos”, Es:su
disco més caro y dificil, va que
le llevé ocho meses; méas: que
cualquiera de los anteriores.

Y bien, parece que lo que esta

‘de moda es hacer discos que

requieran mucho tiempo y sacri-
ficio.

“Es la paranoia del platino
—dice Seger—. Me dan lastima
Boston y Bruce (Springsteen) y
todos los demés que se estan ma-
tando. Sé lo que estin pasando,
porque yo también lo vivi. No es
gue tengan miedo, sino que quie-
ren estar seguros de hacer algo
bueno; o no tan malo. Es cues-
tién de lograr que por lo menos
alguien se digne escuchar lo
que uno hace, Uno saca un exi-
tazo que vendié millones de co-
pias, y el piblico espera que de
ahi en mis todo sea un exitazo.
No en el mercado, sino en cuan-
to a la habilidad musical.”

Rock de potencia, baladas
personales

- Resulta’ irdnico en el caso de
Seger. Durante doce afios, hizo
discos, todos buenos, algunos




h

- porque no teniamos los medios

para viajar continuamente a Los
Angeles, hasta después del éxito
‘Movimientos nocturnos’.”

Los logros obtenidos con “Ex-
trano en la ciudad” superan el
valor que tanto esfuerzo signifi-

Eagles, y Bill Payne de Little
Feat. Con todos estos ingredien-
tes, el album logra un perfecto
equilibrio entre el rock de po-
tencia y las baladas personales
y conmovedoras. El sentido me-
lédico de Seger nunca se vio

]
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s Seger: “Aprendimos muchisimo acerca de como toca la gente, como se trabaja.”
2 excelentes, en una atmésfera ca. No constituye una nueva mejor representado que en “Te-
practicamente libre de presiones. brecha en la medida en que lo nemos esta noche”, un tema de
Y sin embargo puede decir, sin fue “Movimientos nocturnos”, seduccion que sigue la linea de
el minimo dejo de ironia, que pero si conforma un catilogo “Tonight’s The Night” de Rod
cuando hizo “Movimientos noc- virtual de la excelencia de Seger Stewart. Muchos criticos lo con-
turnos” aprendié muchisimo. compositor y Seger cantante. La sideran uno de los maximos lo-
“Estuvimos en el estudio ca- produccion es del mismo Seger, gros de los dltimos doce meses.
si mas que para los tltimos cinco con quien colaboran el manager Seger trabajé con varios sellos
albumes juntos. Y aprendimos Punch Andrews y la Muscle distintos, algunos locales, otros
muchisimo acerca de cémo toca Shoals Rhythm Section. Incluye que ya no existen, y otros muy
la gente, de cémo se trabaja con la; participacién de su propia conocidos, como Capitol. Lo hi-
~otros. Eran cosas que no estaban banda, Silver Bullet Band, y de zo acompaiado de distintas ban-
. a nuestro alcance, sencillamente Glenn Frey y Don Felder de das, también: grupos rejuntados

en Detroit; un par de amigotes
de Tulsa, Dave Teagarden y
Skip “Van Winkle” Knape; otra
banda de Oklahoma, que incluia
el nicleo de lo que hoy es el
grupo de Eric Clapton; la Mus-
cle Shoals Rhythm Section y

su actual Silver Bullet Band, la
crema del talento musical de su
ciudad natal. Una vez llegé a
intentar un ilbum de canciones
folkloricas para guitarra acusti-
ca, lo cual indica la variada ga-
ma de enfoques musicales que
adopto: escribié baladas y rock
puro, canciones de amor, boo-
gies, temas de protestas e himnos
de rock. Todo era bueno, y todo
se vendi6 muy bien. Dos veces
estuvo a punto de dejar su carre-
ra; en 1969, llegé a ingresar a la
universidad. En 1974, escribi6
una cancion llamada “Magnifico
perdedor”, que refleja la condi-
cion del eterno enamorado que
no puede separarse del rock and
roll; su “novia”. Muchos de sus
temas, especialmente en la dé-
cada del sesenta, estuvieron en-
tre los diez primeros del ran-
king.

Un diamante sin pulir

“Nunca me voy a olvidar de
un concierto que ofrecimos en un
lugar llamado Oakland Mall
—recuerda Seger—. Habiamos
estado haciendo discos por tres
anos y ya habiamos logrado sie-
te éxitos. En este show, que
compartiamos con Los Rationals
y Ted Nugent, entre otros, nos
tocaba actuar media hora. Era
un publico de unas veinte mil
personas, el mds grande que
habiamos enfrentado hasta en-
tonces. Fuimos los mdis aclama-
dos, a pesar de las otras perso-
nalidades que nos acompanaban.
Tocamos todos nuestros éxitos,
nada mas. Después se ‘me acer-
c6 el cantante de Los Rationals
y me dijo, ‘no lo puedo creer,
tocaron un éxito después de otro.
No lo puedo creer’. Lo mismo
me dijo Glenn Frey. Eso fue
en el afio 1968.”

Frey tiene mucho que ver con
Seger, porque también crecié en
Detroit. Seger fue el primer guia
musical de Frey, una relaciéon
que ninguno de los dos olvidan.
Hoy, Frey (miembro de Eagles)
lo describe a Seger como “el
mejor cantante de rock and roll
que sigue obteniendo logros”.
Recuerda un momento clave de
su relacion:

“Seger y yo ibamos por la
ruta en el auto. De pronto apa-
recié algo en la radio que no
me gustd. Decidi apagarla. Seger
me mird y me dijo: ‘Sabés una
cosa, a lo mejor tendrias que
haberla dejado encendida. Es de-
cir, el tipo ése aparece en la
radio. Nosotros no’. Nunca me
olvidaré de eso”.

“Si —sonrie Seger—, Le di
un montén de maximas de un
solo tiro. Porque yo sabia lo que
hacia y muy bien.”

Eso era sélo el comienzo, o
como. Frey lo interpreta, “Seger
es probablemente un diamante
que tardd mais que ninguno en
pulirse”,

Y es cierto que a Bob' Seger




Durante doce afios Bob Seger grabo discos, muy buenos, sin ninguna presion.

le costd mas que a nadie de-
jar su condicién de diamante en
bruto. Todo era dificil en el
lugar donde vivia, y mdis atn
para él. su familia, cuyo padre
los dejo cuando ¢l tenia diez
anos. Desde entonces vivio con
su madre y su hermano en con-
diciones nada envidiables. Es as!
que Seger le debe mucho a la
formacion conservadora que le
brindé su madre, la esencia de
lo que lo llevé a escribir can-
ciones como “2+4-2==?", el me-
jor disco antiguerra de rock pe-
sado, y aue lo ayudd a luchar
durante mis de diez anos hastn
lograr el merecido reconoci-
miento.

“La ensenanza de mi madre
eran reglas de comportamiento
inviolables. Nunca robés, nunca
mientas. Y no dejés de pagar lo
que debés. Cuidid tu dinero y
sé siempre bueno con la gente,
que te lo retribuirin. Busca lo
bueno de la gente e ignora los
defectos si podés. Asi me cria-
ron. Por lo tanto, el rock no fue
para mi una forma de rebelion,
sino una manera de lograr reco-
nocimiento., como pudo haberlo
sido el deporte. A través de la
musica logré lo que buscaba,

pero fue mis que eso, porque
realmente disfrutaba la musica
que hacia. Empecé con ella
cuando todavia era un’ adoles-
cente, realmente me tiene que
gustar mucho para luchar du-
rante diez afios sin saber adon-
de iba.”

Adolescencia y madurez

La adolescencia de la que
Seger habla transcurriéo  alrede-
dor de 1962, ano en que escri-
bié “Movimientos...”, un tema
que. segin ¢, marca una época
de descubrimientos juveniles, la
transicion del camino hacia la
madurez. Solo basta con escu
charfo con cierto detenimiento
y descubrir que no es tanto una
pieza nostalgica como una his-
toria completa que cumple un
ciclo académico hasta el pre-
sente.

En 1964, Seger ya tenia tra-
bajos fijos en clubes y recitales.
Fue alli donde conocié a Doug
Brown, que guié a Seger en la
medida en que ¢l guiara, anos
mis tarde a Glenn Frey. A tra-
vés de Brown, Seger conocio a
Punch Andrews, con quien em-

pezé a trabajar en 1965, ano
en que grabaron el simple “East
Side Story”. Se vendieron mis
de cincuenta mil copias, casi
todas en Detroit. También hu-
bo un segundo éxito local, “Per-
secution $mith”, que se destaco
tanto como el anterior. Andrew
produjo ademas el cuarto simple
qgue fue distribuido por Cameo-
Parkway, titulado “Heavy Mu-
sic”. Muchos vieron un himno en
ese tema, pero la vuelta de la
suerte hizo que se perdiera, una
vez mis, la oportunidad de su-
perar los limites de Detroit. Ca-
meo traiciono a ¢r, quien no
dudoé entonces, en” firmar con
Capitol. El simple bajo ese sello
fue “24-2=7", editado en 1968.
Paso lo que con muchos otros de
los discos de Seger: estaba mais
alli de su época. Sigue y se-
guird siendo una de lagemweiones
antiguerra  mas podérosas  del
rock pesado; el titulo constituye
tanto su esencia politica como
muvical. Mas tarde, en 1969, los
discjockeys decidieron sacarlo del
fondo de la ‘estanteria v pasarlo
por las estaciones de radio, pero
Capitol no lo pudo reeditar le
suficientemente rapido como pa-
ra aprovechar la oportunidad

cue se les brindaba. “Ramblin’
Gamblin’ Man”, que fuz editao
er febrero de 1968, pudo haber
sido i* puerta para el tan espe-
rado reconocimiento, perc esta
vez. el propb'2ma Jue con la
banda.

Silver Bullet Band

Los problemas no se vieron
tan evidentes en “Ramblin’ Gam-
blin’ Man”, el primer LP de Se-
ger, pero cuando se editaba el
segundo, “Noah”, la situacion ya
era intolerable. El dia que ter-
minaron la grabacion de este
segundo LP, Seger anuncié su
decision de dejar para ingresar
a la universidad, lo cual no era
su verdadera voluntad, obvia-
mente, pero reflejaba las dificul-
tades que enfrentaba Seger para
desempenarse como lider de una
banda.

“Todas mis bandas eran de-
mocraticas —explica Seger—.
Hasta hoy compartimos en partes
iguales el dinero de los concier-
tos. Yo ganaba tanto dinero co-
mo el baterista y el cantante de
acompanamiento, porque esta-
mos todos en la misma. Siempre
pensé asi.Con lo Gnico que ga-
né mias dinero fue componiendo
anciones. Pienso que todos su-
fren en la misma medida la
tortura de llegar a algo.”

Pero hasta 1975, las bandas
de Seger también decidian de-
mocraticamente qué y como to-
car, lo cual terminaba, general-
mente, en una catastrofe.

“Yo so6lo queria tocar y hacer -
discos —dice Seger— y sopor-
taba cualquier imposicion de la
banda. Todo porque tenia miedo
de que la banda se desintegrara.
Porque me desesperaba la idea
de tocar musica toda mi vida.”

Y asi paso el tiempo. Habia
éxitos, todos en Detroit, pero
las actuaciones en vivo eran
muy erraticas y hasta demasiado
avasallantes. Hubo una época,
durante casi cuatro anos, en la
que Seger se atasco como primer
guitarrista, luego deshizo su ban-
da y experimenté en dlbumes
solistas, por ejemplo: “Brand
New Morning”. Asi fue inten-
tando con distintas bandas y dis-
tintos sellos, hasta llegar al ni-
cleo de lo que hoy es su Silver
Bullet Band, el mejor grupo con
el que Seger jamis haya traba-
jado. Y quizi sea el mejor por-
que Seger le da menos oportuni-
dad de decision a sus miembros
y logra imponer sus gustos y sus -
propios temas.

Queda por responder algo que
intriga ‘a muchos v, quizi;~al
mismo Seger: ¢por qué me llevo
tanto tiempo salir de la oscu-
ridad?

“Es como si después de gol-
pearme la cabeza contra la pa-
red duranté diez anos, todo hu-
biera caido en su lugar, por fin.
Todo ocurrié de pronto y no sé
por qué.”







laguitarra, el verano
'y nosotros..
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r el tiempo libre del verano

aprendie sitarra con el nuevo METODO VELOZ. Un solo mes de practica y Ud. sabra ejecutar las
Su casa, ya o las sierras, cualquier lugar es bueno mas hermosas melodias, con este método Gnico
para practicar en él. en el mundo.

Toda la fami
este diverti
sus lecciones.

A (también los nifios) puede participar de
aprendizaje, por la sencillez y claridad de

Cada curso se compone de DOS TOMOS con 114

ilustraciones, en los que se explican paso a paso ; ;

las lecciones. Se prac I‘i( a d(%wlu[la )riniwm (‘m[\ te- : : ng‘&qsﬁgnﬁu‘;ﬁ;mm&séﬁsi%i(;rcn

mas del repertorio folklérico, rockero, melédico CASILLA DE CORREO 3785 :

internacional y tanguistico; CINCO DISCOS long CORREO CENTRAL, BUENOS AIRES,

play o TRES CASSETTES (a eleccion) con prolijas ‘ ARGENTINA;

:‘;m uciones cantadas de las 43 piezas musicales > 0 “’ = e

utilizadas, asi como de los acordes y ritmos para : i Deseo recibir en mi casa

habituar nuestro oido a ellos. B @ (1 GUITARRA, 2 TOMOS. 5

3 CASSETTES [ con sus respectivos estuches)
(Marcar lo que corresponda)

el METODO COMPLETO
DISCOS LP [

i

Ademads UNA ESPLENDIDA GUITARRA,

CON SU ESTUCHE, QUE YA ESTA INCLUIDA SRR SRS
EN EL PRECIO DEL METODO. TEL eveeererer. LOCALIDAD
PCIA . PAIS e

o : - 7™y VIGENCIA DE ESTA OFERTA: 45 DIAS
3 Ahora aplicado a & - ®, sl s .
“ e B ! [0 OFERTA CONTADQ ANTICIPADO
é Clases Personales !% g 1 ADJUNTO CHEQUE/GIRO a la orden de
> INSTITUTO ILVEM SAEAFICI por <
2 INTERNACIONAL

1 OFERTA PAGO CONTRA-REEMBOLSO
Abonaré
[0 OFERTA FINANCIADO
Adjunto CHEQUE/GIRO correspondiente al anticipo de
S 49 -para el Plan de Crédito.
£l resto lo abonaré en 2 cuotas mensuales de S 49.000
71 OFERTA EXTERIOR (s6to CONTADO ANTICIPADO)
Adjunto CHEQUE/GIRO por valor de U$S 130

01 IMPORTANTE: Si Usted ya posee guitarra. adquiera
exclusivamente el Método

] OFERTA CONTADO ANTICIPADO s 83.000.

la manera velor

EDIFICIO CENTRAL: Avda. de Mayo

950, Tel. 38-4235 - FACULTADES: José GARANTIZADO Y

E. Uriburu 1021. Tel. 85-2006 - Marcelo T. de RESPALDADO POR
Alvear 2159 - BELGRANO: Monroe 2413, ILVEM, LIDER EN

esq. Cabildo 1er. Piso. Tel. 782-0241 - FLO- TECNICAS EDUCATIVAS
RES: Galeria San José (Sector Bajo), Tel. DE AVANZADA.
611-2895

Zonas disponibles para distribuidores y/o Licenciatarios en todo el pais

(J OFERTA PAGO CONTRA-REEMBOLSC s 97.000.
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