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2Quién? Pete Town-
shend —el padrino del
punk, segin se comenta,

casi sin sonreir. Los Who, un
grupo que aan existe. A partir
de la salida de “Who Are You”
se aprestan a retomar el cami-
no... Sin embargo, este lti-
mo sobreviviente de la época
heroica de los sesenta parecia
moribundo.

El que nunca lo vio conoce
su existencia gracias al album
“Live At Leeds”. Por supuesto
que este grupo gana en aprecio
por haber dado temas -como
“My Generation” y “Won’t Get

-

Fooled Again”, pasando por
“Pictures Of Lily”. Pero el 1l-
timo disco de los Who que pegé
bien fue “Who’s Next”. Desde
1974 y “Quadrophenia”, luego
con “Who By Numbers”, el gru-
po se habia convertido en una
triste caricatura de si mismo.
Todo rayaba ya en lo patético
cuando Roger Daltrey y Pete
Townshend llegaron a insultar-
se por medio de terceros. El fin
parecia estar muy cerca.

Pero los hechos posteriores
indicaron lo contrario. A fines
del "77, en “Rolling Stone” Pete
Townshend publicaba una nota

grupo acabado”

Fiel a su reputaciéon de rockero extraordinario y licido, Pete Town-
shend habla sobre el tema que tiene mas arraigado en si mismo: los
Who. Un grupo que sufre por no sufrir mas, que se muere de estar vivo.

hecha por él mismo, luego de
dos afos de silencio, para ex-
plicar ¢cémo se habian reencon-
trado los Who. En un largo ar-
ticulo, al borde de una mezcla
caracteristica de auto-analisis sa-
tisfecha pero licida hasta en sus
excesos y de una humildad arro-
gante, él contaba la crisis de
los Who, su propia crisis, el
confort espiritual que él habia
encontrado y que le habia per-
mitido “dejar vencer a Roger”
—una confesién que le daba al
menos la tltima palabra—. Ade-
méas, con respecto al punk-rock,
constataba con cierta irritacion:

’ PETE TOWNSHEND

“Estoy seguro que fui yo quien
lo inventd, sin embargo, él me
dejé atras”.

Sin dudas, una confesion que
probaba una vez mas que Pete
Townshend es un caso aparte
entre las estrellas del rock. An-
tes de ponerse a juzgar si los
Who tienen todavia un lugar en-
tre las esperanzas del rock’n’roll,
Pete puso énfasis sobre el he-
cho de que él siempre tiene al-
go para decir.

Roger

¢Por qué preferiste expresar-
te vos mismo en ese articulo de
“Rolling Stone” en vez de pres-
tarte a una entrevista?

Pete Townshend: Porque no
crei que hubiera resultado de la
misma manera. Yo tenia el ver-
dadero sentimiento de lo que
queria decir y era muy perso-
nal y muy dificil de expresar, y
no queria ser manipulado. Que-
ria darle una forma muy defi-
nida, que fuera a la vez intere-
sante para leer por si misma pe-
ro suficientemente velada para
que las personas que estuvieran
en el tema pudieran aprovechar-
la a fondo. Quise lograr eso an-
tes de caer en el parloteo su-
perficial en el que puede de-




PETE TOWNSEHND

“Una de las grandes conquistas de los Sex Pistols es la forma en que ellos se separaron’.

sembocar una entrevista. Estaba
consciente de lo que queria de-
cir exactamente sobre ese pun-
to. Si hubiera concedido una
entrevista habria resultado en
una serie de preguntas del gé-
nero: Qué ocurrié realmente,
por qué los Who hicieron esto
o aquéllo, por qué “Who By
Numbers” era algo tan “entre-
gado”, y por qué el conflicto
entre Roger y vo.... Todo eso
estaba bien lejos, para mi, pero
era necesario asumir el hecho
de que las personas deseaban
saber lo que habia ocurrido con
los Who y por qué yo no habia
('On('v(l.dn) XH’HL’IVIU reportaje en
dos anos. Entonces pensé que
la mejor forma era explicarme
por mi mismo y, después de
todo a mi me gusta escribir
¢Pero no pensaste que eso
podia resultar algo subjetivo?
Muchas preguntas quedan sin
respuesta en ese articulo. Evi-
dentemente, el punto de vista
que vos podrias desarrollar por
vos mismo es distinto al que po-
dria surgir de una conversacion.
P.T.: Si, estoy de acuerdo
Pero el articulo de “Rolling
Stone” estuvo supervisado
Dave Marsh. En cierta forma
se cre6 entre nosotros una si-
tuacion de didlogo: él me tele-
foneaba para discutir la version
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original, aconsejarme cémo de-
sarrollar ciertos puntos o supri-
mir otros. La version inicial apa-
recio en el “New Musical Ex-
press’ y hay una cierta diferen-
cia. Se nota una inclinacion li-
geramente “dirigida”.

Con respecto a “Quadrophe-
nia”’ vos mencionaste la reac-
cion negativa de Daltrey al es-
cuchar tu mezclado final (“Le
bastaron pocos dias para expre-
sar su disguste”) y tu propia
reaccion de célera al encontrar-
lo, lo que fue una de las causas
del enfrentamiento que hubo
entre ustedes. Y agregaste que
en este momento, vos te habias
dado cuenta que “eras vos el
que se habia equivocado”. ¢Vos
te referis al tema de “Quadro-
phenia” propiamente dicho o en
lo que respecta a Roger?

P.T.: Se trata de mi actitud
en lo que concierne a Roger.
No creo que hablara de “Qua-
drophenia”. Como lo digo en ¢
articulo. “Quadrophenia” fue un

asunto muy curioso, porque al

principio yo no queria realmen-
te ni producirlo ni mezclarlo, y
fue Kit Lambert, nuestro ma-
nager, quien comenzd a hacer-
lo. Pero la afiridad entre Roger
vy Kit Lambert fue disminuyen-
do, hasta que por fin todo eso
exploté en pleno estudio. Kit

se fue y yo me encontré solo
con John Entwistle para asumir
la produccién. Fundamental-
mente a Roger no le gustaba
el mezclado que yo habia he-
cho. El encontraba una falta
de dinamica v la voz demasiado
alrds, y que eso sonaba mas
ccmo un album solista de Pete
Townshend que como un disco
de los Who. Luego de esto nos
embroncamos porque yo llegué
con dos horas de retraso a un
ens: habia trabajado con Bob

(ingeniero de sonido de

Who) sobre bandas pregra-
badas para la actuacion, y en
Roger también se
a eso. El pensaba que
bastaba con tener recursos para
“Won't Get Fooled Again” 1y
“Baba O'Riley”, pero mi punto
de vista era que nosotros dispo-
niamos de sbélo tres dias para

*5¢ epoca

ensayar los temas del aloum an-
tes de iniciar la gira, y que uti-
lizar bandas grabadas era el tni-
co medio de salir bien. A ese
!1'\1\,{'\‘[4‘ tuvimos un (’“tl(‘”(ll‘
miento \:(1!4'“[”, pero er (] hn:-
do s6lo era una discusion sin im-
portancia. El verdadero proble-
ma con Roger era mas bien que
vo tenia demasiada tendencia a
juzgarlo. O el hecho de que él
no tenia, en cierto modo, tan-
tas facilidades como yo para

expresar su punto de vista, por
lo que su recurso eran las ex-
plosiones de célera. Pienso que
lo que sucede en este momento
es que estamos mas proximos
el uno del otro, mas tolerantes
entre nosotros y que. podemos
discutir sin temor a que eso de-
genere. En cierta medida po-
dria decirse que cada uno de
nosotros piensa que no sabria
¢émo entrar en contacto con el
otro, pero creo también simple-
mente que yo era mas altanero
con él. Yo no pensaba que él
podria hacer grandes cosas para
los Who. Para mi, él sélo era el
cantante y yo hacia todo el
resto.

Desesperacion divina

En un momento de la gira
europea, a principios del '74,
Roger declaré que para él “Qua-
drophenia” trataba de decir en
un doble idlbum lo que los Who
habian expresado anteriormente
en una sola cancién. con “My
Generation” ... O en “Rolling
Stone” vos describiste a “Qua-
drophenia” como un estudio de
la desesperacion divina como
fuente del grito sanguinario y
vengador de cada punk. Me pa-




rece que es una de las claves
de la crisis de los Who: estudiar
ese grito en lugar de simple-
mente . .. gritarlo.

P.T.: Si, yo grito atin todo el
tiempo al menos. Y esa decla-
racion de Roger es de hecho la
mia. Fui yo quien le dijo a Ro-
ger que “Quadrophenia” estaba
enteramente encapsulado en
“My Generation”. Pero es jus-
tamente lo que yo queria ha-
cer. Tomar “My Generation”
porque es la cancion que todo
el mundo desea escuchar siem-
pre, porque de hecho los Who
no son nada mais que eso, una
cancion en una época bien pre-
cisa, y porque nosotros hubiéra-
mos debido separarnos entonces
y dejar caer todo... y explo-
rarlo hasta sus limites mas ex-
tremos. Porque ese tema es muy
popular, porque es muy exci-
tante, todo el estudio adolescen-
te y objetivo que los Who ha-
bian provocado de esa manera,
la experiencia misma de tocarlo
en escena, de explotar, y ensa-
varlo mis y mas al punto tal de
que eso no puede ser mas que
puro teatro. Hoy en dia, cuan-
do los Who suben al escenario
v cantan “My Generation”, no
lo cantan mas de la misma for-
ma. La frustracién no es la mis-
ma. Entonces yo pensé que
“Quadrophenia” debia ser el fin
de todo eso, una forma de en-
cerrarlo y sacarselo de encima,
y creo que en cierta medida se
logré.

Eso me parece muy revelador
de la crisis que atravesaba el
grupo en la época.

P.T.: No habia realmente una
crisis. Creo que la tnica crisis
que habia en el grupo era la
necesidad de hacer algo que
eventualmente pudiera llegar a
convertirse en un filme. En ese
momento parecia que nadie lle-
garia a hacer una pelicula de
“Tommy”, lo que para mi fue
una amarga decepcion, enton-
ces decidi escribir esta historia
(“Quadrophenia”), que desde el
comienzo ya se presentaba ¢o-
mo un filme. Creo que los Who
estaban en un estado espiritual
muy positivo en la época de
“Quadrophenia”. La tnica de-
bilidad de los Who era de be-
neficiarse solo con un aporte
creativo limitado, porque Roger
trabajaba mucho en sus albu-
mes solistas y por su parte John
Entwistle habia hecho dos ese
ano. Entonces vo me encontra-
ba librado a mi mismo sobre el
plan de trabajo, sobre todo cuan-
do se vinieron abajo mis espe-
ranzas de trabajar con Kit Lam-
bert, y el resultado tomd una
forma que era esencialmente la
mia propia: eso fue lo que pro-
voed la crisis. Pero durante la
grabacion nosotros nos divertia-
mos mucho realmente, nos gus-
taba la energia de la musica y
no habia ninguna produccion
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Los Who soélo son una cancion en una época bien
precisa: “My Generation”. Yo crei que “Quadrophe-
nia” debia ser el fin de todo eso.

miserable para limitarnos. La
forma en que yo lo hice fue
de entrar al estudio y decir:
bueno, se toca el tema. Es por
eso que todo el album es asi,
jvlam-vlam-vlam! de un extremo
al otro. No habia nadie para
decirnos: traten este tema de tal
manera, aquél de tal otra. Prac-
ticamente escupiamos el tema y
asi se trabajo todo el tiempo.

Miusica en Europa

Sin embargo, cuando fueron a
tocar a Europa continental. el
grupo aparecio en escena algo
decepcionante. Algo faltaba.
Tuve la impresion de que los
Who jugaban a ser los Who, en
lugar de ser ellos mismos. ..

P.T.: Si, eso ocurre frecuen-
temente, Es muy dificil para
nosotros saberlo... Hay algo
miagico que sucede cuando nos-
otros tocamos, pero nosotros no
sabemos c¢6émo provocarlo. No
manejamos la situacion respecto
de cuiando eso pasa o cuando
eso no esta.

Otra cosa que noté durante
esa gira del '74 es que mientras
a vos se te considera tradicio-
nalmente como el lider., el ce-
rebro en el seno de los Who,
s6lo Roger parecia preocuparse
por el sonido, por ejemplo...

P.T.: Es probable. Todo lo
que un sonido jamas me hizo,
fue volverme sordo.

No solamente el sonido. Ro-
ger parecia prestar mucha mas
atencién a toda la organizacion
de la gira que vos y Keith.

P.T.: Keith nunca estuvo in-
teresado por la organizacion.
Y vo pienso que no es mi fun-
ci6on. Mi trabajo es tocar. Yo le
dejo los problemas técnicos a
nuestro equipo, y no creo que
pudiéramos tener mejor equipo.
Ademis, para serte franco, esta-
ba completamente podrido lue-
go de seis meses de estudio. Yo
venia de pasar un ‘mes largo
mezclando el album para escu-
char decir por Roger que era
una porqueria. Entonces mi
reaccion fue de no dar bolilla
y tocar y buscar el medio de
poner nuevamente las cosas en
orden. Ademas, mientras “Qua-
drophenia” fue bien recibido en
Francia y muy bien recibido en
Inglaterra, no provocd ninguna
reacciéon en América. Nada. Mu-
chos de los fans de los W ho es-
taban muy desconcertados: cul-
turalmente, era demasiado dife-
rente. Para nosotros era un pe-
riodo de extrana confusion.. .
El suceso que tuvimos durante
los recitales en Europa conti-
nental, encontrando jovenes que
comprendian demasiado bien el
inglés como para identificarse
con las letras y que tenian exac-
tamente los mismos problemas
que los jovenes de las ciudades

TS




PETE TOWNSHEND

“Yo encuentro que en muchos puntos de vista, los Who son un grupo acabado.
Pero me gustan los individuos que lo componen”.

inglesas, todo eso fue una gran
sorpresa porque para nosotros
esos recitales eran ejercicios de
calentamiento para una gran gi-
ra americana. En cambio, fue
en los Estados Unidos donde
tuvimos problemas de comuni-
cacion. Creo inclusive que tu-
vimos que retirar todos los te-
mas de “Quadrophenia” del re-
pertorio.

pn grupoytrermiqa(!oi E

Es interesante esta incom-
prensién del piablico americano
frente a “Quadrophenia”., Creo
que es justamente lo que paséd
con los Sex Pistols. Muy pocos
norteamericanos captaron real-
mente lo que significaba la ex-
plosion punk en Inglaterra...

P.T.: No... (sonrisa).

Volviendo al articulo de “Ro-
lling Stone”, vos decis que en
esa época vos eras “el avejen-
tado papé del punk-rock, un mo-
delo a la altura del cual vos
mismo apenas podias mantener-
te todavia”. Y es exactamente
lo que se noté en esos concier-
tos: hay una significacién que
los Who han tenido en una épo-
ca que ellos no pueden vehicu-
lizar méds, y a pesar de esa
“constante adolescencia” que te
achacids a vos mismo, cuando
menos envejeciste, al menos vi-

viste otras cosas, y eso afecta
inevitablemente la forma en que
ustedes tocan. No pueden te-
ner mas el mismo sentimiento
de... venganza.

P.T.: Absolutamente. Se pue-
de aparentar, y en una gran me-
dida es probablemente mas fa-
cil  aparentar cantando palabras
que no se han escrito Yo creo
que puede ser mas facil para Ro-
ger, antes que los Who, asumir
el rol de cantante y'dar un én-
fasis teatral a palabras como “Es-
pero morir antes de envejecer”,
mis bien que si fueran los Who
en conjunto, con la sensacion de
fracaso y todo el resto, que de-
beria expresar eso colectivamen-
te. Es casi una necesidad de
expresion simbdlica. Como gru-
po, los Who desean absoluta-
mente continuar lml)ajzlndo. Yo
no: yo encuentro que en mu-
chos, muchos, puntos de vista
los Who son un grupo acabado.
Pero me gustan los individuos
que lo componen, me gusta la
misica, y me gustan las perso-
nas que estin con nosotros, que
nos han apreciado y seguido co-
mo si fueran un solo individuo.
Supongo que es muy natural
que me gusten los admiradores
del grupo, su publico. Pero las
personas que vienen a un reci-
tal de los Who, son probable-
mente personas con quienes yo
me puedo sentir a gusto. Creo

que es una de las motivaciones
que empujan a retomar el ca-
mino, aunque no necesariamen-
te se tiene mas el veneno de
antafo. El rock’n’roll evolucio-
na, pero no se puede ver céomo
si se lo deja evolucionar ... Una
de las grandes conquistas de los
Sex Pistols fue la forma en que
ellos se separaron. Es exacta-
mente lo que los Who habrian
debido hacer. Pero por otra
parte. ..

Tres acordes

Vos hablis hoy de “Tommy”
como si no lo hubieras tomado
muy en serio, sin embargo, re-
cuerdo que la posicién era otra
cuando acababas de grabarlo.

P.T.: Si, yo lo tomaba proba-
blemente muy en serio. Habia
algunos puntos que yo conside-
raba, sin embargo, como gags.
El aspecto de “la épera-rock”,
por ejemplo, era una idea de
nuestro manager . .. Pero yo su-
pongo que era esencialmente
serio. Fue la época €n que em-
pecé a interesarme cada vez
mas en los temas espirituales.
Fijate, yo habia escrito cancio-
nes como “My Generation” di-
ciendo que nosotros ibamos a
cambiar el mundo, y todo lo
que habia hecho era vender
discos a personas que experi-

mentaban casi la misma cosa.
Entonces, en lugar de volcarme
siempre hacia el exterior, co-
mencé a observarme a mi mis-
mo, y supongo que “Tommy”
refleja eso.

¢No pensis que eso esta tam-
bién ligado al hecho de que
cuando se ha sido un musico
durante cierto tiempo, se des-
cubren nuevas capacidades y la
necesidad de expresarlas, para
entonces llegar a ser un.msico
“serio”’?

P.T.: Por supuesto. En este
momento estoy haciendo una
recopilacién de mis mas viejos
temas para sacar un album. Lo
que es interesante de consta-
tar es que yo experimentaba
pero estaba todavia incapacita-
do de hacer muchas de las cosas
que queria realizar, y que era
esta frustracion musical la que
creaba la tensiéon en el sonido.
Para mantener esta tension fue
necesario entonces forzar cons-
tantemente los limites de sus
capacidades ... Es por eso que
verdaderamente me gusta nues-
tro nuevo album, creo que alli
nosotros forzamos nuestros limi-
tes mucho mas de lo que lo ha-
biamos hecho en mucho tiempo.

¢Fue concebido de manera
muy diferente a “Who By Num-
bers”?

P.T.: No se sabe en general,
pero para “Who By Numbers”
yo habia escrito treinta cancio-
nes y algunas eran muy opti-
mistas, Pero el grupo solo se
identificé con las que eran mas
depresivas. Ademas, gran parte
de los titulos de “Rough Mix”,
el album que hice con Ronnie
Lane, son desechos de “Who
By Numbers”. Es dificil de ex-
plicar, pero era el estado animi-
co del momento, esa especie de
amargura cinica que yo reen-
cuentro aun cuando estoy com-
poniendo. Pero eso era antes de
la explosion punk. De ahi en
mas yo me senti mucho mejor.
ks casi como si se pudiera de
nuevo excitarse con tres acor-
des. Se puede hablar nueva-
mente de lo que es mas funda-
mental. De hecho, se puede ha-
blar nuevamente de si mismo
en forma explosiva, en vez de
hacerlo con dulzura. Es un in-
creible consuelo... Mas atin
que los Sex Pistols, quien me
fasciné es Johnny Rotten, algu-
nas de sus declaraciones. Fun-
damentalmente, él se burla de
tedo.

Pero es también un profundo
idealista . . .

P.T.: Lo que pasé es que de
repente me di cuenta de que la
imagen que proyectaban los Sex
Pistols era completa de entrada.
Ellos no eran simplemente ame-
nazantes, ellos estaban alli, fir-
mente establecidos en su pro-
pio terreno... Hay cierta simi-
litud, pero ni los Who tuvieron
alguna vez semejante veneno.
O un idealismo como tal. ..
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Van Morrison, cuya reciente
gira por Norteamérica fuera tan
publicitada, regresé finalmente
a Gran Bretana en febrero con
nuevos shows. La gira por los
Estados Unidos sufrio un nota-
ble bajéon cuando, en uno de los
shows el cantante saltd del es-
cenario, y dejo a'la banda en
total desorden frente a un publi-
co poco receptivo. Los auxilia-
res tuvieron que explicar la ra-
zon de esa erratica conducta: el
agotamiento como consecuencia
de tres anos sin receso en lo que
a giras respecta.

‘Estaba muy cansado. Fue
una cuestion de salud combina-
da con un problema mental —ex-
plicé la compania grabadora de
Estados Unidos—. Siempre tu-
vo caracter algo inestable, Y
aqui se desaté”. Morrison can-
celd los cuatro conciertos si-
guientes para poder reponerse.
La banda que lo acompand en
Gran Bretana es la misma que
le sirvio de apoyo en Estados
Unidos: Katie Kissoon y Anne
Peacock como cantante, Peter
Bardens como tecladista, Bobby
Tench como guitarrista, Micky
Fear en bajo, Peter Van Hooke
en bateria, Herbie Armstrong en
guitarra y John Altman (saxo)
con Tomi Marcus (violin). El
23 de febrero se editd un nuevo
simple de Morrison, “Natalia”
extraido de su album “Wave-
length”.

Van Morrison: de giras.

agotado

v
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Cheap Trick retraso la edi-
cion del nuevo album grabado
en estudio “Dream Police”, en
favor de “Live At The Budo-
kan”, editado en los Estados
Unidos. El LP salié en edicion
limitada el 9 de febrero y es
amarillo. El 2 de febrero se. edi-
to un simple de “Dream Poli-
ce”, y el album propiamente di-
cho se p()stvrg:u'il hasta marzo
o abril.

Blondie: grandes ventas anticipadas.

Blondie. que en este momento
dedican su tiempo a su cuarto
album en los Estados Unidos,
producido por Mike Chapman,
va han registrado ventas antici-
padas de cien mil copias de su
nuevo simple, “Heart Of Glass”,
que saldri en pocas semanas.
Ya ocupa el primer lugar en
los ranking radiales, lo cual
transforma en uno de los pocos
casos en que un disco se clasifi-
ca primero antes de editarse,

Ex Byrds firman para Capitol Re-
cords.

El ex trio Byrds de Roger Mc
Guinn, Gene Clark y Chris Hill-
man acaba de firmar un con-
trato de grabacion a largo pla-
zo con Capitol Records. El pri-
mer album para el sello, “Me
Guinn, Clark y Hillman”, se edi-
t6 a principios de febrero y
coincidié con la serie de cou-
ciertos que el grupo ofrecié en
Londres. El album se grab6 en
Miami con la produccion de
Ron y Howard Albert. Los mii-
sicos que sirvieron de apoyo a
los guitarristas McGuinn y Clark
y al bajista Hillman fueron los
ex miembros de Manassas, Joe
Lala (percusiéon) y Paul Harris
(teclados), el ex guitarrista de
Eric Clapton, George Terry y
el ex baterista de los Fabulous
Rhinestones.

Donny Hathaway, tan conoci-
do por sus dios de soul con
Roberta Flack en hits como

“Where Is The Love”, murio
en Nueva York luego de caer
de su habitacion en el piso quin-
ce al baleon del segundo piso.
La policia sospecha que Hatha-
way, de treinta y tres anos, se
suicido tirandose de su habita-
cion en el Essex House Hotel,
que da al Central Park de Nue-
va York, recurriendo a la evi-
dencia de que la puerta estaba
cerrada con llave y cerrojo. Los
allegados, sin embargo, desmien-
ten la version de la policia y
aseguran que Hathaway se en-
contraba en perfecto estado de
animo. Acababa de cenar con
Roberta Flack, con quien esta-
ba grabando en Nueva York.

Bob Gallagher escripe: la edi-
cion del ano pasado de “Blue
Lights In The Basement”, de
Roberta Flack, le dio a los ad-
miradores de la musica soul dos
motivos para regocijarse: el al-
bum no solo confirma el hecho
de que el talento de Roberta
ha sobrevivido a su largo perio-
do de letargo, en el que se man-
tuvo alejada de las actuaciones
y grabaciones, sino, ademas, su-
giri0 que Donny Hathaway,
el cantante arreglador, compo
sitor y pianista, quien ya habia
colaborado con ella en: “Whe-
ve Is Your Love”, estaba listo
para el regreso.

Hathaway nacié en Chicago,
el 1 de octubre de 1945. Paso
buena parte de su ninez en St.
Louis, donde vivia con su abue-
la, Martha Crumwell, una des-
tacada cantante de gospel que
criv y educé a su nieto. A los
tres anos ya trabajaba como
“Donny Pitts, The Nation’s
Youngest Gospel Singer” (“el
cantante de Gospel mas joven
del pais”). Recibié preparacion
formal propiamente dicha en la
Howard University de Washing-
ton, donde curso estudios de
composicion clasica. Cuando
aun seguia en Howard, Hatha-
way se unid al grupo de Curtis
Mayfield, Mayfield Singers,
donde cumplia la funcién de pia-
nista cantante.

“Everything Is Everything”,
su primer album de Atlantic,
contenia un clasico inequivoco
en la forma de “The Ghetto”,
un lamento largo y rudo. Luego
le. sucedieron otro album gra-
bado en estudio y uno en vivo.
Mas tarde, Jerry Wexler le su-
giri6 la ediciéon de un disco con
la nueva estrella de Atlantic cu-
yos dos primeros albumes con-
tenian canciones y arreglos de
Hathaway. El resultado fue “Ro-
berta Flack y Donny Hatha-
way”, que incluia temas como
“Where Is The Love”. Para
Hathaway, sin embargo, el ver-
dadero éxito llegd con “The
Closer I Get To You”.
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Motorhead acaba de concluir
la grabacién del albvm “Over-
kill”, con el ex productor de los
Rolling Stones, Jimmy Miller.
El album se editara en marzo
e incluye temas como la cancion
que le da el titulo y “Limb
From Limb”.

El violinista de ELO, Mik
Kaminski, formé una banda de
cinco miembros llamada Vio-
linski, que ha estado trabajando
durante los dos tltimos aiios,
pero solo ahora pudieron com-
pletar las grabaciones por el
trabajo de Kaminski en ELO.
La banda integrada por Kamins-
ki, John Hidgson (bateria, per-
cusion y teclados), John Marcan-
gelo (teclados y percusién) Baz
Dunnery (guitarra y voz) y Ro-
bert Brady (bajo y voz) edita-
ron un simple, “Clog Dance”.
Se trata de un instrumental com-
puesto por Marcangelo v ex-
traido del primer album de Vio-
linski “No Cause For Alarm”,
que saldrd en marzo. Dentro de
los primeros meses otros miem-
bros de ELO editaran trabajos
solistas.

The Clash contarin con el apoyo de

The Clash, que estan a pun-
to de partir hacia una gira nor-
teamericana, contarin con el
apoyo de Bo Diddley. La banda,
cuyo simple “Tommy Gun” tu-
vo considerable aceptacion, co-
menzara a re-grabar “Capital
Radio” para su re-edicién. Por
otra parte, invitaron al discjoc-
key de Capital Radio a acom-
panarlos en voces, El album
“Give 'Em Enough Rope”, de
Clash fue elegido Nimero Uno
en la revista “Time” norteame-
ricana.

Terry Reid, el guitarrista y
cantante que implanté un con-
siderable culto britanico a fines
de la década del sesenta y prin-
cipios del setenta antes de emi-
grar a Estados Unidos, decidio
regresar al Reino Unido para
ofrecer una serie de conciertos
después de seis anos. Firmd un
contrato de grabacion con Ca-
pitol, segin el cual edité el
album “Rogue Waves”, produ-
cido por Chris Kimsey y gra-
bado en los estudios de los

Beach Boys en Santa Monica.
La banda que lo acompaia in-
cluye la participacion del ex
guitarrista de Santana, Doug
Rodrigues, y el bajista Chris
Stewart,

Bad Company decidio final-
mente romper el largo silencio
musical en el que se habia re-
cliido e iniciar entonces, una
serie de ensayos y grabaciones.
Planea regresar al especticulo
britanico en marzo con una gira
y un nuevo album. Esta gira
marca la primera presentacion
de la banda en Gran Bretaia
después de casi dos anos, un pe-
riodo de descanso que hizo per-
der el interés de la prensa y dis-
minuir la apreciacion critica de
los oyentes. El silencio involu-
cra, también, al manager de Led
Zeppelin, Peter Grant, quien ha
estado en busca de la banda

desde que comenzaron a traba-
jar con el sello Swan Song, el
mismo que Led Zeppelin. El
grupo se prepara para editar un
nuevo album en coincidencia
con la gira que comenzd el 28
de febrero. El disco sera el pri-

Bo Diddley para su gira norteamerieana.

mero de la banda —Paul Rod-
gers, Mick Ralphs, Simon Kirke
v Boz Burrel— desde “Burnin’
Sky”, que se edité en febrero
de 1977.

Jack Dejohnette y su grupo,
Lester Bowie, Eddie Gomez y
John Albérombie, ofrecieron un
extraordinario espectaculo que
no solo resultd ser una demos-
tracion de excelente msica de
jazz improvisada, sino, ademas,
una entrega divertida e inteli-
gente, gracias principalmente a
la inspirada presencia de Lester
Bowie, Sin animo de menospre-
ciar al resto, se puede afirmar
que Bowie constituye el foco de
los shows, por la vestimenta, por
los solos, por su elocuencia
fluidez musical. Dejohuette, por
su parte, se destacd en el uso
particular de platillos y bateria.

El Winterland se verré con
gran estilo. En su cuadragésima-
novena aparicion en el histérico
local de San Francisco, The
Grateful Dead cerraron el lu-
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Grateful Dead cerré el Winterland.

gar con una ejecucion que co-
menzo a las doce de la noche y
duré hasta el dia siguiente. A
medianoche, el productor Bill
Graham, disfrazado de Padre
Tiempo, descendié por una ram-
pa en una gondola que parecia
un enorme copo de crema, mien-
tras montones de globos y con-
fites caian del techo. Graham
transformo el local para su 1l
timo concierto alli. Estaba de-
corado con pinturas de famo-
sos shows de rock, con cortinas
y estandartes, con luces difusas
y colorido. Cuando terminé el
concierto, se despidié al publico
con un suculento desayuno. Ade-
mas de la actuacion de seis ho-
ras de The Grateful Dead, el
show conté con la participacion
debut de los Blues Brothers,
Dan Ackroyd y John Bellushi.

En el mismo local, pero una
noche ante, ofrecieron su show
Tom Petty vy The Heartbrea-
kers.

También los Tubes ofrecie-
ron su show, en el que devela-
ron su nuevo estilo, y las nue-
vas melodias del préoximo album,
producide por Todd Rundgren.
Ya quedaron atras los bailari-
nes, los aparatos de television,
los extravagantes recursos tea-
trales, ya que los Tubes se de-
dican, ahora, al rock puro. No
se puede decir que todo lo nue-
vo que traen constituye un éxi-
to rotundo e incondicional pues
muchos coinciden en que hay
asperezas que limar.

Los Tubes develaron un nuevo estilo.

Las actuaciones en vivo de
Johnny Winter incluyeron ge-
nuinos blues texanos, que le
permitieron hacer exclusivas de-
mostraciones de su buen domi-
nio de la guitarra.

Johnny Winter incluyé viejos blues.

Fue dura y negativa la critica
hecha a la fiesta de Gala del
Unicef transmitida hace poco
tiempo por la televisibn norte-
americana. Se critica, en primer
lugar la mala locuciéon de David
Frost y la participacion de al-
gunos de los intérpretes. Cuai-
quiera que tuviera un poco de
sentido comin, podia saber que
si Rita Coolidge aparecia en el

Rita Coolidge: “*El mis aburrido...".

concurso, el show podria muy
bien titularse: “El Mis Aburrido
Del Ano”. Sin duda, el concier-
to, que tuvo lugar en la sede de
las Naciones Unidas en Nueva
York para ayudar a los ninos
desvalidos, es merecedor de la
mayor estima en lo que a su
objetivo respecta. Sin embargo,
siempre que un evento privado
se promociona tanto y se lleva
al alcance de todo el piblico,
cae indefenso en manos de la
vulgaridad y el mal gusto. Es-
tuvieron presente los Bee Gees,
por supuesto, con Andy Gibb v
Olivia Newton-John, puesto que
Robert Stigwood fue el produc-
tor del programa, junto con
Frost, y los Gibb dedicaron to-
da su labor en torno a su sim-
ple “Too Much Heaven” a
UNICEF.
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Earth Wind And Fire entra-
ron, cantaron y se fueron y des-
pués aparecié un grupo llamado
Abba, lo mejor importado de
Suecia después de Bjon Borg y
Tor-Line (alguien tiene que ha-
ber oido hablar de ese grupo).
John Denver canté temas muy
campesinos y bucolicos.

Contimia sorprendiendo a mu-
chos el hecho de que haya nor-
teamericanos que se empefien
en mantener en alto la imagen
del ex presidente Richard Nixon,
a pesar de su conocida com-
plicidad en eventos de trascen-
dencia. La maniobra mas re-
ciente para tal objetivo es la
absurda campaiia iniciada por
la Academia Nacional del Arte
Grabado (National Academy Of
Recording Arts), que nominé a
Herr Nixon acreedor del premio
Grammy (un equivalente del
Oscar de Hollywood en el am-
bito musical norteamericano).
Todos aseguran que no hay nin-
gan tipo de intencién irénica
detras del nombramiento, aun-
que fue el mismo Nixon el pri-
mero en sospechar que se tra-

taba, efectivamente, de alguna
broma, La Academia afirma,

con toda seriedad que esta real-
mente convencida de la contri-
bucién del presidente Nixon al
arte de la grabacion. Nixon com-
parte la lista de candidatos con
otras populares figuras como los
Bee Gees y la tremenda Olivia
Newton-John.

Herbie Hancock, quien edit6
un nuevo albugp, “Feets Don’t
Fail Me Now”, a principios de
febrero, hara una pequena gira
britanica a fin de mes. El sim-
ple “You Bet Your Love”, pre-
cedié la ediciéon del LP. La ban-
da que acompanard a Hancock
durante su gira esta compuesta
por: Hancock (teclados), Alphon-
se Mouzon (bateria), Webster
Lewis (teclados), Benny Maupin
(instrumento de viento), Bill
Summers (percusion), Paul Jack-
son (bajo) y Ray Obiedo (gui-
tarra).

Hancock: nuevo dlbum y gira.

Volveran a escucharse discos
de Ian Hunter, cuando en abril
se edite su primer album des-
pués de dos anos dg receso. Co-
laboraron en la grabacion Mick
Ronson y tres miembros de la
Street Band de Bruce Springst-
een, En este momento esta tra-
bajando con su album, acompa-
nado de Ronson, el pianista Roy
Bittan, el bajista Garry Tallent

y el baterista Max Weinberg.

El titulo provisorio del album
es “The Outsider”, y todas las
canciones fueron compuestas
por Hunter. Algunas de las mas
destacadas son “Bastard”, “The
Other Side Of Life” y “Outsi-
der”. Luego de la edicién de su
ultimo album, “Overnight An-
gels”, a principios de 1977, Hun-
ter se mantuvo en contacto con
el mundo del rock mediante la
produccién de un nuevo album
de Generation X que fue edita-
do por Chrysalis a fines de
enero.

En tanto David Hemmings
vuelve a preparar “Just A Gi-
golo”, que tuvo tan mala criti-
ca dos meses atras, David Bowie
le da los dltimos toques a su
proximo album, cuyo titulo es-
ta ain por definirse. Las dos
posibilidades son “Despite
Straight Lines” y “Planned Ac-
cidents”. La produccion del al-
bum, que se editard el proximo
mes de abril, estd a cargo de
Bowie y de Tony Visconti, quie-
nes recurrieron, una vez mas, a
Brian Eno y a los misicos que
acompanaron a Bowie en el con-
cierto de junio (el tnico que
qued6 excluido es el tecladista
Roger Powell quien ha vuelto
con Todd Rundgren).

Bowie pasé el otoiio en Sui-
za grabando durante tres se-
manas, al cabo de las cuales
inicié giras por Australia y Ja-
pén. En marzo reanudari su

‘tarea en Berlin. Bowie explica

que este album contiene las le-
tras mas intimas que jamas haya
escrito.

“Aunque innové algunas téc-
nicas —dice—, sigo recurriendo
a la narrativa, pero en sentido
muy emocional, no desde un
punto de vista objetivo. Quizas

Regresa Inn Hunter luego de dos afios de receso con un nueve long play.

David Bowie: las letras mas intimas.

el cambio principal radique en
la variedad de influencias étni-
cas de la nueva musica que inclu-
ye estilos chinos, turcos y afri-
canos. En 1977 pasé un tiempo
en Kenya, y también viajé a
Tailandia y Cambodia. Pienso
que en todo esto hay algo de
Tercer Mundo. Pienso que llegd
el momento de amalgamar dis-
tintos métodos de creacion mu-
sical, lo cual refleja lo que pasé
ultimamente en el mundo. Por
ejemplo, por primera vez, se-
aiin puedo recordar, el “New
York Herald Tribune” dedico
toda la primera plana a noticias
del Tercer Mundo. No habia
ninguna noticia de Europa o
Norteamérica, Ahora podria ha-

ber una yuxtaposicién de ideas
para el futuro, en todas las
areas, desde la politica hasta la
musica,

“Seguiré trabajando con Eno,
quien ahora esti en los mares
del sur escribiendo una tesis
sobre cibernética. Hablamos de
hacer peliculas juntos. Me sien-
to satisfecho con mi carrera de
actor. Quisiera actuar en mu-
chas peliculas mas. En este mo-

mento estoy llevando a cabo
tratativas para hacer algo en
Sudamérica. Pero no hice nin-

gtn plan concreto para los dos
proximos anos, ademas de se-
guir adelante con mis pinturas.
Todavia estoy pintando cuadros
del barrio turco en Berlin, mi
lugar favorito. Estuve a punto
de aceptar una exposicion, pero
al final me eché atras. Todavia
me frustra y me aterra la idea
de exhibir todo eso en publico.
Pero es sin duda una de mis for-
mas de arte mas satisfactoria en
los dos tltimos anos.”

Tom Robinson, cuyo nuevo
album se grabo antes de Navi-
dad con la produccion de Todd
Rundgren escribi6 y grabd el
tema musical para una nueva
documental de television sobre
los origenes étnicos de la raza
humana.

Wailter Egan, por su parte,
ofrecié actuaciones a fines de
enero y edité un nuevo simple
“Hot Summer Nights” del al-
bum “Not Shy”.

En marzo aparecera una reco-
pilacion de temas de Los Gatos
y Almendra. Se adelanté que el
material ya es conocido de an-
teriores albumes. La tapa le fue
encargada a Nini Bernardello,
quien disefié cubiertas para Ro-
dolfo Mederos, entre otros.

The Ramones, quienes se en-
cuentran en tratativas para su
primera pelicula, “Rock 'n Roll
High School”, dirigida por Ro-
ger Corman ofrecieron tres im-
pactantes shows durante las va-
caciones de Navidad. Muchos
opinan que lo mejor de las ac-
tuaciones de los Ramones es el
publico que no deja de moverse
y seguir el ritmo hasta que la
banda sale del escenario.

The Ramones estin en tratativas para su primer film ‘“Rock’n’Roll School”’.
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TANTOR

A poco menos de un aho
de formado, Tantor
terminé de grabar su
primer album.

Héctor Starc, Rodolfo
Garcia y Machi
registraron en tiempo
record un disco que
representa la sintesis de
sus pasados en grupos
como Aquelarre e
Invisible, pero con
personalidad propia.
Estas son las crénicas de
la ultima toma y la
opinién del trio con
respecto a la musica
grabada.

i -

Starc: temas compuestos en Espafid.

VLA R

Garcia: “Tiene toques jazzisticos.”

“*la idea es no repetir”

Rodeado por sus teclados,

Lito Vitale de MIA

observa en silencio a
Héctor Starc que se sacudia
sentado con una Gibson negra
y unos auriculares amarrados
a su cabeza. Era la tltima to-
ma de Starc para terminar el
album de Tantor, un grupo que
nacio tan grande como el ele-
fante de Tarzan. Sus integran-
tes estan avalados por una tra-
yectoria incuestionable en gru-
pos de peso en la historia del
rock nacional. Pero el trio que
conforma a Tantor decidié cam-
biar, Fue a buscar en territo-
rios de improvisacion, de soltu-
ra, una musica distante de alam-
bicamentos ya probados por
ellos.

Alrededor de la consola to-
dos esperaban lo conformidad
de Starc con su solo: Leo Suja-
tovich (el tecladista que ademas
de grabar participara en Tantor
como musico invitado en sus
actuaciones), Gareia, Machi, un
par de amigos, el técnico de gra-
bacion Alberto Videla, el pro-
ductor José Luis Ollé, el mana-
ger Jorge Marrero, y como mu-
sico invitado para la grabacion
Lito Vitale.

Garcia: “Lo oue hacemos es
un tipo de musica distinto. Tie-
ne mucha polenta, por momen
tos tiene toques jazzisticos. Tie-
ne mas improvisacion v mucha
vitalidad”.

Finalmente, Starc qued6 satis-
fecho con una parte de su solo
Hacia mucho tiempo que no le
extraia a la guitarra una fuerza
tan espontaneamente rockera.
marcando cada acorde con un
sonido a trueno de antiguas
energias. Por ejemplo, de aquel
trio Trieste donde también es-
taba Machi. que subié a un B
A.- Rock a recordar al viejo v
estremecedor rock. “Este temu

Machi: “El disco mds rdpido que grabé en mi vida’.

lo hice en San José de Valderas,
en Espana, cuando estibamos
con Aquelarre. Es un pueblo
muy especial que queda cerca
de Madrid y donde vivimos un
tiempo.” El sentido rock de
Starc (autor de toda la musica
del album) contrastaba con el
ritmo de rumba flamenca de
esa cancion, pero el resultado
fue inusualmente vibrante,

Rock y musica espanola

Seis de los ocho temas de
Stare son instrumentales. 1.os
otros dos tienen letra de Luis
Alberto Spinetta, a quien Tan-
tor esperaba a su regreso de
Estados Unidos para incorpo-
rarle el canto. Sin embargo, nin-
guno del trio sabia quién ha-
bria de cantarlos: “Puede se
cualquiera”, dijo Garcia. Suja
tovich informaba sobre el nom-
bre de un tema gue tocd Aque
larre en su despedida v que gra-
b6 Tantor, pero Garcia se ocu-

pé6 de desmentir nombres de
canciones hasta que sean apro-
bados por SADAIC.

A pesar de que su condicion
de tecladista invitado es mas
firme que la esporadica contri-
bucion de Vitale, Sujatovich per-
tenece a otro trio junto al ex
Espiritu  Claudio Martinez (ba-
jo) y Carlos Tribussi (bateria).
“Lo mio estdi mas inclinado ha-
cia el jazz-rock que conozco. Es
mas funky por momentos. No
creo que se dé una dualidad
con Tantor porque a ambos gru-
pos les doy toda la dedicacion.”

A partir de las declaraciones
de los integrantes de Tantor
meses atras, todo hacia prever
que el vuelco hacia el jazzrock
era el signo de su musica. No
obstante, la fusion de los es-
quemas de la musica espafiola
con la fuerza del rock que siem-
pre cautivo a Stare, solo emer-
gia como jazz en los solos de
Sujatovich o en la extension de
las improvisaciones. El bajo d:
Machi, alguna vez clasificado
como “‘pegajoso”, se transtormo

en sonido contundente. Machi:
“La grabaci6n de este long play
fue enriquecida por la partici-
pacion de musicos del nivel de
Lito y Leo. Con respecto a la
musica que hicimos, es muy vi-
visible la parte mas rockera,
mas fuerte de Héctor, No es una
continuacién de lo hecho por
nosotros aunque esta claro que
hay elementos que pueden re-
conocerse como hechos en nues-
tras experiencias anteriores. La
idea es no repetir. De lo que
personalmente hice en el pasa-
do, no reniego de nada porque
todo me aporté elementos.”

~ Un disco muy rapido

Desde el comienzo del rock
en la Argentina, uno de los in-
convenientes que mas encres-
saba a los musicos eran las li-
mitaciones en los horarios de
grabacion, porque les recorta-
ban posibilidades de plasmar su
musica con amplitud. Ahora los
propios musicos empiezan a re-
valorizar la espontaneidad en el
registro de un album, pero por
razones musicales. Machi co-
mentaba alborozado que este
long play lo habia grabado ape-
nas en veinte horas (descontan-
do la mezcla v corte). “Es la
primera vez que me sucede,
después de todos los discos que
grabé en mi vida, que queda-
ran como definitivas las prime-
ras tomas que hicimos. Es de-
cir, nos gustaron las primeras
bases que tocamos con Rodolfo.
Y esto no significa que no nos
preocupiaramos por lo que gra-
babamos sino que todo fue muy
espontaneo v eso es lo que nos
gusto. Por supuesto, que este
material lo tenemos ensayado
desde hace bastante tiempo.”



EL ROCK CONTRA
LA SEXUALIDAD

En “Women’s Consciousness”,
Sheila Rowbotham escribio:
“Los Stoues y Bob Dylan fue-
ron siempre mas explicitamen-
te ofensivos. Su musica me atrae
y me amenaza. Es bellisima, pe-
ro en lo que a mi respecta,
siempre estoy el margen de lo
que ellos piensan”. Eso fue en
el afio 1972, y los tiempos no
cambiaron. En un concierto de
la campaiia RCR (el Rock con-
tra el Racismo), se puede ha-
ber cantado y tocado mucho en
contra del racismo, pero, en
cambio, se insulté a las mujeres
durante casi toda la actuacion.
Y es pues, a partir de esos he-
chos, que muchas periodistas
norteamericanas se detienen a
considerar la tapa de buena par-
te de los albumes, y muchas
coinciden en que son, sin duda,
“sexistas”. No tardan en afirmar
que ha habido muchas palabras
sin accion v que ya es hora en-
tonces de iniciar la nueva cam-
paiia de El Rock Contra la Se-
xualidad. RCS (RAS en inglés)
es una campana que actuara di-
rectamente en contra de la se-
xualidad inherente en la musica
rock y en la industria en gene-
ral. Ya se inicié en muchas es-
cuelas y universidades de los
Estados Unidos. RCR comenzd

en noviembre por iniciativa de
un grupo de estudiantes univer-
sitarias, quien se reunié a deba-
tir sobre el tema y tratar de sa-
car algo positivo. De la primera
reunion, pues, surgié la idea de
el Rock Contra la Sexualidad.

Si bien es cierto que RCR
constituyo una exitosa campana,
en lo que a su exclusivo objeti-
vo respecta, es posible admitir
que no cuenta con los recursos
adicionales necesarios para ata-
car directamente a la sexuali-
dad en el rock. Claro esta que,
incluso, se opera un intercam-
bio de informacion entre los dos
movimientos. Y se han enviado
sartas a individuos como Tom
Robinson, quien a pesar de ser
hombre, tal como él lo expresod,
esta dispuesto a compartir la
campana. También se manda-
ron cartas a X-Ry Spex, una ban-
da de mujeres londinenses. En
las subsiguientes reuniones del
RCS se llegaron a decisiones co-
mo la de estimular la participa-
cion de la mujer en el rock y
la de ifclnir clausulas anti-se-
xistas en los contratos de actua-
cion a firmarse con los distintos
grupos. También se dispuso la
confeccion de escudos, posters
v gacetillas relativas a la nueva
campana.

LASER: UN NUEVO
DIVERTIMENTO

Los ingleses encontraron una
nueva forma de entretenimien-
to: Laserium y Lovelight, dos
shows que representars la evo-
lucion logica de los lasers como
medio para atraer al publico.
Hasta el momento, la experien-
cia con lasers ha sido, en la ma-
yoria de los casos, en conciertos
de rock de bandas como Led
Zeppelin, Pink Floyd y los Who,
donde las luces se utilizan para
realzar el impacto de la musica.

Laserium v Loveligh incluyen
la presentacion de musica, pe-
ro en un rol subordinado a los
lasers, que son, de hecho, las
verdaderas estrellas del show.
Las dos producciones, sin em-
bargo, enfocan los usos artis-
ticos de los lasers de maneras
muy diferentes.

Los organizadores de Love-
light describen la obra como un
show “musical de rayo laser”.
Concebida por un individuo
francés llamado Coco Montagu,
esta produccion consiste en un
show de tres actos que cuenta
la historia de la evolucion del
hombre, desde que es una cria-
tura unicelular vagando sin
rumbo por algin océano pre-
historico hasta que se convierte
en una criatura humana que via-
ja por el espacio.

Los lasers se utilizan para di-
bujar figuras —figuras con mu-
cha vida—, que se desplazan
a través del escenario al son de
una musica inolvidable.

Laserium, por su parte, es
una creaciéon del productor de
cine norteamericano Ivan Dryer,
quien comenzd a trabajar con
lasers en 1970, cuando filmé las
proyecciones lisers de un inves-
tigador en el Instituto de Tec-
nologia de California. El resul-
tado fue un proyecto de pelicu-
la llamado Laserimage. Dryer,

sin embargo, descarta el rodaje
de peliculas como el medio de
los lasers y se concentra, en
cambio, en presentar shows en
vivo. Asi pues, en Laserium lo
que mas se destaca es el ope-
rador de los laser, quien dispo-
ne de musica grabada y una
serie de efectos que se adecuen
a la musica.

En tanto que Lovelight es
un show fascinante, Laserium
es sorprendente, sobre todo por
el uso de simples imagenes abs-
tractas y gecmétricas, que no
tienen nada que envidiar a otras
formas de entretenimiento vi-
SH&I[.

La musica rock seleccionada
para Laserium es, en su mayor
parte, de Pink Floyd y de ELP,
y las imagenes que se proyectan
al compas de esta musica es ca-
si siempre indescriptible: nubes
difusas de color rojo, verde, azul
y amarillo que se alejan unas de
otras ondulindose en formas que
no existen. Segun Dryer, La-
serium es el primer show de
liser del mundo, y su primera
presentacion fue en el obser-
vatorio Griffith en Los Ange-
les, en noviembre de 1978.

“Si las autoridades lo permi-
ten —explica Dryer—, en las
presentaciones futuras usaremos
mas lasers y mayor potencia si
es necesario. El problema es que
en muchos casos se le dio un
mal uso a la técnica de los la-
ser en shows de rock, y hubo
veces en que el puablico corria
verdadero peligro. Sin embar-
go, no son de ninguna manera
tan peligrosos como se dice.
Uno de mis planes es montar
en Estados Unidos un teatro
con cupula para filmes de 70
mm, proyecciones de lasers, so-
nido cuadrafénico y asientos vi-
bradores.”
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En su papel de instrumen-
tista, Coster usa los nueve
instrumentos del teclado

para lograr, segiin él mismo ex-
presa, “inspiracion para el solis-
ta”. Y cuando ¢l ocupa el lugar
central, demuestra su habilidad
para fusionar los “riffs” de orga-
no al estilo de Young, con el so-
nido de rock latino de la banda

Coster comenzoé a trabajar con
Santana cuando hicieron el al-
bum “Caravanserai”, y luego si-
guieron juntos trabajando en al-
bumes como Borboletta” “Fes-
tival”, “Welcome” y “Amigos”.

La mejor profesion

¢Cémo te iniciaste en el cam-
po de la musica?

Fue extrano. Mis padres na-
cieron en una isla muy peque-
na de la costa italiana, y en esos
dias no todo el mundo tenia fa-
cil acceso a la educacion. Cuan-
do ya alcanzaban edad suficien-
te, tenian que empezar a traba-
jar. Cuando tuvieron hijos —yo
soy el mayor y naci en Detroit—
quisieron que el destino de ellos
fuera distinto. A medida que yo
crecia, ellos veian mi habilidad
musical y mi padre fue quien
la hizo florecer. El decia que la
musica era la mejor profesion.
No lo es tanto ahora.

¢Por qué lo decia?

Hoy en dia no se puede estar
en el campo de la musica si a
uno le interesan solo las venta-
jas monetarias. El tinico seguro
de trabajo que tiene un musico

instrumento y la habilidad para
entenderse con la gente. Pero mi
padre tenia muchas virtudes, era
un musico- talentoso que tuvo
que dejar la misica por razones
de salud. Parece que yo heredé
mucho de su capacidad. Yo em-
pecé estudiando piano. -A los
cuatro o cinco anos tocaba de
oido. Por supuesto, los profeso-
res que uno tiene de chico van
a influir mucho en la forma en
que uno desarrolle su estilo. Mi
profesor me aburria mucho. Yo
queria tocar boogie woogie y me
hacian tocar musica clasica. No
me interesaba en ese entonces.
Fue asi que tomé clases durante
unos pocos anos solamente. Una
vez visité a una familia en Ita-
lia, en la que el hombre tenia
un acordeén. Terminé tocando
el acordedén por casi diez aiios.
Fue el tnico instrumento que

es la habilidad para tocar su.

Tom Coster:

“Los criticos

“Era la oveja negra de
la clase de acordeon.” |
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dicen que cambzamos de rumbo constantemente.”

tom coster

Durante mas de diez anos, Tom Coster, fue
quien suministro el trabajo en teclados para
la banda del guitarrista Carlos Santana. Aunque
el mismo Santana sigue siendo el foco princi-
pal de la banda, Coster es mucho mas que un

colaborador secundario: co-produjo los albu-

mes de Santana ademas de contribuir con ma-
terial original para la banda en cinco discos.

estudié de verdad. La mayoria
de los profesores de acordeon
son italianos y ensefian musica

italiana. No tienen ningin con-
cepto moderno.

La oveja negra de la clase

¢Trataste de alejarte de ese
tipo de musica?
Yo era la oveja negra de la

clase de acordeon porque me in-
clinapa totalmente hacia el jazz.
Tocaba el acordedén de una ma-
nera muy poco ortodoxa. Ter-
miné trabajando en bares a una
edad bastante temprana, tocaba
un acordeon eléctrico que sona-
ba muy bien. Parecia un oérga-
no. Pero sélo en la Fuerza Aé-
rea aprendi a relacionar todo con
teoria musical. Me uni al servi-




cio porque me prometieron que
estaria en una banda, y que
‘cumpliria mis obligaciones como
musico. Lo hice al pie de la
letra. Ese fue realmente el hecho
clave en mi vida de musico. Ha-
cia musica el dia entero. Aprendi
a tocar el piano y otros instru-
mentos como la marimba. Tam-
bién hice un curso que me ayudd
a entender algo de arreglos.
Aprendi a componer para banda
de concierto, para cuerdas y ban-
das de danza. Era una situacion
increible. Cuando me fui, estaba
preparado para enfrentar al mun-
do de la musica. Es gracioso,
porque cuando entré sabia im-
provisar, pero era solo por oido.
Alli me enseharon a razonar lo
que hacia y analizar lo que toca-
ba. Todo me resulté mas facil.
Fue un mundo nuevo. Una vez
que se aprenden todas esas co-
sas, uno se da cuenta de que
no es algo tan excesivamente
complejo. Es como aprender un
idioma.

¢El acordeén que tocabas, te-
nia un sistema de bajo libre?

No. Era el bajo convencional.
Aprendi a tocarlo tan bien, que
podia tocar cualquier cosa con
¢l. Una cosa que descubri es
que si uno afina las cuerdas de
una cierta forma en el lado dere-
cho y toca con la base en el iz
quierdo, se obtiene un sonido
mas amplio. Eso es basico, pero
cuando yo estudiaba acordeén a
nadie se le ocurria intentarlo.
Le daba al acordedn un sonido
muy moderno. Yo lo ‘practicaba
todo el tiempo en el bano. Hace
mucho que no toco el acordeon.

iQué teclados estis usando
ahora?

Tengo un oOrgano Hammond
B-3. Tiene algunos botones de
péreusion agregados, que son un
suplemento opcional que se pue-
de comprar. Uso esa percusion
para los solos. El sonido B-3 se
usa para algunos grupos, pero
no se proyecta en nuestra banda
porque tocamos a volimenes
muy altos. Uso ese sonido me-
talico que es tan buen comple-
mento para la guitarra. Ademas
del Hammond tengo un Mini-
moog, un Rhodes, un Clavinet,
un ARP, y un Yamaha eléctrico
de cola.

Il}strumentos modificados

¢Llevas a las giras instrumen-
tos de repuesto?

Si. Tengo dos B-3. Cuando
Keyboard Products hizo mi se-
gundo Organo no lo hicieron
adecuado al primero, sin embar-
go. Era como usar un instrumen-

“Lo bueno es saber que
todo se hace mejor.”

to totalmente diferente. Por eso
tuve que devolver el organo ori-
ginal para que lo adaptaran lo
mas posible al segundo. El en-
cargado en equipos, Fred Me-
yers, dedico un montén de tiem-
po a los érganos. Prefiero usar
el mas nuevo porque no toma
tantas interferencias de radio.

¢Usas pedal de efectos?

Tengo varios distintos: Mu-
tron, Bl-Phase, Mu-tron III, un
Maestro Echoplex. Antes usaba
un pedal Morley de eco, pero
el Morley tiende a cambiar el
tono del Moog, y si el pedal no
esta bien ubicado se logra un
volumen excesivo, o por el con-
trario, poco volumen. No hay
punto medio y los cambios no
son graduales. Fred Meyers di-
seiid una manera de ondular
notas con ]()5 sintetizadores usan-
do un pedal.

¢Podés alterar las notas y mo-

“Con Santana, sacamos

dular al mismo tiempo con el
pedal?

Por la manera en que yo lo
tengo no se pueden hacer las
dos cosas simultineamente. Ten-
go una perilla que controla la
funcién del pedal. Cuando la
muevo hacia la derecha, modula,
y hacia la izquierda, altera las
notas. El pedal es a resorte, ade-
mas, siempre vuelve al centro.
Uno puede regular el alcance
que quiere darle a la alteracion
de la nota.

¢Tenés algin otro instrumen-
to modificado?

Hice empotrar el Clavinet y
el Rhodes en plomo y goma es-
puma para que no realimente.
Fred Meyers re-diseni6 el Rhodes,
de acuerdo con mi gusto.

¢Usas el ARP Odyssey y el
Minimoog para cosas distintas?

Si. Personalmente, pienso que
el Minimoog es mas versatil, y
me gusta su diseno mucho mas
que el del ARP. Es mas facil
de manejar. Pero el ARP tiene
sus ventajas, también, porque
mantiene el tono mejor, v hay
sonidos que con el ARP logro
y con el Minimoog me resulta
imposible.

¢En qué medida tocar el acor-
dedn afecté tu técnica en tecla-
dos electrénicos?

Dejé el piano para dedicarme
a estudiar acordedn, lo cual pu-
do haber sido un error. Pero lo
que ocurre es que la articula-
cion en el acordedn esti a tono
con los teclados electronicos de
hoy. La accién del acordedn tie-
ne el mismo tipo de manipuleo.
El problema que experimento
es que toco tantos teclados dis-
tintos, que cuando llego al Rho-
des, me las veo negras. Me re-
sulta mucho mas facil tocar el

experiencia de lo hecho.”

piano acustico que el Rhodes.
Pero cada instrumento es un pe-
queno mundo, y el acorde6n me
ayudé realmente a superar el
vacio entre todos ellos, excepto

el Rhodes.

Formas de hacer un
album

cntentas trabajar con el en-
samble de cuerdas?

Me parece que lo mejor de eso
es el violin. Cuando uso los vio-
lines, con las violas, por ejem-
plo, empieza a sonar como un
sintetizador, mas metalico. Por
eso prefiero los violines, porque
son los que suenan mas reales.

¢Cuanto tiempo le lleva a
Santana hacer un album?

Le dedicamos mucho tiempo
realmente. Tratamos de sacar
experiencia de lo que hicimos
en albumes anteriores y nos
proponemos un objetivo concre-
to de lo que haremos en el pro-
ximo. Veo que muchos criticos
dicen que cambiamos de rum-
bo constantemente. Debo decir
que casi todos los albumes he-
chos por Ia banda son pequenas
obras maestras, y no lo digo
porque estoy en la banda. Sé
que los 4lbumes tienen buen
gusto y que a la gente les gus-
ta. Primero decidimos cual sera
la tendencia del adlbum y luego
nos disponemos a componer las
melodias que se adapten al con-
cepto elegido. Luego tomamos
las melodias y las ordenamos de
manera que no se sucedan cua-
tro canciones que transmitan la
misma atmosfera basica. Es por
eso que pesamos mucho aun
cuando ensayamos.

¢Qué pasa cuando alguien trae
una melodia para que el grupo
la pruebe?

Lo mejor es que los musicos
traigan la cinta en un cassette,
aunque so6lo sea guitarra y voz.
De esa manera la banda puede
determinar si vale la pena o no,
y nos dan la oportunidad de
hacer nuestros propios arreglos.
Una de las cosas que no me
gusta de la industria, es que
siempre quiere que los discos
de un grupo sean los mismos, y
que provoquen la misma sen-
sacion en el publico. No acep-
tan ninguna desviacién. Si une
no se repite, pierde publico.
Aqui surge el conflicto entre
la banda como grupo, como seres
individuales y el ptblico.

De todas formas, lo bueno es
saber que uno hace lo mejor que
puede: Hay maneras de escribir
melodias que mantengan siem-
pre el estilo pero que también
evidencien una evolucién.
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GUSTAVO
MORETTO

Desde que comenzd el
ano, la vida de Gustavo
D Moretto estuvo abruma-

da de otras nuevas ocupaciones.
Los preparativos de su viaje se
combinaron vertiginosa y con-
fusamente con su trabajo en el
grupo de Rubén Rada, sus es-
tudios de musica y francés, en-
trevistas, tramitaciones y despe-
didas fugaces pero igualmente
dificiles. Paradéjicamente, el re-
portaje que antecedié a ese viaje
tuvo que ser interrumpido cada
vez que algiin avién se acerca-
ba a Aeroparque, de donde vive
cerca. Y viajar muchas veces es
poner distancia en tiempo y en
espacio de una historia que pa-
ra Moretto quedé sellada en
Alas como su ultimo proyecto
personal, hasta ahora.

“Quiero hacer este viaje por-
que busco desambientarme un
poco, conocer. Ademas, mi her-
mana Marcia, que reside en Pa-
ris, me va a ayudar a encontrar
un lugar para vivir. Quiero co-
nocer un poco Espana pero de
una manera muy tranquila. El
31 de mayo voy a hacer un cur-
so de tres meses en la Escuela
de Musica Berklee. Después de
eso, tengo que volver a Paris
porque me encargaron parte de
la misica de una obra de teatro
que se va a estrenar ahi. La m-
sica la tengo que componer en
conjunto con el director porque
él me tiene que dar algunas es-
pecificaciones sobre las atmos-
feras que quiere crear y, ade-
mas, hay unas letras en francés
que tengo que musicalizar, En
si, éste es un viaje abierto.
Consta de cinco meses y luego
se supone que regresaré a la
Argentina. En octubre volverd
a Paris.”

Vivir con otro clima

¢Por qué esa necesidad de
“desambientarte”?

Esa necesidad se debe a que
me han sucedido cosas, espe-
cialmente a mediados del 77,
todas trascendentales, algunas
con referencia a la musica. Mu-
chas de esas cosas son las que
le pasan a todos y a mi me han
afectado, y otras son cosas per-
sonales. Soy un tipo sensible, no
me puedo olvidar de las cosas
v lo que pasa me afecta. Enton-
ces necesito vivir en otro clima,
con otra sensacion de vida v
abrir un poco las puertas al
mundo. Pienso que hay cosas
de Europa que uno tiene total-
mente arraigadas en la esencia
de lo que uno es. Y eso pasa
mas con Europa gue con los
Estados Unidos, desde mi punto
de vista. Estados Unidos es, en
cierto sentido, un lugar éptimo
para realizar algunos proyectos
pero, claro, estamos hablando
de paises donde el nivel de com-
petencia es muy alto v las po-

Poco antes de comenzar un viaje de cinco meses
= por Francia y Estados Unidos, el
compositor del ya disuelto Alas, Gustavo
Moretto, evalué un aho en que estuvo
alejado de los escenarios de rock, salvo una
esporadica colaboracion con la banda
Spinetta y la banda de Rubén Rada. Rememoré
la trascendencia musical que tuvo
Alas y que quedoé registrada en el album
postumo “Pinta tu aldea”, revio
aquella separacion con la perspectiva del tiempo
y contdé como es ahora su musica.

sibilidades que uno tiene de ha
cer las cosas que hacia en la
Argentina son mucho menores.
Pero no me interesa como es
el esquema de vida v lo que
pasa socialmente. En cambio,
Europa es una cuestion de iden-
tidad, uno se encuentra con los
ancestros. Con respecto a lo mu-
sical, una de las cosas que mas
me afectaron fue el hecho de
que se disolviera Alas.- No por
la disolucion del grupo en si,
sino en tanto que disolucion de
todo proyecto que pudiera te-
ner. No por culpa mia ni por-
que a mi no me interese, sino
porque no estamos pasando por
una circunstancia Ooptima para
hacer proyectos. El ano pasado
fue un ano que dediqué par-



cialmente a un problema per-
sonal v. también parcialmente,
a conocer otros terrenos de la
musica. Estudié, v traté de te
ner cierto grado de profesiona-
li.\'lll() aque Sll"“])ll' ¢S necesario
para defenderse en cualquier ti-
po de circunstancia. Aunque to-
_do_eso es muy lindo
mismo como cuando uno  esti
amasando un provecto personal
Ese fue el motivo porque quedo
postergado ese provecto de pre
sentarme con un grupo eventual
exponiendo mis nuevas compo
siciones. Realmente no tenia gu-
nas de hacerlo

no es lo

Hacer mucho en poco
tiempo

/A un ano de la disolucion
de Alas, que coincide con la
aparicion del segundo y ultimo
dlbum, como ves en perspecti-
va al grupo, su musica y su se-
paracion?

En este tiempo, tomé distan-
cia v ahora soy capaz de darme
cuenta de las cosas lindas que
hicimos y también de los de-
fectos. Una de las cosas que
percibo en la Argentina es que
hay como una cierta ansiedad
por hacer mucho en poco tiem-
po, muchas ideas en poco trans
curso. A mi me gusta mucho
este long play, tiene cosas muy
interesantes v logros. En lo que
a mi respecta es importante. El
tomar distancia me hizo ver que
lo mejor para hacerse entender
es hablar pausadamente, a pe
sar de tener cierto ritmo. Ahora
sé que cuando empiece otro pro-
vecto lo voy a hacer con mas
relax. De todos modos, estuve
escuchando detenidamente el
long play y me parece fresco,
lleno de cosas, v con algunos
defectos. Pero veo cosas que
pueden marcar un logro musi-
cal para el futuro

¢Cuadl es la distancia que hay
entre ¢l primero v el segundo
Alas?

Abismal. El primero fue un
tanteo. Soy muy autocritico 3
después la gente que lea esto
se va a influir por lo que digo,
pero pienso que el primer long
play era viejo aiin antes de ‘saliy
a la venta, En cambio “Pinta
tu aldea” tendria que haber sa
lido en 1977 pero tiene vigen-
cia. Es fresco. Hay un tema
muy largo que lo compuse en
dos dias v lo grabamos al ter-
cer o cuarto dia, Lo trabajamos
con Cecilia Tenconi y Pedro
(Aznar) v se llama “La caza del
mosquito”. Lo hicimos con ale-
gria v eso se siente. Fue hecho
con sentido del humor y nos
vertimos haciéndolo. Sien un
sextelo s¢ va un saxoftonista
entra otro, el sonido del grupo
cambia. Imaginate en un trio . .
No hubo muchas posibilidades
de gue el grupo sonara con
aplomo. Poco antes de que el
disolviera
a tener esa cosa de

conjunto  se volvio

empuje v

nada de intelectualismos. Des-
pués de eso, se termind porque
se tenia que terminar.

El ntimero tres es
dificil

¢Al final de Alas, se dio en-
tre sus misicos una situacion
de competencia que contribuvo
para su desgaste definitivo?

Los factores de competencia
siempre existen en un conjunto
Es una pregunta interesante la
que me hacés. Debid de habes
habido algo de eso. Pero pienso
que es parte de un problema
de adaptacion. En un momento,
cuando dos personas se cono-
cen muestran sus armas, st po-
derio personal, y después de
esa etapa se comienza a traba-
jar en serio. Ya no me van a
sorprender mas por como tocan
Pedro y Carlos, ni ellos conmi-
go, aunque por supuesto si se
mantiene cierta capacidad de
asombro por el companero, me-
jor, porque eso va a Sser una
fuente de enriguecimiento. Pe-
ro mas o menos, ya se sabe qué
es lo que puede dar el otro. A
partir de ahi se puede trabajar
en equipo, pensando mas en los
resultados musicales que en el
show de cada uno. Eso es difi-
cil en todo grupo humano pero
particularmente ‘el ntimero tres
es dificil. No sé si por una ra-
zom cabalistica, porque es an-
cestral el asunto, pero ademas
con tres no se pueden armar
grupos, En conjuntos numero-
sos, se forman parejas de mn-
sicos mas afines pero en un trio
siempre queda alguien solo.

éPor eso Alma & Vida fue
mas estable?

No, porque Alma & Vida en
determinado momento fue una
gran empresa y esto no signifi-
ca hablar peyorativamente de
la misica. En un momento, por
el movimiento economico que
significaba se convirtié en una
empresa, irse de Alma & Vida
era perder un status econéomico

¢Los teclados son excluventes
con respecto a la trompeta?

Por lo menos por ¢l momento
no soy trompetista. Para serlo
tenia que dedicarme mas, cosa
que voy a hacer, Por ejemplo
cuando vaya a la Berklee voy
tratar de participar en las ban
das que se formen. La trompe
ta me gusta mucho vy, a veces
con el conjunto de Rubén me
gustaria tocarla mas que los te-
clados. Evidentemente, el qu
esta sentado a los teclados tie
ne una vision de la misica que
se esti tocando, mucho mas
completa con respecto a la trom
peta, que solo puede produci
una nota por vez los teclados
son el punto estratégico de todo
conjunto por el aporte que se
puede hacer en cuanto a armo-
nizaciones y arreglos. ' Pero el
teclado a mi me sirve para lo
que mas me interesa: la com-
posicion. Mi vocacion es crear.

INSTITUTO MUSICAL
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Siempre se le acusa a Rod Stewart de utilizar al futbol y las mu-
jeres hermosas como artilugios de promocion. Rod hace oidos sordos
y se exhibe acompanado por Stevie Nicks de Fletwood Muc.

Joan Baez no se ha olvidado que comenzé a ser famosa gracias a
Dylan. Ahora lo recuerda haciendo una parodia durante sus
conciertos.

Durante la presentacion de su nuevo
disco Paul Mc Cartney aparece con
su esposa Linda y Cher Buono.

Durante su visita a Buenos Aires Gary
Wright tocé con Charly Garcia.

Bianca Jagger insiste con los musicos
de los '60. Esta vez es Frank Zappa.

Segun parece los muy surenos integrantes de ZZ Top dejaron sus
caballos en la bienamada Tejas.

“Pelo” fotografié en exclusivo a los Kiss sin sus maquillajes.
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Los sobres son
negros o azules,
frecuentemente

los colores de la
noche. Quiza
porque el rock es
una musica de

la noche o porque
es de noche

cuando se realizan
los recitales. En
una época en que
aumentan los
albumes en vivo,
grupos como
Cream, Hendrix,
Rolling Stones,
Who, Doors,
Steppenwolf, Allman
Brothers, Airplane,
entre otros, son los
que no envejeceran
jamas. Musicalmente,
estos artistas
tienen (tenian) un
punto comin, el

de pertenecer todos
a la familia
compuesta por los
que deben mucho al
blues y a la musica
de los anos ’50.




WHO
V'Live At Leeds”

Rock eléctrico, duro
como un puno cerrado, la
unica luz de los
muchachos. Tener todo,
enseguida, creerse
Townshend o Daltrey
durante dos horas, y
olvidar. No importa de
qué forma toque el
grupo; de todas maneras
aqui el grupo no
interpreta fragmentos de
opera, sino que se
resumerge en las fuentes
que lo vieron nacer.

Sélo tocan viejos simples
.V C-lit,s‘l(:()s comao

“Young Man Blues”, de
Mose Allison, “Shakin’
All Over”, de Johnny
Kidd o el “Summertime
Blues”, de Eddie
Cochran. “Live at Leeds”
es entonces uni
explosion avasalladora,
un apocalipsis
instrumental (“Shakin’
All Over”) en el cual
golpea la voz rocosa de
Daltrey. Es asi que

los Who son los mejores:
en el gentio animal,

que grune, invisible tras
los proyectores, la
muchedumbre en la que
ellos escarban las
visceras hasta extraer la
ultima gota

de exasperacion,

Estos son los albumes en

JEFFERSON AIRPLANE

“Bless Its Pointed
Little Head"

Un sobre raro, malsano
quiza, pero divertido. El
pequeno Jack, luego de
una noche blanca, afterra-
do a una mesa de rey y
sosteniendo una botella
de buen vino que se con-
funde un poco con su pe-
lo. Es el verdadero Jef-
ferson Airplane, con un
sonido (nico), sus colo-
res, su feeling y sus suc-
nos.

Cuando aparecio el al-
bum, todo el ambiente
que creaban Astronef,
Vif-Argent y otros gru-
pos y ademas la horda
de freaks de San Fran-
cisco, todo eso,
moribundo. Por eso el
disco adquiere mas valor,
ya que constituye una
suerte de balance: musi-
cal y humano sobre to-
do “Bless Its Pointed
Little Head” es la gran
nube californiana, captu-
rada sobre el vinilo y
conservada para siempre.

Airplane no se sentia
comodo dentro de un es-
tudio, su rock necesitaba
del calor humano, de las
ondas que transmitiera el
publico para unirse, ex-
pandirse, lo que se nota
bien en “Somepnody To
Love”, “Surrealistic Pi-
llow”, “It's No Secret”

Hay un -entrelazamien-
to ritmico, producto
de la combinacion del ba-
jo reverberante de Jack
Casady, de los golpes sor-
dos de Spencer Dryden,
del metal de las guitarras
(Jorma Kaukonen, Paul
Kantner en “Rock Mc
Baby”), y sobre este en-
samble se apoyan voces
penetrantes (Marty Balin,
Kantner v sobre todo
Grace Slick en “Plastic
Fantastic Lover”). Ade-
mis se encuentra la ale-
gria (no de la nostalgia
sino de los recuerdos) que
traec “Bless Its Pointed
Little Head” que lleva
al redescubrimiento de un
rock que une, no sin iro-
nia, la’ eficacia fisica al

poder mental.

estaba -

CREAM
4
“Wheels Of Fire”

Cream, o el rock

sublimado por él mismo.
Ruedas de fuego en

el cuerpo y la cabeza.
En el corazon, sobre
todo. El blues, género
formado sobre ¢l

mismo, recipio del rock
su magnificencia,

su sentido inconsciente
de sobrehumano,

sus aspiraciones solares.
Cream, y el album
“Wheels Ot Fire” mas
particularmente,
permanecen, once anos
mas tarde, como la
illls“'kll‘l()“ extrema d(‘
este fenomeno.

Y la leyenda monstruosa,
nacida de una historia
muy breve, dejo un sello
caracteristico en los
apasionados del rock y
en el medio en

general. Algo que quiza,
Clapton, Bruce vy ;
Baker no deseaban hacer.
Pero es muy probable
que esta monstruosidad
residiera en la musica
misma. Cream no
afectaba a la violencia;
la llevaba en si,

las relaciones extranas
que se formaron

entre el grupo y su
publico hicieron

pensar en la angustia
de esos epilépticos
aterrorizados, frente a
los efectos producidos
por sus crisis

sobre su medio ambiente.
Inspiracion (“Disraeli
Gears”), técnica
excitacion (“Crossroads”),
imagen, no hay nada
que Cream no haya
llevado a lo descomunal,
constituyendo asi su
propia esencia. Sin duda,
algo que no lograron

los miles de grupos que
trataron de plagiarlos

va que no comprendieron
que el hard-rock no

es solo una cuestion de
artificios.

.seceion

b
ALLMAN BROTHERS

“Live At Fillmore East”

Una musica prodigiosa,
intensa, abrasadora como
la de Hendrix, sorpren-
dente como la del otro
gran grupo americano del
blues blanco que vivio
dramas analogos a los de
este ABB nacido y muer-
to en el dolor, en el blues:
Canned Heat. Este “Live
At The Fillmore East”
constituy6 la cima en la
carrera de los Allman. El
disco de oro parecia in-
dicar que luego de dos
excelentes albumes de
estudio (“Allman Brot-
hers Band” y “Idlewild
South™) encontraba aqui
su verdadero camino y no
debia buscar algo dis-
tinto.

A partir del blues, que
ellos hacian muy bien,
como la fabulosa version
de “Stormey Monday”,
de T. Bone Walker, los
hermanos Allman des-
embocan en creaciones
puramente originales
(“Whipping Post”, “In
Memory Of Elizabeth
Reed”), recreando en al-
gunos casos la atmosfera
de las piezas de Tennes-
see Williams (“Un tran-
via llamado deseo”). A
medio camino entre Can-
ned Heat y Cream, los
Allman Brothers tenian
la sensibilidad de la pri-
mera formacion y la ener-
gia de la segunda. En
“You Don’t Love Me”
(tema de Willie McCoobs)
todo explota; la guitarra
de Duane, por supuesto.
dando un increible reci
tal v también lecciones
los aprendices del mundo
entero, pero también era
ritmica (Butch
Trucks y Jaimoe, bate-
ria, Berry Cakley, bajo)
que fue una de las me-
jores que se escucharon
en el rock.

vivo mas
STEPPENWOLF

“Live"

Steppenwolf sobre un
escenario llevaba a

lo sublime por su
salvajismo. Por lo tanto
este album no puede

ser comparado a ninguna
otra realizacion del
grupo. Los albumes
grabados en estudio

son buenos (sobre todo
“Monster” y “Al

Your Birthday Party”)
pero ninguno

vehiculiza la fuerza de
este increible tornado.
El grupo lanzaba con
este album un sonido
compacto, metilico,

con la violencia del canto
de John Kay, un canto
venido de los limbos, y
la brutalidad de los
temas (“Hey Lawdy
Mama”, “Born To

Be Wild”, “Power Play”)
que hoy dibuja figuras
proféticas (el album es
de 1970).

“Live Steppenwolf”
prueba que musicos
técnicamente muy
limitados, como el
guitarrista Larry

Byron y el bajista

Nick St-Nicholas,
pueden sonar tan bien,
si saben conjugar

sus esfuerzos, como los
grupos dotados de
instrumentistas de genio.
Tras la rabia (el final

de “Monster”, gritado con
el entusiasmo triunfal

de un canto de victoria)
se introduce una cierta
sensibilidad (“Corinna,
Corinna”), una ternura
retenida que, sin
embargo, pega en el
contexto (“Don't

Step On The Grass,
Sam”, desgarrador),

al final de la célera y de
la excitacion.




JIMI HENDRIX

‘“Monterey"’
“‘Band Of Gypsys™

Dos fotos tomadas con
dos anos y medio de dife-
rencia. La primera repre-
senta a un hombre joven
de aspecto extravagante,
vigoroso y cuya sonrisa
denota® una cierta ironia
librica. La segunda de-
ja ver, entre colores glau-
cos, mal fijados, un ros-
tro estatuario, con ima-
genes malsanas. Todo el
universo que separa al
Jimi de los comienzos,
embriagado por el avance
de las conquistas futuras,
y el Hendrix de fines del
’69, depresivo, desprovis-
to de la mas pequena ilu-
sion, todo se refleja en
esas dos imagenes, en
esos dos sobres de discos.

El festival de Monte-
rey fue la mas alta for-
mulacion del sueno cali-
forniano. Jimi Hendrix y
Otis Redding participa-
ron en este encantamien-
to gque ain hoy tiene ese
toque de real-irreal que
adquiri6 en los suenos
nacidos en pleno corazon
de la noche.

A la inversa de los al-
bumes en de los
Doors y de los Stones,
“Monterey” y “Band Of
Cypsys” no son monta-
jes y eso es lo que quiza
lo hace mas VERDADE-
RO. En la cima de los
albumes aqui considera-
dos, “Band Of Gypsys”
esta tan lleno de destreza
(“Message To Love”) co-
mo “Monterey” lo esta de
deseo, de pasion. Austera,
depurada (“Power Of
Soul”) aunque aun res-
plandeciente por momen-
tos (pasajes de “Who
Knows”), ka musica toca-
da es un largo encanta-
miento, el grito del genio
negro.

vivo

GRATEFUL DEAD
*Live Dead”

“Live Dead” representa,
en la carrera de
Grateful Dead, el punto
exacto donde

las inteligencias, los
corazones y los

dedos de los muisicos
vibran al unisono.

Lo que hacen lor
alemanes ahora, ¢omo
estirar y retorcex

un tema al infinito, fue
inventado por Grateful
Dead pero conservando
cuidadosamente, a
diferencia de los que los
siguieron, las

estructuras ritmicas sin
las cuales las melodias,
desarticuladas, se
diluyen rapidamente.

El Grateful Dead

que aparece aqui era un
grupo polivalente:

cada musico habia
aportado sus pasiones,
sus influencias, y de

ese ensamble nacié este
arte abierto al

country (Garcia en
“Lovelight”), al

blues (“Death Don't
Have No Mercy”),

a la musica barroca
(pasajes de “Dark

Star” llevados por Phil
Lesh), v al viejo rock
and roll del cual Bob
Weir era un fanatico.
Cuando Dead lo queria,
llegaba a la locura

a veces, y €sos son estos
momgntos, como en
“Dark Star”, donde los
instrumentos se
desacuerdan, en medio de
una jungla de feed-
back, y donde el grupo
parece detenerse.

Garcia y sus hombres
atravesaron por todo:

la ebriedad del cosmos
mental, la hipnosis

del rock denso, el
redescubrimiento de las
emociones humanas,

del blues. Y al fin del
camino, todos se han
calmado.

DOORS

“‘Absolutely Live'

“Absolutely Live” es al
mismo tiempo el rock de
Jos Doors mientras que el
grupo (de “Build Me A
Woman” a “Five To
One”, pasando por las
maravillosas adaptacio-
nes de “Who Do You
Love” y “Alabama Song”)
y el arte de Jim Morri-
son son fotografiados ha-
blando en el negro, or-
denando palabras (“Yo
soy un hombre de pala-
bras”) sin cuidar la co-
herencia (‘Celebration Of
The Lizard”).

Del sonido de los ins-
trumentos a las melodias
y a las palabras, del can-
to de Morrison a sus re-
laciones con el publico,
todo es una marca del
arte de los Doors, como
un hierro al rojo. Puede
ser porque el grupo, en
sus temas, expreso lo que
otros habian desechado
cuidadosamente: la tortu-
ra mental, la angustia, y
porque Morrison, en su
vagabundeo, en su borra-
chera, estimulaba auto-
maticamente la demencia
que flota en el publico
rock y que espera ser
provocada en cada nuevo
recital.

Los Doors tuvieron un
sonido de ultratumba, el
sonido de la profundidad
(especialmente Robbie
Krieger) y del océano.
Mejor que sus albumes
de estudio, exceptuado el
primero, “Absolutely Li-
ve” los muestra tal como
fueron ellos (tal como
fueron percibidos y ama-
dos), y restituye su arte
en su exacta dimension:
una ésmosis de rock duro
(“Break On Thru”), de
blues (“Close To You”)
y de largas suites encan-
tadoras.

importantes de la historia del rock

JOE COCKER

‘““Mad Dogs And Englishmen'
La aventura de “Mad
Dogs And Englishmen”,
poco gloriosa en el
plano humano, al menos
dej6 este album. Joe
Cocker interpreta “Honky
Tonk Women”,

“Feelin’ Alright”, “I've
Been Loving You

Too Long”, “Girl From
The North Country”,
entre otros temas, y lo
hace de tal forma,

por la intensidad y el
soul que se respira en

el ambiente, que hace
olvidar que antes de

¢l los Rolling Stones,
Traffic, Otis Redding,
Bob Dylan han cantado
estos temas,

Y luego se agregan
instantes prodigiosos,
como el de Leonard
Cohen en “Bird On A
Wire” v las
intervenciones de Leon
Russell, cuyos arreglos
recuerdan a los
escuchados en los discos
de rhythm’n’blues de

los afos cincuenta, el
mismo rhythm'n’blues

en el que crecié Joe
Cocker. “Mad Dogs” es
un gran disco. Pero
Cocker, cuando volvio,
estaba destruido y

jamas se recuperd. Y es
muy caro pagar el
triunfo de una hora.

ROLLING STONES

“‘Got Live If You Want It"
““Get Yer Ya'Ya's Out”

Los Rolling Stones con
y sin Brian Jones. Dos
instantes que no se pue-
den comparar entre si.
“Got Live If You Want
It” es la restitucion de
una musica que simboli-
zara siempre la locura en
la cual naci6. Son los Ro-
lling Stones apenas cons-
cientes de lo que ocurria,
desencadenando fuerzas
extravagantes sin siquie-
ra imaginar como lo ha-
cian, banando todo el
ambiente con sus prime-
ras fuentes de inspira-
ci6n, el blues, el rhythm’
n’blues. Jagger dijo en
esos momentos: “Verda-
deramente me pregunto
qué empuja al publico a
amontonar las sillas du-
rante los dos Gltimos te-
mas de un recital”.

Supiera 0 no tocar la
guitarra, Brian Jones irra-
diaba, por su sola presen-
cia, ese feeling inimitable
(“Time Is On My Side”)
que se extinguira con ¢l
luego de ‘““Beggars Ban-
quet”. En cambio, “Get
Yer Ya' Ya's Out” es el
exacto contrario de “Got
Live If You Want It”, sin
duda un testimonio de
que el grupo compensé
por la fuerza lo que per-
di6 de magia.

s a fines de una gira
(1969) que no se desgs
rrollé bien (Altamont
LLos musicos estan ener-'y
vados. Jagger esta frio
(quiza para protegerse
del inmenso publico del
Madison Square Garden).
Jim Morrison apelaba al
gentio, con deseos de
abrazarlo; Jagger lo
atrae, luego lo rechaza
con brutalidad. Y la mi-
sica sube bien alto.
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EEn San Pablo, (}uv(ln una

de sus pasiones: el auto-

movilismo y dos amigos:
Jackie Stewart y George Ha-
rrison. Pero en la habitacién de
Gary Wright (35) en un hotel
de Buenos Aires se respiraba el
mistico sosiego de los devotos.
‘iste incienso se lo fabrican es-
pecialmente para George en la
India y ¢l es quien me lo da.”
Pero mas alla de la anécdota,
\Wright también es parte del
rock inglés mas importante,
desde que fue el lider de los
fundamentales Spooky Tooth.
Un grupo que junto a Traffic,
moldeé un rock vivido y pecu-
liar, policromo. e inédito. Por
la agrupacion, dirigida por
Wright, pasaron musicos impor-
tantes: Greg Ridley (que luego
se incorporo a Humble Pie), Mi-
ke Harrison y Luther Grosve-
nor (que tocd con el seudénimo
le Ariel Bender en Mott The
Hopple).

Sin embargo, después de que
Spooky Tooth editara sus pri-
meros albumes, Wright se se-
paro v comenzo a producir otros
aupos hasta iniciar su carrera
solista, Con cinco albumes, va-
s giras mmportantes (una  se-
cundando a Peter Frampton) y
sus colaboraciones en los discos
de George Harrison y Alan 'Whi-
te, consolidé un lugar de pres-
tigio, obtenido con los precur-
sores Spooky Tooth. Pero su
camino contimia. En los pré-
ximos meses aparecera en la Ar-
gentina su nltimo album, en el
que cantan dos de sus amigos:
David Crosby v Graham Nash.
Como tecladista y compositor,
perg especialmente como can-
tante, Gary \Wright tiene algo
que decir. Un mensaje, entre
muchos, que ¢l quiere que el
rock no olvide,

Antes de la musica

<Qué hiciste antes de Spooky
Tooth, dentro y fuera de la ma-
sica?

Fstudié psicologia, me gra-
dué en la Universidad de Nueva
York. Posteriormente, ingresé
por un ano a la Facultad de Me-
dicina pero me di cuenta que
no tengo pasta de doctor. Des-
pués de eso, fui a Berlin para
perfeccionarme en psicologia
pero este curso lo dejé para em-
pezar a hacer misica. Ya de
muy chico —a los 7 u 8 anos—
comencé a trabajar de actor.
Incluso tuve un éxito muy gran-

de en una comedia musical que .

hubo en Breadway, “Fanny”.
También trabajé a los 11 anos
en television. Es decir, que ya
tenia alguna experiencia musi-
cal v eso realmente me gusta-
ba, lo disfrutaba mucho.
:Encontras alguna relaciéon
entre la psicologia y la musica?
No hay una relacién directa.
Pero por supuesto, la psicologia
tiene que ver con todo en la
vida: musica, peliculas, todo. Es
el estudio de la conducta de la
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Como parte de una gira latinoamericana para tomar
contacto con expresiones musicales del continente, es-
tuvo en Buenos Aires el compositor, tecladista y can-
tante Gary Wright. Lider de Spooky Tooth, una de
las bandas pioneras del rock inglés junto con Cream y
Traffic, en los ’60; Wright se convirtié mas tarde en so-
lista y reputado musico de sesiones. Con sus cinco al-

bumes solistas y sus innumerables colaboraciones en

las grabaciones de gente como George Harrison, Alan
White, B. B. King y otros, Wright se convierte en un
autorizado portavoz de la miisica actual. Estas son
sus opiniones y respuestas sobre el rock, el punk,
la filosofia hindd, los Beatles y todo lo que hace al
gigantesco mundo de la miisica de rock’n’roll

gente pero yo no estudié¢ psico-
logia para aplicarla a la musica.
Cuando estudiaba no pensaba
que podia convertirme en mii-
sico. Fue solo una coincidencia.
Tampoco creo que lx aplico a
la musica, por lo menos cons-
cientemente. Pero al ser parte
de mi educacion la uso en to-

dos los aspectos de mi vida.

¢Como se dio tu amistad con
Stevie Winwood?

Traffic v Spooky Tooth te-
nian el mismo manager y esta-
hilll ©n lil misimaa empresa gra-
badora Island. De ese modo,
nos conocimos vy nos hicimos
amigos. Steve tocaba a veces en
los discos de Spooky. Nuestro
grupo v Traffic tenian un pa
de granjas en la campina vy, al-
CUNAS VECes Nos reaniamos para
tocar un rato juntos y también
hacer giras

¢Spooky Todth y Traffic te-
n‘an alguna similitud musical?

Mucha gente decia que los
dos grupos tenian la misma li-
nea musical e incluso que yo
tenia la misma voz que Stevic
Winwood pero pienso que, si
hubo algin parecido, no fue
algo consciente. En todo caso
fue una cuestion de amistad.
Cuando se juntan dos musicos
que ademas son amigos, y tocan
juntos, generalmente sucede eso.
Pero nunca quisimos parecer-
nos ni copiarnos.

Una época emocionante

L D P

Gary Wright es muy
amigo de George Ha-
rrison.

ginales, Mick Jones y yo. Estu-
vimos jantes hasta julio de 1974,
Luego dejé al grupo para se-
guir con mi carrera solista. Hoy
Spooky Tooth es musicalmente
una reliquia (risas) pero en aquel
momento era parte del rock
britanico de los anos '60. Ahora
ya no significa nada. Hace co-
mo seis anos que el grupo se
separd. Un monton de buenos
musicos salieron de Spooky
Tooth. Nunca fue una banda
que tuviera mucho éxito pero
mucha gente que salio de alli
si lo tuvo: Mick Jones, Greg
Ridley con Humble Pie, Luther
Grosvenor que tocd en Motl
The Hopple con ¢l nombre de
Ariel Bender. Spooky Tooth fue
una buena escuela, Cuando se
formo el grupo todo era muy
emocionante. Eramos una ban-
da nueva y en Inglaterra nos
consideraban como una muy
buena, junto con Traffic. Spoo-
ky Tooth fue una de las pri-
meras, me refiero a la original
que se constituy6 en 1967, cuan-
do recién comenzaba todo,
cuando, por ejemplo, aparecian
los discos en estéreo por pri-
mera vez. Fue una época muy
emocionante. Al poco tiempo
que Spooky saliG a la escena,
empezaron a separarse algunas
bandas grandes como Traffic y
Cream,

Casado con cinco
esposas

:Cémo se formé Spooky
Tooth?

En Inglaterra habia una ban-
da llamada los VIPS y ellos pro-
pusieron (ue me uniera pero al
entrar les cambié¢ ¢l nombre
les puse Spooky Tooth. Toca-
mos juntos alrededor de dos
anos oy lll('_!_ul nos .\'('l);ll'i""“.\'.
Después de eso, hice dos dalbu-
mes solistas y fue cuando cono-
¢i a Mick Jones, que ahora
toca en FKoreigner. En ese en-
tonces, también toqué en los
albumes de otros musicos: Geor-
ge Harrison, Ringo Starr, B. B.
King y mucha gente que iba a
Londres, donde vivia en esa épo-
ca. En 1972, Spooky Tooth se
reformé y ahi fue cuando nos
unimos dos de los miembros ori-

¢Spooky Tooth se disolvid
porque era solamente un grupo
de individualidades?

Si. Cuando se esta con un gru-
I]() V se crece con (l'l, €S como
estar (';lsil({() con cinco ('.\'l)()sﬂs.
Pero después de un tiempo, se
piensa: “Con esta esposa va no
quiero estar mis”. Eso es lo que
le pas) a los Beatles y a muchos
grupos mas. Algunas bandas se
hacen tan grandes que si s¢ se-
paran significan importante.
pérdidas de dinero, v por eso
tienen que mantenerse unidas.
Son un negocio, aunque los m-
sicos tratan de olvidar que no
se soportan
¢Cdémo fue tu carrera solista
después de Spooky Tooth?

Yo era el organizador musical

de Spooky Tooth desde el prin
cipio y tenia una idea clara so-
bre lo que queria hacer solo,
ideas que Spooky no hubiese po-
dido hacer, porque el grupo te-
nia otro enfoque musical. En
1970, fue la primera vez que
me fui de la banda e hice dos
albumes solistas, respaldado por
musicos de distintos grupos:
Alan White de Yes, Klaus Voor-
man, George Harrison y muchos
otros. Fue una gran experiencia
para mi, era como ponerme 3
prueba sin que mis cinco espo-
sas me dijeran: “No, no. no’.

También en ese tiempo, pro-
dujiste a solistas y grupos como
Steve Gibbons y Sky.

Me encanta producir. Mi pri-
mera experiencia fue trabajan-
do con Jimmy Miller, que fue
productor de Traffic, Spooky
Tooth y los Rolling Stones.
Aprendi mucho de produccion
cuando trabajé con Jimmy en
los estudios, asi que quise in-
tentarlo por mi cuenta para
otros grupos. Todavia hago al-
gunas producciones de vez en
cuando. Es una linda manera
de aprender mias sobre la mi-
sica,

.

Cine, musicos, amigos

¢Como organizaste tu carre-
ra en la actualidad y qué planes
tenés cuando regreses a Los
Angeles?

No tengo un grupo estable,
Cuando voy de gira formo una
banda para esas actuaciones, na-
da mas. Pero tampoco uso ne-
cesariamente  los mismos mu-
sicos del estudio. Mis primeros
tres albumes fueron de teclados
y, en general, toco todos los ins-
trumentos excepto la bateria
Del tercer long play que grab¢
como solista, “The Dreamy Wea
ver” (“Forjador de suenos”) ven
di un millon y medio de copias.
y también de alli tengo dos éxi
tos en simplcs. as1 que en total
de ese album vendi tres o cuu-
tro millones de copias. 1976 tue
para mi un ano muy grande e
Estados Unidos. Esa fue la épo
ca en que hice una gira con
Peter Frampton por Europa
Norteamérica. Después de . esi,
hice dos albumes que tuvieron
una muy buena repercusion
el proximo sale en estos dias
en Estados Unidos. En este 1l
timo, a diferencia de los ante
riores, uso guitarras porquc
quiero hacer crecer mi musica.
También tocan en este album
algunos amigos: Crosoy v Nasl,
los Doobie Brothers, Alan Whi
te y muchos grandes miusicos.
De tal torma que cuando en
marzo regrese a Estados Unidos
seguramente organice una. gird
nacional para abril v realice al-
gunas actuaciones para televi
sion. En escena, utilizo pelicu
las que se proyectan por detras
del escenario. Provecto en wi
pantalla filmes que yo mismo
hago. Es una idea nueva, hay
muy poca gente que lo hace



Son peliculas que mezclan fo-
tografias, peliculas, arte surrea-
lista, estrellas, amigos, rayos li-
ser, fotos mias, fotos del univer-
50... Antes de cada gira, me
hago tiempo para montar los
filmes. La persona que me
acompana en esta visita es el
director de mis peliculas. Esta-
mos en Sudamérica en un viaje
de  pre-produccion para hacer
algunas tomas y preparar una
pelicula sobre Brasil. Quiero ha-
cer algo con Gilberto Gil. Quie-
ro meterme a hacer filmes. Mi
manager es ¢l mismo de Peter
I'rampton v es productor de pe-
liculas. El tiene un contrato con
la Warner Brothers para hacer
cuatro peliculas asi es que es
posible que participe de una de
cllas v le ponga musica,

:Tus especticulos escénicos
estan relacionados con los de
Tangerine Dream o Klaus
Schulze?

No. Ellos son mas avant-gar-
de, mas underground. Mi msi-
ca es mas soul. Yo canto, mi
talento es cantar, mas que to-
car. Por eso, a pesar de los te-
clados v las peliculas, en el esce-
nario fundamentalmente canto.

Nada Je Spaguettis

<Como componés?

Siempre llevo esta guitarra
conmigo, cuando salgo de viaje.
En cnalguier momento, la saco
de su estuche y escribo algo de
musica. Cuando llego a mi ca-
sa, escribo las letras. Como en
mi casa tengo un estudio, hago
algunas pruebas con los tecla-
dos. Luego voy a los estudios
de garabacion grandes y hago
los discos.

<Por qué no usaste guitarra
en tus anteriores albumes?

Porque quise hacer algo total-
mente nuevo, quise hacer un
(ll.\‘(.'“ |ll|l' no sonara como lli“‘
aiin otro disco. Y de ahi que
senti la necesidad de no usar
enitarra. Solo quise crear un
nuevo sonido, la textura de un
nuevo sonido, algo parecido a
rozar con la mano una colcha o
nna alfombra, que se siente di-
ferente al tacto. Pero uso gui-
tarra en mi nuevo album, no
mucho pero la uso. Es un so-
nido que la mayoria de la gente
conoce v no guiero hacer que
mis discos suenen todos igual,
como si fuera comer spaguettis.

:Coincidis con Jan Hammer
cuando dice que el sonido de
las guitarras es una reliquia con
el advenimiento de los sinteti-
zadores?

No. Creo que las guitarras ja-
mas seran antigiiedades o reli-
quias. Es puramente una cues-
tion de gustos porque para la
mavoria de la gente que gusta
del rock, la guitarra es todavia
el instrumento mimero wno. Es
un simbolo sexual. Y eso no pa-
sa con los teclados porque son
mas intelectuales, no lienen el

calor de la guitarra,
4

“Yo era el organizador

musical de Spooky.” = |

cQué teclados utilizas en es-
cena?

Preferentemente uso el Mini-
moog, excepto cuando grabo.
Al Minimoog me lo cuelgo, lo
smjeto a la cintura —porque es-
ta dividido por la mitad— y me
paseo con ¢l por el escenario.
Soy la primera persona que lo
ha hecho. El Minimoog es mi
teclado favorito porque es li-
viano, me gusta como suena y,
ademas, es facil de tocar. Pero
para los estudios no me gusta.
Para grabar mi preferido es el
Yamaha CSAD. Es el que usé
en mi ultimo album porque se
lo puede hacer sonar como una
guitarra o cualquier cosa. Ste-
vie Wonder lo utiliza mucho.
La desventaja que tiene es que
no se lo puede dividir por la
mitad y caminar por todas par-
tes. Con el Gnico que lo puedo
hacer es con el Minimoog. En
escena también utilizo un Poly-
moog, un sintetizador Ober-
heim, ¢l Yamaha CSAD. En to-
tal tengo trece teclados. Ade-
mas, me acompanan siete per-
sonas: dos cantantes femeninas,
un baterista, ahora un gnil:u\jis-
ta y tres tecladistas mas.

Amor, guru y festivales

cQué es lo que buscas cuando
grabas una cancion?

Cuando escribo mis cancio-
nes, trato de crear nuevos so-
nidos, mas que algo que sucne
a violines o vientos. A veces uso
sonidos electronicos, como en
“The Dream Weaver”. Me gus-
ta crear una atmosfera en mi
musica. Me gusta lograr con una
cancion suave que la gente pien-
se que esta daciendo un viaje,
pretendo que se deje llevar por
los sonidos que creo, con un
poco de fantasia.

<Eso significa que estas cer-
cano al rock sinfénico?

Me gusta mucho, siempre me
gustd Yes, Electric Light Or-
chestra. Es musica para escu-
char. Pero de todo el rock sin-
fonico, ELO es.la mas comercial
aunque de todos modos me gus-
ta escuchar esa clase de m-
ca. Es musica que no se pucde
escuchar manejando un auto. ‘A
esa musica hay que escucharla
de verdad.

¢De qué hablan tus letras?

Generalmente hablan sobre la
convivencia entre la gente, so-
bre la vida, el descubrimiento
del amor pero no eh el sentido
en que lo tratan las demas can-
ciones, cuando hablan sobre el
amor romantico, sino que hablo
del amor espirituall del descu-
brimiento del amor interior. En
istados Unidos tuve un éxito
muy grande con “The Dream
Weaver” y justamente se trata
sobre un viaje a tr;wés del #mi-
verso. Mis letras van hacia lo
espiritual, lo “espacial”, pero
basicamente al amor. Yo tengo
mi gura (y senala varias fotos
sobre su mesa de noche, ro-
deadas de velas), él tiene el su-
vo, el otro también tiene el su-
vo. Yo hago yoga. El proposi-
to de mi gurii es el voga, ense-
nar la verdad basada en la re-
lacion del Krishna y el hin-
duismo.

<Creés que ése es el mensaje
para el rock de hoy?

\'" creo (lll(’ sea un naevo
mensaje porque la gente no es-
ta preparada para recibir una
cosa asi. Esto surgio con los
Beatles en la década del 60
cuando hablaban de amor. Lo
veo mas como una influencia
que como una cosa espiritual.
No es algo que se pueda com-
partir con todo el mundo porque
la mayoria de la gente no lo
comprende. Personalmente, no
trato de convertirme en el men-
sajero de la verdad. Eso lo guar-
do para mi vida privada y si
sale algo en mi musica es mas
como lo que descubri de la vida,
del amor y de la convivencia,
No trato de predicar con mis
canciones,

La muerte punk

¢:Los festivales multitudina-
rios, al estilo de Woodstock, son
va anacronicos?

Bueno, todavia se siguen ha-
ciendo festivales. Lo que pasa
es que Woodstock fue el pri-
mero pero desde entonces se
han hecho muchos otros. Inclu-
so yo he tocado en uno con
Yes vy Peter Frampton ante
125000 personas. Eso fue en
Filadelfia hace dos anos v fue
el concierto mas grande que se
hizo en un estadio. Los festiva-
les nunca van a pasar de moda.

“No quiero hacer que
mis discos suenen igual.”

Lo que ha cambiado es que se
dejaron de lado los excesos.

¢El punk rock tiene alguna
trascendencia todavia?

El punk rock se esti murien-
do. Hubo gente que pensé que
seria una gran influencia pero
para mi se acabo. Ya no lo veo
como musica sino como show.
Simplemente no se puede escu-
char un disco de un grupo punk,
hay que ir a verlo tocar y en un
sitio pequeno. Tampoco se lo
puede apreciar en un sitio don-
dé hayan 15.000 personas. Lo
importante en ellos es que todos
vean como le tiran latas de cer-
veza al tipo que esta en la pri-
mera fila. La cosa del punk
rock surgio en Inglaterra cuan-
do habia depresion, no habia
trabajo, y habia una especie de
rebelion contra las autoridades.
Eran rebeldes que escupian al
publico, con pinta de locos, pe-
ro no es algo que pueda durar.
Salieron algunos buenos grupos
como Blondie, los Cars, una nue-
va ola con otra imagen, pero es
una tendencia, no un movimien-
to. La verdadera musica es el
rock como Led Zeppelin, Bos-
ton, Kansas, Foreigner. Son di-
ferentes aspectos de la musica.
Lo que pasa es que hay tantas
bandas . .. Imaginate que en Es-
tados Unidos solamente salen
cien albumes por semana. Eso
cambia las cosas pero el rock
sigue siendo una cosa muy gran-
de. Eso fue lo que cambié a
los '70. En los '60 habia po-
cas bandas. Surgieron bandas
inglesas muy importantes, aho-
ra lienen mas importancia las
norteamericanas. La situacion es

muy otra. Todos los famosos
como Fleetwood Mac y Rod
Stewart viven en los Estados

Unidos. Ahi esta el centro del
rock. Y también cambio la cosa
porque en los 60 si se vendian
seiscientas, ochocientas o un mi-
llon de copias era mucho. Pero
en Estados Unidos hay mucho
mas mercado: se pueden vender
mas de ocho millones v es por
eso también que la industria dis-
cogrifica se ha expandido mu-
cho. E] negocio del especticu-
lo esta en la musics:, es el mas
grande, ain mas grande que el
del cine. Se puede hacer mas
dinero con un gran album que
con una pelicula, a menos que
se trate de una® superproduc-
cion al estilo de “La guerra de
las galaxias”. Hay tantos gru-
pos, tantas musicas que no se
puede hablar de influencias con
mucha cerieza... No creo que
el caso de los Beatles se vava
a repetir en este siglo, no solo
porque fueron los primeros sino
porque trajeron un mensaje so-
cial, religioso.

¢Y ahora qué puede suceder
con el rock en el mundo?

Creo que vamos hacia los vi-
deo-albums, con una gran pan-
talla, dos parlantes, se pone el
disco y a la vez se ve tocar al
grupo preferido. Ya empezo a
verse y creo que en dos anos
mis va a ser muy popular.
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El esfuerzo de produc-

cion realizado para gra-

bar el primer aloum de
un  desconocido como  Ricardo
Dal Farra es infrecuente para
el medio discografico argenti-
no, pero lo insdlito de ese hecho
no define ni enaltece su mn-
sica. Dal Farra es un composi
tor y guitarrista que tiene co-
nocimientos vy experiencias en
masica electronica, y que ahora
se vuelca a un campo experi-
mental mas accesible para el
publico.

Tal vez” es un album que
esta pricticamente imposibilita-
do de ser expuesto en vivo., Su
musica permitié ensavar un so-
nido inédito en la consola y con
una gran diversidad de instru-
mentos, entre ellos el sintetiza-
dor polifonico. 17 musicos, ade-
mas de Dal Farra, construyeron
un disco diferente para un mu-
sico novel en la escena del rock,
aunque no de la musica. Ahora
su camino continia con la gra-
bacion de un segundo album
hacia mediados de ano y, a par-
tir de él, la gestacion de un

RICARDO DAL FARRA

grupo mas estable que lo gra-
be y presente en concierto.

Todo entre comillas

c()émo llegaste a grabar “Tal
vez'?
Empecé grabando como mii-
sico profesional. Toqué sinte-
tizador y guitarra, hice algunos
jingles y al fin me encontré con
alguien que le gusté lo que es-
taba haciendo fuera de eso. Es-
taba escribiendo la misica de
un album que, tal vez, algin
dia se grabara. Aparecio Amil-
car Wilabert, técnico de graba-
cion, quien estaba preparando
el estudio de 24 canales de Fo-
nema. Personalmente, descono-
cia que ¢l tuviera alguna capa-
cidad de decision en esa com-
paiia como para determina
quién grababa. Pero, cuando un
dia vino a mi casa, v como lo
vi interesado en mis cosas, le
conté todo sobre mi musica. Y
él me dijo: “Cuando esté listo el
estudio, grabas”, También se
usé un poco este disco para

“Tal vez” es un dlbum que serd prdcticamente imposible de presentar en vivo.

Desconocido pero experimentado, Ricardo Dal Farra
es un musico de 21 anos que pudo concretar lo que
todos los nuevos aspiran: grabar un album en las me-
jores condiciones. Su disco, “Tal vez”, fue uno de los
primeros registrados en veinticuatro canales y con un
plantel de musicos y de instrumentos del mejor nivel.
En esta nota Dal Farra define su musica y adelanta su
proyecto de grabar su segundo album en 1979.

probar el estudio porque se die-
ron esas condiciones. Yo queria
grabar un album y ellos nece-
sitaban alguien que no fuera
muy conocido para probar el
estudio. Y lo que estaba pre-
parando daba para eso porque
habia violin, cello, canos, ma-
deras, mucha percusion y tecla-
dos, mucha sobregrabacion de
sintetizadores.

¢Cuil es el concepto musical
de los temas grabados en “Tal
vez’?

Cuando compuse esta musica,
venia de hacer musica contem-
poranea électronica, “no po-
pular” entre comillas. Estaba un
poco harto .de eso y me propu-
se hacer algo un poco mas na-




tural, todo entre comillas. Te-
nia las bases de la musica con-
temporanea y queria hacer algo
que pudiera entender todo el
mundo. Entonces escribi esta
musica, que esta en el medio,
v no es una cosa ni la otra. Pe-
ro el segundo dlbum va a ser
muy distinto de éste. Por su-
puesto que cuando estaba ter-
minando “Tal vez”, ya tenia
una idea de como iba a ser el
segundo. Los viajes generalmen-
te le cambian a uno las ideas.
En “Tal vez” lo que mas llama
la atencion a la gente que lo
escuchd son las melodias. Si
las melodias son buenas, me voy
a dedicar a mejorar lo otro: ar-
monias v la base ritmica, que
no pienso que esté floja sino
que mucha gente va a decir que
el disco no tiene estilo. Y eso
puede pensarse porque cambia
de un estado a otro totahnente
diferente v, quiza, sin transicion.
Pero si uno lo escucha deteni-
damente va a encontrar las unio-
nes de las distintas partes, por-
que las hay. Los temas tienen
una unidad conceptual, aunque
la musica de cada uno no tiene
nada que ver con la de los de-
mas, pero cuando los escribia
sabia cual iba primero y cnal
después. No hice una serie de
temas que después fueron mez-
clados al azar. Me basé en el
efecto que queria lograr y que,
de alguna manera, todavia quie-
ro lograr, pero si lo cuento no
tiene gracia. El indicio esta en
que todo tiene que ver con la
manera de pensar que tenia
cuando compuse el long play. Y
la musica la escribi hace un ano.
En ese momento la musica, el
titulo del album, el titulo de
cada tema (que estan en corre-
Jacion unos con otros) tenian que
ver con mi pensamiento. Ahora
todo eso cambié bastante.

Técnica y creacion

¢Coémo va a ser el segundo?

Este disco es muy cortado,
raro, pero espero que el segun-
do, con buena misica, no suene
tan extrano. “Tal vez” no es
una “‘melange” incoherente de
estilos. Todo tiene una unidad.
Creo que en el segundo o ter-
cer long play se va a encon-
trar la base de lo que es mi
estilo, al que estoy tratando de
llegar. Pero al ser éste mi pri-
mer album no puedo pretender
que tenga un estilo completa-
mente definido. Recién empie-
zo y tengo demasiadas influen-
cias que son las gue se notan
en este long play. De todos mo-
dos, hay algunos temas donde
se advierte por donde voy a con-
tinnar. Ahora estoy componien-
do otros temas v tienen gue ver
con algunas cosas de “Tal vez”,
que por suerte son las que mas
gustan.

¢Cuil es la relacién entre lo

creativo y lo técnico en tu mu-

sica, después .de haber recorrido
las principales fabricas de ins-
trumentos electrénicos de Esta-
dos Unidos y adquirido uno de
los pocos Polymoog que hay en
la Argentina?

Mi musica tiene mucho que
ver con lo timbrico. En el dis-
co, hay mucho sintetizador pe-
ro no a la vista (o al oido), que
es lo que a mi me interesa,
No me gustan los sonidos de
sintetizador que cubran la mu-
sica, esos sonidos chillones que
no tienen nada que ver. Pre-
fiero los sonidos sutiles. Por
ejemplo, el primer tema es todo
sintetizador, excepto unas vo-
ces, pero no da la impresion de
ser algo muy frio, sino de algo
mucho mas natural. Y el Poly-
moog hizo de todo, sirvi6 café
v le sirvieron café encima. Hu-
bo problemas con un vibrafén
v lo solucioné el Polymoog. El
detalle de esta obra que com-
puse es que estaba pensada pa-
ra ser grabada en una consola
de 24 canales y necesitaba que
algiin estudio los tuviera por-
que era tal la cantidad de re-
cursos lécnicos necesarios para
registrar lo que pretendia, que
no se podia hacer en menos
canales.

Mezclando los ritmos

Cual es la raiz de tu mi-
sica?

La musica en general esta
moviéndose hacia el centroame-
ricano-afro-jazz-rock, y hacia alla
también voy yo pero dentro de
mis concepciones con respecto
a esa musica. No pretendo hacer
Weather Report, que esti muy
de onda, ni Chick Corea. Como
lo querra tener todo el mundo,
vo también quiero tener mi pro-
pio sonido. En lo ritmico, es-
toy vendo hacia cosas centro-
americanas 0 que te hagan mo-
ver en serio, no solo como una
expresion del baile sino como
algo musicalmente fuerte. El
jazz-rock aporté una base rit-
mica muy buena. Rada en un
reportaje para Pelo dijo que
a los norteamericanos le llama
la atencion el candombe que
hacia con Opa. Cada msico to-
ma los ritmos de manera pare-
cida pero no igual, hay una
gran mezcla de ritmos. Yo ten-
go ganas de hacer en el pro-
ximo dalbum algo mas ritmico
que en el primero, aunque éste
va tenga algunas variantes rit-
micas. Ahora, de aca a que sal-
ga el disco, puede pasar cual-
quier cosa. Voy a empezar a
grabarlo en mayo, nuevamente
con Amilcar, pero con un grupo
basico para poder presentarlo
en vivo, con musicos invitados.
De todos modos, la continuidad
del grupo va a estar en relacién
con la posibilidad de dar reci-
tales y del interés del publico.
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CHARLES
MINGUS

Una vez que una leven-

da se establece en la

mente colectiva del jazz,
no hay
recurra a los mais
violentos medios. Asi pues, es
universal el concepto de que
Charles Mingus se encontrd con
su personalidad profesional so-
lo en 1956 con “Pithecanthro-
pus Erectus”. Tal creencia, sin
embargo, es contraria a la na-

aunque  se

manera de desalojarla,

el hombre universal

Pocas veces en el jazz, y la musica en general, se ha
dade la condiciéon de un musico que sea compositor
brillante y eximio ejecutante a la vez. Ese fue el caso
de Charles Mingus. Creador indiscutido, dio a luz un
nuevo concepto en la composicién y, fundamentalmen-
te, revolucioné la técnica de ejecucion de su instru-
mento. Estas reflexiones sobre la vida y obra de Min-
gus, las opiniones de musicos y criticos de jazz sobre
su personalidad, y la propia y descarnada visién de su

personalidad, integran la nota que sigue.

turaleza toda de sus logros, que
lo abarcaron todo.

Como ocurre en muchos ca-
sos con la musica de calidad, las
raices de sus mejores trabajos
desaparecen en las tinieblas del
pasado y llegan sin duda hacia
el mas remoto origen del jazz.
Una de las fuentes es de indo-
le religiosa, lo cual para muchos
puede ser vergonzoso, pero Min-
gus lo admitia con toda candi-
dez, cuando se hacia referencia
a piezas como “Better Get It
In Your Soul” y “Wednesday
Night Prayer Meeting”, Y, a di
ferencia de los oportunistas del
movimiento funk/soul, Mingus
absorbia y captaba la esencia de
esas cosas.

Era un ingrediente necesario
para su universalidad el hecho
de que Mingus tocara en los pri-
meros anos de su carrera con
tan amplia variedad de lideres:
con Kid Ory y Charlie Parker,
con Lionel Hampton y Stan
Getz.

Sin duda, v a diferencia de
otras figuras conocidas en el
jazz, Mingus tenia una idea ple
namente clara de sus anteceden-
tes musicales inmediatos, v ren-
dia franco tributo a aguéllos de
los que mis habia aprendido,
segiin le dictaba su conciencia.
Como ejemplo de esa actitud
se encuentra “Pussy Cat Dues”,
un saludo a Duke Ellington;
“Goodbye Pork Pie Hat”, una
despedida a Lester Young; para
Parker grabd “Reincarnation Of
A Lovebird”, tema que con mu-
cha humildad describe como “re-
ferido principalmente al pajaro
de mis malos entendidos’; para
Morton, “Jelly Roll”, muchisi
mo mejor que el posterior “My
Jelly Roll Soul”,

No obstante, los origenes del
jazz. de Mingus fueron mucho
mas amplios de lo que estos
grandes nombres implican. En
su album “Tijuana Moods™ se
observa claramente lo que él
bien llama el “espiritu de folk”
de items como “Haitian Fight
Song”: considérese también los
tonos litiirgicos de apariencia
judia del diio con la trompeta de
Ted Cruson en “What Love”,
v la percusion cuasi-oriental de
“Portrait of Jackie”.

Posiblemente, la virtuosidad
instrumenial de Mingus fue una
respuesta a los amplios horizon-
tes musicales que exige la pri-
mer expansion esencial del bajo
en jazz, desde el trabajo d«
Blanton para Ellington. La pri
mera indicacion determinante de
esto no fue, como muchas veces
se afirma, su composicion “Nlin
gus Fingers” grabada con
Hampton, sino su contribucion
al Trio Red Norvo que tambicn




inclnia a Tal Farlow. Aqui, en
donde ademas casi siempre to-
maba la direccion ritmica, de-
mostro que el bajo es capaz de
una  participacion mucho mas
activa en las dimensiones de me-
lodia y armonia de la gque se le
habia dado hasta entonces.
iste aspecto de sn trabajo al-
canzo un climax con su excepcio-
nal ejecucion de “Money  Jun-
gle”, el album hecho con Elling-
ton v Max Roach. A manera de

instruccion,  podria  compararse
este atbum  con ¢l anterior
“Trio”. hecho con Hampton,
Hawes v Danme Richmond.

Obviamente, lales logros son
ma cnestion de imaginacion
tanto como de téenica v de per-
sonalidad dommnada, Nadie tie-
maravillarse, pues,
ante la realidad de (que Mingus
S “'ll“.\"”l'l”l‘. COmMoO 10 demues-
tra “Crying Blues”, en uno de
los mejores solistas de jazz en su
instrumento. Ine también el
inico gran compositor que  se
desempenara en  absolutamente
toda su carrera como un gran
solista. Sin embargo, para un
hombre como Mingus, que a ve-
ces le atraia la idea de dirieir
arandes grupos como en “Beo-
moanable Lady” v otras de limi-
tarse a la intimidad de un trio.
¢l solo nunca podia llegar a ser
tedo el encanto del jazz.

Como lo demuestra el para-
dbjico titulo de “Tonight At

ne  porque

| Noon” (“Esta noche al medio-
| dia”), Mingus se arriesgaba e
{intentaba mucho. Otra eviden-
1 e cso son el contraste de
mrist In Manhattan™ (“He-
0 con una historia en mente”,
o Mingns): el hamor veoro
fe “Lock 'Em Up”; el comico
sthsmo de “Foogy Day”
Y. sin embargo, ana pieza co-
. mo  Pithecanthropus  Erectus”,
' wi l\h'!.l\' sus |'Il('“("i()“l'\" \("iS'
| ticas, es mas directa y basica
L ogue ninenna de las demas. Qui-
i 715 el punto a destacar sea que
g Lt jungla de astalto es muocho

mas salvaje que la idea que re-
presenta la mngl;l ...ulm;nl, or-
ainal: el chillido del loro v ¢l
Limento del mono adoptan una
desesperacion mas frencética.

Como buen compositor que
era logro que muchos msicos
tocaran mejor con ¢l mejor que
antes o mejor que nunea. Jim-
my Kuoepper, por ejemplo, en
‘Pussy Cat Dnes”, o Shafi Hadi
en la improvisacion que marca
tan memorablemente el ‘final de
la pelicula “Shadows”.

l.as primeras piezas, las me-
jores de ellas, se encuentran fue-
ra de lo convencional, en wna
mayor medida de todo lo que
siguio. Por diversa que sea la
superficie de su creacion, la uni-
dad esencia, para Mingus, para
los que tecaron con él y para los
que continnaran escuchandolo;
vace en su afirmacion de la m-
sica como un - acto decisivo  de
identidad humana.

Mingus con excelente acompanamiento (de izq. a
der.): Roy Haynes, Thelonious Monk y Ch. Parker.

Opiniones sobre Mingus.

Ronmie Scott: Me custaba mu-
chisimo. Era un poco eutorico,
claro, tantastico. Me dio
una copla autograbiada de su
libro. Desde el punto de vista
musical, era un gran innovador.

Buddy Collette: Yo era unos

pero

meses mayor que  Mingus; o
conoct cuando  temamos  trece
anos, en la escuela de Waltts,

cuando ¢l estudiaba cello. Era
capaz de lustrar botas con tal
de conseguir algin dinero ex-
tra. Yo tema una banda que to-
caba para los padres de mis
umigos, v vo le pedi a Mingus
que viniera a tocar cén nosotros
el bajo. Al dia siguiepte lo con-
vencio al padre de que le com-
prara uno, y unos pocos dias
mas tarde va trabajdba conmi-
zo. Yo les hablaba loas de ¢l
a-todos los que conocia, inclu-
vendo a Red Callender, que
después fue su profesor. Yo lo
alenté a Mingus a que practica-
ra entonacion. Si vo le decia que
practicara cnatro horas por dia,
¢l practicaba doce. Cunando se
fue a vivir a Nueva York me
hacia ir con ¢l, no solo para que
tocaramos juntos, sino  porque
necesitaba de mi apoyo moral.
De alguna manera, cuando vo
estaba cerca de ¢l lo tranquili-
zaba v lo templaba. Se habia
ido a México hace unos cinco
meses. Yo lo visité alli en no-
viembre. Pasé¢ dos dias con ¢l
pero fue una experiencia des-
garrante para mi; porque esta-
ba bajo tratamiento, Hacian de
todo para que lograra moverse,
pero ni siquiera podia  hablar
mucho.

Gil Evans:
do de & es cuando fui con mi
mujer a Bradley, un bar en
Nueva York. Mingus estaba sen-
tado en una mesa cercana a la
mia, Se aproximé al piano, se
sentd v tochd “Over The Rain-
bow”, en ese estilo que tanto
le pertenece. Luego se levantd,
vino a nuestra mesa v dijo: “Alli
es donde estan ustedes” (“Sobre
el Arcoiris”).

Red Callender: I.a intensidad
de Mingus lo matd. Nunca supo
como. descansar. Cuando® lo co-

El iltimo recuer- .

nocy, ¢l tema 16 anos y vo 20.
Fn esa época vo tocaba melo-
dia con el bajo. v \Mingus es-
tascinado.  Aunque
dije ser protesor, ¢l nsistio en
estudiar conmigo. Vema o las
clases v nos sentabamos a hablar
largo v tendido sobre las injus-
ticias raciales. El vivia en Watts
y a principios de la década del
cunarenta, Los Angeles estaba
imposible para los negros. En
una ¢poca tuve un grupo en
San Francisco, v Mingus tocaba
conmigo de tanto en tanto. Nos
alternabamos en las sesiones rit-
micas v melodicas con dos bajos.
Durante esos dias, nunca escu-
ché de sus labios una palabra
ruda; mas tarde, clavo, vivid al-
@unas experiencias que lo Heva-
ron a una actitud mas cruda.

Robert Wyatt: Cuando se mu-
rio Ellington vo senti que per-
dia a uno de mis padres, v aho-
ra que se murio Mingus me sien-
to un huérfano.

jon Hendricks: Yo escribi la
letra de su melodia “Goodbye
Park Pie [lat” v la canté para
presentario a ¢l en el Festival
de Jazz de Beckerley en 1978.
Se vio muy mpresionado, v
cnando Hegué a Nueva York me
prdio que trabajara con ¢l Creo
que estaba trabajando con Jom
Mitchell, quien cantaba una
version de la cancion. En esos
dias ¢l estaba mas tranguilo que
nunea, pero también estaba muy
deprimido v tengo la impresion
de que se sentia traicionado por-
que va no podia tocar,

Cedar Walton: El ensavaba
en frente de cualquiera, El pu-
blico no esperaba nada precon-
cebido de ¢l A mi me impresio-
naba sn personalidad, su segn-
ridad. Mias que un musico era
un portavoz. G

Toshiko Akiyoshi: Conoci a
Mingus en Nueva York cuando
me vino a ver tocar en la Hic-
kory House. pero recién empe-
cé a trabajar para & en 1965.
Estuve con ¢l durante diez me-
ses, en una banda con Booker
Ervin, Charles McPherson, Lon-
nie Hillyer, y Dannie Richmond.
El nos daba las composiciones
verbalmente, en los ensayos en
su departamento. Se trabajaba
muy poco con musica eserita.

taba nunei

Por alguna razén que no sé,
simpatizd mucho conmigo. Nun-
ca tuvimos ningiin problema, Si
no hubiera sido por tres misi-
cos que se cruzaron en mi vida,
yo no estaria aca: Lew Tabac-
kin, mi marido; Bud Powell, a
quien conoci en Paris y Mingus.
Cuando sentia que en Nueva
York no habia nadie que real-
mente me necesitara, Mingus
fue el primero en alentarme.

Barry Guy: Me enteré de la
noticia por radio a las cuatro
de la manana y para mn fue co-
mo omr 4l||(' se Illll)lll muerto un
amigo. Sin embargo, de aleuna
manera fue mejor enterarme por
la radio porque eso signiticaba
que su importancia se extendia
mas alla del jazz.

Dizzy Gillespie: Es aterrador.
£l mundo de la musica sin Char-
lie Mingus es aterrador. Hizo
tanto por la musica, que el he-
cho de pensar que el cantaro
de la creatividad ha muerto me
resulta aterrador. Preparo a tan-
tos musicos jovenes que ahora
se verid un vacio. .

Graham Collier: Me entriste-
ce mucho su muerte, ya que ¢l
constituyd una gran influencia
en mi trabajo, especialmente en
la manera en que utilizé el mé-
tedo de Ellington al tomar a los
musicos como individuos y no
simplemente como instrumentos.

Harry Beckett: I‘ue un golpe
v una irremediable pérdida.
Cuando trabajé con ¢l, me ha-
cia sentir en paz. Me dijo una
vez. que su iatencion no era
que vo fuera un Dizzy Gilles-
pie o un Miles Davis, que vo
tenia que ser vo mismo. Me
gustaba su manera de encarar
las cosas. Siempre se habla del
caracter terrible ¢ue tenia, pero
vo descubri un lado de Mingus
del que nunca se oye hablar. Le
sustaba de verdad contar chis-
tes. Tenia un gran sentido del
humor.

Mingus opina sobre
Mingus

En otras palabras, soy tres en
uno. Un hombre se mantiene pa-
ra siempre en el medio, inmovil,
indiferente, vigilante, esperan-
do que le dejen expresar lo que
ve de los otros dos. El segundo
hombre es como un animal asus-
tado que ataca por miedo a que
lo ataquen. Luego esta la per-
sona amable, encantadora, que
deja que la gente se introduzca
al templo mas sagrado de su
ser; que acepta insultos, que
confia y que firma contratos sin
leerlos, y que se regala a tra-
bajar por nada o casi nada, y
que cuando se da cuenta de lo
que le han hecho siente deseos
de matar a tedos y destruir to-
do lo que lo rodea, incluyéndo-
se a ¢l mismo, por haber sido
tan estipido. Pero no puede,
vuelve a su interior.
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RICARDO DAL FARRA
“Tal vez

Por ser ¢ste uno de los primeros
discos de 1979, ademas de haber si-
do grabado por un musico sin ra-
yectoria dentro del rock y el jazz,
se puede vislumbrar un auspicipso
porvenur para la musica rock de es-
te ano. NO es corriente que un com-
positor como Ricardo Dal Farra,
complelamente desconocido, vegistre
un long play que resalte por una
cierta madure la cual, sin ser to-
tal, contiene ya muy Visible una
singular solidez.

£l desalio que significa conjugar
ritmos latinos, armonias Jé sticas
¥ una intencion popular, a veces
clasiiicable como rock, suele termi-
nar en la hibridez con tal de rehuir
los modelos estandarizados. Es evi-
dente gue Ricardo Del Farra tenia
una meta clara cuando compuso y
grabo “Tal vez'. No obstante, la
sucesion de partes, de cambios rit-
micos y de modos musicales, de
mstrumentacion de partes, de cam-
bios ritmicos y de modos musicales,
instrumentacion y armonias, el
todo tiene una unidad indestructi-
ble. Los rilmos latinos, especialmen-
t¢ para un argentino que estd bas-
tante aisiado culturaimente de ellos,
ambién son un desafio que en el
caso de este dlbum fueron resueltos
con fluidez y conviceion. Los ritmos
centroamericanos y sudamericanos
guedaron como sedimento sensual y
vibrante sobre el gue la experimeén-
tacion armoénica v melodica se de-
senvolvio sin trabas.

[.a multiplicidad de instrumentis-
tas no le hizo perder un vigor rit-
mico tan poco investigado por mu-
sicos argentinos. La excepeion fue
el violin de Antonio Ag demasia-
do varado en el romanticismo y me-
lancolia del lango y que en sus dos
intervenciones destruyo una atmos-
fera tan sutilmente elaborada. Otro
defecto es una bateria sin vuelo ni
contundencia ritmica. En cambio,
son destacables los desempenos Ge
Ricardo Sanz (bajo), Bernacdo Ba-
raj (saxo)» y Domingo Cura (per-
cusIon) .

Lo relevante del dlbum, ademas
de - la calidad de los arreglos, las
meladi v ¢l meticuloso proceso de
grabacion es la concepeion de estre-
char ritmo y armonias en un todo
coherente y macizo, que trasciende
la sucesion de partes aparentemente
contrapuestas. El armado de ias me-
liclias se inseribe en una postura sin-
{onica [resca y depurada ('‘Para
volver a comenzar'’ y algunos ftra-
mos de ‘'Excepto nosotros’’). Se pue-
de detectar también una actitud roc-
kera dentro de improvisaciones ni-
tidamente jazzisticas en la reitera-
cion var a de un mismo [raseo. La
parte mas prodiga de Dal Farra es-
ta en la composicion y en los arre-
glos y es infrecuente hallar en el
primer album de un musico de 21
anos la certeza y la raiz de una ma-
durez que tiene toda la infraestrue-
tura para desarrollarse,
pn: Un dibujo extrafio y con al-
go de 1étrico que recorta una foto
medioere, La contratapa lene mu-
cha mis magia y captura mejor la

ateitud musical del disco. Contienc
abundante informacion.

Nintesis: Un album donde un mu-
sico debutante logré acercarse genui-
namente a la vapuleada amalgama
del jazz-rock y ritmos latinos. Fro-
ducido con profesionalismo y tocado
con sensibilidad, éste disco es un
indicio del rescate de una esencia
ritmica, despojada de intelectualis-
mos huecos y de miméticos refllejos
de grupos extranjeros,

THE WHO
“Who Are You”

Después de quince anos de estar
juntos no sorprende que Pete Town-
shend y Cla. se hagan este lLipo de
cuestionamientos, “"Who are you'
LUQuién eres ta'y es la simple pre-
gunta que quiza no tenga respuesta
ni en este album ni en ninguno de
los Who. Ellos ya han pasado los
treinta ahos y escucharios cantar
My Generation’' puede llegar a re-
sultar patélico. Los Who, junto con
los Stones, son los Unicos sobrevi-
vientes de la primera época del rcok
inglés. Una lucha por la superviven-
cia que a los Stones les costé Brian
Jones, y a los Who Keith Moon.
Quince afos después las preguntas
v las respuestas son otras, Town-
shend ha hecho un evidente esluerzo
por controlar la situacion, mantener
unida la banda, y rescalar un espiri-
tu ausente desde '‘Quadrophenia’’.
En realidad el ultimo album impor-
tante de los Who, dejando de lado
los conceptuales, fue “Who's Next''.
“Who Are You'' plantea ol regreso
a esa epocs por supuesto con un
sonido ¥y basqueda diferentes.
Una de las primeras s que lla-
man la atencion de este album, es
el desarraigo con respecto a clertos
clisés que deflinieron el sonido y el
estilo del grupo. Este es un disco
de rock'n’roll abierto, elastico, don-
de sobresale la concepelon melodica
superando ampliamente lo ritmico,
olra caracteristica de los antiguos
Who. ‘“‘La musica debe cambiar’
ofrece uno e los arreglos mas fun-
kys que Townshend escribio en su
vida, y es el nudo conceptual de es-
te @lbum. Los Who quieren cambiar,
necesitan hacerlo para poder sobre-
vivir al tiempo y, sobre todo, a st
mismos. Roger Dallrey ofrece algu-
nas de sus mejores vocalizaciones,
una voz arida, rockera, que fluye
intensa entre los brillantes arreglos
de Townshend. Entwistle sigue sien-
do un solido bajista, tan competen-
te como carente de evidencia. Y por
iltimo, el homenaje al gran artifice
del sonido Who: Keith Moon. Si al-
guien tuviera dudas sobre su evo-
lucion constante como baterista, la
audicién de este disco alcanzara para
redimirlo, Ajustado, explosivo, o su-
mamente lirico, segun lo prescriban
las circunstancias, Moon es el muro
macizo, el trueno arrollador que re-
genera el rock'n'roll de los Who,

Tapa: Es también un regreso al
espiritu de ‘‘Who's Next''. Se los
ve adultos, sin ocultar los vesligios
de tantos ahos de rock; pero aun in-
solitamente sanos y llenos de ener-
gia.

Nintesis: El problema de ‘l'own-
shend es poder seguir exponiendo sus
preocupaciones sociales sin parecer
una caricatura de si mismo, ‘I'rata
de evitar caer en el patetismo de un
punk avejentado, Su conciencia es
muy grande, v su talento musical no
lo es menos, Ahora los Who son cin-
co y, paraddjicamente, Moon le dio
la solucién al futuro de la banda.
El grupo de ““Who Are,You'' ya era
diferente y confiable, y esta nuéva
¢tapa puede ser ain sorprendente.

STYX

“La gran ilusién”

Han pasado siele albumes y unos
cuantos anos de gira para que Styx
se encontrara con el éxito. Fueron
tiempos dificiles en los que la banda
luchaba amargamente por superar
su frustracion musical y encontrar
el estilo adecuado. Styx salié de
Chicago siendo un grupo mas que
combinaba el rock pesado metalico
con baladas suaves. Siempre inclina-
dos hacia el metal, continuaron ha-
ciendo discos gque no obtenian gran
repercusion, Finalmente encontraron
la formula en la adaptacion de ban-
das inglesas como Procol Harum,
Yes y ELP. Esta variacion del rock
sinfonico inglés yva habia dado exce-
lentes resultados en otras bandas
norteamericanas como Head East y
Kansas Styx no debié esperar mucho
tiempo mas para ver los resultados de
esta experiencia. El grupo moldeé un
sonido en vivo y una imagen acorde
con el estilo nuevo y pronio obtuvo
grandes cifras de venta., Slyx liene,
en igual medida, los defectos y vir-
tudes de los grupos ingleses con los
que construyoé su estilo. Pulcramente
grabado y producido, “'La gran ilu-
sion’' no ofrece mas que una extensa
suma de climas, arreglos, solos y
clisés antes escuchados en los con-
juntos britanicos mencionados ante-
riormente. Queda si, a su faver, un
gran profesionalismo y un correcto
desempeno individual, aungue a ve-
ces sea opacado por arreglos prede-
cibles y carenles de imaginacion, Kl
éxito simple del dlbum, *“*Vayamos a
navegar'', es la muestra de las for-
mulas con que el grupo trabaja.

Tapa: E! tipico logo metalico y
una ilustraciéon buena. Falta el so-
bre interno con las letras e infor-
macion.

Sintesis: Como Ssiempre, aconseje-
mos al oyente que para escuchar
adaptaciones lavadas es mejor re-
mitirse al original. Styx solo tiene
una cuidada produccion y un sonido
bastante equilibrado que intentan su-
mergir el vacio de su mauasica.

PLUS

Idem

El problema de Plus es el de mu-
chos grupos y solistas nacionales.
Musicos que poseen viriudes creati-
vas pero que no pueden vehiculizar
esa creacion en un disco, por carecer
de una direccion artistica adecuada.
En Argentina nunca hubo un verda-

dero productor discografico de rock,
apenas gente con buena voluntad.
Eso es exaciamen'e lo que Plus no
tiene: alguien capacitado para darle
un sonido acorde con su musica, una
mezela inteligente que haga de la
banda una unidad compacta, Escu-
chando este disco sorprende descubrir
que ha sido grabado en uno de los
estudios mas completos de Sudamé-
rica, Se evidencia una mala ubica-
cion de los planos sonoros, con una
preeminencia de la bateria realmente
innecesaria, Al margen de esta cir-
cunstancia, Plus ha tenido un notorio
progreso con respecto de su album
anterior. A pesar de la reiteraciéon
de ciertos clisés de estilo en las vo-
calizaciones, hay canciones de buena
factura: ‘‘Viejo y largo camino’ y
“Los que estuvieron conmigo’’ resul-
tan buenos ejemplos. ‘‘Melancélica
muchacha'’ es una pequefia suite que
resume las nuevas aspiraciones del
grupo. El tema atraviesa diversos
estilos, por momentos llegando a crear
buenos climas que no se resuelven
finalmente.

Tapa: ;En serio la hizo Gatti? El
logo es lo mejorcito.

Sintesis: Plus sigue sin poder vol-
car el sonido y la energia que tienen
en escena en el disco. Ademas corren
el riesgo de introducirse en caminos
que les son desconocidos. El rescate
de buenas ideas ayuda a solventar
expectativas sobre esta banda de
rock'n'roll.

NEY MATOGROSSO
“Feitico”

Excelente cantante, excepcional in-
térprete en vivo, Ney Malogrosso se
ha convertido en uno de los prinei-
pales intérpretes de musica popular
brasilena. Su trabajo en escena y
sus discos lo elevaron a un lugar
que merece. con amplitud. Renuente
a las etiquetas y ercasillamientos,
Ney es un cantante que transita to-
dos los estilos y posibilidades de la
cancion, Reencarnaciéon de Carmen
Miranda ,de quien ha tomado sus
mayores influencias, particularmente
para ¢l escenario, posee una voz de
amplios recursos timbricos y pro-
fundamente sensual. Esta ultima es
una de las caracteristicas principales
de su estilo. ‘“‘Feitico’’ es una demos-
tracion de su eclecticismo para ele-
gir los autores que interpreta. Asi
aborda sin pruritos canciones como
‘“‘Bandolero’’, de Lucinha-Luli, el
bolero ‘‘Dos cruces' (en castellano)
‘“Fe, nifio'', de Gilberto Gil, ¥y "“"No
existe pecado al sur del Ecuador,
de Chico Buarque, El acertado acom-
pafamiento del grupo Terceiro Mun-
do y la lograda produccion de Ma-
zola hacen de éste un muy buen
album.

Tapa: Una buena foto que insi-
nia en parte su personalidad mu-
sical,

Sintesis: Ney se siente comodo en
cualquier estilo y ya sea cantando
rock, boleros o samba produce el
efecto de estar ante un gran in-
térprete.
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s BRMS. (Uso ptas para usar con la bandeja
rowa ;g?,a‘,’z‘;“;;,dé;;nd,:n:e;}‘“'“"‘e’ WT-100. Medidas: 1,16 x 0,38 x 0,27 mts. |
4 entradas (2 por cada canal) NO APTA PARA UseR C(‘I)’"omég
2 entradas para pick-up ceramico o cristal. LECTR

=
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“El motivo de mi viaje
a Europa fue combina
dos cosas: placer v nego
cios. En la parte turistica, el via-
je fue totalmente positivo por
que es como que se me achico
mucho el mundo. El itinerario
fue Paris, donde me quedé nn
mes, luego Londres (ahi pas
Ano Nuevo), la parte italiana de
Suiza, Milin, Madrid y Roma
En principio, fui a Paris por-
que gueria encontrarme con una
companix de ballet brasilenc
Grupo Corpo, donde esta ¢
chico que disend la tapa de S
. Giran
“Por mi lado, me fni a real
zar algunos contactos. Por re
comendaciones que me  habia
llevado de la Argentina, hu o
la WEA v visite todas las subsi
diarias en Europa. saldo fue
muy positivo en todos los luga
No concrete
nada porque para firmar un o

res en que estuve.

trato internacional hay gue ase
sorarse muy bien, poner aboga
dos, v vo estaba muy apurado
Voy a contar lo que paso en «

da lugar. En principio, bur a |
WEA de Paris, que es una com
pama gigantesca donde hay po
todos lados posters de Rod St
wart v conjuntos de musica dis
co. En Europa, lo que mas ha
disco, como music:
después

ciona es ¢l
comercial

conjuntos punk, que no tiene:
mucha difusion por la radio pe
ro de todas maneras mmiqm«
compania tiene
de catalogo. También esta gus
tando mucho otra musica com
el reggae gue hace Bob Narles

estan los

cuatro o cinco

Espana, punto clave

“Lon. Pares, tuve Ja suerte e
conocer @ un productor, no de
la WEA, en una hesta. El es
cucho el disco, le¢ gusto mucin
simo v se ofrecio para servirmu
de intérprete para  hacer s
contactos porque yo de frances
no entiendo nada, solamente s
pedir el desayuno: e petit-l
jeuner. Hablamos con el enca
gado de la parte internaciona
de la WEA de Paris v le gust
mucho el material. Entendio d
lo que se trataba, le parecio nn
poco underground pura el mer-
cado frances, pero igualment
piensa que funcionaria si el con
junto estuviera alli, El se ofre-
cio a sacar el disco sin ningw
problema pero con ke condicio
de que demos una serie de re
citales que ¢l se encargaria de
orgamza

“La idea de Buropa es hace
todo el continente porque hacer
un solo  pais, arnesgar tant
—Mevar equipos, gente, etcete
ra— no justifica el estuerzo. E!
punto principal de Kuropa pari
nosotros es Espana porgue  os
donde podemos empezar a tra
pajar mas rapido v con mejores
posibilidades Y todo eso por el
idioma y porque se esta gestan-
do un movimiento de rock muy

miportante; ellos estan avido
de comuntos. El disco fue alg

que me abrio muchas puerts
porgue alla escuchan en se

da el material, Ademas, Heve o

libro de prensa con toda m
travectoria: Sui Generis, La Ma-
guina, las criticas a Seru Gi-
ran. Les impresionaba muchisi
mo la cantidad de gente que
habia en el Luna Park, fue una
cosa que no entendian porque
un grupo parisino lo mas qne
lleva son mil personas. Se s

prendieron con que en la A

gentina hubo  tanta
pada con el rock. Tambien les
('i“ls;l})-l ”"“"l;l gracia illif'il/(i
articulos de revistas semanales
de actualidad, que titularon al-
guna nota: ‘El muasico gue e
roto a Monzon', Y los sm
prendio, especialmente,
Mmmn es  muy
Europ

gente oo

porgu
conocido e

Encuentro con Moris

“Despues, tui a Milan pere
no tuve suerte porgue la muje
que tenia que ver en ia graba-
dora estaba en un congreso in-
ternacional (MIDEM) De to
dos modos, deje el material
quedaron en contestarme e
carta. 'Y fimalmente fui a Esp
nia. Al
contacto gue levaba porgue es
taba en ese mismo congreso de
disco pero hable con otras pes-
sOnas ue. aungue no o tenian
capacidad de decision’ para edi-
tar el material, iguaalmente eran
empleados 1importantes de la
compania que me hicieron todo
el cope para que vaya ya mismo
alla. Estuve con Mons v le va
muy bien. Tema una direccion
de Mons pero va se habia mu-
dado, pero un dia lo encontré
por casualidad en ia calle: él
iba en un auto v vo en un taxi
Fui a su casa, me mostro lo que
esta haciendo, tiene mucho tra-
bajo. En Espana se trabaja_mu-
cho en discotecas que son lo
que aqui los shows. Hay como
cinco mil discotecas, ademas
de los recitales y festivales, que
alla se hacen con  frecuencia.
Con la gente de WEA quedé en
volver cuando termine algunos
trabajos aca. A las cosas tam-
bién hay que darles tiempo, no
hay que descuidar lo que ha-
cemos aca, tenemos compromi
sos tomados y ademas tenemos
superganas de tocar en la Ar-
gentina., Tenemos muchas  ga
nas de apovar el album y de
mostrar algunas cosas nuevas
que estamos haciendo. Posible-
mente, vavamos a grabar el se-
gundo long play a Espana. En
abril vamos a terminar de ha-
cer algunos trabajos pendien-
tes, luego haremos un ‘impasse’
v enseguida vamos a progra-
mar uno o dos recitales grandes
en la Capital Federal para este
ano, ademas de que va estamos
componiendo el material del se-
gundo album.”

tampoco  enconh

CHARLY

GARCIA

elacentoenla
comunicacion

De regreso en Buenos Aires luego de un extenso pe-

riplo europeo,

Charly Garcia relata las experiencias

recogidas en los diferentes lugares que visito. Los
contactos con,]as filiales de la grabadora que lo repre-
senta; las posibilidades de llevar su grupo a Europa.

el encuentro en Espana con Moris v la
de este viaje en el futuro de S

incidencia
Seru Giran son aborda-

dos en este relato. Una vivencia que traera cambios.

Londres: no habia nadie

“Cuando  legue a  Londres
pense encontrarme con todo
que creia que era. Pero me dio
la impresion de llegar a una
cancha de fatbol cuando  te
mina el partido: no habia na-
dic. De todas maneras, enande
lHegud era invierno v hacia entr

“El punto principal de Europa para nosotros es Espanc

15 v 20 grados bajo cero, as
es que la gente muy bien
estaba. Ademas, las canerias es-
taban rotas, la calefaccion no
funcionaba porque habian sal-
tado las wusinas, habia muchas
huelgas, estaba todo muy con-
vulsionado. Volviendo a los pla
nes de Sern Giran. voy a viaja
todos  los

primero  para haces

contactos necesarios. v eso m




porque es donde

puede llevar una semana o un
nes., \() tiene \(‘Hli('() (ll“' 10-
108 viaemaos it la aventura sino
ne hay gue arregiar todo con-
iwntemente, v oinego sioviajare-
nos I(!(I()S‘_

Cuando en Europa escucha-
ron la musica que haciamos, vie-
ron algo de folkldrica
irgentina moderna, arreglada.
No la asociaron para nada con
jazz-rock o con rock. Desde la
tapa va les parecio algo sub-
terraneo. Me decian que las can-
ciones estan quizas excesivamen-
te arregladas pero les gustaba
muchisimo. En Londres, obje-
taron el castellano, En Paris,
para editar se |nn'(|(’ hacer una
Y“l'/_('].l l](' ('.l\l('”i“l‘) v {r.l“(i'&
porque hay varios artistas argen-
tinos que les esta yendo miny
bien, por ejemplo, Susana Ri-
naldi y el cuarteto Cedron, que
cantan en castellano. IEn cam-
bio, en Inglaterra hay que can-
tar en inglés y va estamos tra-
bajando en eso, hay que tra-
ducir las letras, hacer un buen
trabajo. Eso seguramente lo va-
mos a encarar mejor en Euro-
pa. Seguramente, del segundo
album se van a utilizar las mis-
mas pistas para cantarlas en in-
glés v tenemos intenciones de
producir
recopilacion  del

musica

nosofros mismos nna

primero v el

o

podemos empezar a trabajar rapido.”

”

editar en

segundo  disco  para
nglés, para presentar la \VEA,

Algo que llegue a la
gente

Ion Espana, se percibe mu-
ho la intluencia de Aquelarre.
Hevar el
rock en castellano por todo el
pais fue una quizas
cuando ellos estaban no tructi-
la oportunidad de gra-
bar, pero todo eso sirvio para

I'odo su trabajo de
cosa que

tico en

abrir el mercado.

“"Aunque no estin todos los
temas compuestos, en el nnevo
material de Sern Giran vamos
v poner el acento en la comu-
[rataremos de que el
long play sea mas agresivo que
el primero. Seguramente va a
ser sin (”’(“l(\\(ll. I)ll('(l(' ser que
incluyamos alguna seccion  de
vientos, pero basicamente que-
remos tener un \l)“l(i” l“l'(‘('t()‘
todos los instrumentos ¢n pri-
mer plano. Esto es un intento.
intento por la

meacion,

Hacemos este
A\rgentina. Es pre-
algo que le llegue
al publico, sin hacer las cancio-
nes de Sui Generis. Se trata de
hacer una musica donde las le-
tras hagan participar mias a la
sente,”

vente de Ia
ciso  hacer

|

|
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PARA VOS QUE BUSCAS LAS
NOVEDADES QUE
USAN TUS
ESTRELLAS,
ACERCATE
A LA PLATA,
TENEMOS DE

Guitarras y bajos GIBSON y FENDER

Sintetizadores, mellotrones, efectos de
sonido MXR, baterias Ludwig y Pearl (USA).

Baterias Strikke Drums, Colombo y Caf. !
Amplificadores: JENN, ARMONY WENSTONE ¢
FAHEY

Guitarras criollas

FONSECA

CREDITOS

Ensefanza musical por correspondencia.
Instrumentos musicales en todas las
marcas y modelos nacionales e importados.

Partituras, acordeones, flautas dulce.
Lo mas avanzado en instrumentos de percusion
Envios al interior

uUSi
CALIDAD 41

Calle 41 N° 1221 entre 19 y 20 - La Plata.

LABORATORIOS
ELECTRONICOS

PRESENTA ALGUNOS
DE SUS MODELOS

Caracteristicas Técnicas:
CABEZAL: 160 Watts. RMS.

3 canales, 6 entradas, e
control individual por Amplmcadores

canal de tonos y camara para voces,

de reverberancia

Parlantes de rango extendido Guitarra, 6rgano

cuya respuesta es de 40 a 18.000 Hz
Bafles con tripodes cromados baio y

desarmables y plegables. disc-iockey en
amplificador para guitarra u érgano Puede ser. adquirido toda variedad

presentado en 70 Watts o ' < .
con los dos bafles aéreos de potencias
100 Watts. RM.S. 2 canales, 6 Partate 10 o oI} P y
o con 2 columnas (8 parlantes
8" HF en cada uno)
reverberancia opcional. 8 pariantes de tamano reducido y portabilidad

y transporte.

Caracteristicas técnicas:

1 normal y otro con ecualizador
transistorizado y cadmara de

de 10" extrapesados

N
INSTRUMENTOS MUSICALES

Horario 15 a 21 hs.
Sabados 10 a 13 hs.

micréionos
Dl MARZIO

ALQUILER DE EQUIPOS
PARA RECITALES
Y SHOWS

Distribuidor autorizado de DI MARZIO

| El micréfono mas usado del mundo entero MAXIMA POTENCIA, |

ganancia y ataque.

| Super Service especializado. Nuestros técnicos reparan todo:
instrumentos, equipos, pedales, etc. Tenemos accesorios originales
y resolvemos cualquier problema.

Compra, venta, permutas. Consignaciones. Tenemos ocasiones
increibles. Créditos. Fabulosos precios por pago al contado.

Ofertas exclusivas fuera de serie.

FENDER STRATOCASTER nueva c/estuche USS 750
RICKE'%BACKER 4001 stereo 5 UsS 800
DI MARZIO Pick-ups marcos, etc. UsSS 65
y muchas mas... ACERCATE

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
ENVIOS AL INTERIOR
TEL. 781-2952
\ CABILDO 2010 - Loc. 30 - CAP.

Caracteristicas Técnicas:

CABEZAL: 100 Watts R.M.S.
3 canales, 6 entradas,
control individual por
canal de tonos y camara
de reverberancia

Presentado en 2 columnas
de 10" extrapesados.

modelos.
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El equipo es probado y reparado en mantenimiento.

conozcamos abbey road

Los Estudios Abbey Road de EMI se encuentran
en lo que quiza sea el mas famoso cruce de pea-
tones que sirviera a los Beatles para hacer la
tapa del album “Abbey Road”. El estudio parece
algo prohibitivo y recluso, alejado de la vereda
y rodeado de arboles. Lo que ocurre es que quie-
ren mantenerse apartados de cientos de turis-
tas y visitantes que sufren todavia las conse-
cuencias de la Beatlemania.

Si bien desde el punto

de vista promocional, el

hecho de que los Beatles
hayan titulado un album con el
nombre del estudio constituye
una publicidad mucho mas efi-
caz de la que lograria cualquier
agencia, ccurre que a través de
los anos esa trascendencia, su-
mada a otros varios factores, ha
espantado a posibles clientes,
segun explicd el ingeniero Pe-
ter Bown,

Un mito para disipar

Durante cierto tiempo, Abbey
Road no sintio la necesidad de
premocionarse; tanto que algu-
10S empezaron a pensar que Se
trataba de un negocio cerrado
en el que sélo participaban los
artistas de EMT o, simplemente,
artistas muy importantes.

De todas formas, se ha con-
vertido en un mito; un mito que
la gente del estudio quiere di-
sipar.

Peter comienza su trabajo en
¢l estudio 3, destinado principai-
mente a bandas de rock. En ¢l
se han hecho adaptaciones y mo-
dernizaciones, que requirieron
la instalacion de un nuevo ta-
blero, al que se le agregaron
componentes adicionales. Antes
de esta compra, EMI hacia sus
propios mezcladores. Se planea
para el futuro la incorporacion
de un segundo ingeniero, quien
habra de ayudar a operar este

tablero por un sistema de con-
trol remoto. Una de las ventu-
ias del nuevo tablero es que. por
su sistema, permite a los téeni-
cos aislar y corregir cualquier
problema de microfono, por te-
ner un control de entrada en
cada canal,

Ademas de los altopariantes
cintas y demas aparatos de EMI,
en el estudio esta todo el equi-
po de Pink Floyd, ordenado en
una prolija pila, listo para utili-
zar en las sesiones. El estudio
no se caracteriza por ser gran-
de, pero si cabe destacar que
tiene la atmésfera ideal para un
estudio de mmsica “pep”. Por
otra parte, las paredes de goma
y fibra de vidrie le dan 2! lugar
propiedades acusticas envidia-
bles.

Tierra sagrada beatle

Luego esta el estudio 2, tierra
sagrada desde la época de los

Beatles. La caracteristica que de
inmediato se percibe al ingresar

en él es quizas un aspecto raido. .

La razén por la cual no se ha
vuelto a decorar es muy simple:
“Pensamos hacerlo, pero la
sala se encuentra en perfectas
condiciones actisticas. Muchos
grupos nos pidieron especial-
mente que no lo tocaramos”.

Hay dos cabinas de separa-
cion, pero Bown recuerda que
en varias oportunidades y en
distintos grupos prefirieron no
usarlas.

“Deep Purple insistia en lo-
grar un sonido lo mas parecido
posible al sonido en vivo pero
sin usar cabinas.”

Si el cruce peatonal de afue-
ra es muy conocido, pues enton-
ces la proxima sala en el inte-
rior es directamente un alta
musical: se trata de la camara
acustica utilizada por. los ya
mencionados Beatles. La sala,
nn viejo refugio contra bombar-
deos, es muy fria y tiene una

e

La sala de control del estudio 3 tiene

gran mancha de agua marrén
en el piso. ;Si! {Es de lugares
como éstos donde salen las le-
yendas! ;

En tanto que Estudio 3 esta
destinado a la mayor parte de
los trabajos de musica pop, Es-
tudio 2 recoge los trabajos de
artistas que estan “a,mitad de
camino” (Middle Of The Road).
En la sala de control, ubicada
en un descanso que da al estu-
dio, hay un tablero con televi-
sion a control remoto, donde
se pueden observar todos los
puntos del estudio. Segin Ia
opinién de Bown, es un tablero
muy bueno.

No obstante, el que mas im-
presiona es el Estudio 1, por lo
menos en lo que a su tamafnio
respecta, ya que tiene una ca-
pacidad nominal de 100 musi-
cos. Bown contd, sin embargo,
que la sala ha llegado a alber-
gar a 300 personas. Al igual que
los otros dos estudios, el Ntime-
ro Uno cumple una funcién cla-
ramente definida, para la cual
esta perfectamente acondiciona-
do: se concentran alli todos los
proyectos clasicos, por lo cual
es muy comumn ver filas de asien-
tos y atriles de musicos, que es-
peran el regreso de la orquesta.

En caso de ser necesario, tam-
bién en el Estudio 1 se pueden
producir sonidos “pop”, posibi-
lidad que se considera concre-
tamente para el futuro. Bown
explicé que cuando esta vacio
el Estudio 1 devuelve ecos de



tres segundos mucho mejor que
cualquier estudio especialmente
disefiado para bandas de rock.
Esta caracteristica resulta sin
duda muy interesante. La visita
a tres estudios cubre solo un
cuarto de lo que es todo el
edificio.

El primer sistema
del mundo

Hay tantas habitaciones den-
tro del edificio que hay indica-
dores en cada descanso de las
escaleras. Una de esas habita-

ciones es el viejo Estudio 4 que

ahora funciona como sala de re-
mezclado, tres salas de edicion,
dos salas de mantenimiento, una
sala para el almacenaje de cas-
settes de EMI y una sala desti-
nada especifica y tinicamente a
mantener en buen funciona-
miento los tableros de EMI/Ne-
ve. No es sorprendente que has-
ta la misma gente que trabaja
ahi se pierda de tanto en tanto.

Mientras contintian c¢on la ta-
rea de re-decoracion, todos los
pasillos se ven poblados de pie-
zas y equipos muy caros. Peter
Bown habla orgulloso del “pri-
mer sistema de eco electrénico
computadorizado del mundo?”,
que muy probablemente la com-

Pete Bown operando la
consola del estudio 2
desde donde se maneja
el aislamiento

de cada gabinete.

Inusual vista de las camaras de eco del estudio 2

pania comercialice en un fu-
turo no muy lejano. La valiosa
y exclusiva maquina descansa
en una cabina de vidrio en el
fondo de uno de los pasillos.

Para destacar el hecho de que
todo este pequeno mundo cous
tituye un complejo en el ver-
dadero sentido de la palabra,
basta con recoger la informa-
cion de que hay una béveda
subterrinea que contiene cintas.

“Incluso yo tengo que pedii
permiso para entrar alli” —dice
Bown con una sonrisa.

Peter Bown trabajo en Abbey
durante veinte anos. Comenzo,
de hecho, a desempenarse en el
ambito de musica clasica, pero
una noche uno de los técnicos
del estudio de musica pop se
enferm¢ de gripe y le pidieron
a él que lo reemplazara y diri-
giera la sesion, Se ocupd asi de
la musica pop desde entonces.

“En la medida de lo posible,
prefiero dejar los grupos jove-
nes a los técnicos mas jovenes
—dice en tono compasivo—. Vi
muchisimo, pero todavia hoy si-
go aprendiendo.”

Cualquiera que haya visitado
los estudios de Abbey Road
hayva conversado con Bown
visto la manera en que trabaja,
sabe muy bien qué es lo que
busca de los técnicos futuros:

“Obviamente, lo principal es
que haya conocimientos técni-
cos y musicales, pero un aspecto
especiulmentc importante es su
personalidad. Debe ser un indi-
viduo amable v accesible. Puede
ser un genio, pero si no se lieva
bien con los misicos puede
echar a perder toda la at
mosfera”



“WHITE MANSIONS”

éun elefante blanco?

3 z ¥,
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Waylon Jennings: uno de los intérpretes de una “6pera de country-rock”. Clapton: solo una colaboracion.

Si, de hecho seria una

exageracion ridicula y una

mala interpretacion de lo
que sera sin duda un espinoso
tema sobre la edicion del album
“White Mansions” (Mansiones
blancas) .

Kennerley, un ex director de
grupos conv ertido en compositor,
y Glyn Johns, uno de los pro-
ductores mas respetados de nues-
tro tiempo, crearon un docu-
mento musical inico, que ya ha
oanado celebridad por la calidad
de las composiciones, la actua-
cion y la produccion. Todo el
proyecto incluye a Waylon Jen-
nings, Jessi Colter, Steve Cash,
John Dillon y Eric Clapton entre
otros. Trata de la Guerra Civil
desde el punto de vista de la
Confederacion y fue calificada
por muchos como una “Opera
de country rock”. Cuatro perso-
najes relatan la historia a tra-
vés de las ejecuciones de Dillon,
Colter, Cash y Jennings. La par-
ticipacion de Clapton es minima,
pero los musicos que acompa-
fian ayudan a crear la atmosfera
country con parte del rock con-
temporaneo.

Un largo proyecto

Acompana al album un libro
que contiene fotogratias origina-
les con inteligentes epigrates de
Ethan Russel, disefiador y direc-
tor de arte. Todos los detalles de
la produccion hizo que la reali-
zacion del proyecto llevara unos
tres anos. La compania graba-
dora A&M, donde se origino el

En tanto que la mayor parte de los norteamericanos
prefieren seguir con la tarea de construir una Norte-
américa mejor y olvidarse de las viejas divisiones que
llevaron a la Guerra Civil, estan aquellos cuyas nocio-
nes romanticas de la guerra y conflictos tienden a
reavivar las viejas heridas. Seria exagerar demasiadeo
si sugerimos que Paul Kennerley y Glyn Johns son
racistas u oportunistas por haber tomado la Guerra

de Secesiéon como tema de un album de country-rock..

proyecto, se muestira entusiasta
ante la perspectiva de inusual
combinacion de musica y drama.
Sin embargo, si bien no caben
dudas en cuanto a su éxito entre
los seguidores del estilo country,
muchos se preguntan si lograran
introducir esta produccion en el
mercado principal.

La idea en general es que pue-
den ocurrir dos cosas: impactar
como “Jesus Christ Superstar” o
bien transformarse en un ele-
fante blanco. El aspecto ironico
de todo esto, es que fue preci-
samente después de escuchar
una transmision del compositor
de “Superstar”, 'Tom Rice, que
Paul Kennerley se intereso por
Waylon Jennings, lo cual, a su
vez, llevo a la produccion de
“White Mansions”.

Imagenes del Sur

Kennerley es una persona tran-
quila, amable y sincera. Jamas
se le ocurriria hacer asociaciones
con las fuerzas del mal. Es por
eso quiza que adopté una pers-
pectiva muy ingenua para anali-

zar la causa de los norteameri-
canos del sur. Resulta intere-
sante el hecho de que el tema
de la guerra, que siempre esta-
blecié divisiones, ya haya dividi-
do a gente de la industria mu-
sical, incluso a Kennerley y a
Johns. Tanto uno como otro tra-
taron de explicar todo el razo-
namiento que se desarrolla de-
tras del proyecto, destacando
que la musica fue la primera
consideracion.

“Pienso que con este album
todos tenemos la oportunidad de
sentirnos atraidos hacia Ja mu-
sica country, de alguna manera.
Cuando empecé a concebir la
idea de ‘White Mansions’, veia
todo como un futuro lejano y
en ese entonces, la cmnposici(m
de canciones no era mas que un
hobby para mi —explica Ken-
nnerley—, Cuando mi ex grupo,
los Winkies, se disolvid, decidi
dedicarme a algo distinto. El he-
cho de haber escuchado a Jen-
nings me ayudé a tomar la deci-
sion definitiva y fue a partir de
entonces que empecé a crear
imagenes del sur de mi pais. Mi
concepto no es tan abstracto co-

mo lo es ‘Quadrophenia’ o “To-
mmy’, por ejemplo. El elemento
country en mi trabajo juega un
sapel muy fuerte que no se de-
bilita.”

; Comgntari9§ ?oliticos

“Evidentemente, la persona
ideal para encargarse de la pro-
duccion era Glyn Johns, El cons-
tituia la atraccion principal en
lo que respecta a los artistas. Pre-
feria recurrir a un productor mas
que a una compania grabadora.
Glyn me ayuddé muchisimo, pe-
ro nos atrasamos un ano, porque
¢l tenia muchos otros compromi-
sos que cumplir. El me sugirio
la idea de que la historia debia
seguir una linea que requiriera
la participacion de personajes.
La pelicula ‘Lo que el viento
se llevd’ se hizo con el mismo
enfoque que mi album, ya que
NoO es Mas que un romance, que
no incluye mensajes de moral
o politica.”

“Sin embargo —continua
Johns—, mucha gente en Nor-
teamérica empezo con comenta-
rios politicos, diciendo que Ke-
nnerley, un inglés, esti enarbo-
Jando la bandera a favor de los
del sur. Pero no logran entender
que esto es comparable a una
ficcion, en la que no hay in-
dicacion de la ideologia del
autor. En Estados Unidos ten-
dra éxito porque muchos estaran
interesados en ver como son las
cosas realmente. De todas mane-
ras, pienso que ya no quedan he-
ridas o amarguras por la guerra.



AQUI TE PRESENTAMOS LAS

NOVEDADES PARA TU PROXIMA
TEMPORADA VERANIEGA

Instrumentos Musicales y accesorios marcas: OLD, ZILDJIAN, ROLAND,
GIBSON, FENDER, ARMSTRONG, DIAMOND, MXR, HOFNER, HAMMOND i
FARFISA ECO, PREMIER LUDWIG, IONIC, PRO WATT CALSEL SHIRTO'N
DECOUD WENSTONE, KING MASTER RANDALL, AUDIO PHONIC CAF,

COLOMBO STRIKKE DRUMS FAIM, etc. AH! la camara de Eco ROLAND
Analdgica juna barbaridad!

ACERCATE, NO ES TAN LEJOS, TENEMOS DE TODO O LO
CONSEGUIMOS

FACILIDADES PARA TU COMPRA

ivaiEym, MO ) 1 ¥ AMIGO

AV. ROCHA 616 PERGAMINO BUENOS AIRES T.E. 5391

iSlN VUELTAS! I vm “ nui
il
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G-v ERDAD“EFA‘F?CSASP”ReE(“os mm |” mm.n NUEVA LINEA DE
INSTRUMENTOS - ACCESORIOS -
AMPLIFICADORES - NACIONALES |- 7 INSTRUMENTOS
E IMPORTARGS. g : MUSICALES ARTESANALES

Ademas:

e pedales de efectos £y IGUAL A LAS GUITARRAS
e parlantes y micréfonos LEEA Y BAJOS |MPORTADOS,
Columnas “F.B.” (tipo SHURE) hasta 300 watts, FABRICADOS CON MICROFONOS

ideal acoplamiento para equipos de voces,

teclados, disc-jockey u otros. DE DOBLE BOBINA ESPECIALES,

RECIEN RECIBIDOS
Platitios “A ZILDJIAN” Parches “REMO” Y ACERAOMOD IPONTAROS.

Baterias “PEARL”

CREDITOS Amplificador WENSTONE
HASTA . para voces
12 MESES BN de 350 WATTS.

ENVIOS I\ N\ ' cn%n'os
AL 8 HASTA
DA INTERIOR Lo e . 1 24 MESES
: 5 B 7 ' ® Cuota fija
y préoximamente: i |}l ® Sin gastos anticipados §
los mejores amplificadores FELICIANO o Tk prmord cocta 3o
g i 3 P BRUNELLI PP paga al mes siguiente §
el mundo CAF, NUCIFOR -
La casa de la musica y et ; ;
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Efectos

...A PASOS DE ESTACION ONCE WENSTONE  BEATSOUND i [:[IETH T.E. 53-0968

ALARSONIK  AUDIO-PHONIC CAPITAL
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NOTA: Los avisos publicados en esta
seccién son totalmente gratis. Se re-
ciben en redacciéon de 9 a 13.00 y
de 14.30 a 17.30 hs.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—Urgente, vengan a mi casa que
nos iremos de viaje, pues solo no
me encuentro. Oscar Poncero Vano-
ni (Ramén Fale6n 1581, 1¢ “B”,
Cap.).

—Quisiera encontrar una joven de
13 a 16 afos, que sea tierna, com-
prensible, que sepa sentir y hacer
sentir el amor en una pareja. Tengo
16 ahos y estoy falto de carifio. Si
te sentis sola, escribime. Espero tu
carta. Hugo R. Pallero (Mathus Ho-

yos €97, Las Heras ({5539}, Men-
doza).

—Busco a Liliana (Pollo), Ga-
briela, Cecilia, Cristina y Monica;

son de Urdinarrain (E.R.). Estaban
del 21 al 26 de enero en Nandu Bay-
sol (E.R.). Las busca su vecino de
camping, el que andaba con Alan.
Por favor escribanme. Daniel Giar-
gi (Defensa y Cuba, El Talar {1617},
Bs. As.).

——‘“Ecos del viento’’, todos los
que quieran recibir por correo volan-
tes de nuestros recitales o una pu-
blicacién que estd en preparacion,
escribir a; Daniel (Junta 3071 [1405},

Cap.). Los volantes son gratuitos.
—Soy un joven de 24 afios que
busca alguien que sepa sentir el

amor, quien se sienta sola, sin com-
pafiia y sin amor, que escriba: Ro-
berto (Bdo. de Irigoyen 2330 [1609],
Boulogne).

—Deseo entablar amistad e inter-
cambiar correspondencia con flaco
de, 18 a 25 afos, que sea simpatico,
dulece y sincero. Tengo 19 afios. Is-
eribir a: Miriam R. Fabris (Bo.
Gral. Giiemes, Calle 311, casa 37,
sector ‘'C'’, Matanza).

--Si como yo estas solo/a, tenés
ideas locas, inquietudes, ganas de
vivir intensamente y libre, y te gus-
ta el rock, escribime; vamos a ser
granaes amigos. Unico requisiio: ser

sincero, nada de tealro, ni circo
(ch). Victor J. Veloso (15). (Victor
Hugo 282 [1875], Wilde, Bs. As.).

—Deseo comunicarme con sefiori-
tas de todas las edades, lugares y
caracteristicas. Soy un joven de 23
afios, soltero, poseo buena presen-
cia. Trabajo en la ciudad de Bs.
As., vivo en La Plata, tengo buena
posiciéon econdmica con propiedades
en las ciudades nombradas. Me pue-
den escribir a: Sr. Director, C.C.
U? 63, La Plata (1900), Bs. As.).

—Deseamos entablar amistad e in-
tercambiar correspondencia con fla-
cos/as. Tenemos 17 afios. Somos
enamoradas de la musica, los poe-
mas, y los posters. Nos gusta el de-
porte, especialmente el tenis. Clau-
dia M. Domini (12 de Octubre 925,

Monoblock 15, Acc. ‘‘A’’, Dto. 2,
Bo. Comahue [8000], Bahia Blan-
ca), Sonia M. Flatbani (12 de Oc-

tubre 925, Monoblock 15, Acc. “A”,
Dto. 4, Bo. Comahue {8000}, Bahia
Blanca).

—Somos dos flacos de Mendoza
que queremos conectarnos con flacas
rockeras, también de Mendoza, para
intercambiar ideas y pasar gratlos
momentos. Sergio (256807) o Daniel
(232384).

—Quisiera cartearme con flacas
rockeras que vivan en Morén. Daniel
Luna (Jos¢é M. Godoy 178, Las He-
ras, Mendoza).

“Tengo 20 afios y busco flaca
que le guste la misica (rock, pro-
gresiva, etc.), e ir-a recitales. Escri-
bir a Victor H. Fencira (Av. Diaz
Vélez 4051, 12, Dto. 8, Bs. As.).

—Ulises solitario busca encontrar
en su camino a dulce y humilde nifia
que desee soportar sus canciones y
su estupido sentido de humor (Ra-
mon Faleon 842, Lomas de Zamora
6 243-8875).

i . §§
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USA. Jorge Alfano (61-6929).
—Dibujo y pintura. Néstor Roble-
do (942-2628).

DISCOS, CASSETTES

—Vendo cassettes de los siguien-
tes discos importados: ‘‘“T'ommy’’ pri-
mera version, ‘‘A Quick One”, ‘‘The
Who Sell Out’’, ‘“Who Are You'',
“Live At Leeds’, ‘Who's Next'’,
de Who. Guillermo (3 de Febrero
‘{509 6 41184, Rosario [2000], Santa
Fe).

—Organizacion Sticky Fingers,
grabamos en cassettes importados
TDK tu musica importada. Genesis,
Eno, Batt Company, y el que vos
pidas. Oscar (38-5789, 658-3835).

—Compro simple de Invisible en
cassettes, ‘‘Estado de Coma’' y cual-
quier grabacion inédita. Jorge (47-
2045).

—Compro album ‘“Live In The
Past’’. Anibal (941-6943, sab. y
dom.).

-—Vendo parte de coleccion de dis-
cos importados y nacionales de rock.
Gabriel (48-5¢ :

—-Vendo 1¢ simple de Sandro. Es-
cucho ofertas, Gustavo Carmona
(87-8778).

-Importados de Genesis, Weather
Report y consigo pedidos. Jorge (922-
5912).

VARIOS

-—Nueva revista Subterraneo acep-
ta todo tipo de colaboraciones. José
Luis (612-9930).

-Compro ‘‘Pelo’’ que tenga resul-
tado de la encuesta ’71 y '72. Cris-
thian (37-3335, después 18 hs.).

——Vendo a coleccionistas siete uni-
cos numeros de ‘‘Algun Dia'’, 8 pri-
meros de ‘“Mordisco’’, 8 ejemplares

de “Roll”, los 3 primeros de ‘'Es-
tornudo”’ y 54 numeros de ‘‘Pelot™.
Por carta a: Los Celestes, Alberti *

1,21, Dock Sud, Avellaneda.

—Hacemos sonido completo en vi-
vo para recitales y shows. Peavey
400 w. para voces: Ampeng para ba-
jo: Acustic, teclados y guitarras
Fender Twin Reverb; micréfonos
AKG y Shure. (59-9026).

—Vendo revistas ‘Pelo”’, ‘‘Algun
Dia’’, “Mordisco’’ y ‘‘Expreso’’.
Shalo (784-1886).

—_Grabaciones profesionales, 8 ca-
nales, teclados (de todo tipo) y bha-

teria incluidos en precio. Asesora-
mientos. (Salguero 231, Cap. o 38-
1261/6609).

_Se hacen copias a maquina. Ale-
jandro (772-5321).

——-Vendo grabador estereofdnico, 4
pistas, 5 velocidades, pausa y para-
do automético, $ 280.000. Julio Flo-
res (Montiel 242, Liniers).

- -Flacos/as de Mendoza si quieren
que les dibuje inscripciones en sus
remeras o camisas, 1llamenme. Da-
niel (23-2384).

CLASES

- Flauta traversa, solfeo, teoria,
audioperceptiva y armonia. Eduardo
(795-9407).

Piano con Juan Del Barrio (811-
5404) .

—Teoria y solfeo. Cecilia Balagué
(Colodrero 2589, PB ‘‘B'’, Cap.).

—Bateria, clases individuales. Car-
los Riganti (743-5 3

-~Dibujo y pintura, grupos
cidos e individuales. modelo
Claudio Piedras (35-1594).

-—QGuitarra,
Zeballos (£41-204%)

—Bajo von Francisco Ostersek (ex
Sr. Zutano) (812-2383).

—Bateria métodos nacionales o
importados, clases particulares y en
grupo. Diego (629-9236).

—Jazz: armonia/ improvisacion,
analisis de solos, précticas con ba-
ses grahadas, métodos de USA. Da-
niel Freigberg (52-2204).

--Bajo y contrabajo por pulsacion,
armonia, /digitacion, métodos de

redu-
vivo.

método Berklee. Jorge.

—Horacio “Droopy” Gianello,
bateria y percusién (Venezuela 1460,
12 “F”, Cap.).

—Francés con Liliana (701-6685).
—Bateria, Juan Carlos (Negro)
Tordé (ex Pastoral) (795-1052).
—Guitarra Claudio Duran

1489, después 16 hs.).

—Francés con Brigitte, zona Bel-
grano (Av. Cabildo 2327, 10¢ ‘‘A’,
Cap.).

—Alejandro Merenzon, guitarra,
piano, armonia, todos los estilos,
lectura y escritura musical, cifrado
americano, métodos importados, li-
bros de Bossa brasileros, equipos
Gibson y Fender, pedales, efectos,
acc., zona Belgrano (40-5269, 13
a 15).

—Iniciacion a la miusica, flauta
dulce, canto y guitarra, nociones de
armonia, composicion, cancionistica
e improvisacion. Miguel (629-9236).

—Guitarra a domicilio, musica po-
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pular, teoria, canto y armonia.
Eugenio (629-9236).
—Daniel’ Binelli, bandoneén, sol-

feo, teoria, armonia, musica contem-
pordanea (Coérdoba 5215, 92 “A’ o
774-1938).

—Clases de guitarra y bajo, Ale-
jandro Correa (812-3804).
Eduardo Miiller, guitarra y bajo
por audioperceptiva y pulsacion. (Ro-
ca 27, Dto. 5, San Martin, o 701-
9384).

—Robherto Pardifias, musica y ba-
teria '(53-7052, 20 a 23 hs.).

—Jorge Lacorte ensefia bhajo “(7&3-
T161).

—Guitarra,
0053).

—Rodolfo Haerle, guitarra méto-
dos importados, Berklee, jazz, etc.
(47-6186).

—Piano y teoria musical, Leo Zu-
jatovich (85-9331).

——-Machi, bajo, dirigirse tnicamen-
te por carta a: Artigas 557, Cap.).

—Piano, trompeta y muasica, Mo-
retto (791-0578).

—-Bateria y percusion, Guillermo
Nojechowicz (392-8552 6 774-2941).

- -Bajo con Alfredo Bellomo (942-
0395).

——Guitarra,

Rodolfio Gorosito (93-

teoria, audiopercepti-

va, ingreso a conservatorios. Clau-
dio (21-6957).

—-Piano y musica. Daniel (771-
5099) .

—Guitarra, Eduardo Rogatti (Bu-

bu) (797-1233).

—Bateria, Alejandro (772-5321).

—_Bateria por musica, tambor,
bombo e independencia. Jorge Liech-
tenstein (ex Orion’'s/Ave Rock) (Al-
sina 1524, 12 “CY; Cap.).

~Lecciones de guitarra eléctrica,
adiestramiento, ritmica, melédica,
téenica instrumental, improvisacion.
Luis Borda (91-6275).

——Guitarra, bossanova, ingreso a
conservatorios, Carlos (821-4612).

—Flauta dulce, quena, improvisa-
cién, barroco, folklore. iniciacion
musical. Eduardo (772-6726).

—Canto y foniatria a domicilio,
respiracion, impostacion v vocali-
zacion. Gustavo Carmona (87-8778).

MUSICOS

Pedidos

Tecladista equipado, si es posi-
ble con temas. José Luis (612-9930).
—-“‘Cosas Nuevas'' necesita pianis-
ta o tecladista, violinista, chelista,
y baterista. Ricardo (659-4393).
—Se necesita tecladista e instru-
mentos diversos. Alejandro (722-
53211
Bajista y baterista para impor-
tante grupo. Roberto (791-9422).
—Guitarrista y pianista equipados
para banda de jazz rock. Carlos (51-
1303), Jorge (T0-7477).
--Conjunto conocido femenino,

busca chicas que ejecuten instru-
mentos, y vocalistas (797-0946).

Ofrecidos

—Guitarra equipado. Fabian (16)
(632-4017, después 20 hs.).

—Solista se ofrece para recitales.
Carlos Seta (27-0884).

—-Duo acustico para cualquier ti-
po de reuniones, recitales. Alejandro
(602-3218, 8 a 12 hs.).

—-Solista acustico, comparte recita-
les. Gustavo Carmona (87-8778).

—Guitarrista equipado con Repi-
so mod. Jazz y equipo Fada de
60w para cualquier tipo de musica

y/0 trabajo. Horacio (90-5008).
INSTRUMENTOS
Compras
—Ensamble de cuerdas u oOrga-

nos. Osvaldo (753-6765).

Ventas

—Gibson SG ’68 con Bigsby y pe-
dal wah wah (797-1233).

——Ampeg 300w para bajo; bajo
Fender; guitarra Ibahez 335 MXR;
Phase 90 y 45 (747-0750).

—Micréfono Leea LE-88-250 ohms
v 4,5 mets. de cable: $ 15.000. Gus-
tavo (572-8951).

—Micréfono AKG-1000; micréfono
Aiwa y pie micr6fono Leea: $ 350
mil. Nancy M. Diaz (Av, Santa Fe
1979, =50 Dt Cap.)y.

-—Bajo Calsel 60w, guitarra 40w,
Robertone 100w para bajo Faim Jazz
Bass, Farfisa Vip 600 (747-1509).

Bateria Caf 5 cascos, comple-
ta, tambor metalico, charleston ja-
ponés, 3 platos, fierros. Dario (46-
4505 6 49-0335).

—Instrumentos musicales folkléri-
cos andinos (charango, quena, bom-
bo folklérico, afinados). Moisés La
Rosa (C.C. 1630, Lima 100, Perd).

—Dos guitarras Lorenzo con mi-
er6fonos Di Marzio; bajo Lorenzo
Jazz Bass con accesorios importados
y cuerdas Fender. Urgente, buena
oportunidad. Jorge (253-5459 o Ca-
tamarca 170, Quilmes).

Saxo baritono Selmer.
(71-7680).

--Bajo Héfner y bajo Amorin
Rickenbacker; equipo Citizen 100w.
Carlos (Centenera 1073, Cap.).

—Guitarra Fernandez 12 cuerdas,
poco uso. Eduardo (629-8661).

—-Bateria Rex 4 cuerpos, comple-
ta; quitarra Faim Les Paul; guita-
rra ‘Kuc con 2 micréfonos; guitarra
Kue con 3 micréfonos (uno doble
bobina); cabezal 60w; cabezal 40w;
equipo 60w, 2 columnas, 4 parlantes
c/u, trémolo y camara de reverbe-
rancia. Eduardo (247-0209).

—Guitarra electro-acustica Jack-
son. Julio (72-9427).

——Bateria Caf mod. Standar, 5
:uerpos, Alberto (659-6394).

—Hollywood 30w usado. José Luis
(612-9030) .

—Equipo stéreo BGH 60w, ban-
deja, 2 baffles y amplificador; o can-
jeo por equipo de guitarra o bajo
169w, pago diferencia. P. Pintos (C.
Tellier 901, Avellaneda, después 18).

—Baffle *Citizen, 4 parlantes 12",
cuerdas importadas de bajo. Fran-
cisco (812-2383).

—Bateria Caf 4 cuerpos, Show
Model, platillos Zildgian 20’’ con ie,
charleston, pedal Kruppa, escobillas,
masa Palmer y platillos Alcala. To-
do perfecto estado. Fernando (797-
1803) .

—Consola Peavey mod. PA-400,
con parlantes JBL y bocinas Altec
Lancing; Ampeg V4B; guitarra Gin-
son Jumbo 50 con estuche; micréfo-
nos AKG. (59-9026).

Diego

Canjes
—Equipo 150w para bajo: guita-
rra ‘eléctrica con funda; 2 baffles, 3
parlantes 12"’ c/u.; por Decoud 180w

.GR o similar (Lugano I y II, Block

24, 3¢ piso, Dto. “A”).




Cuando va a tocar
con los Rolling
Stones una noche de
febrero y luego
desaparece en la
niebla, deja

muy deprimido a
Mick Jagger.
Cuando lo hacia con
la Mahavishnu
Orchestra, John
McLaughlin decidia
volver a la
guitarra acustica.
Cuando

abandona a los
Tridents para

ir a los Yardbirds,
nadie habla mas
de sus antiguos
compaieros. Desde
esa época se lo
llamaba Jeff Beck.
Y aun se lo

sigue haciendo.
Las etiquetas
cambian, las modas
pasan. “Eric Clapton
no logré mas que
antes en su ultimo
concierto del
Crystal Palace”,
confiesa un

inglés. “Jimmy
Zeppelin solo

tiene identidad en
el seno de Led
Page”, opina un

norteamericano. -

Pero Jeff Beck esta
siempre presente.
Nacido el 24 de
junio de 1944, pasé
por Tridents,
Yardbirds, Jeff Beck
Group, BBA, y
reina actualmente
bajo un propio
patronimico,
contando con una

: aparicion
cinematografica, en
“Blow Up”

de Michelangelo
Antonioni.

JEFF BECK

el yiolero
cosSmico

Reflexiones sobre la-ix='ectaria en
dientes de sierra (eléctricaj ael mas capaz de
todos los guitarristas de rock ...

NoLow

Hombre perseverante

En estos tiempos y épocas de
frustracién maldita y maldicion
frustrada, él llegd a ser impor-
tante En efecto: Jeff Beck no
esta muerto. Ningin recital su-
yo esta previsto en un futuro
proximo. Simplemente edité uno
de los mejores discos de la épo-
ca, “Wired”. Beck adquiri6 va-
lor por haber comprendido que
la tnica solucién a los proble-
mas del rock inglés se encon-
traba en Norteamérica. Ademas
graba 4albumes que son testimo-
nios directos de la historia del
rock de los sesenta y los se-
tenta, agregando su dimension
de genio creador.

Como los grandes conquista-
dores, supo asimilar un maximo
de conocimientos técnicos para
redistribuirlos en los géneros
de moda (blues, rock, etc.), sin
perder de vista jamas su iden-
tidad eléctrica. La suma poten-
cial de su historia jamas fue
igual a la de la venta de sus
albumes. Asi recibié golpes te-
rribles. Era inevitable ya que él
era original y primitivo. Un pio-
nero. Es lo que le cuesta a los
sonadores que se embarcan a
descubrir América.

Beck magnifica el espacio, la
tecnologia, el blues, el rock, el
wahwah el sonido y por sobre
todo el “guitarrista. Una actitud
técnica, impuesta por el factor
americano. Los norteamericanos
creen ser famosos rockeros, pe-
ro sus victorias sélo son la @bra
de las maquinas. Ellas solas, y
los ojos del hombre medio, su-
pieron dominar el espacio. Des-
de la AC 30 Vox de James Bur-
ton hasta los lasers de Blue
Oyster Cult, dibujan la trayec-
toria.

Para Beck, no es la voluntad
de ser libre, sino la de vencer,
de aplastar a la naturaleza, de
confundir el sonido. Por cierto
que él hubiera podido tocar mas
rapido que Slowhand, mas duro
que Page, mas espacioso que
Hendrix, mas lacénico que
Townshend. Pero él prefiri6 re-
volver el sonido. Hacer una
alianza de la simplicidad del
rock and roll con la linea fe-
rruginosa de la incongruencia
tecnolégica. Un avance nuevo,
absolutamente nuevo en materia
de guitarra, la iniciativa de un
loco. UNA INNOVACION. Al-
gunos solos lo marcan: “Jeff’s
Boogie”, “Psycho Daisies”,
“Stroll On” (versién de “Blow
Up”), “Rock My Plimsoul”.

Tras él, varios intentaron imi-
tarlo; muchos han ensayado, po-
cos llegaron. Entre otros se pue-
de mencionar a Buck Dharma,
Joe Perry, Mick Ronson. Una
anécdota al respecto se da cuan-
do Beck subi6 a escena durante
un concierto de David Bowie,
saludando al ptiblico con un ge-
mido de su guitarra imitando un
“equé tal?”, y luego enganchan-
dose en “Life On Mars”, mien-
tras en el mismo escenario Mick
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Ronson hacia tentativas deses-
peradas por seguir a su idolo.

En escena tiene una actitud
hosca, y en esos momentos es
un hombre poseido. Se coloca
fuera de la humanidad, con arro-
gancia. Espera sus intervencio-
nes, enfundado en satén blanco,
con un brazo tendido hacia el
cielo, en una actitud silenciosa
fria, solitaria. Cuando toca, su
rostro se crispa, se transforma.
El no habla con la guitarra co-
mo Trower, no la mima como
Hendrix, no la martiriza comc
Townshend. El la usa, y hace
sentir a su publico que es él, y
no la maquina, quien se ex-
presa.

Desde 1964 a la época en que
se levanta el hombre medio,
Jeff Beck comienza su tragedia
de musica excepcional. Vio cla-
ramente el problema puesto de-
lante de él, delante de el crea-
dor. En resumidas cuentas tenia
una capacidad media para can-
tar o componer, pero tenia un
campo abierto, totalmente nue-
vo: las composiciones de los
otros.

Y se lanzé, para finalizar en
“Wired”, por no tocar mas que
las instrumentaciones de los
otros. Y jamas hizo mejor &l-
bum. Solamente Beck deseaba
conquistar América. Un conti-
nente que sbélo se puede apre-
sar instalindose delante suyo,
cantando su extension, como lo
hizo Santana. No es dificil, y
mas aun, se puede adoptar el
género superior, la pose del
creador. Eso implica poseer la
potencia y la velocidad, que son
necesarias para seducir al ob-
jeto. Pero Beck llegé al fin y
asi gano su primer disco de oro.

Los medios

Los Yardbirds s6lo fueron un
pretexto. La forma en que Beck
pasé por ellos no deja lugar a
dudas. Ese grupo llevaba EN
SI el germen del fracaso. Page
mismo no llegé a hacerlos rei-
nar. Ellos intentaron todo. To-
caron los martirios del blues,
grabaron rock, y del mejor.
Beck y Page, juntos, le dieron
su fe, pero luego de “Psycho
Daisies” Jeff se fue.

Pero no llegé muy lejos por-
que en esa época era dificil li-
berarse de los managers. El su-
yo se llamaba Mickie Most,
quien solia no estar presente en
las grabaciones, e inclusive qui-
so convertir a Beck en un in-
térprete de temas populares de
la época, como “Love Is Blue”
(el clasico de Paul Mauriat). Jeff
dijo: “Por mi contrato con Most,
yo debia tocar las canciones que
él elegia o aprobaba. A mi no
me gustaba nada, entonces él
“sugiri6” “Love Is Blue”. Me
prometio pasar a la television
si yo lo hacia, y pensé que eso
le gustaria a mamai”.

Luego Beck reunié un grupo,
prob6 cien bateristas vy retuvo

Beck en plena fiebre pesada se asocia con Tim Bogert y Carmine Appice.

uno. Se puso a dar conciertos
y los que estaban a su lado re-
cuerdan que al terminar los re-
citales, muchas veces, Jeff salia
del escenario con los dedos san-
grando.

_bos iados 0 TECH

“Truth” es ,en cierta forma,
el parangén beckiano, el apogeo
de su joven valor. ¢Y el publico
acusaba al viejo Yardbird de co-
mercializaciéon? El no tocaria
entonces mas que blues (grati-
ficacion instantianea, nota de
buena conducta y cuadro de
honor a fin de ano). Como gran
momento del album queda el
“Beck’s Bolero”, con su guita-
rra acustica y un sonido cortado
que penetra hasta los huesos.

Pero “I Ain’t Superstitious”
rivaliza friamente con los Sto-
nes de “Out Of Our Heads”, y
el solo cash de “Blues Deluxe”
no concede una parcela de glo-
ria al de los Bluesbreakers. Pero
Beck veia mas alla del calvario
del bluesman blanco. De lo con-
trario, ¢por qué no explotd la
receta? ¢Por qué Jimmy Page
logré sacar todos los dolares del
fuego cuando Beck se rebajaba
ada noche, porque no llegaba
a salvar el rumbo de la admira-
cién fanatica que le profesaba
una élite demasiado rara? De
esa época saturado de héroes
bluseros, Beck débio extraer
=una leccién inconsciente.. Des-
pués de todo, él era lo que se
puede llamar un sobre-guitarris-
ta, lo contrario de un militante

profesional, como podria ser
Rory Gallagher.

“Beck-Ola”. Sobre este traba-
jo él decia en el mismo sobre
del album: “Cuando grabamos
esto, la tendencia era hacia la
musica pesada. Esctichenlo y de-
cidan si pueden encontrar un
pequeiio lugar en sus cabezas
para esto”. Los arreglos de Nic-
ky Hopkins son rugosos, cortan-
tes. Tres acordes de piano hon-
ky tonk, y el conflicto, la crisis
de epilepsia, con las guitarras
buscando a la cabeza, los solos
que se entrechocan, en los gra-
ves, los agudos. Rod Stewart es-
ta ronco, Ron Wood va a hacer
explotar sus amplificadores de
bajo. Tony Neyman revienta sus
tambores.

Los blues son estertoreos. Los
rocks han sido robados al Dios
Padre (y en ese rol esta Elvis
Presley): “All Shook Up”, “Jail-
house Rock”. El dltimo tema
dura siete minutos, una zapada
informe. Rupturas, trastornos,
regresos, lava en fusién que des-
borda sin aviso.

Para no apenar a Donovan le
sirvieron de apoyo en un sim-
ple. “Barabajagal” quedara co-
mo una de las mejores cosas del
pequeno escocés. Alli Jeff Beck
toma una introducciéon en zig-
zag: doce notas/tres acordes,
tres notas/cinco acordes. Apro-
vecha para remarcar la ampli-
tud de este super-grupo: Ron
Wood era un bajista fenomenal,
no se encontrarin jamas tan
fuerte los teclados de Hopkins,
y Tony Newman tiene un ritmo
sorprendente.

5

Partieron a los Estados Uni-
dos, pero las travesuras de su
lider transformaron la gira en
desastre. Caprichoso, extrava-
gante, Beck le habia tomado
aversion a Ron Wood. Eso le
significé varias veces su expul-
sion. Pero la vispera, no habien-
do encontrado un bajista de
reemplazo, mandé a Rod Ste-
wart a buscar al honesto Woody,
que terminé por no abrir mas
su valija.

Dos dias antes de Woods-
tock (donde estaba anunciado el
Jeff Beck Group) se repitié la
misma situacién. Con algo mas
de violencia. Los musicos pasa-
ron todo el recital encerrados
en sus respecivos cuartos. Y to-
do el mundo convino en pensar
que Beck desperdicio la oportu-
nidad de su vida. Hubiera po-
dido hacer su ntimero ante la
generacion de las flores.

Luego tuvo un accidente auto-
movilistico que le impidié lle-
sar a cabo su proyecto de grupo
con Bogert y Appice. Estos ul-
timos venian de abandonar a
los Vanilla Fudge y fundaron
Cactus. En cuanto a Beck, re-
nacié como el ave Fénix, y fue
a conchabarse con una mafia
muy britinica para formar un
nuevo Jeff Beck Group, con
Cozy Powell, Max Middleton,
Clive Chapman y Bob Tench.

“Rough And Ready” fue sa-
ludado por toda la prensa, era
el regreso de Beck. Al volver
a escucharlo, ese disco parecia
casi timido, pero una vez mas
Beck estaba en el corazén del
tornado. ¢No habria sido todo




mejor sin ese sempiterno can-
tante que todo el rock juzgaba
(y atn lo hace) tan importante?
Porque este muchacho no pue-
de, ni desea, abrir el camino.
Se contenta con realizar sus
buenos solos. En publico he
cian temas como “Ain't N
Sunshine”, “Plynth”, “Morning
Dew”, con el solo de wah-wah
mas rapido del mundo que
enganchaban a “Going Down”.
Este grupo britanico sélo vivia
para Estados Unidos. E inclusi-
ve intentaron grabar en Mo-
town.

De Motown en Memphis

Beck dijo al respec
town fue la debacle. Tod
sesion apestaba. Para Cozy y
yo fue el revelador, porque Mo-
town era nuestro suefio. Se es-
peraba soltar todo el vapor en
un lugar donde éramos el pri-
mer grupo blanco y traer asi
una magia nueva, gracias al so-
nido que ellos pueden tener. Ha-
bia necesidad de un productor
y, naturalmente no lo encontra-
mos’.

Después del fiasco Motown
el grupo fue a hacerse colga
en Memphis. En este caso p
recia que todo el asunto se ha-
bia resumido en intentar reto-
mar (’] S()“i(]() ¢ en un estu-
dio TMI. Naturalmente Steve
Cropper fue de la partida. Le
dio al grupo un sonido curiosa-
mente profesional, concienzud
mente desprovisto de locura.

Chapman, Powell y Middleton
parecen no llevarse mal con eso.
Sin embargo, la idea que se des-
prende de este segundo Jeff
Beck Group se parece mas bien
a un fracaso en technicolor.

Sadismo
Finalmente en el 72, luego
de un Gltimo concierto en Oval,
Beck cierra este periodo de mo-
notonia. En plena fiebre pesada
se asocia a Tim Bogert y Car-
“Beck, Bogert
de este disco so-
brenada una insatisfaccion no-
toria. Jamas se esper6 de un trio
poderoso la cohesion, ni la com-
prension mutua entre sus miem-
bros. Estos tres se aborrecian.
Algunas noches estuvieron
maravillosos, otras sin inspi
cion, incluso sin presencia del
todo. Jeff bebia un litro de
Smirnoff por dia para sobrevi-
vir. El recuerda: “Yo c )
s6lo se sali6 bien en Franc
y en Inglaterra. Supongo qt
alla Ja musica satisfacia la na-
turaleza sadica del publico”.
Pero Estados Unidos no se
dejaba convencer asi nomas: el
primer album parecia en gran
parte un rejunte de demostra-
ciones. lLas partes vocales ha-
rian reir a wun debutante del
Golf Drouot. Paralelamente,
Estados Unidos salia del caso
Grand Funk y se rehacia un
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brindis con West, Bruce &
Laing. El lugar estaba tomado.
La inierpretacion de “Supersti-
tion” no .afectaba a la versién
de Stevie Wonder. Beck sobre-
vive apenas con un boogie de
estoque, “Lose Myself With
You”, Una vez mas, él despre-
ciaba su golpe. No se impondria
gracias al rock pesado. Epilogo:
BBA nos legé dos albumes do-
bles en vivo. El primero, gra-
bado en Japén, puede ser con-
siderado como una montana de
chucrut a la soja. Beck no se
justifica. La CBS no o0s6 sacar
el segundo, “Live At The Rain-
bow”.

“Blow By Blow”. Dos afios
de tristeza para nosotros, dos
anos de silencio de su parte.

¢Qué es lo que pas6? ¢Cambid
su forma de tocar la guitarra?
Beck no es de esos eternos en-
sayistas, que desde que se le-
vantan hasta que se acuestan se
entrenan con su pequeio ampli-
ficador puesto en el salén. El
prefiere concentrarse en su chi-
cle con sabor a fruta, pensando
su musica ,imaginindola en su
cabeza.

Para el periodo que nos preo-
cupa, parece que el hombre hu-
biera hecho un retorno hacia
Tamla, basindose en el viejo
James Brown, volviendo a enca-
rar los itinerarios del viejo r'n’b,
ese ritual barbaro a base de ba-

jos volubles y de baterias em-
pavadas en savia. “Blow By
Blow” s6lo es una etapa. Es
su primer album instrumental,
es el comienzo de su asociacién
con el productor George Martin.

Se clasific6 el disco en la ca-
tegoria “jazz-rock”. Sobre el al-
bum, el mismo Beck dijo: “Yo
no habia hecho un disco decen-
te desde hace siglos. Ahora lan-
cé todas mis ideas en “Blow By
Blow”, y traté de congelarlo to-
do y embalarlo” (agosto "76). De
golpe, se descubriran todos los
planos del guitarrista, su senti-
do del camino armoénico, sus
piccati en eco, sus maullidos
sostenidos, sus cuerdas disten-
didas, escorias multiples que lle-
garon a ser parte integrante de
esta soberbia musica de ja-
quecas.

“Blow By Blow” fue mas que
un nuevo album. Actué como un
revelador contra gran parte de
la opinibn que creia a Beck
muerto, loco, enfermo, enterra-
do bajo los recuerdos. Perfil sa-
tanico, instigador de un aque-
larre de locura eléctrica, arisco,
llega Jeff el Killdozer, el violero
cosmico.

_Epilogo

Estados Unidos esta listo a
caer en los brazos de quien su-

po enredar guitarras y gritos de
tono fuzz. Pero Beck no desea
esa victoria. Como un matador,
uno de esos que vencen a los
reticentes, graba un disco vio-
lento y retorcido, cuyo sonido
furioso castiga los baffles y hace
fundir los transistores de los am-
plificadores. Pero aqui, la po-
tencia estara junto a la veloci-
dad. Porque Beck se acuerda de
Grand Funk, de Mountain y de
Budgie. De las personas que
enunciaban el peso del metal,
pero no su flash. Grupos cuyo
peso finaliz6 por arrastrarlos a
las grandes profundidades. El
flash es algo como la abrasién
interna, o sea una energia que
se prodiga constantemente pero
que nunca se acaba.

Todo aqui va a doscientos ki-
lémetros por hora. “Wired” ex-
plota de una forma hormiguean-
te. En la tranquila exposicion
de un tema, Beck tendra, por
ejemplo, la magnanimidad de
dejar morir su solo. Entonces
surge del fondo el vibrar ex-
pectante de los Marshall. Y la
aparicion del coro entonces: las
cuerdas, agarradas a mano lle-
na, son llevadas hacia éxtasis
renovados.

El lado 1 carboniza todo.
¢Jazz? Puede ser. ¢No seria éste
uno de esos testamentos de la
guitarra eléctrica? En el lado 2,
las incandescencias de la ober-

tura, el bajo robético, su encres-
pamiento sintetizado de onda
que sube, crece y explota en
chorros de espuma caliente, to-
do colma las inquietudes del
oyente.

Y después estain los inferna-
les caprichos del solista, que se
desliza sobre napas de feed-
back, con la precisién de un ca-
zador. Como explorador, Jeff
Beck puso el pie en América. Su
album “Wired” termina con un
pequeiio tema magico, un him-
no que Beck reconoce deber
desde hace tiempo a “mis ido-
los Gene Vincent y Cliff Gal-
lup”.

Luego del incendio del Co-
rinto, el metal mas prestigioso
fue descubierto por la fusién ac-
cidental del hierro y del estafio;
de la misma forma llevando el
rock y el jazz a su mas alto pun-
to de incandescencia. Jeff Beck
acaba de realizar un disco de
bronce.

Y después de toda esta gloria
americana, esas banderas que
chorrean leche batida y flamean
al nombrarse su nombre, esas
rosas humedecidas de ligrimas
que algunos pequefios le tien-
den desde abajo del escenario,
esos palacios de marmol bajo la
luna panzona, todo eso ya no
significa gran cosa para nuestro
héroe. Ahora le resta conquistar
Europa.

Para Beck no es la voluntad de ser libre, sino la de vencer, de aplastar a la naturaleza.
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