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LEO SAYER

fantasias
infancia
De la imagen de pa-
yaso al maduro can-
tante de soul y
Rhythm & Blues,
Leo Sayer escald
todos los peldanos
de su carrera musi-
cal con equilibrados
pasos. Parte de ese
mérito corresponde
a la acertada pro-
duccion del talento-
so Richard Perry.
Esta asoclacion
Perry-Sayer ha da-
do varios albumes y
simples de rotundo
éxito, a pesar de lo
cual Sayer continua

siendo un personaje
medido y centrado.

“Veo a gente como Robert
Plant, y comienzo a cuestionar-
me cudl es el verdadero origen
de toda esta vida. Nunca tuve la
intencion de hacer lo que estoy
haciendo. Mi idea inicial era ser
cantante en una banda de rock
and roll” —dice Leo Sayer, con
algo de titubeos, sin terminar de
definir exactamente cémo califi-
caria el i)apel que desempeiia
hoy. Se limita, simplemente, a
emitir un escrutinio de su vida
como ejecutante con una actitud
casi objetiva.

““Hay mucho snobismo en el
rock and roll. Quiero que la gen-
te sienta que lo que yo hago se
acerca a ellos. A veces pienso
3ue me gustaria estar en el lugar

e la gente que viene a mis
shows y se sienta a escucharme.
En Inglaterra, el rock and roll es
un mundo de suefo. La gente
respeta la profesién de los roc-
keros, y sabe que en definitiva es
eso, una profesién seria de la
que vivimos.

“‘Sin embargo, me resulta mas
facil hacer lo que quiero en los
Estados Unidos. Veo que me
aceptan con mas naturalidad. Es
un pais del rock and roll.”

Con una seguidilla de tres sim-
ples en el ranking, el altimo de
ellos extraido de ““Thunder In
My Heart”’, su quinto album, Sa-
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yer salt6 el espacio entre un éxi-
to moderado como compositor
britdnico y una trascendente po-
pularidad en Norteamérica.

Payaso de
voz potente

Las cosas no fueron tan sim-

les antes de la edicién de “End-
E&ss Flight” el afo pasado. Al
principio, sus intentos de rom-
per el mercado del rock se vie-
ron obstaculizados por una rela-
tiva indiferencia. A pesar de ha-
ber escrito todos los temas del
album solista de Roger Daltrey
con David Courtney, de compo-
ner sus tres primeros LP con la
colaboracién de distintos vetera-
nos del rock y de haberse lanza-
do a giras con decidido coraje,
seguia siendo el compositor
tembloroso, con cara de payaso
y voz potente que tenia una acti-
tud sensible hacia fas extravagan-
cias escenograficas.

i . : s e
De ser un compositor de regular importancia en Inglaterra, Leo Sayer se
convirtlé en uno de los més trascendentes y asiduos visitantes de los ran-
kings norteamericanos. Su ultimo élbum produjo tres simples exitosos.
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Cuando se uni6 al productor
Richard Perry para la realizacién

de “Endless Flight”, la vida de Sayer

tomd, sin duda, un rumbo total-
mente diferente.

“En Inglaterra, lo que me lan-
z6 al mercado fue la figura del
payaso. Trabajaba en televisién
maquillado de payaso. Se trans-
form6 en una imagen importan-
te para mi, que reflejaba una
suerte de tradicion que no existe
en los Estados Unidos. En ese en-
tonces, Norteamérica era otra
posibifidad més para probar
suerte. Yo era cantante y compo-
sitor inglés, y todo lo que habia
escrito lo hice en Inglaterra. Ve-
nir a Estados Unidos, era toda
una experiencia.”

Pero, sin duda, era necesario
cambiar el show. Del estilizado
Pierrot paso a ser el showman ac-
tivo, tronador, cordial, con ritmo
en las venas y en el alma. El show



escenico que presenté este ano
reflej6 su constante y cada vez
mayor expansion.

“Mi encuentro con Richard
Perry y el hecho de decidirme a
trabajar con él constituyeron la
base para mi desempeno en
Norteamérica. Mantengo las rai-
ces britanicas en lo que a shows
respecta y quiero transformar las
canciones norteamericanas al es-
tilo de variedades britanico.”

Un estilo prolijo
y distintivo

“Thunder In My Heart” puede
considerarse el dlbum mas exito-
so de Leo Sayer. El simple que le
da el titulo al LP, una to-
composicion de Sayer y Tom
Snow, siguié un curso ya repeti-
do y familiar en lo que a los tra-
bajos de Sayer respecta: llegé al
ranking antes de que las radios
se cansaran de pasar ‘“How
Much Love”, tema de su Gltimo
LP. Como Fletwood Mac o aun
Peter Frampton, Boston ‘o Fo-
reigner, Sayer encontr6 un lu-
gar en el dificil mercado de los
simples, lo cual dard como resul-
tado un album cuyas ventas no
se limitaran al 4mbito de com-
pradores de dlbumes solamente.
Dentro de las caracteristicas co-
munes en melodias populares de
tres minutos de duracion, Sayer
logré un prolijo y distintivo estilo
y una linea honesta en el conte-
nido de los temas. Los mensajes
son simples, aunque profundos y
reflejan una cuidadosa elabora-
cion de imagenes personales.
Los sentimientos de Sayer se des-
plazan libremente en canciones
como ‘I want You Back”’, sin lle-
gar al extremo del sentimentalis-
mo barato. La gente se siente
identificada con Leo Sayer y él
responde sin titubeos ante la ca-
lidez que se le brinda.

Y, como otros famosos, Sayer
no tiene miedo de enfrentarse a
un montoén de estilos musicales.
La direccion de Perry es obuvia,
derecha y substancial)./ Toda una
banda se encarga de improvisar
(con mucha mas inventiva que
las bandas de apoyo de gente co-+
mo los Bee Gees) y guiar a Sayer,
que de ninguna manera da la
sensacion de ser urgido o perse-
guido por las sugerencias musi-
cales de la banda. Después de to-
dos estos anos, a Sayer no le falta
confianza en su propia habilidad
y lo demuestra.

Con sélo escuchar la voz ma-
leable y docil de Sayer ante un
numeroso publico que no deja
de observarlo, se puede enten-
der con claridad el andlisis que é!
hace de su carrera. Un cantante
diminuto que fusioné su propia
variacion de animador popular
en una amalgama homogénea
—pero con un nicleo— que
desborda en entusiasmo por to-
dos los rincones, (“Me gusta Al
Jonson; siempre me encanté
Chaplin. ;Mick Jagger?, también,
por supuesto’’.).

La influencia
negra

La banda que Sayer tormé6 en
Los Angeles, integrada en su ma-
or dparte por musicos negros,
rinda un apoyo de adaptabilidad
ritmica y pesada. Sayer baila entre
la agilidad sincopada de Elton John
y la dramatica ejecucién de David

Bowie, siempre manteniéndose
aferrado a melodias que respon-
den a un cuidadoso plan, obe-
diente a un impulso que lo lleva a
ser musico por excelencia. Al mis-
mo tiempo, trata de no separarse
del publico. Muchas cosas simults-
neas.

“Desafortunadamente, lo que
han hecho Bowie y Elton John
resulta un poco sintético. Debe-
rian crear algo mas grande, que
exceda los limites de sus propias
personas. Todo lo que yo tengo
que hacer es crear parte de mi.
Es por eso que admiro a Peter
Frampton, porque siempre se fil-
tra algo de su personalidad.
Quiero seguir siendo un ser hu-
mano. Para eso estoy aqui.”

Leo Sayer trata de evitar una
clara determinacién de sus in-
fluencias como si temiera que al
hacerlo, se corte el fluido curso
de su tarea, se lo categorice y se
vea a si alefado de sus actuacio-
nes musicales ubicuas y multifa-

céticas.

““Me gusta todo ese maravillo-
so, material de Tambla Motown,

Otis Redding y James Brown. Me
encantaban sus estilos. Muchos
aspectos de mis nameros tienen
su origen en Otis y James Brown:
hacer teatro, pero realista y dig-
no de creer.

Sin telas
imaginarias

“Pienso que todos vivimos en las
fantasias de nuestra infancia. Todas
las canciones que escribi antes de
“Endless Flight” se referian a las
épocas en que todavfa no era can-
tante de rock, épocas muy dificiles
en algunos casos. Ahora, sin em-
bargo, con “Thunder In My
Heart”, estoy pasando por el mo-
mento de mayor inspiracién en mi
vida. No tendria que recordar mo-
mentos malos, para que esto que
estoy viviendo ahora no parezca
penoso, ya que no lo es. Veo el
publico que me mira desde las pri-
meras filas y no quisiera que reci-
ban un clima de frialdad o desola-
cion. “Thunder” es una coleccién
de canciones concretas y tangi-
bles; ninguna de ellas es demasia-
do angustiante, pero todas con-
mueven y dan pie a distintos anali-

Sayer es un cantan-
te dactll que, aunque
no reconoce ablerta-
mente sus Influen-
cias para no ser en-
caslllado, tiene ad-
miracion por el seilo
negro Tamia Mo-
town y los cantan-
tes como Otis Red-
¥ ding y James
Brown.

sis. No pintan una tela imaginaria.”

No todo fue facil en el camino
de Sayer. Recuerda, como siem-
pre lo hace, lasssillas rotas, las bo-
tellas y vasos hechos anicos a su
alrededor cuando tocaba en las
bases del Ejército Norteamerica-
no en Europa. Luché mucho pa-
ra poder llevar una vida sélida
hasta que finalmente su carrera
tomé un cariz positivo.

Ahora, mi mujer, Janice,y yo
viajamos siempre juntos. Somos
muy felices como unidad erran-
te. Ni siquiera tenemos una resi-
dencia fija en este momento.”

Por ahora, Sayer no tiene pla-
nes de dejar de lado su fructifera
asociacion con Richard Perry, vy
sabe muy bien que California,
soleada o no, es el lugar al que
pertenece (cuando no esta de gi-
ra, claro). Leo Sayer sigue adelan-
te en su acercamiento hacia su
propia persona y el perfecciona-
miento de su carrera.

“Trato de mantenerme en car-
telera, pero de ser como cual-
quiera.’”
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Muchos masicos de rock brita-
nicos recibieron propuestas y
fueron sometidos a pruebas de
actuacion, para participar en una
gran pelicula de rock del autor
de Rock Follies, Howard Schu-
man, respaldada por una sabrosa
suma en doélares. Son casi 200 los
musicos que mantuvieron con-
versaciones con los realizadcres
de la pelicula. La mayoria de
ellos, ahora a la espera de una
respuesta, tienen airededor de
veinte anos y se cuentan entre
los mas destacados exponentes
del rock britanico. Segan tras-
cendié, Fay Fife y Eugene Rey-
nolds, de los Rezillos, tienen mu-
chas posibilidades de ser elegidos
como personajes protagonicos
de la pelicula, que trata del desa-
rroflo, gloria y desilusion de un
grupo que incluye entre sus
miembros a una cantante del
mundo del rock.

Andy Mackay, de Roxy Music,
quien trabajé con Shuman en las
series de Rock Follies, se hizo car-
go de las muestras musicales pa-
ra la pelicula. El titulo provisorio
del film es “Modern Horror”, y
su financiacion corre por cuen-
ta de la compania cinematografi-
ca de American United Artists,
que invertira unos dos millones
de libras en lo que sera una peli-
cula britanica. Sera dirigida por
Brian Gibson y preducida por
Clive Parsons y Devins Belling.

Schuman present6 el libreto
final en la segunda semana de
marzo y,segin se informé, la or-
ganizacion del elenco esta prac-
ticamente en sus etapas definiti-
vas. Solo faltan tomar decisiones
acerca de la eleccion de los pro-
tagonistas

Dusty Springfield regreso a In-
glaterra, donde ofrecerd una se-
rie de conciertos, promocio-
nados por el manager de Rod
Stewart, Billy Gaff. La Gitima ver
que visitd Gran Bretana fue en
1978 con el fin de promocionar
su album ““It Begins Again’’, que
marcé la reanudacioén de su acti-
vidad como cantante. Se acaba
de editar su segundo album bajo
el sello Mercury, “Living With-
out Your Love”. La acompanara
en los conciertos una orquesta
de doce musicos y el comediante
Bill Barclay.

john Miles, quien estuvo tra-

.bajando en Francia con su nuevo

album ““More Miles Per Hour”,
con el productor Alan Parsons,
regresara a la escena britanica
luego de un afio y medio. Sus ac-
tuaciones coinciden con la edi-
cion de “More Miles Per Hour”
y del simple ““Can’t Keep A Good
Man Down”’, que incluye el te-
ma “Sweet Lorraine”.

David Sancious, ex tecladista
de Bruce Springsteen, ofrecié
una serie de recitales en Inglate-
rra con una nueva banda, Tone,
que sirvi6.: de promocion a su
album début “True Stories”. Los
miembros de la banda son: San-

" cious (teclados), Ernest Carte
(bateria), Gerald Carboy (bajo), §

Chris McKevitt (teclados y voca-
lizacion de apoyo) y Alex Ligert-
wood (voz).

Luego de ofrecer una serie de
conciertos en Londres, Tina Tur-
ner comenzo a trabajar en el es-
tudio con el productor y compo-
sitor Alex Costandinos, para gra-
bar su proximo album, el prime-
ro realizado en Gran Bretana.
Costandinos se destaco por su
trabajo con Demis Roussos y por
la banda sonora de “Thank God
It’s Friday”’,

Tina Turner graba en Gran Bretsiia.

El proximo album de Yes sera
una entrega de temas grabados
en vivo durante la gira nortea-
mericana que esta a punto de
iniciar la banda y que concluira
en junio. Su edicion se calcula
para julio o agosto. Las ultimas
grabaciones en vivo de la banda
aparecieron en la serie triple
"Yessongs’' de 1973.

Mike Patto, vocalista en Patto,
zpooky Tooth, Boxer y otras ban-

as britanicas que datan de los
primeros anos de la década del
sesenta, muri6 el mes pasado de
cancer de glandulas linfaticas. Ya’
hace tres afios que se habia de-

-tectado la enfermedad, luego de

un colapso sufrido durante una
gira norteamericana con Boxer.
Patto tenia treinta y cinco anos y
dejo, detras de si, a una familia

En Londres murié el cantante Patto.

.conocio a Patto

compuesta por su mujer y tres:
hijos. Son muchos los musicos y
amigos (Joe Cocker, Bad Com-
pany, Kokomo y Foreigner, entre
otros) que planean ofrecer un
recital en beneficio de la familia
de Patto.

Patto nunca logré el éxito al-
canzado por algunos de sus ami-
gos, pero su estilo rudo, aspero,
muchas veces comparac{o con el
de Cocker, lo hizo acreedor del
respeto del publico'y sus pares.
Se destaco, sin duda, en grupos
ad hoc, como Rocks, una banda
que incluia la participacion de
Chris Stanton, Bernie Holland y
John Halsey, el baterista que lo
acompan6 durante la época de
Patto. Lo mejor de su mdsica
surgio de las colaboraciones que
presto al guitarrista Ollie Halsall.
Tocaron juntos en Timebox, una
banda de la década del sesenta
que logré un éxito con “Beg-
gin”. No fue, sin embargo, una
relacion estable la de estos dos
masicos. Cuando Boxer, una
banda que se impuso en el mer-
cado americano del rock pesado,
se disolvio, se observé un dejo
de hostilidad entre los dos. Patto
jamas perdio la popularidad en-
la escena britanica, tal como lo
demostraron las ofertas de ayuda
luego de la noticia de su muerte.

Alan Spenner, el bajista que
hace quince
anos en los Bo Street Runners,
hablé, también, de un recital de
beneficencia en favor de la mu-
jer de Patto, Val McCarthy.

Bruford, la nueva banda que
integra Bill Bruford junto con
Allan Holdsworth 'y Dave Ste-
wart, ofrecié su primera actua-
cién en un show televisivo. Parti-
cip6 como artista invitada la can-
tante Anette Peacok, quien se
uni6 a la banda, de manera que
la estructura musical del grupo.
fue la siguiente: Bruford %bate-
ria, percusion), Stewart (tecla-
dos), Holdsworth (guitarra), Jeff
Berlin (bajo) y Peacock (voz).

Bruford ya Izabia trabajado con
Peacock en dos oportunidades el
ano pasado, cuando grabo su al-
bum solista “Feels Good To Me”’,
y el adlbum debut de Anette “X
Dreams”. Peacock comenzara en
poco tiempo a grabar su segun-
do album.

A fines de mayo, Bruford ofre-
cera una serie de conciertos en
Inglaterra, que coincidiran con
la edicion del album debut de la
banda, “One Of A Kind”’

A pesar de no haber confirma-
cion ai respecto, se hablé del po-
sible regreso del cantante-
guitarrista J. J. Cale a Gran Breta- |
na, Cale esta concluyendo la rea-
lizacion de un &lbum, que grab6
durante los dos altimos anos y
cuya edicion coincidira, segun se
supone, con la posible gira brita-
nica, que incluird conciertos en
Londres y- en otras ciudades.

Duncan Mackay,-de 10 cc, esta
grabando un dlbum solista con el
productor de Alan Parsons y Ka-




te Bush, Andrew Powell, durante
el descanso forzado de la banda,
como consecuencia del acciden-
te automovilistico de Eric Ste-
wart. La banda planeaba una gira
por Australia v Japon durante el
mes de abril, pero no hubo mas
remedio que postergarla. Deci-
dieron, en cambio, grabar otro
nuevo album antes de seguir
adelante con las giras. Mackay
esta grabando su disco en los es-
tudios Strawberry South con el
apovo de una banda que incluye
a Simon Phillips (bateria), lan
Bairnson (guitarra) y Alan jones
bajo). Se planea, ademas, que
Eric Stewart v Graham Gouldman
colaboren con el album.

Frankie Miller inicio una gira
britanica que coincide con un
nuevo album vy un simple. Miller
esta filmando en Escocia la peli-
cula “Weekend In.Lost Paradise”’,
gue se pondra en cartel durante
el transcurso de este ano. Es una
realizacion de Peter McDougall,
también autor del libreto de
‘Flephant’s Graveyard”’, la obra
que incluyo a Billy Connolly en
su debut como actor. Miller en-
carna a Jake McQuillan, obrero
de un astillero. El nuevo album y
simple a editarse son “‘Falling In
Love” v “Good To See You”’, res-
pectivamente.

Black Sabbath firmaron un
contrato con Don Arden, quien
de ahora en mas cumplira las
funciones de manager de la ban-
da. Don Arden es el principal
responsable, en la industria mu-
sical, de la trascendencia inter-
nacional de ELO, Durante los Gl-
timos cinco anos, Black Sabbath
prescindieron de los servicios de
un manager y decidieron, ahora,
recurrir a Arden porque descu-
brieron que “estamos descui-
dando nuestra musica por ocu-
parnos de las cuestiones comer-
ciales”, segin expreso el guita-
rrista Tony lommi.

Ya hace unos diez anos que la
banda conoce a Arden, con
quien mantiene una relacion
amistosa. Arden esta dispuesto,
es, a organizar algunos pro-
Llemas administrativos que se
fueron sucediendo en los ulti-

Black Sabbath tiene un nuevo manager y grabarén un élbum en los Estados Unidos.

mos tiempos. Contraté a “uno
de los mejores productores nor-
teamericanos”’ para el préximo
album de Sabbath, quienes hasta
ahora solian producir sus pro-
pios dlbumes. Aan no se dio el
nombre de tan prestigioso pro-
ductor.

Segun un vocero de la compa-
nia grabadora Jet Record, donde
Arden desempena funciones, el
contrato que la banda firmé con
Arden regira durante tres anos,
“durante los cuales se esmerara
bor resolver todos los problemas
iegales y administrativos que sur-
gieron en el pasado. La idea de
Arden es que la banda empiece
1979 en orden, sin obstaculos
que entorpezcan la produccion
artistica.”

La banda comenzara a grabar
su proximo disco en los Estados
Unidos.

Los Pretenders se preparan pa-
ra grabar su album debut y para
iniciar una gira britanica. La ban-
da, cuyo simple ““Stop Your
Snobbing”, se mantiene aun en
el ranking, grabara el préoximo
simple y su primer album con un
productor no identificado hasta
el momento.

El guitarrista de Public Image
Lted, Keith Levine, fue invitadc
como disc jockey a la inaugura-
cion de un club en Londres. Esa
primera noche estuvo exclusiva-
mente dedicada a musica punk,
por lo cual Levin se limit6é a pa-
sar, principalmente, discos de los
Sex Pistols. A partir de ahora, to-
dos los miércoles se repetira esta
practica, segun la cual distintos
musicos invitados haran las veces
de disc-jockeys y tendran la opor-
tunidad de presentar musica de
su_eleccion.

También se escuchan en el lo-
cal discos importados de Estados
Unidos, ejemplares “piratas” y
versiones francesas y europeas
en general, ademas de videos.

Mientras tanto, PIL esta en
tren de solucionar sus problemas
con elbaterista Walker, quien no
ha regresado a reunirse con el
grupo desde que decidi6é tomar-
se unas ‘“‘yva demasiado largas”
vacaciones en lIsrael. Por el mo-

mento, ocupa su lugar el ex ba-
terista de los Vibrators, Jon Ed-
wards, pero solo temporaria-
mente. Segun se advierte, la ban-
da quiere, de hecho, que Walker

.vuelva, pero el baterista parece

demasiado obstinado en no re-
gresar.,

El guitarrista de blues Albert
Collins. regresara a Londres,
donde ofrecera una serie de
conciertos como apoyo de

George Thorogood. Acompana-
ran a Thorogood y a fos Destro-
vers otras figuras como Ray Cam-
pi y los Rockabilly Rebels.

:
i
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Mike Oldtield edité un simpie disco.

Se edito el simple de musica
disco de Mike Oldfield, grabado
a fines del ano pasado en Nueva
York. El simple, “Guilty”’, consti-
tuye un intento definitivo de
Ofdfield de perder su reputacion
como productor de material de
albumes solamente. El lado dos del
simple sera un tema extraido del
lado B de su altimo album, “in-
cantations””. Coincidié con la
edicion del simple - una serie de
conciertos en Londres, que
constituye parte de su gira por
Europa. Lo acompaiara como
apoyo un grupo de 46 musicos y
un coro femenino de estudian-
tes;

Camel ofrecié una gran

on Los A g

£l debut de los Clash en Nueva
York desperté un entusiasmo in-
discutiblemente abrumador. En
ningin momento redujeron la

" electrificante energia y la feroci-

dad que transmitieron al pablico
morteamericano. Joe Strummer y
Mick fones contaron con una ca-
lida ovacion durante sus apari-
ciones en escena. Su peculiar es-
tilo de canto amateur, pero serio
v entusiasta, constituye un esca-
pe y relax para muchos especta-
dores. Quiza lo que no logre im-
honerse en los Estados Unidos es
a diccion tan personal de Strum-
mer, que canta como si tuviera
“piedras en la boca”. Hay quie-
nes consideran que la banda ca-
rece de gamas emotivas y de una
personalidad mas definida que
pueda generar admiradores acé-
rrimos.

Entre acto Y acto, los Clash
contaron-con los servicios de su
propio DJ, que pasaba musica no
muy difundida en los Estados
Unidos en general. Quiza lo que
mas atrajo fue “My Way” de Sid
Vicious, que marco la conclusion
del show. Cabe destacar, ante to-
do, que lo que masimpacto de la
banda fue la atencién y cuidado
que dedicaron al publico, de
quien toman cada vez mas con-
ciencia.

"Después de realizar numero-
sas tratativas con distintas graba-
doras, David Lebon editara el al-
bum que grabo recientemente
en co-produccién independien-
te con el técnico de grabacion
Amilcar Gilavert. La negativa de
Lebon a firmar contrato se debié
a que le exigian una exclusividad

ue le hubiese obligado a aban-

onar Seru Giran. Y ésa no es
mi intenciéon. Con el grupo nos
estamos tomando las cosas con
calma. Por mi lado, me fui a Esta-
dos Unidos y Brasil de vacacio-
nes y mis companeros también
se tomaron un descanso. “En re-
lacion a Seru- Giran hubo una

de sus ib

Camel ofrecié un exitoso con-
cierto en Los Angeles, que inclu-
6 temas de “Mirage”’ y “Breath-
ess”’, el Gltimo LP. Seleccionaron
también para la presentacion,
melodias de “Snow Goose”, que
contaron con una calida res-
puesta por parte del publico.
Mel Co?iins y Richard Sinclair hi-
cieron una de sus tan deseadas
apariciones en Los Angeles, don-
de los fanaticos admiradores de
la banda esperan ansiosos los
co?ciertos solistas de Peter Ham-
mil.

, con t

propuesta de realizar un festival
en el Luna Park con él, Leon Gie-
co y Nito Mestre y Los Descono-
cidos de Siempre, pero no pros-
pero. La idea de Seru Giran es
realizar varias presentaciones en
la Capital Federal antes de regis-
trar el nuevo album. Para hacer
esto ultimo el manager de la
agrupacion viajo a Europa para
realizar los contactos necesarios
para concretar ese proyecto y
ademds preparar una gira por
ese continente antes de fin de
ano.
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. Pete Hammill, ex miembro de
Van Der Graaf Generator, hizo
su debut solista en Nueva York,
frente a un puablico ya familiari-
zado con su material. Segn mu-
chos criticos, los temas de Ham-
mill son demasiado privados y
deprimentes, lo cual le quita ac-
cesibilidad. Hammill tocé varias
guitarras y piano acdstico, acom-
panado solamente por un violi-
nista, con quien logré perfecta
afinidad. La musica resulto exce-
lente cuando dejaron de cantar.

Art Garfunkel puede dar por
terminado practicamente su
cuarto album. Casi todas las se-
siones se hicieron en Los Ange-
les con el productor Louis Shel-
ton v la participacion de musicos
como Tom Scott, los Alessi Bro-
thers, Lee Ritenour y Llarry
Knechtel. El LP cubre temas co-
mo “Beyond The Fears” de Jef-
frey Comanor, tres melodias es-
critas por David Batteau, y temas
de Chuck jackson, Eddie Hol-
man y Skyliners y una re-
produccion de “Oh How
Happy (You Have Me)”, un suce-
so de Shades of The Blue en
1966.

Art Garfunkel terminé su cusrto LP.

Steely Dan se cuentan entre
los afectados por la reciente
compra de su sello grabador,
ABC, por parte de MCA Re-
cords, de Norteamérica. ABC de
Estados Unidos .estd pasando por
un significativo proceso de reor-
ganizacion, que supone la pérdi-
da del empleo de buena parte de
su personal. Algunos de los em-
pleados, en cambio, podran ser
absorbidos por MCA.

Los grupos como Steely Dan,
que le deben a ABC un album
seglin contratos aun vigentes, los
Crusaders, mas otros musicos de
country como Jon Williams y
Jimmy Buffet, se ven obligados a

Steely Dan afectado por su selio.

reconsiderar su futuro sello, que
se transformard en una nueva
compania con otro nombre, o
que pasara a formar parte de
MCA.

o A

iniclaron

un ano y medio y se titulé “Lust
For Life”.

La produccion del dlbum estu-
vo a cargo del ex-guitarrista de
los Stooges jJames Williams. Los

tra los dit

Led Zeppelin, Dylan y otras band:

Bob Dylan, Led Zeppelin y
otras bandas iniciaron accion le-
al en la Corte Suprema para dar
in de una vez por todas al pira-
teo de conciertos en Gran Breta-
na. El caso se inici6 a mediados
de marzo cuando Dylan'y su
compania grabadora, CBS, toma-
ron medidas a través de la Bri-
tish Phonographic Industry en
contra de John y Christine Bing-
ham, duenos de la compania Ro-
quet Roary Holdings, quienes en
una audiencia en la Corte Supre-
ma convinieron no importar o
vender grabaciones de Dylan no
autorizadas, asi como también
material de otros musicos.

Segun declaré la BP!, los Bing-
ham distribuyeron, ademas, ma-
terial de Genesis, los Sex Pistols,
Pink Floyd, Queen, Elvis Costello
y Deep Purple.

En otro orden de cosas, tras-
cendié que los planes de Dylan
de ofrecer conciertos en Gran
Breiana, luego de su gira nortea-
mericana por colegios y faculta-
des, quedaron en la nada. Antes
de iniciar la gira norteamericana,
Dylan esta trabajando en torno a
su nuevo album, pero no dio a
conocer con claridad cuéles son
sus planes concretos para el pre-
sente ano.

Los Eagles no terminaron de
solucionar todos los problemas
ocasionados por el nuevo album

, doble, que ya lleva dos afos de
preparacion. Se dijo que Glenn
Frey sufrié un periodo de depre-
sion mientras la banda completa-*
ba la letra final de dos canciones.
Este inconveniente retrasé las se-
siones de grabacién, por lo cual
tuvieron que recurrir a sus “ma-
fiosos” amigos de la costa occi-
dental como J. D. Sother y Jack-
son Browne, quienes los ayuda-
ron en la composicién de fas le-
tras.

Iggy Pop se prepara para una
ira britanica que coincidira con
a edicion de un album bajo un
nuevo sello. Participé en la gra-
bacion una nueva banda que in-

cluye al bajista Gleb Matlock,
miembro de Rich Kids. Iggy Pop
acaba de firmar un contrato con
Arista Records, el sello de Lou
Reed, y editara en mayo su 4l-
bum “New Values”. Su ditima
realizacion en estudio fue hace

_ raud

masicos que acompanaran a Pop
en la gira son los que participa-
ron en el album, a saber: Scott
Thurston (teclados, guitarra y ar-
monica), el primer guitarrista
Jackie Clark, que toco con la
Nitty Gritty Dirt Band y fue la fi-
gura principal de lke y el grupo
de .Tina Turner, y el baterista
Klaus Kruger, que toco en el alti-
mo album de Tangerine Dream,
“Force Majeure”. Matlock estara
a cargo del bajo.

La decision de Matlock de par-
ticipar en la gira europea de Pop,
dio lugar a rumores de que los
Rich Kids estan a punto de sepa-
rarse, version que se encargo de
negar la admunistracién de la
banda. Mig Ure, por su parte, es-
ta dedicago a diversos trabajos
de produccién, en tanto el resto
de la banda esti preparando
nuevo material para grabaciones
futuras, actividades todas que no
indican, de ninguna manera, un
alejamiento definitivo, segin ex-
pres6 el administrador del gru-
po.

Steve Hillage y Miquette Gi-
editaron un nuevo album
en abril, que fue compuesto y
producido para su presentacién
en un festival que se llevara a ca-
bo en Londres en el mes de ma-
yo. El album, titulado “Rainbow
Dome Music”, incluye las ejecu-
ciones de Hillage y Giraudy en
guitarra y sintetizadores. Se im-
primirdn en material vinilico
transparente.

Steve Hillage edité un nuevo &lbum.

piratas.

Adrian Gurvitz,ex miembro de
los Gun y el Baker-Gurvitz Army,
acaba de grabar un album y un
simple con los musicos de sesion
que integraron ToTo y la orques-
ta de Earth, Wind & Fire. Gurvitz,
quien firmo contrato con Jet Re-
cords, produjo el dlbum “Sweet
Vendetta’” con su hermano Paul
en Los Angeles.

Lowell George terminé su tra-
bajo con su album solista debut, |
titulado “Thanks 1l Eat It Here”
y editado el 6 de abril. Entre los
temas se incluyen “What Do You
Want That Girl To Do?” y “I
Can’t Stand The Rain”.

Los musicos que participaron
en el dlbum fueron Bill Payne de
Little Feat y Richie Hayward.

David Bowie, que terminé de
grabar su nuevo album en Nueva
York con Tony Visconti, hablé
con Scott Walker, de Walker
Bros. para proponerle la produc-
cion de su proximo album. A Bo-
wie lo impact6 la atmostera eu-
ropea del altimo &lbum de los
Walker Brothers, ““Nite Flight”.
Segun trascendi6, Walker, se ne-
g6-a ofrecer ayuda a Bowie, no
obstante el hecho de apreciar de
verdad el interés que Bowie
mostré por sus trabajos. En este
momento estd trabajando solo
con su album solista y prefiere
evitar todo contacto con otros
musicos. No se descarta, sin em-
bargo, la posibilidad de unirse a
Bowie en el futuro.

Bowie busca productor para su LP.

La banda de Tom Robinson
dio fin a la basqueda de un nue-
vo baterista ya que justo a tiem-
po consiguieron uno que los
acompanara en la gira, que con-
tara con el apoyo del grupo fe-
menino The Straits, una banda
dirigida por la guitarrista Judy
Rock. El nuevo baterista se llama
Charles Morgan, tiene 24 anos y
trabajo en sesiones con Kate
Bush. Reemf)laza a Dolphin Tay-
lor que se aiej6 de la banda a fi-
nes del ano pasado. Luego de la
gira por Europa, la banda seguird
viaje a Estados Unidos y Canada.

Como broche de una gran gira
europea, Ted Nugent y Aero-
smith planean ofrecer un con-
cierto conjunto en Londres. Los
dos grupos combinaron sus acti-
vidades para la gira y chartearon
un jet que Hevo a los musicos y al
Eersonal por toda Europa. Cada

anda ofrecié 20 conciertos. Se
hablé de algunos problemas de
ultimo momento, pero no se de-
jo de lado la idea de ofrecer el
concierto en Londres durante
este mes.

El 15 de junio se editara el al-
bum de Nugent, ““State Of
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Shock’” como continuacién de
“Weekend Warriors”. Aero-
smith, por su parte, no piensa edi-
tar nuevos albumes, ya que hace
muy poco edité “Live Bootleg”’.

Ted Nugent en gira con Aerosmith.

George Thorogood y The Des-
- troyers, que ofrecieron cuatro
conciertos britanicos en marzo,
editaron un simple doble, que
incluye dos temas en vivo. La
edicion, que fue decidida a alti-
mo momento, incluye, ademas,
dos canciones ya publicadas,
“Can’t Stop Loving” del album
debut de la banda y “So Much
Trouble” de “Move On Over”’.
Los temas en vivo son “I'm
Reasy” de Fast Domino y “New
Hawaiian Boogie”. La duraciéon
total del simple doble es de 18
minutos. Las cintas de los temas
en vivo fueron importadas de Es-
tados Unidos.

Playboy Enterprises anuncié la
realizacion del Festival de Los
Angeles los dias 15 y 16 de junio.
Se encargaré del suceso, ademas,
el creador del Festival de jJazz de
Newport, George Wein. El anfi-
trion del espectaculo serd Bill
Cosby y los artistas confirmados
hasta el momento son: Count
Basie, Willie Bobo, Chick Corea,
Flora Purim, Freddie Hubbard,
Herbie Hancock, Stan Getz, Sa-
rah Vaugham y Joe Williams. Pre-
sentaran, también, a un grupo
especial que tocard muasica de
Charles Mingus. Joni Mitchell
ejecutara, asimismo, material de
Mingus, que luego se incluira en
un album.

Del Guercio a punto de debutar.

Emilio del Guercio se encuen-
tra en los altimos preparativos
para debutar con su banda. Su
grupo esta formado por José Luis
Colzani (bateria), Cﬁiudio Pesa-

vento (teclados), el ex Bubu
Eduardo Rogatti (guitarra) y Al-
fredo Deseatta (saxo), ademas de
un percusionista no confirmado.

Para presentar su nuevo estilp,
el grupo Ser actuara el 3 de junio
en la sala FEC. Formado por Os-

~car Tello (voz, flauta y armaénica),

Omar Valenzuela (guitarra y co-
ro) y “Tito” Navarrete (guitarra,
bajo y flautas), la agrupacion es-
tuvo realizando conciertos en su
zona de origen, Ramos Mejia.
Uno de los planes del trio es es-
trenar a fines de este ano una
obra que fusiona baile, misica y
teatro, basada sobre un cuento que
le sirve de argumento.

Carlos Cutaia firmé contrato
con Phonogram para editar cuatro
albumes en el término de dos
anos, dos de los cuales seran ins-
trumentales y los dos restantes
contendran composiciones can-
tadas por Carola- Cutaia. Antes
de esta contratacién, Cutaia gra-
b6 una cinta en un estudio priva-

-do con Carlos Riganti (bateria),

el ex Materia Gris Julio Presas
(guitarra) y él mismo en sinteti-
zadores. Ahora podra regrabar
ese material con los mismos ma-
sicos pero con la inclusion de Ri-
cardo Sanz en bajo. A fines de
mes, Cutaia terminara de regis-
trar ese disco con canciones y de
inmediato comenzara a grabar
uno instrumental, cuya presenta-
cién en vivo requerird de dos o
mas tecladistas invitados.

Rotten-Pistols: sigue el juicio.

Mientras Johnny Rotten sabo-
rea su primera victoria en torno
al caso Lydon-Glitterbest, Public
Image Lted. se prepara para gra-
bar un segundo album con un
nuevo baterista. Los miembros
restantes de los Sex Pistols pla-
nean su futuro, y Malcolm McLa-

‘ren se fue a Paris a cortar un sim-

ple titulado ““Je Ne Regrette
Rien”. Entretanto, el destino de
la pelicula de los Pistols, “The
Great Rock And Roll Swindle”,
pende en la indecision, no obs-
tante la edicion reldmpago de la
banda sonora tanto en Gran Bre-
tana como en Francia.

Se planea transmitir por televi-
sion la super sesion de Paul Mc
Cartney que tuvo lugar hace sie-
te meses aproximadamente, y en
la que participaron los Who, Led
‘Zeppelin, Pink Floydy otros. Se-
gun se informg, las camaras que
trabajaron en el estudio de Abbey

Road completaron la altima eta-
pa luego de seis horas de filma-
cion.

McCartney organizo la sesion
como una reunion de_ estrellas
de todos los tiempos “con el fin
de grabar temas para el préximo
album de “Wings”. Entre otras,
participaron Eric Clapton, Pete
Townshend, Hank Marvin, Dave
Gilmour, John Paul jones, john
Bonham, Ronnie Lane, Kenny
jones, Bruce Thomas de los At-
tractions, Ray Cooper, Gary
Brooker y Tony Ashton.

La pelicula se hizo original-
mente para uso personal de Mc
Cartney, pero se decidio luego
utilizarla como medio de pro-
mocion del proximo album de

los Wings, y quiza como parte de
g g :

un especial de television.

Los nuevos miembros que par-
ticipan en la grabacion del al-
bum, que se estd llevando a cabo
en Londres, son el guitarrista
Laurence Juber y el baterista Ste-
ve Holly. Se estima su edicién
para junio o julio.

Fue lanzado el dlbum triple de
MIA, “Conciertos”, grabado en
vivo en un ciclo realizado en los
Gltimos meses del ano pasado. El
disco fue presentado en una
conferencia de prensa, en la que,
ademas, se hablé de un proyecto
que se plasmara hacia fin de este
ano, con la actuacion del grupo
secundado por una orquesta.
Antes de eso, MIA tocara en ju-
nio el material de su nuevo dis-
co. Ese album contiene improvi-
saciones en piano y teclacﬂ)s de
Lito Vitale, composiciones acus-
ticas de los duos Nono Belvis-
Daniel Curto y Liliana Vitale-
Alberto Mufoz, de solistas y co-
ro, de Lito Vitale y coro, de trio y
cuarteto eléctricos. La distribu-
cion del album se efectGa por
medio del sello creado por el

. propio grupo MIA y para los in-

teresados del interior los pedi-
dos se realizan a la direccion de
Ester Soto, Rivera 2100, Villa
Adelina (1607), Buenos Aires. La
tapa del disco pertenece al di-
bujante y baterista Kike Sanzol,
quien, por otro lado, planea la
exposicion de sus trabajos grafi-
cos. Ademas, Alberto Munoz
presento sus poemas en mayo,
junto al coro de MIA, dirigido
por Daniel Curto y dos recitantes
mas.

El grupo Raices, ya convertido
en sexteto, actuara el 8 de junio
enMontevideo, Uruguay, donde
ademas se editard-su primer al-
bum “B.O.V.Dombe"”. Mientras
tanto el grupo dejé la compania
discogréﬁca donde lo grabo y es-
ta a punto de firmar para otra
‘empresa, todavia no confirmada.
A la vez, para los primeros dias
de junio, estd organizado el pri-
mer concierto de Raices de la
temporada, antes de comenzar a
registrar un nuevo album.

Después de dos arios de pos-
tergaciones, volvi6 a aparéecer el
5rupo Solopororo,del ex tecla-

ista de Porchetto Alejandro
Lerner. Estd formado por Juan
Gelly Cantilo (guitarra), el ex Ar-
co lIris Ignacio Elisavetsky (guita-
rra), el ex Horizonte Jorge Alfa-
no (bajo y contrabajo), Daniel
Volpini (baterfa), Osvaldo Bosch
(saxos y flauta traversa) y Lerner

en teclados, a quienes se unira
un percusionista desconocido.
Ademas de realizar algunas ac-
tuaciones de fogueo en ambitos
reducidos, el grupo se presenta-
ra en julio en un teatro para
mostrar una linea enmarcada en
la masica “afro-norteamericana
v con ritmos latinos”’.

Tras la grabacion de su segun-
do album, Horizonte se quedo
sin bajista. Jorge Alfano no parti-
cip6 de las tomas de ese disco,
que esta por salir. Mientras tan-
to, el grupo prueba algunos ba-
jistas que lo reemplacen con vis-
tas al concierto que preparan pa-
ra las primeras semanas de junio
en la Capital Federal.

en Lat fca.

Pilus fue

Desde la edicion de su segun-
do album a principios del ano,
Plus desaparecio de los escena-
rios debido a que el guitarrista
julio Saez fue intervenido qui-
rargicamente. Por la convale -
cencia de Saez el grupo suspen-
dio todas las actuaciones previs-
tas, incluido el concierto presen-
tacion del album. En ese lapso, el
disco fue editado en todos los
paises limitrofes de la Argentina,
mas Pert, México, Francia, Espa-
na y Estados Unidos. El proyecto
del conjunto es organizar un
concierto para junio, junto a
otro grupo todavia no confirma-
do en una sala grande, y prepa-
rar un viaje al exterior.

Se estrend en el cine Arte el vi-
deo “Yessongs”, de 50 minutos
de duracién filmadoen la actua-
cion que realizo Yes en el Madi-
son Square Garden como parte
de la gira norteamericana que
hiciera el ano pasado. En el film
se incluye un reportaje a Rick
Wakeman, exclusivo para la Ar-
gentina. Esta pelicula incorpora
ademads tres temas nuevos de
Queen, al nuevo Genesis, Bob
Dylan y Santana ejecutando su
nueva produccion junto al saxo-
fonista argentino Leandro “Ga-
to’” Barbieri.

El mes préximo,Pastoral reali-
zara actuaciones en publico,
donde presentara los temas de
album y las dos agrupaciones
creados por sus integrantes. El
concierto incluira al grupo Capi-
téin Fantasia, de Alejandro De
Michele, y La Méscara de Menta,
de Miguel Angel Erasuquin, y al
final se mezclaran los musicos
que los integran para mostrar las
canciones del album péstumo
del dGo. También se realizara un
espectacular en Canal 13, con un
avance de lo que habra de ser el
espectaculo conjunto. !
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discos de colores

La altima manifestaciéon de la Industria musical en materia de sofistica-
cién la constituye los discos en colores y con imégenes. Cémo se fabri-

can y por qué el publico paga precios excesivos por élbumes

Una vez demostrado que el

" entusiasmo. de los compradores

ante los discos en colores no ha
disminuido en lo méas minimo,
algunas grabadoras britanicas
consideraron la Posibilidad de
editar un “chiche’” més elabora-
do, més atractivo y més caro: los
discos con imagenes.

Uno de los primeros fue un
simple editado en octubre del
aino anteriorﬁ)‘or el grupo nor-
teamericano The Cars. Luego, en
noviembre, salié una edicién es-

ecial, limitada, de “El Sargento
epper” de los Beatles, con la
ampliacion de la tapa original de

-un lado y el logo de la Banda del

Club de los Corazones Solitarios
del lado dos. A través de la tapa
se ve el disco.

Lo que motivo a muchos brita-
nicos a editar este tipo de discos
fue el éxito con que contaron
unas 20 placas promocionales
editadas en Estados Unidos du-
rante 1977. Las dos mas popula-
res fueron las de Maat Loaf y El-
vis Costello. También se editaron
albumes, con objetivos comer-
ciales y promocionales, como
“Magazine’’ de Heart, ““The
Rocky Horror Show” y “El Sar-
gento Pepper” de los Beatles.
Todos se vendieron volando. La

oduccion dek dlbum de los

eatles no logra mantenerse al
dia con la gran'demanda.

La idea de discos con image-
nes no es nueva. Habia discos
con dibujos en su superficie en
la década del ‘30, pero siempre
eran discos para chicos, de pro-
duccién barata. El primer disco
con dibujo modemno fue la edi-
cién de “Airconditioning” de
Curved Air, por el sello Warner
Brothers, en 1970. La idea y el di-

seno fueron de Mark Hanau, en

dicion, son explicados en esta noia.

ese entonces manager de la ban-
da. Habia estado dando vueltas
con varias ideas en mente, que
incluian un disco liquido, hasta
que conocié en Alemania a un
agente de viajes que usaba como
medio de promocién un disco
con dibujos pero de producci6n
barata. Logré ubicar al fabrican-
te, a quien le encarg6 la produc-
cion de 20.000 discos. Varias
companias grabadoras britanicas
no aceptaron la nueva concep-
cion, a diferencia de Warner
Brothers, que compro la idea..El
disco fue muy promocionado y

- Hanau obtuvo varios premios.

Los disefios de Hanau eran mu-
cho més imaginativos que mu-
chos de los discos que estan aho-
ra en venta en los Estados Uni-
dos, que no son mas que repro-
ducciones de tapas de albumes.
El disco de Curved Air producia
un interesante efecto visual
cuando estaba en movimiento.

En 1973, Hanau produjo un
disco de la banda Saturnalia, edi-
tado por su propio sello, Matrix.
Se vendieron veinte mil copias
de este disco que lleva, ademds
de la figura en la superficie sono-
ra, un centro tridimensional en
el lugar del sello.

Casi todos los discos con ima-
genes producidos en Estados
Unidos durante los Gltimos afos
fueron ediciones limitadas de
5.000 ejemplares. Se incluyen en-
tre ellos: “Darkness On The Ed-
ge Of Town” de Bruce Springs-
teen, “Stardust” de Willir Nel-
son, ‘’Point Of Know Return’’ de
Kansas, una colecciér de tribu-
tos a Elvis Presley llamada “To El-
vis: Love Still Burning” (donde la
posicién del agujerito con res-

pecto a la imagen da la idea de
que Elvis tiene un ojo herido de
bala), “That’s What Friends Are
For” de Johnny Mathis y Denie-
ce Williams, “French Kiss” de
Bob Welch, y muchos otros.

Todos estos discos son sandwi-
ches de papel de vinilo y plasti-
co. Las capas estan laminadas
juntas y en el medio hay un na-
cleo de vinilo coman. En cada
faz del disco hay dos iméagenes
estampadas en papel especial-
mente impregnado, para evitar
burbujas de aire. Dicho papel, a
su vez, esta cubierto por una pe-
licula de plastico transparente.
Las iméagenes cubren la superfi-
cie sonora del disco y el centro,
donde por lo general van los se-
llos impresos. Los surcos se ha-
cen en la superficie del disco,
después del proceso de lamina-
do. El plastico que cubre el disco
es el mismo que se usa para ha-
cer ese tipo de discos blandos
que a veces se venden junto con
revistas. En muchos casos, la cali-
dad de sonido de los discos nor-
teamericanos con imagenes es
tan pobre como la calidad de
esos disquitos desechables. En
Estados Unidos, el disco de “El
Sargento Pepper” lleva impresa
la siguiente advertencia: ““La ca-
lidad del sonido no puede com-
pararse a la de ediciones con-
vencionales”. Lo mas gracioso es

ue las disquerias no cambian
iscos con ““failas”.

Robin Allen, un técnico de la-
boratorio de EMI, estuvo experi-
mentando,con discos con image-
nes norteamericanos y, ademas
de descubrir que la calidad del

de dificil au-

sonido es generalmente inferior
a las producciones normales, ob-
servo que el disco puede hacerse
pedazos. Si se flexionan con vio-
lencia, la pelfcula puede des-
prenderse.

Tanto EMI. como Elektra, ha-
cen todo lo que pueden para se-
nalar que los discos que ellos
editaran seran de calidad supe-
rior a los norteamericanos. Para
la produccién de “El Sargento
Pepper”, EMI estd trabajando
con la firma alemana Metrono-
me, cuyas subsidiarias produje-
ron el adlbum de Curved Air en
1970.

Peter Buckley, de EMI, explicé
que no habia ninguna firma en
Inglaterra capaz de preducir el
nGmero necesario de discos de
“’El Sargento Pepper”, asi como
tampoco eran capaces de lograr
una buena calidad de sonido. No
se sabe cual serad el nGmero de
discos a editarse en Gran Breta-
na, pero si se sabe que la edici6n
limitada de los Beatles en Estados
Unidos fue de 150.000 placas.

Elektra trata de mantener en
secreto la produccién del disco
con imagenes de Car, para lo
cual se sigue un “nuevo proce-
s0”, resultado de varios meses de
investigacion.

Al hablar de la calidad del so-
nido, estamos dando por senta-
do que la gente que compra dis-
cos con imagenes quiere, ade-
maés, escuchar bien estos discos.
En Estados Unidos no se concibe
la misma idea, porque muchos
de los jovenes que adquieren el
disco, preguntan si es bueno una
vez que lo compraron.
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"RADA-BARAJ-IZAGUIRRE-NAVARRO-SANZ-CERAVOLO
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Jorge Navsrro, Rubén Rada, Ricardo Sanz, Luls A. Corévolo, Benny lzaguirre y Bernardo Baraj: realizan una primera prueba

»

SANDRA
IHANOYICH

tes de los reci

“*tocar lo gue salga”

Desde que el grupo de
Rubén Rada se formé vy
comenzoO a actuar en jazz

& Pop y otros locales nocturnos,
se consolidé silenciosamente
hasta obtener una repercusion
subterranea tan creciente que lo
decidi6 a planear conciertos y
espectaculos masivos. Aunque
su idea original fue registrar un
album y realizar algunas actua-
ciones antes de retornar a Esta-
dos Unidos para reunirse con
Hugo Fatorusso del grupo Opa,
la intencion ahora es experimen-
tar con una agrupacion que dejé
de pertenecerle y pasé a incor-

porarlo. Enelfuturo, Radd se en-——

cargara de la voz y la percusién,
mientras que los demas miem-
bros de la banda también ten-
dran voz y voto: Bernardo Baraj
(saxos y flauta traversa), Benny
[zaguirre (trompeta), Jorge Na-
varro (teclados), Ricardo Sanz
(bajo) y Luis Alberto Ceravolo
(bateria).

Trascendencia
y proyectos

Ceravolo: “La idea, cuando
!

Cerévolo-Izaguirre-Baraj: musicos experimentados que aun investigan.

Rubén vino de Estados Unidos,
fue hacer un grupo. Después
apareci6 una primera oferta para
que trabajaramos en un local
nocturno, Satchmo, y como el
,ofrecimiento fue gara él, comen-
zamos como Rubén Rada y su
grqu‘ Siempre tuvimos la idea
de hacer el grupo para grabar y
hacer recitales y eso es lo que va-
mos a hacer ahora. Es una cues-
tion de forma porque siempre

fuimos un grupo.”’

Por el momento, la concrecion
del proyecto se encuentra en la
etapa de las decisiones: quién
habra de ser el manager y cual la
grabadora donde registraran el
album. Rada: “No tenemos en la
cabeza grabar un disco si o si,
aunque seria importante para el
grupo. En principio, lo més im-
portante es tener al grupo cons-
tituido para tocar. Grabar es una

Luego de llegar a la
Argentina, de Esta-
dos Unidos, Rubén
Rada formé un gru-
po con el que rapi-

‘damente alcanzo

una trascendencia
notable con varias
actuaciones en re-
ductos de jazz. Aho-

____ra, el conjunto dejé

de pertenecer a Ra-
da y se convirtio en
una experiencia
conjunta y musical-
mente heterogé-
nea, formada por
musicos de alto ni-
vel: Baraj, Ceravo-
lo, Sanz y Navarro,
entire otros.




consecuencia, una casualidad.
Nos interesa tocar para publicos

de recitales para saber cémo .

reacciona la gente ante nuestra
miusica. Tuvimos una primera ex-
periencia gratificante con la res-
puesta del publico que nos escu-
ch6 en los locales nocturnos
donde ya tocamos, pero lo cru-
cial es saber qué pasa con el gran
. publico.”

Desde la fase en que todavia
era el grupo de Rada, cambiaron
dos tecladistas: el inicial Gustavo
Moretto y mas recientemente el
fugaz Pablo Ziegler, quien viaja-
ra con Astor Piazzolla a Europa
en los proximos meses. Con la
integracion de Jorge Navarro, un
pianista de neta extraccién jaz-
zistica, el conjunto también in-
corporé a un compositor.

Izaguirre: “La linea del grupo
no va a variar ahora que se trans-
formé en una banda con nom-
bre propio, sino que se va a enri-
quecer con el aporte de todos.
Por ejemplo, Navarro tiene te-
mas, Luis también va a aportar
composiciones. También pensa-
mos agrandar la banda, posible-
mente una guitarra y Alfredo
Woolf en trombén para los con-
ciertos. Nuestro deseo es que el
guitarrista estuviera siempre, pe-
ro es basgante dificil mantener
un conjunto de siete u ocho in-
tegrantes. La necesidad del gui-
tarrista estd en que cuando el

iano improvisa no queda otro
instrumento armonico, soélo el
bajo.”

Navarro: “Es necesaria para el
empaste. Le escapo a- utilizar el
sintetizador si no hay guitarra,
porque el grupo se desinfla mu-
cho arménicamente. Sobre todo
que al sintetizador hay que to-
carlo con las dos manos, de otro
‘modo, tocando con la mano iz-
quierda el piano, el sintetizador
perderia las posibilidades de
cambio que tiene.”

Buscando
ol estilo propio

Con la llegada de Rada a la Ar-
gentina, la primera expectativa
que lo roded fue la de si iba a
continuar o aproximarse a la ex-
periencia que estuvo realizando
con el candombe remozado de
Opa, el grupo de los hermanos
Fatorusso. Rada: “Esta banda lo
Unico que tiene que ver con Opa
es que esta Rubén Rada, asi co-
mo fue con Totem. Opa fue una
cosa que hicimos en Estados Uni-
dos con los Fatorusso y aqui esta-
mos haciendo otra cosa. No voy
a decir que estamos haciendo

—eotra-musica porque si compongo

para el grupo es porque hay una

esencia comun. No me disfrazo
de otro tipo para tocar con otro
grupo.”

Constituido por musicos de
distinta raiz musical, el grupo
{(atn sin nombre) se plante6 el
hallazgo o descubrimiento de un
estilo propio a partir de la inter-
relacion que se dé entre ellos.
Navarro: “Soy el mas nuevo
aqui, pero cuando me invitaron
a incorporarme en ningin mo-
mento les pregunté qué musica
iban a hacer. Creo que nadie de
Jos que estamos en la banda se lo
pregunté nunca. Simplemente
vamos a tocar y a tocar todo. En
este momento en el repertorio

del conjunto hay cosas de jazz,
de rock, de candombe. En reali-
dad, hay musica. Lo que a mi me
interesa es tocar, y si estoy tan
contento en esta agrupacion es
porque nadie se propone hacer
un tipo determinado de masica.
Solamente queremos tocar lo
que salga y como lo podemos
hacer. Por ahi sale algo intere-
sante, una personalidad. Todavia
no podemos hablar de eso.”

Sin ataduras

En el conjunto se da la
confluencia de musicos que se
relacionaron con diferentes am-
bitos musicales: jazz y rock, en-
tre otras experiencias. Baraj, Ce-
ravolo y Sanz pertenecieron (el
baterista continda) a la banda Spi-
netta, y el resto se conect6 pre-
ferentemente pero no exclusiva-
mente con el jazz. En sus propios
antecedentes se vislumbra la ac-
titud con que encararan este
conjunto. o

Ceravolo: “Antes de esta ex-
periencia toqué con Rubén casi
tres anos en un grupo donde ha-
ciamos jazz, rock y candombe.
No es riuevo para mi tocar can-
dombe, pero eh este conjunto la
cosa cambia, esto es mas impor-
tante por la gente que esta to-
cando. Con respecto a la banda
Spinetta, en la medida en que
pueda combinar las fechas de los
conciertos,,tocaré con Luis. Este
grupo que estamos haciendo to-
dos aqui me interesa mas. Para
mi tocar con Luis es una muy lin-
da experiencia, especialmente
porque nunca habia tocado en
conciertos para cuatro o cinco
mil personas. Con Luis es muy
lindo tocar porque él se toma la
musica muy en serio y s6lo se to-
ca cuando todas las condiciones
estan a favor si no,no hace el
concierto.”

Navarro: ‘“Hace dos anos gra-
bé un album donde comencé a
tocar algunas cosas que son las
que en este momento mas me
gustan. Estuve viviendo mucho
tiempo en Estados Unidos y uiti-
mamente escuchaba mucho un
tipo de musica muy relacionada
con el rock. Muchos musicos de
jazz se quedaron un poco. El jazz

abia perdido un poco de su
fuego fundamental. Creo que lo
altimo que me habia gustado
mucho fue lo que hizo Miles Da-
vis con el quinteto en el que es-
taba Herbie Hancock. Después
de eso, no sali6 nada que real-
mente me emocionara como,
por ejemplo, los grupos actuales
de Hancock, Corea, Cobham,
George Duke, Ponty, Weather
Report. Ese tipo de cosas me de-
volvieron la vitalidad, esa alegria

(1ue me gustaba de los masicos —
C

e jazz de antes. Claro que sigo
escuchando a los grandes solistas
de jazz y me gustan, pero en mi
manera de expresion, lo que me
gusta tocar ahora son las-dos co-
sas. Por eso en mi cuarteto, con
el que continud, siempre incluyo
cosas de rock, jazz, bossa nova,
porque a mi me gusta tocar todo
tipo de masica. Esa sintesis es lo
que representa un poco a esta
banda, porque también vamos a
tocar de todo. Y a partir de eso es
posible que surja nuestro estilo.
No quiero atarme a nada. No
quiero ser un musico de jazz o
de rock.”
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A Roxy Music iniciaba su gi-
ra por Europa. Todos los
ojos estaban alerta, espe-

rando ver algunos de los miem-
bros de la banda, o al menos a un
allegado a ellos. Si, era seguro, o
casi seguro, que la largada era en
Estocolma. Pero ;dénde? Roxy,
quiza algo sensible ya y hasta un
poco turbado, se neg6 a dar
informacién acerca de su exacto
paradero el dia del debut. El en-
cargado de difusion del grupo
habia llegado a afirmar que la gi-
ra se iniciaria en8erlin y no en
Estocolmo. :

En ninguno de los hoteles més
importantes se habian registrado
los nombres de Ferry, Manzane-
ra o Mackay, o Thompson o Da-
ve Skinner (el reemplazante de
Eddie jobson). Sélo al dia si-
guiente, después de casi una no-
che entera de guardia en varios
puntos de la ciudad, se conocio el
paradero de Roxy Music. Multi-
tudes de jovenes suecos se agol-
paron en las puertas del hotel
donde estaban alojados, en bus-
ca de autografos, copias de albu-
mes, fotografias, o simplemente
un saludo.

- Austero y sobrio

Esa misma noche, fueron cinco
mil las personas que se reunie-
ron a ver el tan esperado recital
debut de Roxy Music, que no
aparecia desde 1975, afo en que
anunciaron la suspensiéon tem-
poraria de sus actividades como
grupo. Fisicamente se los vio aja-
dos, tensos y nerviosos.

Wire fue la banda de apoyo
de Roxy durante la gira Europea,
ero parece que a los suecos no
es atrae la idea de nameros adi-
cionales en los recitales de rock.
Las autoridades, por otra parte,
piensan que el publico se altera
demasiado durante los intervalos
y que en lugar de quedarse sen-
tago en sus [ugares, tomando
un helado o una gaseosa, destro-
za el local. Fue por eso que en
- el show de Estocolmo se suspen-
di6 la participacion de Wire.

La nueva instalacién esceno-
grafica de Roxy fue disenada por
- Anthony Price quien, segin se
‘dice, es responsable del guarda-
rropa de Ferry. Tres macizas es-
tructuras piramidales se incrusta-
ron a cada lado del escenario en
dramatica perspectiva, conti-
nuando con un pafo negro de-
tras de la bateria de Paul Thomp-
son. El efecto general es muy es-
tilo Nuremberg, austero y so-
hrio,

“La intenci6n es que el deco-
rado sea épico —dijo Anthony
Price después del debut—. Aun-
que a Ferry le haya parecido de-
masiado apretado todo.”

Esto refleja fielmente la calidad
dramatica de buena parte de los
temas nuevos de Roxy, especial-
mente el opus de apertura de
“Manifesto”, el nuevo album,
wcon oscuros acordes introducto-
rios. Se escucha primero un te-
clado sombrio, luego un ramille-
te de notas de Manzanera.
Thompson y Tibbs dan un ritmo
resonante. Manzanera, final-
mente, dirige al grupo hacia un
tema mas claramente definido,
mientras Ferry, cuya entrada se
retrasa intencionalmente, cami-

ROXY MUSIC

En una escena

que practicamente
no ofrece
novedades, la
re-union y posterior
reaparicion de
Roxy Music
constituyo uno de
los primeros
sucesos de la
temporada europea.
Rodeado

de una enorme
expectativa, el
grupo debuté

en Estocolmo,
Suecia, donde
presentaron el
nuevo show y el
material de

su flamante album
“Manifesio”.

Esta es la cronica
del regreso.

el manifiesto de

‘EI Increible, ei carismético, el

hombre que Impuso una moda con
sus atavios y personificacliones,
esté de vuelta. Brian Ferry otrs
vez la voz principal, otra vez el li-
der y creador de Roxy Muslc.

Phil Manzanera y Andy Mackay

volvieron a confirmar que son md-
sicos de gran nivel, y que las expe-
riencias fuera de Roxy Music con-
tribuyeron a apuntalar aug més
sus naturales dotes musicales.




TOXY

na lento hacia un reflector de
gélida luz azul.

A la usanza
china

_Toda la audiencia se pone de
pie al mismo tiempo, ansiosa de
descubrir qué imagen sartoria
han elegido para esta gira. Y lo
que ve son trajes de piel de ti-
burén, similares a los que usaron
durante sus Gltimas apariciones
en los conciertos de “In Your
Mind”’. :

Es cierto, sin duda, que los as-
pectos mas descargados de la
apariencia visual de Roxy Music
quedaron de lado: se los ve maés
sobrios, vistiendo trajes oscuros,
a la usanza china. El mismo cam-
bio se observa en los recursos lu-
minosos, ya que combinaciones
de luz se concentran en su ma-
yor parte en efectos de claroscu-
ro, con muy poco uso de color.

El sonido, en algunos momen-
tos del recital, no es precisamen-
te satisfactorio. Hay un eco que
rebota potente desde el fondo
del local. También se ven afecta-
das las vocalizaciones de Ferry,
por lo cual se oscurece el conte-
nido lirico de “Manifesto”’.

La version de “Trash” en vivo
esta, justamente, llena de vida.
En ella se destaca el eje ritmico
que cbnforman Thompson y
Tibbs (la muscularidad de las eje-
cuciones de Thompson no ha
disminuido en absoluto a pesar
de su alejamiento de las tablas).
Ferry acompana el ritmo de
Thompson con un extraio baile-

cito, que esta muy lejos de ser *

elegante.

La evolucién del acto lleva a
una versiéon apenas modificada
de “Out Of The Blue”. La Gnica
innovacioén significativa con res-
pecto al original es la “discofica-
cion” del dio bajo-bateria, una
extension del solo de Manzane-
ra, durante el cual Ferry deja el
escenario para dar lugar a un ata-

ue sénico de Andy Mackay.

racias a los técnicos se pudie-
ron superar las deficiencias acts-
ticas del local, de manera tal que
se logré un sonido claro.

La version de ‘“Mother Of

Pearl”, que sucede a “Out Of .

The Blue” es simplemente terro-
rifica: Manzanera dirige con mu-
cha gracia el ataque incial con su
guitarra, que luego se va evapo-
rando bajo el piano de Skinner
en la introduccion a la cancién
propiamente dicha. La pieza se

-tlumina gradualmente hasta lle-

gar a un glorioso climax. El
abrupto final se pierde en “A
Song For Europe’’, con una den-
sidad y peso 3ue ningdn otro
grupo ha podido alcanzar hasta
el momento.

Agresivo y
estrepitoso

La tension del pablico se apa-
cigua luego con dos canciones
nuevas de “Manifesto’’, mucho
mas suaves en tono que las dos
anteriores (de “Stranded”’). “/Still
Fall The Rain”, demostrd ser un
tema impactante y seductor, con
Manzanera que toca una discre-
ta melodia detrds de un falsetto
de Ferry. Mackay agrega breves
notas en el saxofon y el tema ter-
mina con un prolongado solo de
Manzanera, que no deja de des-
tacarse un scﬁo instante.

Luego, en “Ladytron” una de
las creaciones mas ingeniosas de
Roxy, la bateria galopante de
Thompson lleva la ejecucién ha-
cia un climax agitado, un final
histérico. Sigue, entonces, otra
de las principales obras maestras
de Roxy Music, quizad su mejor
cancion, “In Every Dream Home
A Heartache”. La versién en vivo

es un modelo enteramente fiel a ~

la grabacioén, intacta en su erotis-
mo misterioso. El detalle de ta-
lento lo da el hecho de que la su-
cede la acerba amargura de “’Ca-
sanova’”’, un tema violento que
termina con Ferry incrustando el
puno en uno de los tambores de
Thompson. Se incluye parte,
despusés, de otra cancién nueva,
“Ain’t That So”. i

El efecto de la musica sobre el
publico no es precisamente
adormecedor ni sedante. “Re-
make/Remodel” constituye un
material agresivo y estrepitoso,
con un saxo rechinante, una po-
tente bateria y un Ferry mas ron-
co que nunca. Con este tema se
baja el telon, pero el publico ya
parado en los asientos no quiere
convencerse de que se llego al
final. Nadie duda de que Roxy
volvera para el innegable bis. Y,
en efecto, sale Ferry dirigiendo
al grupo. Tocan “Virginia Plain”
y todos estan fascinados por vol-
verla a escuchar y “Do The
Strand”’, en la que Manzanera se
encarga de la guitarra mientras
Ferry repite aquel extrano baile.
Parece como si montara un caba-
lto imaginario. Un saludo final y
se van.
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Lievado por su pasién futbolera,
geles para participar de un partl

Ith Emerson —detrés del anunclador— en una de las primeras ac-
n Davison y Lee Jackson lo acomparnaban en 1969.

Elton John hizo un viaje relampago a Los An-
do con la ex estrella inglesa George Best.

Archivos: Ke
tuaciones de The Nice. Brial

Quién es la exuberante dama Ingiesa?

ién otro podria ser sino el histriénico
murié e humor dbl

Qu
Keith Moon. Con él
r

Carlos Rigantl, que préximamente viajard a
Europa, acompaiiado de Cscar Moro y Ri-
cardo Sanz en Jazz & Pop.
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JOHN
McLAUGHLIN

Dentro de muy
pocos dias, arriba-
ra a nuesiro pais
el compositor y
guitarrisia John
McLaughlin. Como
deciamos en la in-
troduccién de un re-
portaje realizado
tiempo atras por
nuesiro correspon-
sal en Paris, “John
McLaughlin cambia
de grupo, pero no
de filosofia”. Un es-
tilo de vida en que
se apoyo y desarro-
ii6 toda su Inmensa
capacidad creativa.
Desde sus primiti-
vos comlenzos con
la gultarra hasta su
ultimo album, Ia tra-
vecioria de John
McLaughlin es revi-
sitada en esta nota.
Una forma mas de
conocer al genio
que pronto podre-
mos escuchar per-
sonaimente.

Con una actitud desinhi-
bida ante la musica, que
contrasta con su aspecto

iormal, John MclLaughlin se
transformé en uno de los guita-
rristas mas eclécticos y talentosos
de la musica contemporanea. °
Mezcla sin hibridez la compleji-
dad de la improvisacion jazzisti-
ca con la velocidad y la savia
eneérgica del rock, liga una tradi-
cion jazzistica y de la mausica
oriental con elementos del rock
pesado, suma una concepcion
de guitarra-jazz en la sensibili-
dad a la destreza de un concer-
tista clasico.

Fue precisamente ese eclecti-
cismo el que llevé a John
McLaughlin a desarrollar el ani-
co estilo notable en la fusion
musical después de Jimi Hendrix.
Primero fue con Lifetime, grupo
liderado por el baterista Tony
Williams, y luego con su famosa
Mahavishnu Orchestra, induda-
blemente una de las mas impor-
tantes e influyentes agrupacio-
nes de la musica de esta década.

Inglés, de la ciudad de York-
shire, John Mclaughlin nacié el 4
de enero de 1942, en una familia
de masicos. El mas joven entre
cinco hermanos, recibié de dos




de ellos una ayuda que fue capi-
tal para que luego conformara
una conciencia musical. El inte-
rés real por la musica ocurrié
cuando tenia ocho anos, al oir la
Novena Sinfonia de Ludwig van
Beethoven.

A los nueve anos comenzé a
estudiar piano. Pero, poco des-
pués, tomd contacto con el blues
a través dé la musica de Muddy
Waters, Leadbelly y Sony Terry, y
fue seducido por el sonido de la
guitarra. Fue en esa época —te-
nia aproximadamente doce
anos— que Mclaughlin compré
una §uitarra y aprendio algunos
acordes con sus hermanos. No
fue pregiso mucho tiempo para
que abandonara definitivamente
el piano y eligiera a la guitarra
como su instrumento.

Ademas del blues de Chicago,
i su primera influencia fuerte,
| MclLaughlin también fue marca-
. do por el flamenco, una masica
que hace uso de la improvisa-
cion y tiene una capacidad de li-
| bertad semejante a la que en-
' contré en el blues y el jazz. Pero
una influencia decisiva fue la
musica ‘de Django Reinhardt.
 McLaughlin tenia catorce: anos
cuando lo conocié y de inmedia-

| to comenzd a seguir su estilo.

Que Mclaughlin escuchara-al-
gunas grabaciones de Reinhardt
| enduo con el violinista Stephane
' Grappelli fue especialmente im-
' portante. La madre del guitarris-
ta inglés era aficionada del violin
y él quedo impresionado por su

combinacién con la guitarra.-,

Anos después, esa comunidad
instrumental seria basica para su
musica en las formaciones de la
Mahavishnu Orchestra, Shakti y
ahora su One Truth Band.

Todavia establecido en Ingla-
terra, descubrié al jazz nortea-
mericano a_través de las emisio-
nes radiofénicas de la Voz de las
Américas. De ese modo conoci6
la musica del guitarrista Tal Far-
low, que fue para MclLaughlin
una pasion instantanea, y la del
sexteto de Miles Davis (con Col-
trane) y Cannonball Adderley.

A comienzos de la década del
‘60, Mclaughlin trabajo semi-
profesionalmente en varios gru-
pos, tocando todos los tipos de
jazz, rock y Rhythm & Blues, con
Georgie Fame, Brian Auger y la
Graham Bond Organization,
donde también tocaron Jack Bru-
ce y Ginger Baker. También rea-

lizo algunos trabajos como musi--

co de grabacion, pero de acuer-
do con lo que fue costumbre en la
década, fue crecientemente en-
vuelto por el jazz experimental.
Dentro de esa veta, MclLaughlin
registr6 el album “Where Fortu-
ne Smiles”’, con Dave Holland y
John Surman entre otros.

. Miles Davis

En 1968, particip6 de una jam-
session en un club nocturno de
Londres con el bajista Dave Ho-
lland y el baterista Jack Dejoh-
nette, que poco después se unie-
ron a la banda de Miles Davis.
Sin ‘que Mclaughlin lo supiera,
De} %mene la grabé y se la hizo

John McLaughlln’ y su nueva Electric Band. De izq. a der.: Shankar (violin),
Smith (bateria), McLaughiin, Saunders (bajo), Goldberg (teciados).

escuchar en Estados Unidos al
baterista Tony Williams, quien se
disponia a abandonar el grupo
de Miles Davis para formar su
FroFia banda. En 1969 McLaugh-
in lleg6 a Norteamérica.

A partir de entonces, “me en-
contré con todos los héroes de
mi adolescencia”. Antes de inte-
grarse al Tony Williams Lifetime,
que incluia al viejo organista
Larry Young, McLaughlin hizo su
primera grabacién con el album
“Extrapolation”. Luego partidpé en
el album de Miles Davjs “In A
Silent Way’'. A posteriori, colabo-
16 en dos de los dos albumes capita-
les para la musica de fusién que
hizo Miles: “’Bitches Brew' vy
“Live-Evil”, mientras experimen-
taba con el grupo de Wiliiams.
Esta experiencia fue tan clave pa-
ra Mclaughlin que cuando Davis
lo invité a-dejarla para incorpo-
rarse a su grupo, él se negé.
“Amo y admiro a Miles muchisi-
mo. Por eso, la cosa mas inespe-
rada de mi vida fue rehusar su
ofrecimiento.”

Después de dos anos con Life-
time, que se convirtio en cuar-
teto en 1970 con el ingreso de
Jack Bruce, McLaughlin lo aban-
doné. A eso le siguid la graba-
cion de un album totalmente
acustico, “My Goal’s Beyond”,
en el que tocaron Jerry Good-
man (violin) y Billy Cobham (ba-
teria). Con esos musicos, mas Jan
Hammer (teclados) y Rick Laird
(bajo), McLaughlin constituyo
la trascendental Mahavishnu Or-
chestra en 1972

Mahavishnu Orchestra

Su relacion con la religion se
inici6 cuando particip6 de la
Graham Bond Organization. En
ese tiempo —tenia veinte
anos—, ingres6 a la Theosophi-
cal Society de Londres y, leyendo
en abundancia, descubri6 la In-
dia. Empez6 a practicar yoga y
después encontr6 la masica hin-
dua, a Ravi Shankar y a la citara.
Con ese espiritu, el jazz y el rock,
la Mahavishnu Orchestra con-
movi6 a la musica de los setenta
por una fusién hasta entonces
inimaginable.

La Mahavishnu Orchestra, a
través de actuaciones impeca-
bles y sus albumes ‘“The Inner
Mounting Flame”, “Birds Of Fi-
re” y ““Between Nothingness
and Eternity”, aporté un nuevo
significado a la fusion de jazz y
rock, y mostré a MclLaughlin co-
mo el Gnico musico siempre
abierto ante las audiencias. Al
mismo tiempo, la afinidad de
Mclaughlin con las ensefanzas
del gurG Sri Chinmoy y con la
musica de la india se hizo evi-
dente. De ese modo, Carlos Santa-
na, también discipulo de Chin-
moy, colaboré con el guitarrista
inglés en el dlbum “Love, Devotion,
Surrender”, grabado en 1973.

Lasegunda version de la Ma-
havishnu Orchestra, de la que
articiparon jean-Luc Ponty (vio-
in eléctrico), un trio de cuerdas,
Gayle Moran (tecladista y espo-

sa de Chick Corea), Narada Mi-

chael Walden (bateria) y Ralph
Armstrong (bajo), debut6é en
1974 con el dlbum “Apocalypse”
Erabado con la London Symp-

ony Orchestra. Después del
disco “Visions Of The Emerald
Beyond”’, Mclaughlin redujo el
grupo a un cuarteto (“LA de-
manda para tocar de manera ex-
tensiva tuvo mas urgencia’’), con
el que se registr6 el dlbum “in-
ner Worlds”, antes de la disolu-
cion.

Shakti

la proxima fase de su vida
musical fue Shakti, cuya idea se
gest6 en 1971, cuando Mclaugh-
lin tocé con Zakir Hussain (tabla),
y que tue retomada en 1973,
cuando encontr6 a Lakshminara-
yana Sankar (violin). Ellos tres
tormaron el nuacleo de Shakti,
que grabd su primer album en
vivo en 1975 en el colegio South
Hampton y continué fusionando
los sonidos de oriente y occiden-
te en los albumes /A Handful Of
Beauty” y “Natural Elements”,
en los cuales se incorporaron R,
Raghavan (mridangam) y T.S. Vi-
nayakaran (ghatan%.

Luego de tres anos de realizar
giras y grabar con Shakti,
McLaughlin declaré: ““Mis raices
jazzisticas estan hirviendo ‘den-
tro mio’”’ y finalmente decidié re-
conectarse con ellas. “Todo esto
fue muy excitante para mi”’, co-
mentd poco después de grabar
“Johnny Mclaughlin, Electric
Guitarrist”. “Quiero tocar mas la
guitarra eléctrica y quiero volver
al camino con ella. Alli es a don-
de pertenezco.”

One Truth Band

En 1978, la One Truth Band, a-
posteriori de una gira por Estas
dos Unidos y Europa y de algu-
nos cambios en su formacién,
grabé el album ‘‘Electric
Dreams”. Ahora transformada
en Electric Band, la agrupacion
de MclLaughlin (constituida por
Stu Goldberg —teclados—,,
Lakshminarayana Shankar —vio-
lin— y lcs ex Jan Hammer Ggoup
Tony Smith —bateria— y Fernan-
do Saunders —bajo— a quienes
se agreg6 en Brasil Alyrio Lima
—percusion—) fue una de las
atracciones mas fuertes de la fe-
cha de cierre del Primer Festival
Internacional de Jazz organizado
en San Pablo a mediados del ano
pasado. Esa repercusion le des-
pej6 el camino para que en ma-
yo de este ano regresara a Brasil
para realizar una extensa gira por
todo su territorio, secundado
do por Egberto Gismonti y su
§rupo Academia de Danzas, que

inalizard en Argentina.

Heteroclito en sus aspiratio-
nes y exuberante en su técnica y
sensibilidad, John McLaughlin
pudo abandonar a Mahavishnu
(que significa en hindi ¢ompa-
sion divina, fuerza y justicia) y a-
Shakti (inteligencia creativa, be-
lleza y fuerza), pero no el sedi-
mento de las experiencias cons-
truidas en el pasado; Su significa-
do retumba en su misica de
ahora con un estremecimiento
que lo trasciende,y empuja a
Mclaughlin al sentido que tiene

~su vida: crear.
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divinos, el gran Miles séic Hamars a guitarristas para tejer su teia de fondo, apropiénd. de! teclad

Luego de esia g

1os mosqueteros de miles

Herbie Hancock Chick Corea Kelith Jarrett

El rey Miles siempre supo rodearse de secciones ritmicas dignas de su rango.
Hubo en su orquesta, a veces, algunas debilidades a nivel de los vientistas. Al ia-
do de un Sonny Rollins, de un John Coltrane o de un Wayne Shorter, Sonny Stitt,
Hank Mobley o Carlos Garneti, por ejemplo, hicieron una palida figura.

Pero a nivel de las secciones ritmicas y principalmente de los planistas, Miles
siempre ha sabido usar de lo mejorcito. Podemos descubrir hoy que Inspirados
servidores supieron ser Red Garland o Wynton Kelly. En cuanto a Bill Evans y
Tommy Flanagan —que desde ahora trabaja tras la gran Ella— no es necesario fo-~
car sus casos respectivos. Ellos dos se cuentan entre los dos tecladistas més in-
fluyentes de fines de la década del cincuenia.

Luego vienen los mosqueteros. Y para respetar la tradicion son cuatro, pero
slempre se recuerda a tres. Estén Herbie, Chick y Keith. . . Pero ;quién es en-
tonces el cuario? Disimulado tras los teciados de Weather Report esté Joe, un
poco el eterno olvidado. Cuatro tecliadistas venidos de horizontes blen distintos,
que jugaron roles paralelos en el universo davisiano, en épocas que marcan una
secuencia {de 1963 a 1971), y que se repartieron el hecho de llevar la palabra.



Hoy, a casi diez anos de

distancia, es interesante

observar estos destinos
que continGan marcando nues-
tra época, con estilos que el pro-
fano no diferencia siempre muy
claramente.

1963 es para Miles el afo del
gran vuelco. Luego del pasaje
mesianico de Coltrane, se borra
todo y se recomienza. Sobre otras
bases, con otro espiritu, gracias a
otros talentos. En julio de 1963,
en Juan-les-Pins, Miles Davis
presenta a un auditorio beat la
seccion ritmica del siglo: Herbie
Hancock, Ron Carter, Tony Wil-
liams. El baterista aGtn no tiene
dieciocho anos. El pianista sélo
tiene veintitrés anos, pero si bien
es la primera gira europea (la pri-
mera de una larga serie), él no es
desconocido para todo el mun-
do.

El cuenta ya en su haber con lo
que otros jazzmen buscan du-
rante toda una vida sin poder
obtenerlo: un éxito, “Waterme-
lon Man”’. Primero de una serie
que comprendera ‘“Cantaloupe
Island” y sobre todo el inusual
“Maiden Voyage”, luego melo-
dias familiares a los titulos olvi-
dados: “Butterfly” y “Vein Mel-
ter”, por ejemplo.

Visiblemente estimulado por
estos jovenes prodigios, el trom-
petista no es mas avaro con sus
notas. Todo lo contrario, en es-
cena él toca durante horas y ho-
ras, dejando muchas veces la bri-
da sobre el cuello de esta or-
questa que él conservara duran-
te cinco anos (cuyo (nico cam-
bio fue el ventajoso reemplazo
de GeorFe Coleman, poco’inte-
grado al quinteto, por Wayne

horter, cuyas concepciones son
similares a las de sus compane-
ros). Numerosos discos testimo-
nian hoy en dia la riqueza de esta
orquesta de ensuefio. Nadie,
practicamente, puede permane-
cer indiferente: no hay nada
aqui para sacar o cambiar. Esto es
“E.S.P.”, “Miles Smiles”, ““Sorce-
rer”, el fabuloso ““Nefertiti”, y el
lado uno de “Water Babies”, no
hace mucho editado. Y esto es
también toda una serie de giras
que conduciran al Miles Davis
Quintet a los cuatro rincones del
mundo.

Con Herbie Hancock, Tony
Williams y Wayne Shorter se te-
*nia, evidentemente, la célula de
base de la masica que debia
emerger al comienzo ge los afjos
setenta. A tal punto que los tres
hombres, en compafia (precisa-
mente) de Ron Carter y del
trompetista Freddie Hubbard,
celebraran una suerte de jubileo
formando el famoso quinteto
V.S.0.P. Posteriormente, en
efecto, la importancia de sus de-
finiciones musicales de entonces
se impone con una explosion
enceguecedora.

{
ko
1

Hay un iado mlitorloso en Jarret que 1.

£

Hasta a los mas

y que

grandes. Aun con Miles. . . Jarrett gozé, durante su paso con el trompetista
{aproximadamente un aiic), de un status bien particuiar.

El rey Miles enseguida Investigé qué parte podria aprovechar de este peque-

fio prodiglo superdotado, que sabe re.

Es necesario saber que los anos
sesenta fueron divididos a todo

lo largo por esa inmensa herida
que se bautizaba free-jazz. Y no -
.era cuestion de posiciones me-.
.dias: se estaba 100% a favor o

100% en contra. Ornette, Cecil y
Sun Ra sélo podian ser genios o

‘charlatanes. En uno u otro caso

se excluia lo que, por referencia
a este corte, aparecia demasiado
viejo o por el contrario demasia-

.do moderno.

En cuanto a Miles, siempre re-
chazé la idea de situarse con res-

pecto a esta dialéctica demasia-

do simple. De golpe, él se ex-
cluia a si mismo del terreno ope-
racional elegido por el*pl.’lb[[i)co
de la época. Evidentemente, Mi-
les era siempre Miles, y siempre
se le iba a rendir homenaje, ya
fuera s6lo para aproximarse mas
al héroe histérico de “Kind Of
Blue”’.

Pero se estaba lejos de pensar

" en la época (a excepcién de va-

rios de buen espiritu), que Miles
trazaba en esta especie el cami-
no real, el que dibujaba pacien-
temente los horizontes por venir
permaneciendo sélidamente an-
clado en el pasado. Toda una es-
cuela ver4 pronto el dia que, tras
el agregado de la electricidad,
descansard sobre este mismo
principio: desarrollarse a partir
de raices. Un principio que se
impone hoy aun comparado con
los rotuladores mas iconoclastas.
Con Wayne, Tony y Herbie, Mi-
les Davis no se contentaba con
crear la musica de los afos se-
senta.

1/El baliarin

Junto a los observadores de la
época, lo que mas resalta, en la
forma de tocar del joven pianis-
ta, es que se cree descubrir alli la

solver en un abrir y cerrar de ojos las
Corea seria el compaiiero ideal.

influencia de musicos occidenta-
les. Para algunos éste seréd Bela
Bartok (;por qué no?), para los
otros Claude Debussy, Maurice
Ravel o aun Erik Satie (!), jcomo si
estos mausicos hubieran sido
“descubiertos” por primera ve
por un jazzman! :

De hecho, aunque es verdad
que el joven Hancock se benefi-
cid con estudios musicales clasi-
cos muy estimulantes, los torpes
observadores de la critica de la
época llegan a interpretar indi-
rectamente la doble novedad ca-’
pital que aporta Herbie Hancock
al comienzo de los sesenta.

Se trata de una renovacion a la'
vez a nivel de las armonias (se

uede ver bien que Hancock se
inscribe en el lineamiento de los

‘pianistas de Miles, a quienes él

siempre pidi6 trabajar con armo-
nias ligeras, delicadas, aéreas
—tenemos a Red Garland, Bill
Evans o Winton Kelly—, y sobre
todo a nivel del fraseo, cuyo ca-
racter de saltos, ladico y aun
danzante, anuncia con diez anos
de anticipacion las producciones
mas recientes de ese tipo, en
particular ese beat muy personal

ue sostiene las peregrinaciones

e los Headhunters (’Chame-
leon”).

Pero aGn no estamos alli. Para
el momento, con o sin Miles (él
graba entonces dos discos de
muestra en Blue Note: “Maiden
Voyage” y “Cantaloupe Island”,
mas un tema que pasa un poco
desapercibido: la muasica de
“Blow Up”, el film de Antonie-
ni), Herbie come su pan blanco.
Pronto, Miles decidira poner en
cuestion la bella unidad de su
quinteto. Comienza por hacer
pasar a Hancock al piano eléctri-
co para algunds fragmentos de
““Muchachas del Kilimanjaro”, el
cual se encuentra entonces mo-

lesto sobre este instrumento inu- -

sitado en el dominio del jazz.

Rapidamente, Hancock se en-
contrara ahogado en un mar de
instrumentos eléctricos, rodeado
de un lado y del otro por colegas
retién llegados: Corea, Zawinul.
Y eso basta: Hancock siente que
ya es tiempo para él de dirigir su
propia formacion, de afirmar sus
conceptos a la cabeza de una or-
questa a la manera de él.

Esto sera para Herbie la trave-
sia del desierto. A modo de for-
macién regular, Hancock —que
se bautiza entonces “Mwandis-
hi”’, con el fin de atraer la aten-
ci6n sobre su pertenencia a lara-
za negra— reune alrededor de él
a cinco masicos de gran valor:
Benny Maupin (saxos y clarinete
bajo), Eddie Henderson en la
trompeta, Buster Williams (bajo),
Julian Priester en el trombén, cu-
ya sonoridad se revela como de-
terminante para el grupo, y al fin
el delicioso Billy Hart en la bate-
ria.

Los discos de esta formacion
sorprendente, que propone a la
vez una musica fuertemente rit-
mica y muy aérea, son mal com-

renc{idos, mal distribuidos y so-

re todo mal promovidos. Esta
misica estructurada muy en fi-
no, no pega frente a un pablico
que entonces estd plenamente
condicionado con el free. Y es
en medio de una indiferencia ca-
si general que esta orquesta os-
tenta sus valores en Niza, en
1971.

Sin embargo, se tiene la con-
firmacion luego de este concier-
to idilico, ademas de las cualida-
des de improvisador de Mwan-
dishi en los pianos, de sus deli-
ciosos dones de arreglador, los
cuales ya habian sido mostrados

unos ‘'dos afos antes en sus Glti-
mos albumes en Blue Note, bau-
tizados “’Speak Like A Child” y
“The Prisoner”. Luego de escu-



char el primer doble “V.5.0.P.”
se aprecia la extrema originali-
dad de este sexteto rapidamente
olvidado.

Hancock nunca tuvo nada de
masoquista. El comprende rapi-
damente que una misica de este
tipo es demasiado sofisticada pa-
ra atraer al gran publico. Enton-
ces decide hacerle sufrir una tri-
ple modificacion. Por una parte
reduce la parte de vientos
—aPreciada s6lo por los “este-
tas”"— a la porcién congruente.
Eddie Henderson y Julian Pries-
ter son despedidos. Bennie Mau-

in no aparece mas en “Sun-
ﬁghﬂf

En segundo lugar, hace un lla-
mado sistematico a la electrici-
dad —vehiculo prioritario de las
orquestas pop— para montar los
diferentes pianos y teclados
eléctricos, hasta la reciente in-
corporacion del sintetizador,
que H. H. parece manejar bien
actualmente. Por fin, simplificar
la forma exterior de su masica.
Asi se transforman esas largas

rolongaciones espaciosas que
ﬁacian despegar a la sola escucha
del sexteto. Aunque al fin masica
eficiente, que se dirigia directa-
mente ai cuerpo, las largas im-

rovisaciones —demasiado inte-
ﬁactuales— son desterradas.

Luego de haber puesto énfasis
en el aspecto “occidental” de su
mausica, Hancock se remite en el
presente hacia e{ lado de su per-
sonalidad que nunca fue bien
evaluada: las raices africanas. En-
tonces asume a partir de 1978 es-
ta dualidad sobre la cual se apo-
ya todo el jazz que nos ofrece. El
resultado es un fabuloso album
acustico en trio {en C.B.S. japo-
nesa con Ron Carter y Tony Wi-
lliams), mejor que los dobles re-
cientes def V.S.0.P, y también
un volumen super-soul, “Sun-
light””, en el cual el pianista, el

Ay
S

compositor, el arreglador intenta
CON suceso imponerse como
cantante. Herbie Hancock, hoy,
es el misico de todas las posibili-
dades.

11/El mago

El caso de Chick Corea es bien
distinto. Un album, “Now He
Sings. . .” y el pequeno Chick es-
taba en 6rbita. Super-técnico,
con los dedos llenos de mdasica
los oidos de informacién, Chicl
Corea aprobé en forma excelen-
te su examen ‘de admision:
“Now He Sings. . ."” es un magni-
fico ejercicio de estilo que mere-,
ce ampliamente la mencién muy
bien, aclarando que Vitous y Ha-
yes estan en la popa, pero jquée
importa!

El rey Miles enseguida investi-
5() qué parte podria aprovechar

e este pequeno prodigio super-
dotado, que sabe resolver en un
abrir y cerrar de ojos las ecuacio-
nes musicales méas nebulosas, Se
dio cuenta igualmente qué
acompanamiento ideal seria Co-
rea en las baladas. Entonces, la
suerte esta echada.

Miles atraviesa el Atlantico en
direccién a Niza con un quinteto
que jamas se habia presentado
sobre un escenario. Esta Wayne
Shorter, que dobla al soprano
{novedad) e incita a un estilo sor-
prendentemente violento, un jo-
ven bajista inglés de nombre Da-
ve Hol{and, y para ocupar el lu-
gar de Tony Williams el irreem-
plazable, un Jack Dejohnette de-
sencadenado. Es un Miles de una
violencia inesperada que apare-
ce sobre el escenario de Antibes
en julio del 69.

Dejohnette recuerda que el
trompetista no paraba de darse
vuelta hacia él para increparle:

““Cuando yo digo de tocar tuerte
durante doce compases, no se
trata de baiar los brazos al final
del cuarto. jVos das mas con Stan
Getz, buen hombre!”

En cuanto a Corea,se encon-
traba con los teclados eléctricos
llevando el nivel a limites barba-
ros, y encontrandose con sonori-
dades agradables sé6lo en las ba-
ladas donde Miles nos conduce
con tres movimientos de lengua
a las puertas del Paraiso. jAcaso
es un azar que no quede practi-
camente ningun testimonio de

Chick Corea expresandose real-’

mente en el contexto davisiano?
La mayor parte del tiempo, sus
teclados se convierten en una
fuerza de apoyo que se hizo ne-
cesaria por el trabajo sobre el ca-
racter sonoro electro-acustico al
cual se libra Miles durante este
periodo (69/70).

Pronto aparecerd en esos roles
otra gran esperanza del teclado
en la cual Miles hara recaer su
eleccion: Keith Jarrett. De todas
maneras, el quinteto version ‘69
hizo suficientes giras por el mun-
do, sin contar el sexteto (con
Keith Jarrett en el ér%ano), que
se presenta en el Fillmore de

Nueva York y ofrece un concier-.

to apocaliptico en la isla de Wight
el 29 de agosto de 1970.

Chick puede entonces volar
con sus propias alas. Luego de al-

unos errores de juventud gra-
Eados en Solid State, elige desde
el comienzo jugar la carta de la
creatividad y de la experimenta-
cion formando un trio inespera-
do (Dave Holland, Barry Alts-
chul) que toca una mdsica super
elaborada. Es un free-jazz, vuelto
a ver, en cierta forma, por perso-
nas que controlan perfectamen-
te lo que hacen.

Y luego vendra la aventura lo-
ca, la orquesta imposible, Circle,
que ofrecera una de las masicas

mas barrocas y mas ricas en di-
recciones que hayan aparecido
en los anos setenta. Un matrimo-
nio contra natura, evidentemen-
te, entre Braxton y Corea, y que
acabara de una manera lamenta-
ble, con el pianista zozobrando
en las angustias del cientificismo
y abandonando a su orquesta sin
un peso en la costa oeste.

Para Chick, el cambio no es s6-
lo inevitable: también se debe al
hecho de ser radical. Ante la bis-
queda hasta el momento de una
solucion de futuro, él elige en-
tonces ‘‘aproximarse a las ma-
sas’’, “‘comunicar su mensaje”’, y
su recorrido desde entonces no
es mas que una lenta regresion
(con excepcion de sus dlbumes
ECM como solista, y del delicado
“Cristal Silence” con Gary Bur-
ton).

Eso comienza con las espano-
ladas azucaradas de ese “Return
To Forever” que parece mas
bien haber sido un “Eternal Re-
turn” (donde tronan las voces
horripilantes de la madre Purim),
y luego todo dulcemente se
electrizara, se convertira en ma-
terial binario, para finalmente
proponer al pablico pop un rock
super-técnico super-
sofisticado, que se basa princi-
palmente sobre la veloddad inso-
lente de Chick y del sorprenden-
te Stanley Clarke, con una atrac-
tiva alternancia de los tempos y
las sonoridades. Una buasqueda
de la simplicidad (?), que condu-
cird pronto, de regresion en re-
gresion, al simplismo.

Bill Connors, primer guitarrista
del grupo, dijo: “Al principio, yo
crei que se trataba de algunas
concesiones menores al gusto
del momento, pero pronto me di
cuenta de que no habia mas que
eso, igue la muasica habia echado
a perder el campo!”

Ultimamente, Corea cambié
su fusil de hombro, si bien él
continGia apuntando siempre en
la misma direccién, la de la facili-
dad: luego de Rock Around The
Chick, aparecen Chickie Boy en
el Pais de las Maravillas. Un tra-,
bajo de orquesta que podria
convertirse en interesante —Co-
rea sigue siendo un compositor
inspirado (“Armando’s Rum-
ba”)— si no estuviera al servicio
de una regresiéon que raya en el
infantilismo. Parece que en el
sobre del préximo album de
Chick hay una familia de Sch-
troumpfs dando saltitos

1iI/El roméntico

Keith Jarrett es un buen
ejemplo del hombre opuesto a
todos los compromisos. junto a
un egocentrismo casi enfermizo,
y tras esa caricatura de mimodra-
ma a la cual él no se puede sus-
traer en escena, se esconde un
artista exigente con él mismo,
que eligi6 seguir su propio cami-
no sin prestar atencioén al llama-
do de las sirenas.

Algunos criticos que gustan de
las categorias y de las clasifica-
ciones, lo han puesto insidiosa-
mente en la categoria “jazz-
rock”, en funcién de Dios sabe
qué criterios. En efecto, Keith no
oculta su aversién profunda ha-
cia la musica eléctrica —por su-

uesto, cuando se digna abrir la
oca—, y cuando €l empieza a
expresarse en tiempos binarios,



como por ejemplo en esa “Survi-
vors Suite’’ (una de sus mas ex-
plosivas obras de arte), lo hace
de una forma eminentemente
personal, sin caer en las gastadas
trivialidades de las formaciones
“disco”’.

Hay un lado misterioso en Ja-
rrett que fascina y que encanta.
Hasta a los mas grandes. Aun con
Miles. . . Jarrett goz6, durante su-
paso con el trompetista (aproxi-
madamente un ano), de un status
pien particular. Miles se moria
de envidia por tenerlo en su or-
questa, pero el maestro Keith no
ie daba mucha bolilla. Sélo res-
pondié al llamdo cuando se sin-
116 listo, uno o dos anos después
del cheque en blanco firmado
por Davis.

Y cuando él acepta plegarse a
los deseos del Maestro Supremo,
por la uUnica vez que aceptara

«domar a los demonios eléctricos,
sera para hacerse admirar por su
jefe. Se asistira entonces a ese es-
pectaculo Gnico: Miles el desde-
noso, Miles el que abandonaba
el escenario ni bien acababa su
solo, Miles permanecia sobre el
escenario y se impregnaba, con
ios oidos bien atentos, de lo que
su pequeno organista llegaba a
extirpar de sus confusos tecla-
dos.

.Sin embargo, Jarrett practica-
mente no aprovechard para su
gloria personal este paso transi-
torio. Su reputacion ya estaba
kecha frente al publico jazzéfilo
desde los tiempos benditos del
tuarteto de Charles Lloyd. Y sera
necesario esperar los albumes
solistas para que el amigo Keith
desborde la franja de este publi-
co elitista para llegar a la notorie-

.dad publica y se improvisa en for-
ma definitiva como un artista in-
tocable, por encima de toda ca-
tegoria.

Un disco bomba es el produci-
do por ECM y que se llama “Fa-
cing You”, un titulo ideal. Luego
de todos los meandros de una
creatividad caprichosa, que bus-
ca el contexto ideal, llega la hora
de la verdad. Un disco solista co~
mo ningan otro. Apunta la con-
goja de los futuros conciertos
europeos, pero al contrario de
‘os sublimes temitas elegidos
que parecen banarse en la apaci-
ble torpeza de un bello atarde-
cer de verano.

ks la perfeccion en una disci-
plina que hasta entonces sélo
habia dado lugar a producciones
frustrantes, sino bastardas. Es
también el resultado merecido
de una nueva forma de produc-
cion que une la sensibilidad, la
calidad y la libertad: el método
ECM, significando asi medio si-
glo de avance.

Ademds, con sélo recorrer la
discografia de Keith uno se da
cuenta de que los grandes momen-

tos tueron casi todos contiados a
la firma alemana. Se nota una di-
ferencia, no en calidad pero si
en la elocuencia, entre las genti-
les cositas publicadas por ABC
Impulse y la mayoria de la pro-
duccién ECM, con “Belonging”
a la cabeza.

Pero Keith Jarrett no persigue
menos sus investigaciones con
teson y con suceso. Se le perdo-
na aun de sélo entregarse en pG-
blico como solista, y se tolera su
cuarteto mas ain por estar com-
puesto por europeos y porque
Jan Gargarek posee un timbre
bien roméantico que encaja a las
maravillas con el temperamento
muy “fin de siglo’’ de este nieto
de Schumann aparecido en el si-
glo veinte.

IV/El sensual

Queda D’Artagnan, el cuarto
ladron. El anti-Godot, el que no
se espera, el que hace esperar.
Porque el secreto de este masico

ue siempre se olvida, es que él
liega a imponer, sin que se perci-
ba, una masica no siempre bien
apreciada porque ella se sustrae
un poco a los sentidos de uno.
Joe Zawinul es la electricidad he-
cha erotismo. ¥

Es sorpendente el destino de
este pianista austriaco, que se
embarca 2 Nueva York en pleno
triunfo de los Jazz Messengers, y
es aceptado de un dia para el
otro por el universo paralelo del
funk. Firma sus primeros éxitos

con los hermanos Adderley, an-
tes de prestarle una mano a Mi-
les. Con éste haria un album que
marca la gran vuelta de la estéti-
ca de Miles, a fines de los anos
sesenta: “In A Silent Way”’ (del
cual “Bitches Brew”, considera-
do revolucionario en la época,
solo es la prolongacion).

La sombra de Zawinul mero-
dea en adelante en esta estética
de espera y prolongacién que
Miles hace consigo, y se encuen-
tra a la vez la firma y la mano del
austriaco en toda la produccién
davisiana de la época. Cinco
anos mas tarde, el trompetista
—que reedit6 las notas de bolsi-
llo de la primera grabacién de su
pianista— le hara un nuevo lla-
mado (en vano), y aceptara mas
recientemente participar en un
album inédito tirmado también
por Zawinul.

A comienzos del ‘71, Joe y su
inseparable amigazo Wayne
Shorter deciden largar las ama-
rras e intentar juntos la aventura.
Dan el primer envién con un dis-
co explosivo: “Weather Report”.
Es un sonido venido del mas alla,
una musica sorprendentemente
refrescante donde el arreglo y el
espacio tienen un gran lugar. Los
dos amigos lo sienten: la dosifi-
cacion es casi demasiado perfec-
ta. Ellos se arriesgan a encerrarse
demasiado en esta formula se-
ductora, y ademas el disco, en
plena atmésfera hard-rock, no se
vende.

Tendran que poner en claro

Hancock se
remite en el
presente hacls
ol lado de su
personalidad gque
nunca fue blen
evaluada: las
raices africanas.
Una duslidad
que asume a
partir de 1978.

otra cosa. Esos son anos errati-
cos, y con albumes mas bien bas-
tardos. Todo eso hasta la apari-
cion del maravilloso “Tale Spin-
nin’ ”, donde la dosis milagro se
reencontrara nuevamente (ade-
mas de los nervios). Pronto ocu-
rrira la llegada del bajo magico
de Pastorius, y con ella otros dos
esplendores: “Black Market” y
“Heavy Weather” (esperando
“Mr Gone"). e

Joe Zawinul, uno de los epica-
reos mas interesantes del mo-
mento, esconde dos secretos. En
primer lugar, él posee en grado
supremo el arte de saber hacer
esperar sin engendrar lasitud.
Segundo, es uno de los composi-
tores mas dotados y mas prolijos
de su generacion. Por fin, aun-
queé ya se ha dicho, Joe Zawinul
es quizas el especialista nGmero
uno de ese instrumento, a veces
ingrato, que es el sintetizador. El
lo encara de una manera que re-
sulta muy productiva a sus inte-
reses: COmMO un goce, y €s un go-
ce que él nos ofreee generosa-
mente para compartir.

Luego de pasar revista a los al-
timos mosqueteros del rey, surge
el interrogante de si alguna vez
habra una sucesién. Pero la res-
puesta, por el momento, estd en
supenso. Porgue luego de esta
generacion de pianistas divi-
nos, el gran Miles sélo llama-
ra a guitarristas para tejer su tela
de fondo, apropidndose como
por derecho el teclado tan codi-
ciado.



SINONIM
INSTRUMENTOS MUSIC A

Organos portatiles marca

WELSON Y ELGAM
con ritmo incorporado

Platillos importados
DIXIE y ESTAMBUL
Baterias DIXIE y CAF
Guitarras y bajos
FRATT!
Amplificadores
RANDALL

Establecimiento
Musical

- galg

ENVIOS AL CANGALLO 1595
INTERIOR T.E. 35-1779 - CAP.

PARA VOS QUE BUSCAS LAS
NOVEDADES QUE
USAN TUS
ESTRELLAS,

ACERCATE
A LA _PLATA,
TENEMOS DE

Guitarras y bajos GIBSON y FENDER

Sintetizadores, mellotrones, efectos de
sonido MXR, baterias Ludwig y Pearl (USA).

Baterias Strikke Drums, Colombo y Caf.
Amplificadores: JENN, ARMONY WENSTONE
SHIRTON PRINCIPE y__ ’ -
FAHEY :

Guitarras criollas
FONSECA

CREDITOS

Instrumentos musicales en todas las

Ensefianza musical por correspondencia.
marcas y modelos nacionales e importados.

Partituras, acordeones, flautas duice.
Lo mas avanzado en instrumentos de percusion
Envios al interior

CALIDAD 41

Calie 41 N° 1221 entre 19 y 20 - La Plata.

i INSTITUTEEMUSICAL I

VINCI

DIRECTOR JUAN JOSE VINCI
FEDERICO LACROZE 3384 - TEL. 54-9664

Atendido por profesionales especializados en actividad

GUITARRA - BAJO - BATERIA - ORGANO - PIANO - PERCUSION

EN GENERAL - ARMONIA Y COMPOSICION MODERNA.
ABIERTO TODO EL ANO
RESERVAR TURNO DE 15 A 23 HS.
EL DINERO ES RECUPERABLE EL TIEMPO NO

NUEVA LINEA DE
INSTRUMENTOS

MUSICALES ARTESANALES
IGUAL A LAS GUITARRAS

Y BAJOS IMPORTADOS,
FABRICADOS CON MICROFONOS
DE DOBLE BOBINA ESPECIALES,
Y ACCESORIOS IMPORTADOS.

SUNDRY

MULTIPLE 100 W

AMPLIFICADOR (CABEZAL) DE 100 WATTS.
TOTALMENTE TRANSISTORIZADO.
LO MEJORCITO EN AMPLIFICADORES
A UN PRECIO MUY ACCESIBLE i

SOLICITE FOLLETOS/ENVIOS AL INTERIOR
JOAQUIN D. DOMINGOS
NUEVA DIRECCION AV. ROCA 6875-CAP

l CREDITOS )

. HASTA
| 24 MESES Amp. WENSTONE

para guitarra de

® Cuota fija 100 o 150 Watts

® Sin gastos anticipados
® La primera cuota se
paga al mes siguiente Amplificadores
’ JENIERS
SHIRTO'N

WENSTONE
Baterias ALARSONIK

CAF, NUCIFOR
STRIKKE-DRUMS
Guitarras y Bajos

FAIM

y ofras ° #
BEi'YechﬁND r Hd "] NOGOYA 3;“
AUDIO-PHONIC [:nsm TE. W




Terminado un nuevo al-

bum, Leon Gieco viajara a
Europa y toda América pa-

ta lanzar sus discos y traer un
equipo de voces propio. Su disco
muestra un material heterogé-
neo, representativo de su incli-
nacion a recorrer y recuperar el
folklore argentino, pero cristali-
zado con una vocacion contem-
oranea. La frescura y la sensibi-
«lidad no se ausentaron de la ma-
sica de Gieco y precisamente eso
es lo que la hace comunicativa.

Aunque su estilo es claro y
simple, Leon Gieco es una perso-
nalidad activa que viaja, se rela-
ciona, aprende, busca. Es dificil
que se lo descubra sin proyectos
ni canciones. Si no hubiese esta-
do ocupado en la finalizacion de
su album o realizando actuacio-
nes, seguramente estaria en su
pueblo natal, Canada Rosquin,
componiendo, recobrando el
oxigeno creativo que le escamo-
tea la ciudad.

“Con Nito (Mestre) queriamos
hacer un recital en el estadio de
Ferrocarrii Oeste, pero no con-
seguimos auspiciante para orga-
nizarlo ahi. Surgié la oportuni-
dad de hacerlo en el Luna Park
pero no quisimos debido a expe-
riencias anteriores: no hubo un
mejoramiento de equipos como
para que la gente escuche bien,
el recital iba a ser preparado muy
rapido, como siempre se hizo, y
- después los bajones los tenemos
nosotros. Por todo esc dijimos
que no. Yo voy a actuar cuando
se edite el album y vuelva de
afuera. Me voy a ir a Espafa,
Nueva York (donde voy a com-
prar un equipo de voces), Los
Angeles, México y Venezuela.
Voy a tocar para presentar mi
disco. Retornaré en agosto y en
setiembre pienso hacer la pre-
sentacion del album.”

LEON GIECO

Tal vez sea el artista mas consecuente —y
conciente — que ha dado el rock argentino
en jos ultimos anos. Con sabiduria y pacien-
cla provinclana, Leon Gieco ha sabido con-
servar su lugar y, al mismo tiempo, evolu-
clonar en un medio corrosivo expuesto a los
devaneos de la moda y el divismo.

Cada vez mas, la musica de
Gieco se caracteriza por incor-
porar distintos estilos. El comien-
70 fue redimensionar el folk nor-
teamericano, luego fue integrar
variantes latinoamericanas y
ahora es rescatar una forma fol-
klorica como el chamameé.

“En este momento puedo ha-
cer un chamamé pero también
puedo cantar una cancion folk,
no tengo ningun prejuicio. No
sigo la evolucion de aquellos
musicos que dicen que antes co-
piaban o tenian muchas influen-
cias extranjeras y ahora se dedi-
can a recopilar las raices folklori-
cas argentinas. Entiendo que
cuando sentis algo, lo hacés y se
acabd. Que haga chamamé no
significa (}ue me haya dejado de
gustar el tolk. No se produce en
mi ningln cambio con respecto
a eso. El chamamé me parece
muy folk, es muy como el paisaje
de Entre Rios y Corrientes: fértil,
alomado. Es una masica total-
mente descomprometida por-
que la gente de esa region siem-
pre vivio bien. Ademads, el amor,
por ejemplo, lo encaran de una
manera totalmente distinta a la
del tango. Por ser santafecino
siempre escuché chamamé.”

Un album folklérico

Fértil, alomado

En febrero, Gieco mostré en
vivo algunos temas que son in-
cluidos en el nuevo album, co-
mo los dos chamamés. A partir
l. de entonces extrajo una primera
conclusion con respecto a la res-
puesta del pablico, especialmen-
te de la presunta repulsa por un
estilo de musica marginado del
folklore.

La repercusion fue muy bue-
na. Antes de subir a tocar, sabia
%ue tenia un par de temas que
iban a gustar muchisimo, en es-
pecial el chamamé. Cuando lo
compuse supe que la gente lo
iba a aceptar totalmente. El cha-
mamé es bastante antihéroe, no
es como el tango, que es famaoso,
Eor ejemplo. Y di‘go que es anti-

éroe porque sélo es conocido
en la Mesopotamia. No es una
miusica que representa a una co-
sa politica. En cambio, la quena
gs como el sufrimiento del in-
10.”

Ahora que el album fue
grabado, el concepto de Gieco
se hace mas claro. Cada tema ya
tiene su forma, un destinatario
que recibird el mensaje y sélo
falta para que se cumpla el ciclo
que la masica sea expuesta en vi-
vo, y Gieco reciba la respuesta.
“Grabé dos chamamés con Dino
Saluzzi, que es un bandoneonis-
ta que no toca tangos sino que,
como saltefio, el otro dia me to-
c6 algunas cosas chamameceras
y me volvi loco. Me acompana-
ron otros musicos: Sergio Polizzi
en violin, Luis Borda en guitarra
acustica, Rodolfo Gorosito en
eléctrica, Alfredo Toth en bajo,
Oscar Moro en bateria, Charly
Garcia en los teclados, Nito
{Mestre) y Maria (Rosa Yorio)
van a hacer algunas voces, Oscar
Amante, que ademas de ser mi
sonidista va a hacer percusién y
algunas voces, “Willie” Campins
en bajo y voces, Rail Mercado
en quenas y flautas. Queria gra-
bar un tema con Jaime Torres,
pero me gustaria trabar una
amistad con él para hacer medio
album con él y que arregle todo.
En realidad creo que eso lo voy a
poder concretar para mi proxi-
mo album, en el que seguramen-
te grabaré sélo canciones folklo-
ricas, que tengo casi listas. En-
tonceﬂo voy a llamar para que él
se encargue de todo.”

Mas alla de los datos, este al-
bum representa un cambio, no
en la concepcién sino en la for-
ma, que de alguna manera es
una modificacién importante en




la musica que hizo hasta ahora.
“Lo que cambié de los temas es
el ritmo folk como estd en mi
primer dlbum,cuando eso era asi
porque los temas respondian a
otra idea. Estan todos en otra va-
riante. Hay un tema gue se llama
‘El croto’, que habla de la historia
de alguienque no sabe qué es lo
que le sucede hasta que descu-
bre que se convirtié en un croto.
Es una cancién que tiene unas
bases melodicas bastante mexi-
canas. Los demas temas que gra-
bé son ‘Los solos’, ‘Los inmigran-
tes’, ‘La Francisca’, que es un val-
seado argentino, ‘Las dulces pro-
mesas’, ‘La historia estd’, grabado
en vivo en el Luna Park, los dos
chamamés y ‘Sélo le pido a

o

Dios'.

Antes de visjar a Europa, Estados
Unidos y varios paises latino-

americanos, para realizer tratatl,

vas para oditar sus élbumes y
adquirir un equipo de voces, Leon
Gleco termind de grabar un disco
que revela su inquebrantabie

v i6n por Ia busqueda en

los folklores de América.

$in ningun apuro

la inquietud constante de
Gieco se transfiere a su produc-
cién siempre dindmica. Aunque
no le importa registrar de inme-
diato todo lo que ya tiene comn-
puesto, el quinto album casi estd
definido antes de que se edite el

_cuarto. “A pesar de que tengo

que armarlos, ya tengo com-

uestos los temas del quinto al-

um. No sé cuando los voy a gra-
bar, no tengo ningln apuro por-
que esperé casi tres anos para
srabar de nuevo. Desde que sa-
i6 mi segundo disco, hace cinco
anos, sélo lancé dos albumes: el
de Porsuigieco y el tertero. Todo
esono me- afectd en nada. Gra-
cias a esa dilacién estoy trabajan-
do en todos lados sin haber sido
un ‘boom’”’ pasajero y estar que-
mado.”

Sin la soberbia que suele de-
sencadenar el éxito ni la traicién
a su propio origen, Gieco com-
pone y canta con la sabiduria de
su esencia.

importado
lo exclusivo
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CAETANO VELOSO EN ARGENTINA

distante nave

&

ante

San Salvador, en el estado
de Bahia, siempre fue el
epicentro de casi todos los
estallidos culturales. El cineasta
Glauber Rocha y el compositor
Joao Gilberto son apenas dos de
las figuras mas representativas de
un movimiento artistico multifa-
cético. Para Caetano Emmanuel
Viana Telles Veloso, nacido en
Santo Amaro de Purificagao en
1942, fue el lugar donde pudo
desarrollar sus aspiraciones de
pintor, poeta, actor y composi-
tor.

Cuando el adolescente que
imitaba a Elvis Presley en el piano
de su casa se convirti6 en el
creador conocido en San Salva-
dor, Veloso ingreso a la Facultad
de Filosofia donde conocié a Gil-
berto Gil, Gal Costa y Tom Ze.
Con ellos y su hermana Maria
Bethania organiz6é espectaculos
que fueron la simiente del tropi-
calismo. En 1967, con el tema
“Alegria, alegria”, se estableci6
como uno de los bastiones de la
naciente variante musical.

Después de dos anos y medio
de residencia en Londres con
Gil, retorné a Brasil y edité varios
albumes dentro de un estilo mas
electronico, e incluso grabé te-
mas de Los Beatles. En 1977 parti-
cip6 de un festival en Nigeria
que lo impulsé a montar un es-

ectaculo, al poco tieripo trans-
ﬂ)rmado en éxito. Con un auevo
album editado, “Muito”, y el
lanzamienio de un libro aue.re-
copilé. las escritos de sus G!tiros
once anos, Caetano Veloso lego
a la Argentina articulando un
lenguaje sereno, intimo, muy
distante de la efervescencia rit-
mica con la que se convenciona-
liza a la muasica brasilena

Tmlulla

3Qué hiciste antes de que se
gestara el tropicalismo?

Vivia en la ciudad donde na-
ci, en un pequeno pueblo de
Bahia. En cuanto a la musica, en
mi casa habia un piano y mi her-
mana mayor lo tocaba. Par mi
parte, me entretenia sacando al-

unas canciones de Elvis Presley
5e oido. Cuando nos mudamos a
Salvador, capital del estado de
Bahia, y como el piano no fue
con nosotros, le pedi a mi madre
que me comprara una guitarra.
De esa manera me relacioné con
la masica pero no pensé que me
hrofesionalizaria en ella. Sélo sa-

ia que iba a ser artista. Pensaba
hacer cine pero pintaba. Cuando
llegué a Salvador, me encontré
con que el ambiente de las artes
plasticas estaba embebido en re-
novaciones y discusiones, lo que
me dejoé un poco mal impresio-
nado, no me parecié saludable.
No era tan importante lo que ha-
cian en relacién a las peleas que
habia por IS que hacian. En cam-
bio, la musica me invit6 a volcar-
me a ella, Todavia no me consi-
dero un gran masico y, sin em-




Detras de su voz aguda y su presencla fragll, Caetano Veloso tiene una historla que lo Identifica como uno de

los gestores (junto a Gliberto Gli, Gal Costa, Tom Zé y su hermana Mar{a Bethanla) del tropicalismo brasilefio,

vinculado con el rock de entonces. Su reclente y primera visita a la Argentina lo mostré como un canclonista

creativo y sensible. A través del reportaje y el concierto, delineé su personalidad actual, alejada de estriden-
clas y de una tendencla que, dlezx anos atrds, repercutlé en la musica popular brasilena.

bargo, pude y aun puedo hacer
cosas que son interesantes y que
no me llevan a pelear tanto.

$Qué fue el tropicalismo?

No fue un movimiento, como
mucha gente piensa, dirigido
por algunos intelectuales, sino
que fue mas bien algo que nos
paso a nosotros, principalmente
a Gilberto Gil, a mi, Torcuato
Neto, Gal Costa. Eso tuvo una re-
percusion muy grande en Brasil.
Nosotros no pensabamos delibe-
radamente en lo que ibamos a
hacer, no era intelectual en ese
sentido. En realidad, discutiamos
mucho las cosas. Pero en menos
de un ano se paso todo.

3A qué se debid la trascenden-
cia del tropicalismo?

A la necesidad de que ocurrie-
ra eso. Fue algo més complicado
que decir que se trataba de una
ruptura con el folklore brasile-
no. El tropicalismo fue una cosa
muy romantica. Un brasileno sa-
be qué es lo que fue exactamen-
te, pero si tiene que explicarlo a
un extranjero se pierde. Y es
complicado definirlo, porque
depende del tiempo y el espacio,
esta muy ligado al entorno. Se-
guramente no era simplemente
una reaccion contra la tradicién
folklérica, sino una adhesion
brasilena al mundo rock. Era una
identificacion de la juventud de
Brasil de aquellos anos con la ju-
ventud mundial, porque en los
anos 67 y 68 ocurrié una cosa cu-
riosa. Tanto en Estados Unidos
como en China pas6, como una
estrella fugaz, una cosa que hizo
que los H()venes se inflamaran.
Eso fue algo que interesé muchi-
simo al tropicalismo. Otra cosa
fue repensar nuestro pais y una
tercera cosa fue rediscutir la fu-
sion de la musica popular en Bra-
sil.

sPor qué el tropicalismo se ex-
tinguié en tan poco tiempo?

Lo que ocurrié fue que el tro-
picalismo cumplié su funcién
como movimiento para desatar
un nudo. La masica en Brasil es
una expresion de fuerza, de po-
der. Poder en el mejor sentido
de la palabra. Es quizas la mejor y
mayor expresion para definir el
poéer del pais que es Brasil. Po-
der en tanto que capacidad y po-
tencialidad. Llegé un momento
en la muasica popular en Brasil,
después de la bossa nova, que
casi se separaron el mercado v la
creatividad, la inteligencia y el su-
ceso. Después de un periodo sa-
ludabilisimo como fue la bossa,
un montén de gente como yo,
que estuve en la universidad,
que lee un poco, ve cine, piensa,
empez0 a escribir, cantar y gra-
bar discos. Un mercado menos
sofisticado comenz6 a crecer vy
también la cantidad de gente
que hacia lo que nosotros Ilama-
bamos la segunda fase de la bos-
sa nova. Pero finalmente esa
gente se cerré por miedo a no

estar haciendo algo positivo.
Muchos prejuicios intentaron
coartar la expresion de la masica
popular en Brasil, y el tropicalis-
mo llegé para decir: “por qué”,
Yo estaba entre ellos y.nos pre-
guntabamos por qué teniamos
que tener miedo al rock, a los
pelos largos, a la masica brasile-
na mas vieja (porque les parecia
de mal gusto), miedo al tango, al
bolero, a la miusica cubana, a to-
do lo que estaba fuera de su en-
torno. ‘

Hermeto y Egberto

Qué ocurre con la masica po-
puﬁar brasilefia hoy?

La energia heroica, el romanti-
cismo guerrero de los tiempos
del tropicalismo no esta alli aho-
ra. Eso sucede porque no se pue-
de y no se quiere. Cuando no se
necesita no se debe querer. La
censura es una cosa que siempre
fue grave porque sirvié para li-
mitar, impedir, pero ahora la
parte cultural, el periodismo, las
canciones, el teatro estin mejo-
rando. La censura esta mas flexi-
ble. Pero una cosa es verdad:
nunca ha podido castrar la msi-
ca popular. Ha sido lesiva al tea-
tro, pero no a la masica. Y eso se
debi6 a la fuerza de la mdsica,
solamente.

Hay alguna relacion entre tu
musica y la de Hermeto Pascoal o
Egberto Gismonti?

A mi me gusta mas Hermeto
que Egberto. Ello§ hacen una
musica instrumental y particular-
mente Hermeto es mas jazzisti-
co, mientras que Egberto es eru-
ditizante. Tienen muy alto nivel.
Hermeto es mas espontaneo y
original, pero Egberto es un ma-
sico de una gran formacién. En
cambio, yo toco un poco la gui-
tarra para componer. No me
puedo comparar con ellos como
musico.

$Qué encontraste en tu estadia
en Londres?

No iba buscando nada en par-
ticular y sélo encontré lo que ha-
bia alli, me acostumbré a la ciu-
dad. Encontré recitales muy bien
organizados en la parte técnica y
algunas cosas geniales: el espec-
téculo de los Rolling Stones, la
altima actuacion de Jimi Hendrix
en la Isla de Wight. De lo que vi
me llamé mas la atencién el nivel
de la inspiracién. A pesar de to-
do lo que pude ver, sufria y lo
Gnico que queria era volver a
Brasil. De esa época ahora se hi-
zo una recopilacién de todas las
cosas gue escribi, algunas notas
periodisticas que enviaba al pe-
riédico Pasquim. Ese libro, “Ale-
gria, Alegria”, es muy represen-
tativo de ese momento. Ahora,
en cuanto a la masica, tal vez en-
cuentres diferencias con lo que
hice para el tropicalismo. Es lo
que siento ahora.

En escena, Caetano demostré ser un creador de climas y atmésferas Intimis-
dé la endebis: for Py

tas. Esfo a p

En vivo
Teatro Coliseo

Aunque no hubiese advertido
su cambio al final del reportaje,
las restantes declaraciones respi-
ran una actitud distinta frente a
las canciones. El destello rock
que le incorporé durante el tro-
picalismo quedé como una ex-
periencia del pasado. Ahora
Caetano Veloso presenta cancio-
nes con una calidez y calidad in-
cuestionables, aunque la fusién
que.impuslé ya no lo tiene como
representante.

El teatro Coliseo se colmé de
unh pablico ecléctico. Estaban los
que recordaban su antiguo apor-
te y los que conocian su nueva
tematica menos comprometida.
A pesar del propio Veloso y de
su endeble grupo, se creé un cli-
ma festivo que contrast6 con sus
canciones suaves, casi frégiles,
sencillas siempre. En sintesis, se
demostré mas de lo que fluia
mansamente del escenario.

Al margen de una compara-
cién de Veloso con John Len-
non, mas efectista que veridica, y
la inclusién bastante especulati-
va de dos tangos, el recital trans-
parénté una musica con esfuma-
das raices brasilenas, mas recos-
tada en la cancién internaciona-
lizada y predispuesta a gustar a
audiencias diversas. La voz aFuda
y tenue de Veloso tramé climas
imponentes por su simpleza, co-

que lo acompaniaba.

mo fue el caso de dos de los me-
jores temas del concierto: “Tie-
rra” y “Ventanas abiertas”’.

De no haber sido por la me-
diocridad de la agrupacion que
lo acompaié —Tomas Improta
(teclados), Arnaldo Brandao (ba-
jo), Vinicius Cantuaria (bateria) y
Bolao (percusién)—, tal vez la
actuacion hubiese emergido de
la sensacién rutinaria que atrave-
saba por momentos el escenario.
La escasa presencia musical que
partié del conjunto —especial-
mente con los solos incongruen-
tes del tecladista— fue el resulta-
do de un mal entendido clima de
calidez y, en otros tramos, de fal-
ta de ensamble.

Dentro de la variante que aho-
ra cultiva Veloso, su voz intensa y
sus composiciones ricas y melo-
diosas lo transforman en un ex-
ponente de la masica popular sin’
pretensiones vanguardistas, pero
que conserva un alto nivel. “Ti-
gresa” (cancion que interpreta
Gal Costa y que él hizo fuera de
programa), “Pipoca moderna” y
‘Tiempo de estio” caracterizan
el estilo actual de Veloso, lejano
de cualquier exaltacién ritmica.
Las atmosferas tibias, suspendi-
das de acordes sencillos, son una
extension de su inclinacién pic-
torica. Y eso es lo que dibujé en
uno de sus temas: “Tierra, tierra
/ el mas distante / y errante na-
vegante / que jaméas olvidaria.”
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( En libros de percusién lo ﬂltimq
“NUEVA PROYECCION"

aplicada al rock de (
Horacio Droopy $ 8.700

“TSUNAMIS”
método avanzado para
bateria por Horacio Droopy $ 19.600

“EL MODERNO PERCUSIONISTA"
por Luis Scaleia $ 19.600

“METODO DE TAMBOR
PARA EL PERCUSIONISTA MODERNO”
de Orlando Giacobbe $ 8.700 )




Con un &lbum grabado y un simple editado en diclembre de 1978, el
grupo Final, con casl un ano de rormado, se lanzé al mercado disco-
gréfico y ahora proyecta actuar en vivo. En la linea del conjunto
confluyen tendenclas que van desde el Jazz y el rock a la musica clu-
dadana, a través de las que pretenden cimentar una personalidad

“Partimos del rock e in-
corporamos ritmos latinos
y armonicamente elemen-
tos de musica ciudadana y jazz.”

A pesar de la definicion, el pro-
vecto musical ‘de Final intenta

utilizar esas diferentes tenden--

cias para volcarlas en una perso-
nalidad que los identifique. inte-
grado por Guillermo Medin (te-
clados); Carlos Coralio (bajo),
Pablo Guyot (guitarra), “Willie’
lturré (bateria), Alejandro Magu-
no (voz) 'y Roberto Gessaschi
(guitarra y voz), el grupo se re-
form6 hace nueve meses, des-
pués de algunas experiencias
realizadas por Maguno y Gessas-
chien 1972y 1973 con un cuarte-
to.

“Posteriormente;, en 1976 me
reuni con Alejandro (Maguno)

diferente y ablerta.

para componer algunos temas
—record6 Gessaschi—. Los pre-
sentamos en varias grabadoras y
a todas les intereso el material
que les llevamos, hasta-que nos
decidimos  por una, Odeon. A
partir de eso, reconstituimos al
grupo original ‘e incorporamos
composiciones del tecladista.
Aunque cada uno hace aporte
de temas, ninguno es de propie-
dad ‘absoluta de los composito-
res porque les hacemos arreglos
para adaptarlos a las posibilida-
des y la linea del conjunto.”

influencias
cludadanas

Tras la firma del contrato y
rearmado el grupo, grabaron un
simple y un dlbum con una liber-
tad que dificilmente se les otorga
a las agrupaciones primerizas

NUEVOS GRUPOS

por parte” de las companias dis-
cograficas, :

Maguno: “En este tipo de mu-
sica, los grupos no pueden mos-
trar en un simple lo que cada
uno quiere plantear y es por eso
que se impone la grabacion de
un album.”

La necesidad de un disco de
larga duracién surge por la im-
posibilidad de sintetizar en una
sola composicién la diversidad
de estilos que convergen en los
temas de Final, lo que requiere
una exposicion de los temas que
supera el escaso tiempo de los
simples.

Corallo: “Nosotros tenemos
mucha influencia de la musica
de Buenos Aires. Y tomamos a la
ciudad no en el modo real sino
que la transformamos en histo-
rias personales, enmarcadas en

melodias muy propias de la ma-
sica ciudadana. La musica trata
siempre de adaptarse al momen-
to que plantea la historia que se
estd contando en la letra.”

Maguno: “Desde la época del
antiguo Final tuvimos esa ten-
dencia y por ese entonces no
existian ni Alas ni Mederos. Noso-
tros ya haciamos- algo mucho
mejor elaborado. No hacemos
esto porque sea moda ahora.”

Gessaschi: ““No hay que olvi-
dar a Piazzolla como pertene-
ciente a la'musica joven. A todo
el mundg se le abrieron los oidos
a partir de él y se comenzaron a
tomar elementos que antes pasa-
ban desapercibidos. Antes la
musica era muy.fordnea, pero
ahora con esos elementos que
aporté Piazzolla se puede traba-
jar con una inclinacién maés loca-
lista.”

Personalidad y
originalidad

Como contrapartida, la postu-
ra del grupo puede limitarse a
reproducir una variante ya tran-
sitada por el propio Piazzolla,
desdenando elementos del rock
y el jazz,

Maguno: ““Todos coincidimos
en que nos gusta la musica y la
buena. En.este altimo periodo
aparecieron Chick Corea y toda
esa gente como él, y nosotros
absorbemos un poco de eso
también pero no podemos me-
dirlo en porcentajes. No nos po-
nemos como meta a un musico
determinado, nuestras cosas sa-
len porque si, naturalmente.”

Corallo: “Por pertenecer a la
base ritmica del grupo, escucho
y me ‘influi por Ron Carter,
Weather Report, que se dedican
a los ritmos latinos. Vivimos
aprendiendo de esa gente por-
que son los maestros. Adapta-
mos todo lo que aprendemos a
nuestros temas y también de la
escuela mas melodica de la cual
proviene Guillermo (Medin, te-
clados), lo que le da a nuestra
musica un matiz ciudadano. Es
una fusion de elementos.”

Muchas veces, el acopio de
tendencias dentro del estilo de
un grupo termina por degene-
rarlo en 8n producto hibrido,
complicado innecesariamente, Y
ésa es en algunas experiencias la
razén por la que la comunica-
cién con el pablico queda obsta-
culizada.”

Gessaschi: “La clave que tene-
mos para evitar la hibridez es la
personalidad de cada uno de no-
sotros. Toda persona y cada per-
sonalidad son un camulo de in-
fluencias, uno es la resultante de
todas las que caen sobre cada
hombre. A la vez, tenemos cierta
autonomia o algo que te hace
ser vos, y eso eslo que le va adar
personalidad a lo que hagas. Lo
que sale con una cierta chispa de
personalidad propia es lo que da
originalidad.”
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el coraje de crear

Todos sabian que Herme-

1o Pascoal tiene una fron-

dosa cabellera blanca por
los burdos afiches que inunda-
ron la ciudad. Pero pocos cono-
cian de su personalidad y su ma-
sica. Por eso en la conferencia de
prensa campeaba la incognita.
Las anécdotas que cont6 Pascoal,
por ejemplo acerca de su domi-
nio sobre la percepcién de los
animales, indujo mas a la soarisa
que a la comprension de lo que
Pascoal reailmente queria signifi-
car.

Algunas dudas se despejaron
cuando, después de las pregun-
tas, el grupo tocé cuatro temas.
La esquina de Corrientes y Ca-
llao, donde se organiz6 la confe-
rencia de prensa, testimonio el
contraste de la musica que esta-
llaba adentro con una vitalidad
despojada de rigideces viales y
alienacion ciudadana.

La explosion de soltura y es-
pontaneidad que fue Pascoal du-
rante la conferencia de prensa,
se hizo a un lado cuando lo en-
trevistamos. Aparecié como un
hombre fraternalmente apaci-
ble, tan simple como la vida sil-
vestre que lo educé en su pue-
blo natal.

Comienzos
Miles Davis

3Como comenzo tu carrera?

Tengo 42 anos de edad y 37 de
musico. Comencé de chico ya
con el don'de la composicién en
mi. Ese comienzo fue importante
porque me dio toda la seguri-
dad, y cada dia me da mas, desde
que me fui de mi pueblo. Una de
las cosas que mas me influy6 en
esa época fue los ritmos que se
hacian en las fiestas callejeras
donde habia vendedores de po-
choclos y hasta de cabras. Re-
cuerdo a los cantores de cancio-
nes populares, a los tipos que to-
caban flautas de bambd. Por mi
lado, togcaba flautas de madera
que hacia yo mismo. Todo eso se
quedd en mi mente; la gente, la
naturaleza, el mar. Todo eso es
ritmo. En mi tierra no habia na-
da: ni luz, ni radio para escuchar
musica. Sélo escuché otras masi-
cas cuando me fui de mi pueblo
a Recife, Rio de Janeiro, San Pa-
blo. A partir de ahi, tomé contac-
to con otros estilos musicales.
Nunca tuve un interés especial

or el jazz; toda musica esta
gien. El jazz s6lo es una variante,
para mi la masica es un todo.

3Como fue tu relacion con Mi-
les Davis?

Cuando estuve en su casa, to-
qué algunas de mis canciones y
le gustaron mucho. Entonces me
invité a tocar con el grupo que
tenia @n esa época. Volvi a Brasil
para hacer la documentacién pe-
ro ese tramite se atraso tanto que
cuandogenia que regresar, Miles
ya habia viajado a Jap6n. Cuando
retornd, él estaba haciendo otra
cosa, también muy importante.

HERMETO PASCOAL EN ARGENTINA

ne la solidez de ia verdad. En esta nota confiuyen ia

tipics
copferencia de prensa y el reportaje concedido e Peio, con
la conmocién exuitante que generd en sus dos conclertos. 4




3Es cierto que Miles Davis gra-
bo tus composiciones sin acredi-
tartelas en la tapa del disco?
Fueron dos temas. Participé de
la grabacion, fui quien escribio
los arreglos de esas composicio-
nes, y también toqué ﬁiano y Or-
gano. Ese fue un problema més
e interés del empresario. Cuan-
do sali6 el disco fue para mi una
sorpresa porque no figuré como
compositor, apenas como musi-
co participante. Miles me dijo
que ése fue un engano de la gra-
badora y pidi6 rectificar el error
Eara un segundo tiraje del al-
um. Y asi tue.

Inﬂuoﬁelu
Estados Unidos

3Cudl era el concepto de los
discos que grabaste en Brasil an-
tes de esa experiencia con Miles
Davis?

La idea venia de las vivencias
de mi infancia. Ademas, en cada
trabajo surge una cosa nueva, por
lo tanto no hay una idea fija,por-
que son varias. La sensibilidad es
muy importante en todo esto.
Uno tiene que procurar no in-
fluirse con nada. Toda mi idea de
incorporar, por ejemplo, el soni-
do del cerdo en un disco naci6
porque me crié en medio de los
animales. El campo y la ciudad se
relacionan dentro mio en la for-
ma de un impacto muy fuerte
cuando, como cualquier otro,
recién llego del interior a la ciu-
dad grande. Pero veo que es algo

aparecen otras ideas.

$Como surgib tu participacion
en uno de los discos del grupo
Opa de los hermanos Fatorusso?

Estaba en los Estados Unidos
escribiendo los arreglos para un
disco de Flora (Purim, esposa de
Airto Moreira) y se dio una amis-
tad muy grande con Hugo Fato-
russo. A partir de eso, él me invi-
t6 a s)articipar de la grabacion de
un album de Opa. Fue una gran
experiencia porque él es un gran
musico, ademdas de una bu
persona.

3Tu permanencia en los :
dos Unidos marcé alguna in-
fluencia en las composiciones
que hiciste posteriormente?

En realidad, noté una gran in-
fluencia de parte de ellos con re-
ferencia a las cosas que yo grabé.
Me puso muy contento haber
podido influir con un disco que
grabé con orquesta, con masicos
como Chick Corea, Miles, Her-
bie Hancock, Weather Report y
muchos mas. Esto comenzé
cuando fui por primera vez a Es-
tados Unidos con Airto y Flora
para escribir los arreglos y super-
Vvisar todo. Estoy muy feliz, co-
mo mausico brasileno y sudameri-
cano, porque son una influencia
para todo el mundo, solamente
con sonido, masica, con una co-
5a nueva, que NuNca se va a que-
gar atras porque se renueva dia a

ia.

positivo, muy bueno porque °

Tropicallsmo
Festivales

En qué se advierte tu

| influencia en el jazz y el rock?

En términos de sonido y cora-
Coraje para crear. Antes na-

l je.

die daba un grito dentro de la
musica. Eso es lo que tuvo mas
repercusion en los Estados Uni-

0s y es algo que yo hacia desde
hace mucho tiempo.

Cuil es la trascendencia de tu
musica, o por eiemglo, la de Eg-
berto Gismonti en Brasil?

Tiene mucha importancia. Eg-
berto es uno de mis seguidores,
es alguien que intenta emitir so-
nidos muy parecidos a los que yo
produzco. El es un gran masico y
un gran instrumentista. Tengo
mas relacién con su musica que
con la que surgi6 del tropicalis-
mo. Eso no es musica, es sola-
mente divertimento. Para mi

car o durante el concierto. Noso-
tros improvismos mucho, los
musicos del grupo son buenos
improvisadores y tocan como
minimo cuatro instrumentos ca-
da uno. Para esta visita a la Ar-
gentina compuse dos temas. Te-
nia muchas ganas de venir para
acd y eso sirvio de motivacion
para componerlos. Uno se llama
“Frevo en siete” y el otro quizas
lo llame “Buenos Aires”.
3Cudl es el resultado de la ex-
eriencia de tocar con John
cLaughlin y Chick Corea en el
Festival de Jazz de San Pablo?
Fue muy lindo conocerlos con
sus grupos'y tocar con ellos, aun-

Mése alié de los conceptos habituales, Hermeto Pascoal fue una vibrante
muesira de poder comunicativo, asistido por un conjunto notable.

ellos, los tropicalistas, no son
musicos, mas que nada son com-
positores pero que no saben ha-
cer musica. Pero son buenas per-
sonas, siempre separo una cosa
de la otra. El tropicalismo fue
mas un divertimento, fue un mo-
vimiento que no tuvo nada de
cultural sino que introdujo mu-
cha confusién.

3Cudles son tus planes?

Paralelamente a la salida de un
nuevo disco en Brasil, vamos a

acer una gira por todo el pais.
Enseguida vamos a participar del
Festival de Montreux, Suiza, en
julio, donde también se graﬁaré
un album. De regreso grabare-
mos un nuevo disco con el que
haremos una gira por toda Amé-
rica del Sur,

sHay una diferencia sustancial
entre las composiciones que se
incluirin en estos 4lbumes y los
anteriores?

Si, existe una diferencia cons-
tante porque, con respecto a las

rimeras composiciones, ahora
an una cosa completa. Por su

parte, el grupo tiene varios es-
guemas e trabajo que depen-
en del lugar donde vamos a to-

car. Tenemos muchas composi-

ciones que elegimos antes de to-

¢

ue encuentro que son mejores
ge lo que mostraron en San Pa-
blo. Este festival no fue muy bue-
no porque hubo musica muy co-
mercial, muy para bailar, Como
fenémeno fue muy positivo por-
que hay un movimiento que une
muchas tendencias, entonces se
esta tocando cada vez mejor. Pa-
ra el afio que viene el festival va a
ser también mejor. Senti que
esos musicos estaban asustados
con respecto a la musica que yo

acia porque escucharon un so-
nido que ellos no esperaban. So-
mos amigos de tocar en los Esta-
dos Unidos, nos conocemos mu-
sicalmente, pero nunca nos ha-
biamos escuchado cada uno con
su grupo. Chick Corea estaba
sorprendido y me lleg6 a pre-
guntar: “;De quién es esa masi-
ca?”. entonces me invité a ir a Es-
tados Unidos cuando nos encon-
tramos en el camarin. Le dije que
podia ir de paseo o para tocar,
pero nunca para residir. Mi lugar
es Brasil, es donde quiero vivir. El
futuro de nuestra masica es muy
grande y también de la sudame-
ricana. Me dio mucha alegria ver
que aqui en la Argentina hay
mucha gente que toca bien. Por
eso creo en América del Sur.

En vivo
Auditorium Obras
El Naclonal

“A mi no me gustan los rétulos
orque restringen la creacién,”
sa declaracién, por muy escu-
chada, perdié mucho de su vi-
gencia original. A pesar de las
precisiones que Pascoal hizo en
el reportaje,;quedé flotando la
duda sobre si la masica respon-
dia coherentemente a ese cpn-
cepto. Bastaron dos conciertos,
uno en el estadio de Obras Sani-
tarias y otro en el teatro El Nacio-
nal, para desacreditar cualquier
escepticismo.

La discografia de Pascoal es
apenas un timido acercamiento a
una expresiéon musical que sélo
puede comprenderse en un con-
cierto. La ruptura de patrones
convencionales significa poco
referida a una masica que tiene
tantas facetas como improvisa-
dores ofrece el grupo de Pascoal
o como elementos no identifica-
bles mecanicamente con las de-
nominaciones mas conocidas. Si
emergen trazos de “free” jazz,
de diversos matices del folklore
brasileno, candombe, musica
centroamericana y oriental, o
malambo, ningin estilo es puro
en la musica de Pascoal.

Sus raices retroceden a cere-
monias tribales africanas en las
que la creacién ritmica termina
por definir un modo arménico
diferente al que se conoce en
occidente. Sﬂos solos de piano
de Pascoal pasan de las teclas a
golpearlo, o si toca flauta baja
como si fuesen dos, o si vocifera
o canta, es porque hay una in-
tensidad que crece hasta hacerse
intraducible a través de una me-
lodia y necesita retornar a las
fuentes, a la indescifrable y pri-

mitiva potencia del grito primal.

A partir de ese regreso, puede
atravesar distintas variantes mu-
sicales asimilables dentro de la
cultura occidental, sin contami-
narse con ellas, porqgue le aporta
la vitalidad virgen de las formas
mas populares y antiguas de la
musica. En su caso, ambos mun-
dos se fusionan hasta entretejer
un sonido propio que no subes-
tima los ruidos naturales sino
que mas bien los incorpora con
el mismo valor de las notas.

Que el publico que asistié a
Obras Sanitarias (3000 personas

ara un concierto que duro tres
ﬁoras) y al teatro El Nacional
(1300, cuatro horas y media de
recital) se reconoci6 en la musica
de Pascoal y de su excelente gru-
po, quedd patentizado en $u res-
puesta desinhibida y participante
a pesar de las fallas de organiza-
cion que antes de cada concierto
generaron confusiones y tumul-
tos. La eclosion de la audiencia
se reafirmé cuando el padre de
Hermeto, ataviado de gaucho,
subi6é al escenario con un pe-
quena acorde6n para hacer una
cantinela tan simple como ge-
nuina. La ovacién, el canto y el
pedido de mas atropellaron to-
dos los tables. Mas importante
que el notable nivel de los musi-
cos y la inagotable capacidad
creativa de Pascoal, fue —y es lo
que hace perdurable su musi-
ca— la inclaudicable espontanei-
dad. Y toda su alegria.




EGBERTO
GISMONTI

Con un trabajo plena-

mente aceptado, tanto

por el pablico como por
la critica especializada, Egberto
Gismonti es un artista de proyec-
cion internacional. Son pocos los
que todavia piensan en cuestio-
nar que él es "“un masico erudito
que hace musica popular.o un
musico popular que hace musica
erudita”. Esa es una antigua po-
lémica que fue levantada en el
inicio de su carrera.

Romplendo barreras

Gismonti acabé con todos los
obstaculos, traspuso las barreras
geograficas, politicas y sociales, y
hoy hace musica; cualquiera
otra definicion seria una nueva
tentativa de encasillarlo, apri-
sionandolo en patrones arcaicos.
A pesar de todas las controver-
sias, a partir de 1975, con su éal-
bum ““Academia de danzas”,
Gismonti prob6é gue puede lle-
gar a un gran p(]b?ico cuando lo-
gro vender 30 mil copias de ese
disco, acontecimiento nédito
hasta entonces en la musica ins-
trumental de Brasil..

El reconoce ahora que tuvo

ue luchar mucho para librarse
del condicionamiento que signi-
fica ser catalogado como msico
erudito, ya que en su formacién
hay dos conservatorios por los
que paso, donde una misica mas
abierta era considerada como
“prostituida”. Posteriormenteg las
cosas cambiaron, y eso ocurrié
desde que Gismonti comenzé a
escuchar distintos estilos musica-
les: folklore, rock, jazz, baido.

La masica de su tierra natal
(Carmo, en el interior del estado
de Rio de )Janeiro) tuvo una in-
fluencia benéfica. “En parte, fui
rescatado de la seriedad erudita
por la banda de mi pueblo. La es-
cuchaba durante horas sentado
en la plaza principal. Mi abuelo
era el jefe de la banda y, cuando
muridé, mi tio tomo su lugar.”

Después de quince anos de
conservatorio, Gismonti preten-
dia conseguir una beca en Viena.
“Gané una beca en un concurso,
en 1967, y en un momento de ex-
trema lucidez decidi desistir. Es-
taba cansado de especializacio-
nes y recitales. Queria trabajar
mucho, tirar hacia fuera todo lo
que sabia y sentia.”

Alrededor de! mundo

Al ano siguiente, comenzé a
practicar y concurri¢ al Festival
de la Cancién en Brasil con un
tema, “El sueno”. Aunque no ga-
noé ningln premio, la cancién re-
vel6 a un nuevo compaositor,
siendo grabada por diferentes
intérpretes en Brasil y el exterior.
En 1969, Gismonti grab6 su pri-
mer disco. Casi de inmediato,
fue llamado por la cantante Ma-
rie Laforet para que compusiera
su repertorio y dirigiera su or-
questa. Durante todo el ano 70,
se presento frente a los mas di-
versos publicos, grabando dos
albumes, uno en Alemania y otro
en ltalia,

De regreso a Brasil, registro su
segundo album, “Sueno 70"
Luego de cambiar de grabadora

un musico
erudito

popular




En pocos dias asistiremos a la presentacion
del espectaculo “Tropical Jazz-Rock”, even-
to que en su primera parte seré animado por
Egberto Gismonti. Pocas veces se da la
oportunidad de reunir semejante cantidad
de talento sobre un mismo escenario, como
acontecera en el Luna Park con McLaughlin
y Gismonti. El espectiaculo culminaré con
una “jam” conjunta de los dos monstruos,
que han compuesto varios temas para la
ocasion. Conozcamos, a través de esta nota,
un poco mas sobre este Impresionante musi-
co brasilerio que es Egberto Gismonti.

edito siete discos mas: “Agua y
vino” (también lanzado hace al-
gunos anos en la Argentina) en
1975, “Gismonti” en 1974, “Aca-
demia de danzas” en 1975, “Co-
razones futuristas” en 1976,
“Carmo” y “Danza de las cabe-
zas” (con Nana Vasconcellos,
grabado en Estados Unidos) en
1977, “No Caipira” y “Sol de me-
diodia” (registrado en el exterior
con el grupo Oregon) en 1978 y
“Solo” (grabado en el exterior)
en 1979.

En 1975, Gismonti hizo una

ran gira, de costa a costa, por
os Estados Unidos, junto a Airto
Moreira, con quien grabo su
disco “!dentity”. Ellos abrian sus
especticulos tocando junto a los
grandes monstruos del jazz nor-
teamericano como Herbie Han-
cock, Miles Davis o Quincy Jo-
nes. Ademas del disco de Airto,
él participo de la grabacion del
album “Altura del sol, altura de
la luna” del flautista Paul Horn,
en el que todas las canciones y
los arreglos corrieron por cuenta
de Gismonti.

El primer trabajo para su nueva
compania, que lo comenzé a dis-
tribuir alrededor del mundo,
fue ““Danza de las cabezas” junto
al percusionista Nana Vasconce-
llos. Ese disco recibié diversos
premios en el exterior, inclusive
el Grammy (considerado como
el Oscar del disco en Estados
Unidos). Después de eso, el al-
bum fue aclamado por la critica
europea y americana, y entre sus
premios figuran: ““Mejor disco
del ano’’ (Stereo Review), cotiza-
cion de cinco estrellas (Down-
beat), “Mejor disco del ano”
(Grammy aleman), “Mejor al-
bum’ (High Fidelity).

A partir de ese éxito arrolla-
dor, Gismonti pasé a ser muy re-
querido para shows y grabacio-
nes en el exterior, entroncadas en
los grandes nombres del jazz
contemporaneo. Entre otros tan-
tos, Gismonti particip6 de traba-
os con Carl Tjader, Paul Horn y
{eith Jarrett (con quien hizo una
tira por Europa). Junto a los ma-
icos del grupo Oregon (Collin

valcott, Ralph Towner y Paul
icLandess), ademds del saxofo-
'sta Jan Garbarek, en 1978 Gis-
onti grabo el disco “Sol de me-
dia”, Su altimo trabajo es un
evo disco con Vasconcellos

e sera editado en Europa y Es-

los Unidos en julio.

El arte aborigen

Paralelamente a esas grabacio-
nes en el exterior, entroncadas en
el jazz, Gismonti prosiguié con
su trabajo en Brasil, profundi-
zando su busqueda en la musica
regional. Pesquisas que lo lleva-
ron desde Carmo al nordeste,

asando por Xingu, donde co-
ecto informaciones de la musica

el arte aborigen. Ese material
a tenido una influencia decisiva
en su actual trabajo, ecléctico y
renovador.

Entre los discos grabados en
Brasil después de ““Corazones fu-
turistas’’, en 1977 lanzé “Carmo”
y al final del '78 ““No Caipira”.
Ademas de esos dos discos, reali-
z6 la banda sonora de aigunas
peliculas, habiendo sido destaca-
do su trabajo para el “Proyecto
Trinidad”, donde fue responsa-
ble de las escenas filmadas en un
concierto que él ofrecié a los in-
dios Xingu. También escribio la
musica para la pelicula “Raoni”,
largometraje sobre los indios
brasilenos que estuvo en la terna
de los Oscar en la categoria de
documental.

Fuera de estas experiencias en
el Brasil y el exterior ( en marzo
pasado realizé una extensa gira
por Japon), Gismonti se encon-
tré con John Mclaughlin en una
secuencia natural de afirmacion
de su nombre como uno de los
musicos mas importantes de la
masica contemporanea. Ambos,
venidos de lugares tan diversos y
con una formacién e informa-
cion musical amplia y variada, in-
tercambiaron experiencias con
este encuentro. A pesar de dis-
tintos y originales, sus trabajos
tienen una misma caracteristica
en cuanto a una apertura de vi-
sion y un sentido universalista de
la musica.

La convergencia de MclLaugh-
lin, con su fecundo bagaje de
jazz experimental fundido con la
musica oriental, y de un Gismon-
ti pletérico de ritmos indigenas
mezclados paraddjicamente con
armonias contemporaneas, pue-
de resultar a primera vista un in-
tento condenado a la hibridez.
Que la capacidad y talento de
uno y otro eludieron ese abismo
lo demuestra la repercusién que
obtuvieron en una extensa gira
por Brasil, realizada antes de esta
presentacion en la Argentina. En
ellos, la musica de los continen-
uf_'si se hace una sola expresion de
vida.
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Padria haber sido una verdadera catastro-
te. Ln grupo de musicos de sesién de Los
Angeles que se fanzan a grabar un album y
formar un cgnjunto estable. Enseguida se
piensa en otro de los terribles ejemplos de
hibiridez creativa que monopolizan el mer-
cado norteamericano, tipo Kansas, Boston,
Foseigner y otras desgracias.

Sin embargo, Toto existe, v esta bien. El
secreto de esta banda de veteranos de las
sestones californianas es justamente la ex-
ecencia. £l saber en gue momento debe ir

fa solo, camo (11)\|tji(a.' los coros, como
n4cer un tema compacto sin que suene tri-
Lal Y para lograrlo hace falta tener conoci-
mientos v buen gusto

lato no remega de sus intfluencias, mu-
chas v taciimente detectables, sino que las
dosifica adecuadamente en cada cancién. El
irtuoso tecladista David Paich es, ademas
Je lider. el principal compositor de la ban-
fa. Para ser su primera entrega, sus compo-
aciones lo revelan como un inteligente
reador ® 3

Alrededar de Paich, se constituyéd una
banda de excelentes instrumentistas como
son. David Hungate (bajo), Bob Kimbali
viz), Steve Lukather (guitarras, voz), Jeff
Porcaro thateria), Steve Porcaro (teclados
L021 Todos de parejo nivel, destacandose el
irilante v sorprendente punch de Jeff Por-
110 v las vocalizaciones de Kimbali, plenas
ie tlexibilidad v potencia, particularmente

ylos cambiantes momentos del tema “An-

oto ncluye a los mejores musicos pop

fe la costa oeste, una virtud que no escapa

i ovente. Paich ha sabido mezclar las ten-

fencias del mercado con la fuerza y la inte-
andad de! rock and roll

s34 tendencias pop se evidencian en la
tura del album, en “Himno de los ni-
i instrumental a fa ELO. Una influen-
L1 QUe se acentua en la cancion siguiente:
Yo suplantare al amor”, definitivamente
urecida a "Ma-Ma Belle” de la Electric
Light Orchestra

A medida que el disco transcurre, la musi-
ca va adquiriendo el gusto funky de los
Doobie Bros. o las complejas métricas de
Steely Dan, especialmente en los temas
‘Georgy Porgy” v “"Manuela corre”.

Como una tactica deliberada, el lado dos
rios introduce a un Toto que ha dejado fue-
ra las influencias y produce un sonido po-
ieroso v personal. Abren el fuego con

Muchacha adios”, 1al vez la mejor cancion
del album, Un comienzo de teclados eté-
% que se transforma en un riff pesado ca-
paz de hacer empalidecer a mas de un “me-
talico”

Llevandolo de vuelta” tiene una atmos-
fera muy espacial, donde la combinacion de
guitarras acustica v eléctrica resulta perfec-
ta Fnseguida llega “Quédate en l#¥linea”,
un exito total basado en la devastadora y
eficiente simpleza del arreglo.

El cierre es ““Angela” con la ya menciona-
da magnifica interpretacion de Kimbali,

Tapa: fs horrible, fa reproduccion local
syuda a que sea peor

Sintesis: Musicos de Los Angeles hacien-
1o una musica de primerisima calidad. Toto
adime al rock norteamericano de todos los
flanes’ que actualmente vende y distribu-
e

HEART
“Perro y mariposa’”

Perro y mariposa” va a sorprender a mu-
chos de los detractores que dicen que Heart
es s6lo la copia femenina de Led Zeppelin.

s cierto que Ann Wilson uuliza muchos
de los recursos y modismos del vocalista Ro-
bert Plant. Y no es menos cierto que el soni-
do de la guitarra, los riffs densos, suenan co-
mo si-el proximo Jimmy Page los hubiera
grabado. Pero todo esto, pamcularmenle
en un momeénto en que todos los grupos
tienen evidentes influencias, resulta dema-
siado superficial para definir a la banda, y
menos para degradarla.

Las hermanas Wilson constituyen en este
momento una de Jas combinaciones mas
explosivas de la escena rock. Nancy Wilson
aporta su sutil, increiblemente poderosa
guitarra acustica y el apoyo para las bellas
armonizaciones vocales con su hermana.
Cualquiera que haya visto el video de una
actuacion de Heart presentadc hace muy
poco, comprendera que los elogios no son
gratuitos.

Ann Wilson posee un registro asombroso,
capaz de subir como una soprano desga-
rrandose las entranas, o adoptar ia dureza
fipicamente masculina.

Las hermanas Wilson ciertamente no son
intelectuales feministas, aun si ellag piensan
que lo son. Sus textos tienen un cierto senti-
xln del humor y una sabiduria sensual, ex-
presado todo con auténtica simpleza.

fvidentemente todo esto constituye una
limitacion en el terreno literario pero, y
aqui esta el logro, es una simpleza genuina,
que se yuxtapone ajustadamente al sonido
de la banda

1 grupo puede sonar metalica y contun-
dentemente (“Cocina con fuego”) o crear
atmosferas de un dramatismo creciente
"Toque luminoso™)

Suaves, etéreas melodias son embelleci-
das con los arpegios transhicidos de las gui-
1arras acGsticas y remarcadas por pulidos
arreglos de cuerdas.

Tapa: £l titulo del album estd basado so-
bre ia pintura oriental de la tapa. Un con-
cepto que lo divide en dos partes: el lado
perro o la naturaleza masculina (Yang), que
cubre las canciones mas fuertes. El lado ma-
riposa representa la esencia femenina (Yin)
v mas calma de la musica.

Sintesis: En esta primera mitad del ano,
han sido editados muchos dlbumes de rock
pesado, como consecuencia de un resurgi-
miento del estilo. La mayoria de ellos 1ieul-
tan absolutamente prescindibles, “Perro y
Mariposa” es el primero realmente intere-
sante del genero.

AT RN

FLTON JOHN
“A Single Man”

Este disco tiene doble significacion. Pri-
mero porque representa el regreso de Elton
fohn con un album de estudio luego de mu-
cho tiempo. Y segundo porque por primera
vez Elton no recurre a su letrista habitual,
Bernie Taupin, y compone casi todo el ma-
terial con Cary Osborne.

Hablar de las cualidades vocales de Elton
John, de su innato talento para las melodias
0 su ejecucion en los teclados serta reiterati-
vo. Entonces debemos buscar por el lado de
la musica, que es donde justamente defec-
cion6 en los altimos dlbumes. “A Single
Man” rescata mucho del sabor que Elton
supo darle a su estilo de cancién; melodias
calidas imaginativas, resueltas con la econo-
mia necesaria de arreglos. Su voz permane-
ce intacta y su piano conserva ese toque alo
Hearl Hynes que atrapa.

Resulta dificil juzgar por este disco la la-
bor compositiva de Gary Osborne, y menos
compararla con la extensa y prolifica de su
colega Taupin. De todas maneras, como era
de esperar, Osborne escribe textos que van
de lo aceptable hacia arriba. »

Lo mas adecuado para definir este disco
de Elton John es decir que se trata de un tra-
bajo intimista, donde los arreglos han co-
brado un primerisimo plano. Todas las can-
ciones tienen .irreuk)s y recurren a instru-
mentos no convencionales del rock. La ma-
sica compuesta por Elton es de un eclecti-
cismo sotprendente, que va desde la balada
y la cancion tipo jazz, hasta al rock fuerte y
cuadrado

Tapa: La referencia esta por el lado de la
soledad de las grandes figuras, Elton parece
haber acusado el impacto también. La re-
produccion local es decorosa, aunque el
original es doble y contiene sobre con las
letras dé su nuevo colaborador,

Sintesis: A esta altura es dificil concebir
que un artista como Elton pueda hacer un
disco mediocre. Eso no quiere decir que és-
te no sea un buen album, al contrario, real-
mente pensamos que la caida insinuada a
partir de “Caribou” seria irreversible. Por
suerte nos equivocamos.

EARTH, WIND AND FIRE
Vol. |

Fl utulo de este album parece sugerir que
yronto habra una segunda parte. Sin em-
yargo, parece que los éxitos del Vol. Il ten-
dran atn que hacerse, porque aqui esta to-
da la produccion mas contundente de
Earth, Wind and Fire en los ultimos cuatro
anos. Las diez canciones aqui reunidas van
desde “Este es el camino del mundo”, el
primer suceso de la banda incluido en un
album editado en 1975, hasta “Consigue en-
trar en mi vida”, la colaboraciéon para la
banda de sonido de “Sergeant Pepper”, y el
ultimo simple “Septiembre”’.

lanhl Wind and Fire tienen ritmo, melo-
dia y mensaje. £l primero tiene la fuerza, el
“soul” negro y esta invariablemente expre-
<ado con claridad, con un sonido cristalino
y abierto. Un funk de color latino, propulsa-
do por una seccion de vientos ajustada y si-
seante

11 segunde proviene del perfecto manejo
de las voces, con una alegrie. contagiosa. La
utilizacion de los falsetes es rednqente des-
lumbrante, llenos de sentimiento y Tey 5
la histeria y el mecanismo de los Bee Ge?
por ejemplo.

El mensaje esta dado en textos correctos,
fundamentalmente una secularizacion del
gospel, combinando los sentimientos de
gente como Sam Cooke y Sly Stone.

Aqui la musica soul siempre resulto bas-
1ardeada, en parte por un problema cultural
nacido de la mala y confusa difusion que tu-
vo —tiene— esta muasica, Farth, Wind and
Fire es uno de los mas altos exponentes del
estlo v, ademas, uno de los precursores de
la llamada fusion

Tapa: Comun, la reproduccién local es
mala.

Sintesis: Para los que quieran degustar a
esta banda y para los que simplemente de-
seen tener la oportunidad de acercarse al
soul y al jazz-rock con polenta, ésta es sin
duda una edicion muy recomendable.

JEAN MICHEL JARRE EQU

'3

INOCCIO

JEAN MICHEL JARRE
“Equinoccio”

£l problema con Jarre radica en que el
puablico confunde su masica. Una confusion
que nace de pensar que se esta frente a un
compositor.y tecladista de la talla de Patrick
Moraz, Rick Wakeman, o el impresionante
Vangelis. Jarre y su musica son simplemente
un producto comercial de cierto nivel, pero
np tienen nada que ver con el rock o algo
que se le parezca creativamente. Al igual
que “Oxigeno”, la intencién es hacer masi-
ca bailable y disco con un poco de sofistica-
aon.

Sucede que Jarre no parece tener un gran
margen creativo, y sus composiciones por
momentos naufragan en la chatura total, Las
bases son todas iguales, repitiendo indefini-
damente el cliché del viento-del-universo-
que-azola-el-mundo.

jarre, al igual que todos los cultores de la
musica disco, solo obtiene ejercicios de so-
nido. Ritmos mecanicos sin fisura de senti-
mientos o l’l"l”"ﬂ(!l)("» humamﬂ.

Tapa: La masica es igual. ..

Sintesis: Para bailar hay mucha masica, en
especial negra, capaz de hacernos levitar
con su ritino. Esto es aburrido y pomposa-
mente altisonante, aungue reconocemos
que Jarre no tuvo mas intencion que la que
s escucha.
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8587 - STOCK PRIVADO

Miisica (John Miles) - Ojos de ébano (Bob Weich)
No dejes de creer (Olivia Newton-John) - Pyramania
(Alan Parsons Project) - Bajo fa-linea (Gerry Raffer-
ty) y otros.

8575 - QUEEN -sazz

Mustafd - Chicas gorditas - Carrerade bicicletas -
Si no puedes vencerlos - Ho me pares ahora y
otros.

QUEEN QUEEN QUEEN QUEEN QUEEN

.

L_ ~'r‘ =
8576 - SUPERTRAMP - pesayuno en América

Hollywood de-ayer - La cancidn ldgica - Adios extranjero
Oh querida y ofres.

g ‘ ALAN PARSONS W;JF~

- At

6926 - AUTOMAT
Automat - Androide - Ultravielsta - Me-

7

8562 - THE ALAN PARSONS
PROJECT - PIRAMIDE

-

8506 - PETER FRAMPTON 9513 - WINGS - GRANDES EXITOS

VIENTO DE CAMBIO

cadence. Bahia de la higuera - Viento de cambio -

Lady Lieright - El saltarin Jack Flash
Es una vergiienza absoluta y otros.

Viajero - Tode le que sube - El dguila
volard nuevaments - Un ric mds - No
puedes levarle y ofros.

Otro dia - Tontas canciones de amor -
Vivir y dejar merir - La yranja del he-
redero - Con un peco de suerte - Banda
en fuga y ofros,

L

l También en cassette




a organizacion de este
peculiar consultorio es
responsabilidad de Tama

Jruims y de la Jazz Centre So-
ciety, cuyos integrantes no pu-
dieron mas que sorprenderse
ante el éxito de la empresa. El dia
de la inauguracion, hubo que re-
chazar cientos de solicitudes, ya
que pudieron haber colmado
una sala que doblara el tamano
de la que usaron,

Claro que nadie puede asegu-
rar la eficacia de este tipo de se-
siones de consulta. Nadie es ca-
paz de afirmar que los que asis-
ten a estas reuniones aprenden
algo de verdad. Sin embargo, al-
20 que no se puede negar es el
hecho de que una bateria es una
bestia muy exigente, pero una
bestia que no hay que temer, a la
que hay que darle con todo.
Cobham se encarga en sus clases
de explicar en qué medida'influ-
ve la preparacion fisica y mental
del musico.

Cadena de preguntas

Cobham tuvo que responder a
una cadena de preguntas sobre
el control de las manos, el mane-
jo de los palos, del micréfono,
las técnicas de grabacion, el en-
foque mental para las actuacio-
nes solistas y, especialmente,
preguntas sobre sus artimanas

que le permiten construir ele- -

gantes estructuras sonoras. Esta
nueva experiencia para Cobham
recuerda a aquel consultorio
de bateria de Buddy Rich, en
1977. Jon Hiseman recuerda que
en aquella oportunidad la pri-
mera pregunta fue: ;Lo vas ar-
mando sobre la marcha?

Cuando Cobham tomo el rit-
mo y se recupero después de un
solo introductorio, se explay6 en
una coémica descripcion de su vi-
sita a un inmenso deposito de
platillos en Norteamérica, que
practicamente d?(’) vacio, ante la
sorpresa de sus duenos.

“Hace treinta y un anos que
soy baterista. Empecé a la edad
de tres. Aclaro que siempre hay
obstaculos en la carrera de un
musico, pero de ninguna manera
son insuperables. En todo lo que
uno hace esta el factor de la
competencia, y lo que uno tiene
que saber es que, si domina su ar-
e, siempre habra posibihdades
de ganar. No hay por qué desilu-
slondrse si otra persona esta en
primer lugar. Hay que seguir
practicando y perfeccionandose.
Es importante conservar las apti-
tudes fisicas y mentales porque
de alguna manera hay que supe-
rar el cansancio que nos invade
despues de tocar. Pero superarlo
de una manera sana y natural.

“Mi recomendacion a los ba-
teristas es que corran cuando tie-
nen tiempo libre, para mantener
las energias.”

Técnicas, influenclas

Una de las preguntas que mas

el consultorio del

BILLY
COBHAM

doctor cobham

Fueron muchos los musicos, entre ellos al-
gunos percusionistas famosos como Jon Hi-
seman y John Stevens, que visitaron el con-
sultorio de bateria que Billy Cobham creé en

tiempo llevo contestar se referia
a la relacion entre la musica so-
lista y la musica de una banda.
Cobham explico que obviamen-
te es posible desempenar el do-
ble rol de miembro de un grupo
y de figura tnica y central, y que
todo depende de la formacion
que tenga el masico. Conto el
caso de Chick Corea, que en la
mitad de una actuacion se puso a
bailar entre los musicos y ndda
quedé fuera de lugar.

Cobham demostré su notable
técnica para el control de los de-
dos con un palb y un cuaderno, y
el perfecto manejo del instru-
mento con las dos manos por
igual, la envidia de todos los ba-
teristas.

Al hablar de sus influencias,

NG
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Gran Bretana.

Con paciencia y buen humor, Cobham res-
ponde a ias mil y una preguntas que lo desa-
fian, por lo general referentes a su técnica.
No sélo se limita a hablar y a exponer teoria,
sino que mas de una vez sorprende a Ia in-
quisitiva audiencia que Io rodea con demos-
traciones en su inmenso equipo de bateria,
que incluye hasta sintetizadores.

nombro a Sonny Payne, baterista
de Count Basie en la década del
cincuenta y el sesenta, que mu-
rio_hace poco.

“Fue uno de los primeros ba-
teristas que me llamaron ld aten-
cion. Yo tenia unos cinco o seis
anos. Empece a tocar a los tres
anos. Mi primera bateria era de
Woolsworth, tenia caja de car-
ton.

“En casa nunca tuve un lugar
en donde practicar. Cuando lle-

0 a los conciertos siempre me
1ago de un rato, incluso lo hago
en el momento en gue estoy to-
cando. Una de las particularida-
des que me caracteriza es que
me alejo de la beteria y me pon-
£0 a pensar, o bien me-quedo en
mi lugar, pero inmovil, fijando la

vista en los instrumentos, como
si tuviera la mente en blanco. La
gente cree que estoy sonando
despierto, pero lo que hago es
pensar en todas las alternativas
que tengo a mi alcance y en el
resultado de aplicar una o la
otra.

“Una vez que puedo visualizar
algo en la mente, que encuentro
lo que quiero a través de mi oido
mental, me siento seguro de po-
der volcarlo al instrumento. Al
principio de @ poco, para no
frustrarme, porque es como
aprender a caminar o a patinar,
en todo sentido: nada de dudar
demasiado; si lo querés hacer,
pues hacelo. Al principio cuesta
un poco, pero, reitero, todo es
cuestion de practica.”

Montado en su
podaroso arsenal
percusivo, el doctor
Billy Cobham dicté
teoria y préctica de Ia
bateria. La idea del
consultorio tuvo

i diata resp en
fos cientos de évidos
asplrantes a bateristas.




IMPORTANTE

;Vos te aburris en tu trabajo?
Claro.

Sabés inglés. Tenés 20 anos.
Escribis a maquina. Te gusta la
musica.

Hasta hacés algo con nimeros.
Pero la oficina es gris,

y vos te seguis aburriendo.

Si te pasa eso, nos gustaria conocerte.

Esperamos tu carta para que nos
contés lo que estas haciendo.

MENDOZA 1660

REFERENCIA N° 100
CODIGO POSTAL 1428 - BS. AS.

Gax&dQ 3

Ahoras podés tener unuestros aiscos y casseites
solicitando el snvio desde cualquier lugar del pais
por pago coatra-reembolso,

Deseo recibir en mi domicilio el material de MIA
(marcar 1o que correspondn):

Larga duracidn:

3] C3-001 "Transpareacias" 3 6000
(1 C3-002 "Magicos Juegos del Tiempo" $ 7000
3 C3-004 "Cornonstipicum" $ 7500

[ €3-005/006/007 "Conciertos” (Album Lriple)$ 21000
Cassettes

1 €3-001 § 8500
1 C3-002 3 8500
[1C3-003 "kEn Vivo" 3 BYW
[ C3-004 $ 8HL
[ €3-005/006/007 $ 21000
Ediciones

[J Cantatm "Saturno" $ 2000
[JLibro del Ciclo 1977

(confereacias y fotos) $ 6000
5] A e e A s e ase SRS W S L
B e S A IR S S AT AR L I S bl P b o o o
COaigo POBtALY . bl e e Localidad..,.... ¥ oinlele e e e el
REOVROCTRe 15 s aa o e iaiain ater diére s o s la i oio s et ts s el oo s

Bnviar este cupdén en un sobre g:
Esther Soto
Rivera 2100 .
1607-Villa Adelina-Bs. As.

¢ GONOGE ALGUN
CASSETTE
OUE OFREZCA
GARANTIA
PARA
TODA LA VIDA?

]
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En el supuesto caso de que el cassette TDK, falle
por defecto del material o de fabricacion, simple-
mente solicite al comerciante de quien lo ha ad-
quirido canjearlo sin cargo.

STDIK

CASSETTE DE MAXEMA CALIDAD

10 sugerido al Publico desde $ 3.500




NOTA: Los avisos publicados en esta sec-
cion son totalmente gratis. Se reciben en re-
daccion de 10 a 13 y de 14.30 a 18.30 horas.

MENSAJES, AMOR, AMIGOS

—Flaco/a tengo 17 anos y mu-
chas ganas de comunicarme e in-
tercambiar ideas; soy amante de
la masica contemporanea. Clau-
dio Aceday (Cérdoba 835, 8000,
Bahia Blanca)

—Necesito cartearme con
gente de mi edad (18) de todo el
mundo. Respondo todas las car-
tas. Pablo (Constituciéon: 1436,
Dto. 13)

—Deseo intercambiar posters
de Queen. Todos los vagos de
Mendoza que quieran cambiar-
me que se comuniquen conmi-
go. (21562, Mendoza)

—Deseo cartearme con flacas
rockeras que gusten de la pro-
gresiva nacional e internacional,
y que quieran tener amistad se-
gura y comprensiva. Soy fana de
Queen, Purple, Led, Quo, Jethro
y Supertramp. Raul A. Schor (Sal-
ta 282, 5570, San Martin, Mendo-
73}

—Queremos conectarnos con
chicas de este mundo, somos dos
flacos que gustan de la masica,

“sobre todo el rock pesado. Escri-
ban que no somos “chetos”. Lo-
graremos ser muy buenos ami-
gos en esta inmensa soledad.
Marcelo Vidal (14) (Neugueén
651, Las Heras, Mendoza), Ricar-
do Molina (15) {Mathos Hoyos
658, Las Heras, Mendoza)

—Deseo intercambiar opinio-
nes e informacion sobre Han-
cock, Peterson, Gillespie, Coltra-
ne, etc. u otros temas afines,
pues no tengo con quién hablar
al respecto. Contestaré a todos
los que me escriban, cualquiera
sea su edad, sexo o pais. Carlos
Villar (C. de C. N° 96, Sucursal
34, 1434, Bs. As.)

—FEs caso de vida o muerte,
necesito cartearme con flaca
rockera sofisticada como un sin-
tetizador e intelectual como una
computadora, pero simpatica y
sin la maquina en el corazon.
Tengo 17 anos, estoy muy solo y
con muchas cosas en la cabeza,
para escribir a una piba que crea
en el rock y en la paz. So(}amente
si estas sola escribime. Miguel
(Billy) (Misiones 465, Las Heras,
5539, Mendoza). Mataria que
fueras de Mendoza.

—Deseo intercambiar ideas
con chicas/os de cualquier lugar.
Alejandro fernandez (Bo. Riva-
davia, Casa N°" 1044, Cap.)

DISCOS, CASSETTES

—Vendo LP importados, Bad
Co., Eno, Hendrix, Camel, Coc-
ker, Atomic Rooster, etc. (38-
5789 6 658-3835)

—Vendo parte de mi colec-
cion de discos importados y na-
cionales de rock en perfecto es-
tado. Gabriel (48-5625)

VARIOS

—Vendo estéreo magazine
Mecca. Pablo (624-9246, de 13 a
16)

—Compro Pelo nameros 1, 2,
3,5, 7,45, 48, 50, 54 y 62; el libro
“Viajando con los Rolling Sto-
nes’’ de Robert Greenfield y Roll
Ne 4. Pedro Grossi (Sgto. Cabral
432, 5500, Mendoza)

—Si necesitas un disc-jockey,
invitanos a tu fiesta. Fabian (55-
2527); Mateo (58-5823)

CLASES

—Guitarra, metodo de pua,
construccion de acordes, practi-
_ca de lectura, teoria, division rit-
mica. Método Berklee School y
jazz en general. Rodolfo Haerle
(47-6186, de 15 a 20)

—Ex alumno de Robert Fripp
ensena mecanicas de guitarra,
armonia, cursos de elementos y

rocesos eléctrico-acisticos en
aboratorio. Rick Anna (31-2617)

—Iniciacién a la flauta duice.
Eric (632-3918)

—Bateria, percusion, métodos
importados y nacionales, metri-
cas, dictados ritmicos, solos. Lu-
nes a-sabados. Ricardo (68-4189)

—QGuitarra, Sergio G. Paolo
(90-3008)

—Alejandra te ensena en tu
casa a reducir y armonizar tu
cuerpo con la gimansia que vos
necesites. (797-9000)

—Bateria, Hugo (Juncal 2756,
1o “g)

—Bajo, métodos importados.
Roberto (ex Avante Phylum)
(242-7472) !

—QGuitarra eléctrica y clasica,
piano eléctrico y clasico, técnicas
de improvisacion, composicion,
arreglos, audioperceptiva, direc-
cion de conjuntos. En Belgrano y
Olivos {791-3332)

—Inglés en Belgrano, a todo.

nivel, traducciones. Alejandro
(783-2006).

—Guitarra (rock, jazz y clasi-

ca), teoria, solfeo, armonia, com-

osicion e iniciacion musical. Al-
yerto Césare (Medrano 575, San
Antonio de Padua)

—Percusion latinoamericana,
bombo, bongs, tambor, scolado,
samba, etc. Fernando (923-5106)
- —Flauta, quena, guitarra y sol-
feo. Toda la masica y todos los
métodos. Nanda y Gustavo (99-
6914, de 14 a 16 y 18 a 22)

—Bajo eléctrico, técnica de
improvisacion, lectura. (571-
1953)

—Francés y matematicas.
v

Adriana (90-3036)

—Saxo, audioperceptiva, me-
todo Berklee. Néstor (Av. Co-
rrientes 4206, 1° “A’’, 89-7462)

—Guitarra y canto. Gustavo
Carmona (87-8778)

—Guitarra, teoria, solfeo, es-
calas, improvisacion, método
Berklee. Eduardo Rogatti (ex Bu-
bu), (797-1233)

—Audioperceptiva, teoria, sol-
feo. (825-1323}

—Saxo, armonia y orquesta-
cion. Rafael Morelli (Solis 637,
49073, Cap ).

—Daniel Binelli, bandonedn,
solfeo, teoria y armonia, msica
contemporanea. (Cérdoba 5215,
9° “A” 6 774-1938)

—Guirarra y bajo, Alejandro
Correa (812-3304)

—Eduardo Miiller, guitarra y
bajo por audioperceptiva y pul-
sacion (Roca 27, Dto. 5, San Mar-
tin)

—Piano y teoria musical. Leo
Sujatovich (85-9331)

—Machi ensena bajo. Unica-
mente por carta a: Artigas 567,
Cap.

—Bernardo Baraj ensena saxo
(93-6627)

—Bateria y percusion. Guiller-
mo Nojechowicz (392-8552 o
774-2941)

—Clases de bajo. Alfredo Be-
llomo (942-0395)

—Guitarra a domicilio, musica
popular, teoria, canto y armonia.
Eugenio (629-9236)

—Horacio “Droopy”’ Gianello,
bateria y percusion. (Venezuela
1460, 1e:CF ")

—Iniciacion a la masica, flauta
dulce, canto, guitarra, nociones
de armonia, composicion, can-
cionistica e improvisacion. Mi-
guel (629-9236).

—Bajo y contrabajo por pulsa-
cién, armonia, digitacion, méto-
do USA. Jorge Alfano (61-6929).

—Flauta traversa, solfeo, teo-
ria, audioperceptiva y armonia.
Eduardo (795-9407)

—Piano con Juan del Barrio
(811-5404)

—Teoria y solfeo, Cecilia Bala-.
gué (Colodrero 2589, PB “B”,

Cap.)

—Dibujo y pintura, grupos re-
ducidos e individuales, modelo
vivo. Claudio Piedras (35-1594)

—Bateria. Clases individuales,
Carlos Riganti (743-5236)

—Bajo con Francisco Ojstersek
(811-2383)

—Bateria, métodos nacionales
e importados, clases particulares
y en grupo. Diego (629-9236)

MUSICOS
Pedidos

—Baterista con experiencia.
Osvaldo (Wilde 839, tiavallol)

—Tecladista, baterista y bajista
con instrumentos para formar
grupo folk. Gustavo (750-8180) o
Martin (750-8130)

INSTRUMENTOS
Ventas

—Armoénica Hohner, modelo
Marine Band. Héctor (Estafeta N°
3, Bernal O., 1876, Bs. As.)

—Bateria nueva, 5 cascos Dixie
con parches Remo, fierros Krup-
pa, 4 jirafas, 4 platillos Pabte vy
Rodjian Roth, 5 micréfonos Lafa-
yette y Himike con fundas (Fer-
nan Félix- Deamador 1559, 1er.
cuerpo, 2° piso, Dto. 6, Olivos)
~ —Bajo Rickenbacker Amorin,
equipo Igor 60w y equipo Ro-
bertone 60w. Miguel {53-8543)

—Equipo Shirton 120w. Rolfi
(747-0062, de 10 a 18)

—Bajo Faim Rrecision. Gabriel
(631-8634). Erick (632-3918)

—Dos guitarras eléctricas muy

buen estado, u$s 100.- Christian
(Belgrano 3342, Dto. 22, Cap.)

—Dos bajos, dos micréfonos
baratos. Pablo (942-1646)

—Bajo Kuc, 2 micréfonos. Ale-
jandro (53-7828, de manana)

—Bateria Rex, 3 cuerpos, com-
pleta. Claudio (93-8380).

—Guitarra Kuc, bajo Kucy re-
doblante Rex. Gustavo (Las He-
ras 2464, 3° “D”, Cap.)

—Equipo Calsel 3040 para gui-
tarra. Fernando (747-0750).

—Saxos tenor y soprano Sel-
mer y equipo completo de au-
dio. Eduardo (631-1448, al me-
diodia)

—Guitarra Fender Stratocas-
ter, ecualizador de 6 bandas
MXR, Phase 90 MXR, Fender
Phaser, mini Fahey con master,
equipo Wenstone 80w con ca-
mara, master e intensidad. Todo
u$s 2.300.- o canjeo por Fiat 600.
(25 de Mayo 1550. LanGs Oeste)

—Guitarra Eko Ranger VI, Ya-
copi de semi concierto, Oscar
(38-5789 6 658-3835)

—Organo Farfisa Vip 600, Pha-
se 45 MXR y ecualizador 6 ban-
das. Fabian (43-0753)

—Guitarra lbanez 335, equipo
Calsel para guitarra. Fernando
(747-0750)

—Bajo Kuc flamante, 2 pasti-
llas. Jorge (99-5503)

—Quitarra acastica Yamaha, 6
cuerdas. Fernando (46637 o
27346, La Plata)

—Bateria Caf 4 cascos, Show
Model. José Luis (620-2394)

—Bajo americano flamante y
bateria Slingerland, fierros y pe-

: dales Gretch. Jorge (771-6074)

—Equipo y guitarra. Anibal
(651-3476)

—Bajo Kuc SG con funda y ca-
ble. Jorge (90-8377). Alex (795-
3349)

—Bateria Rex de estudio, wah-
wah, importado, 2 Humbucking
Gibson. (797-1233)

—Pie jirafa. Alberto {798-5064).

—Equipo Decoud 60w para
guitarra. Marcelo (Avellaneda
340, Bernal)

—Bateria Caf Show Model 4
cuerpos, buen estado. Pablo (21-
9018)

—Bateria, bombo Strike
Drums, redoblante y ton ton flo-
tante Caf, ton ton de pie Rex, fie-
fros Ludwig, platillos Paiste muy
buenos: $ 350.000.- Alejandro
(783-4813)

—Guitarra H8fner 335 con es-
tuche, equipo Citizen 150w y
equipo 100w para guitarra. Ma-
tio (571-9668, de 16 a 20)

—Lestie Citizen 150w, conta-
do. (Mansilla 3738, 4°'C”, Cap.)

—Bateria Colombo nueva, 4
cascos con funda, redoblante
metalico vy soporte Fara platillo
en bombo, pie de platillo Richie
nuevo, platillo Avedis Zildjian
para efectos, charleston Richie y
pedal de bombo Kruppa usado.
Al contado. (773-6461)

—Guitarra eléctrica Caiolla
Mobel Stratocaster, bajo Kuc
Jazz Bass. jorge (942-8364)

—Amplificador Davoli 40W,
guitarra acustica con micréfono,
guitarra eléctrica Gypsy. Jorge
{47-2045)







MEAT LOAF

ordo y dramatic
o - ‘ : : . BEe Seguramente mu-
& chos han oido ha-
| blar de Ia musica de
& un tipo obeso que
i se hace llamar Meat
Loaf. Su album “Bat
Out Of Hell”’, produ-
cido por Todd Rund-
gren, incluye los ta-
lentos del baterista
de Bruce Springs-
teen, Max Wein-
berg, y el pianista
Roy Bittan, asi co-
mo también la cola-
boracion de invita-
dos como Edgar
Winter y miembros
| de Utopia, la banda
de Rundgren. Es un
aibum poderoso que
excede los limites
t del rock and roii.
{ Puede liegar »
amarse u odiarse,
con igual intensi-
dad.

A juzgar por las ventas de
““Bat Out Of Hell”, sin du-
da son mas los que lo

aman. El éxito del album en Esta-
dos Unidos, por ejemplo, se de-
be principalmente al hecho de
que Meat Loaf (junto con el
compositor y creador de todo el
material de “Bat Out Of Hell”,
Jim Steinman) est4 dedicando to-
do su tiempo a una gira promo-
cional. El impacto de Meat Loaf
en cada uno de los lugares que
toca es, sobre todas las cosas, du-
radero. Los shows son dramas en
los que cada miembro tiene un
papel que desempenar, lo cual
resulta mas complicado que una
simple presentacién de rock and
roll.

Yo elaboro mucho las impro-
visaciones. Ese es todo mi secre-
to —dijo-Meat Loaf. Tiene una
mirada salvaje, pero amigable.
Bebe cualquier liquido que esté
a su alcance mientras habla y no
aparta la mirada de su interlocu-
tor.

“La improvisacién es el ritmo



Meat Loaf y Karla De Vito, la apoteosis del rock and roll. Dosclentos kllos de grasa, carne y huesos que gritany saltan

cograficas de “The Rocky Horror
Show”’, una produccién de los
anos 1973-74 que todavia goza
de reconocimiento en la actuali-
dad.

retrospectivo y progresivo que
logro en el escenario. Empiezo
cada serie con ““Bolero’ de Ravel
y luego voy a “Bat Out Of Hell”,
“You Took The Words Right Out
Of My Mouth (Hot Summer
Night)” y paso por todo el album
completo.”

Incomparable
intensidad

e A s bt
La banda que integraron Meat

Loaf y Jim Steinman, luego de la
edicion de “Bat Out Of Hell”, ha
llegado a ser una unidad insepa-
rable y permanente. El vocalista
de apoyo Rory Dodd y la fogosa
Karla De Vito comparten la lumi-
nosidad musical de Meat Loaf. El
efecto general que ejercen en
los conciertos en vivo es de un
impulso pocas veces visto y de
incomparable intensidad. Mu-
chos aseguran que Meat Loaf en-
tretiene como nadie lo ha hecho
en estos Gltimos quince anos de
rock.

Meat Loaf, que no piensa re-
velar su verdadero nombre (aun-
que ya no importa porque hace
mucho que no lo usa) nacié en
Dallas, Texas. Fue parte del elen-
co de la pelicula y versiones dis-

- 2

Kl recurso de Meat Loaf es saber jugar con sentimlentos primarlos pero uni-
versales. Cada conclerio es una entrega descarnada, brutal, sin retaceos.

En 1975, Meat Loaf vivia en
Nueva York con Checy Case (ex
estrella de ““Saturday Night Li-
ve') y actuaba en el “National
Lampoon Show". Fue alli donde
conoci6 al pianista Jim Steinman,
con quien ideé una produccién
de rock and roll, titulada “Ne-
verland”.

Meat recuerda que él y Stein-
man disfrutaron de momentos
muy alegres en el escenario.

Yo habia hecho muchas cosas
tipo Broadway y no-Broadway
también, pero cuando Jim y yo
hicimos juntos lo de Lampoon
realmente nos divertimos como
locos. Luego canté con la banda
de Ted Nugent en ‘Free For All’,
simplemente porque él me pidi6
que los acompanara. Me gustaba
cantar con Ted, pero Steinman y
yo teniamos otros planes, y eso
era todo lo que me importaba en
ese momento’'— explica Meat
Loaf.

En enero de 1977, Todd Rund-
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gren escuché algunas cintas que
Meat Loaf y Jim Steinman habian
elaborado. Puesto que tenia
tiempo libre, Rundgren expreso
su interés de que ge grabara ese
material. Finalmente, Todd deci-
di6 que el album se editara bajo
el sello de su compania, Bearsvi-
lle Record. Sin embargo, cuando
el 4lbum se termin6. Rundgren
sali6 de gira con Utopia y ofrecié
el album a varias companias. El
album, que se edit6 en octubre
de 1977, fue tomado por la Cle-
veland International, una peque-
na subsidiaria de Epic.

Una grabacién
profesicnal

Muchos de los oyentes
reconocen en “‘Bat Out Of Hell”
el brillo de las ejecuciones de
Todd Rundgren.

“Meat Loaf tiene una voz in-
creible —dice Rundgren—.
Cuando hice el dlbum, sélo me
limité a preguntarles qué que-
rian, que es lo que siempre hago.
Luego lo dejé en manos de ellos.
Mi ejecuci6n de guitarra en el al-
bum es. .. disciplinada. No fue
dificil grabar este adlbum porque
trabajamos con profesionales.”

Los profesionales que partici-
paron en la realizacion de ““Bat
Out Of Hell” cgiaboraron mu-
cho, sin duda, para el impulso
del album. Jim Steinman atribu-
ve buena parte del éxito del dis-
co a la ejecucion de Roy Bittan y
de Max Weinberg.

“Me impresionaron mucho
mas Bittan y Weinberg que
Rundgren —confesé Stein-
man—. Cuando conoci a Max,
quedé totalmente perplejo por-
que corri hacia él y lo abracé: es
la persona mas modesta del
mundo. Es un baterista a quien
amo de verdad. Es emotivo, y él
es responsable de muchos de los
logros de ““Bat Out Of Hell”,

Steinman expresé su satisfac-
cién, por otra parte, ante la labor
de Rundgren como productor.

“Tod estuvo sensacional. Me
sorprendi6 el hecho de que no
impusiera nada a lo largo de to-
do el proyecto. En realidad me
asustoé un poco, porque yo espe-
raba que él apareciera y se pusie-
ra a exigir cosas. En cambio, nos
pidi6 que le dijéramos lo que
queriamos. Todo salié perfecto.

"Es cierto, tal como aseguro
Rundgren, que la grabacién del
album en general no fue dificil,
pero a Meat Loaf y a mi, en parti-
cular, nos resulté algo complica-
do darle forma al tema del titulo.
La cancién “Bat Out Of Hell” se
hizo en una toma. Pensé que nos
iba a llevar como diez horas, pe-
ro Rundgren dijo que podiamos
tocarla en una hora y asi fue. Sin
embargo, gastamos diez mil d6-
lares en la mezcla de la cancién.
La mezclamos como 20 veces.
Fue mucho mas dificil mezclar
que grabar. Nunca hice nada tan

Meat Loaf qulere decir “bola de carne”, pero sl uno le preg su

problematico como la mezcla de
esa cancion.”

Un show
teatral

Si bien es cierto que las criticas
hechas a “’Bat Out Of Hell” fue-
ron de distintos y variados teno-
res, hay que reconocer que la
persona de Meat Loaf y las actua-
ciones que su grupo ofrece son
demasiado imponentes como
para pasar inadvertidas. Todo el
show estd disenado de manera
tal de despertar deseos en todos
los presentes. Asi lo explicé
Meat Loaf:

“Desarrollé una serie de técni-
cas a través de todos estos anos.
Nos gusta crear una atmosfera
especial en el escenario. Cuando
actto, lo hago como si estuviera

nervioso. También me gusta or-
ganizar una cancion en el mo-
mento en que estoy en el esce-
nario. En definitiva, soy actor. A
medida que seguimos adelante
vamos ganando mas y mas dine-
ro a través de las caracteristicas
teatrales que le damos a lo que
hacemos. Porque, sin duda, lo
nuestro es material de drama. No
es algo demasiado facil de en-
tender, porque no somos de Eric
Carmen.

“Hasta cierto punto, lo que in-
tentamos es que el local en don-
de actuamos se transforme en un
living. Como veréan, todo estéd
planeado. Hablo en serio. Sin
embargo, siempre esta esa liber-
tad que nos permite hacer cual-
quier mejora que se nos ocurra.
Lo que hacemos ahora es sélo la

de que ya lo olvidé. ..

mitad del bosquejo de lo que
queremos llegar a hacer. Tene-
mos planes de presentar verda-
dero teatro.”

Jim Steinman, quien fuera al-
guna vez desconocido composi-
tor y pianista, y Meat Loaf, un
gordo de verdadera dinamita vo-
cal, forman una extrafa socie-
dad. Su intencién ahora es que
“Bat Out Of Hell” sea un verda-
dero y rotundo éxito. Entre otros
planes, eventuales, se cuenta el
de llevar el album a la pantalla.
En vista de toda esta dedicacion,
vigor y talento, “Bat Out Of
Hell” podria calificarse como
uno de los dlbumes mas elabora-
dos en la historia. del rock and
roll. Por el momento, ni siquiera
les preocupa la edicién de un se-
gundo album.



Organos

(de 1 y 2 teclados)
Kimball
Farfisa

Eko

Nuevos
Pianos

(verticales y de cola)
Kimball
Danemann
Ronisch

Sintetizadores - Ensambles de
cuerda - Pianos eléctricos

| Guitarras y bajos eléctricos, baterias,
amplificadores y todo tipo de
instrumentos musicales.

ACERCATE
A LOS 3 SALONES DE
EXPOSICION Y VENTA DE

Organo Eko Mod. Super Junior A $ 800.000.- al 273,79

Av. de Mayo 959
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APRENDA GUITARRA CON ILVEM
El método mas veloz

Les proponemos utili

guitarra el

Toda la a (tz én los nifios puede |
este dive 0 & izaje por la sencillez y d de

sus lecciones Cada curso se compone de DOS TOMOS con 114
ilustraciones, en los que se explican paso a paso
las lecciones. Se practica desde la primera con te-
mas del repertorio folklorico, ro(ﬁu-ru, melodico
internacional y tanguistico; CINCO DISCOS long

SOLO CORTE Y REMITA ESTE CUPON play o TRES CASSETTES (a eleccion) con prolijas &
HOY MISMO A INSTITUTO ILVEM SAEAFICI, ejecuciones cantadas de las 43 piezas musicales =
CASILLA DE CORREO 3785 utilizadas, asi como de los acordes y ritmos para 2
CORREO CENTRAL, BUENOS AIRES, Pabn oo s e o al o
ARGENTINA.
] Ademas UNA ESPLENDIDA GUITARRA,
| CON SU ESTUCHE, QUE YA ESTA INCLUIDA
i EN EL PRECIO DEL METODO.
S TR L GARANTIZADO Y
ALLE meyesyeraate ° RESPALDADO POR
: “PAIS "‘l ILVEM, LIDER EN
‘ TECNICAS EDUCATIVAS
e ey : DE AVANZADA.
OFERTA CONTADO ANTICIPADO
ADJUNTO CHEQUE/GIRO a la orden de i
INSTITUTO ILVEM SAEAFICI por $ 149.000.- | .e
Abonaré $ 169.000.- |
1 OFERTA FINANCIADO
Adjunto CHEQUE/GIRO correspondiente al anticipo de I lNTER"Auo"‘A}'
$ 62.000.- para el Plan de Crédito | la marera veloz
: A Mg " 2 000.-
b Tt et S 1 EDIFII0 CENTRAL: A de Maro 850 T 30423
P HOORGANIED Bt YOO8 S 19 ! FACULTADES: José E. Uriburu 1021. Tel, 85-2006
ek -,;“"“e"-':a; el \4eodcclﬂ e e : Marcelo T. de Alvear 2159 - BELGRANO: Monroe 2413, |
NTADO ANTICIPADO & 104.000.- ! esq. Cabildo 1er. Piso. Tel. 782-0241 - FLORES: Galeria
NTRA-REEMBOLSC $ 122.000-- [ San José (Sector Bajo), Tel.611-2895
C |
ene iCipo de i Zonas disponibles para distribuidores y/o Licenciatarios en todo el pais.
§




