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SEPARA
WHITESNAKE?

T
F

Unas versiones los alejan, otras los acercan. Mientras tanto, la serpiente blanca sigue reptando.

Whitesncke, la banda formada por tres ex-

integrantes de Deep Purple, parece haber llega-,

do al fin de su camino. €n un anuncio que
sorprendié a la €M (la grabadora del grupo),
Virgin Records revel6 que lon Paice y Nell Mu-
rray se habian unido a la nueva banda de Gary
Moore.

€ntonces, al haberse ido Bemie Marsden y
Micky Moody, quedan David Coverdale y Jon
Lord. Por otra parte, si se considera que Lord
tiene un nuevo Glbum solista y que Coverdale
estuvo hablando con la gente de Chrysalis,
pareceria que Whitesnake alcanzé el colapso
final.

Mentmstmto,olgmpodeGoryMoore.
donde también estén el tecladista Tommy Eyre

| v el cantante Charlie Huhn, finalizé una gira el

mes pasado y entrd a los estudios a trabajor
en su primer Glbum en Virgin.

De todas formas, Lord y Mumay salieron al
auwe de estas versiones. Jon Lord dijo que
tanto él como Nell Muray estaban atn en la

banda. Agregd que en septiembre presenta-

rian un dloum y un par de sorpresas agrado-
bles (refiiéndose a posibles Incorporadones
al grupo). Dijo que no tenia sentido hablar de
separaciones cuando se habia trabajado ton
duro para lograr esa banda.

Por su parte, Muray decloré que é! y lan
Paice habian estado sdlo: temporariamente
con Gary Moore, y que estaban contentos con
Whitesnake. Esto Uitimo fue confirmado poco
después por Virgin, que en otro comunicado se
preocupd por aclarar que Murmay y Paice esta-
ban “de paso” con el grupo de Moore.
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York-Dolis e
VIEJAS MUNECRS

Reachout Intemational Records, que ha sa-
cado-a lo venta- cassettes de Wydia lunch, Jo-
mes Chace and The Contortions, Suidide-y The:
Dictators, presents “The. Dolis”, grabado en
1972 cuondo en la banda-estabon David: Jo-
haasen, Sylvain Sylvain, Billy Murda, Johnny
Thmdersvﬁt}uﬂonc.lodntok\chmm
| temas, entre ellos “Personality Crisis”, "Jet
. Boys”, "Bod Girls” y el inédito "DonT Mess
With: Cupid”.

VIDEO-HORROR

| Debbie Homy se encuentra en Toronto fil-
dencia ficdion es su primer film de-gran presu-
puesto.

M: "€l guién es algo saivaje y espero se
convierta en lo mds controvertido-que hemos.
hecho hasta el momento. €n esta pelicula hay

Onion Aeld™). La direccdén es de David Kronen-
berg ("Sconners”) y los efectos son

espedales
de Dick Smith y Rick Baker que hicieron o mismo 3

para peliculas como "'€stados Alterados” y "€l 3

€l rey del twist Chubby Chedker sufié- un
colopso: sobre: el escenario mientras actuaba-
en un nightcdub de Missourt y tuvo- que ser
atendido- inmediotomente en una unidad- de
terapia Intensiva: Esto-ocunid a menos de una-
semona de haber sacado un Glbum “'retomo”
para el selioMCA. Por suerte, Chubby se recu-
perd y nuevamente-ha retormnado-a sus adtua-

E

.—..—
-

*OR LOS SELLOS

Se dice-que Neil Young estaria-porfirmorun |
contrato-milionario conel selloRCA: Porsu lado,
lon Hunter dejaiaucrwsollspon}posorse a

Capitol
/Muscle Shoals. €l grupo-The Plimsouls-se ha
ido, en forma amistosa, de €Elektra Records. |

vosclloocobond&somrunsknple'de]?'que'

incluye “AMillionMiles Away” y "I'll Get Ludey”.

NINO D€ LA LUNA

ego- de lo redente: separadén de Robin ||
Lane & the: Chartbusters, Aobiny el ex-Chartbus- ||
ter/Modem lover, Leroy Raddiffe; voloron a ||

Losﬁ\gdespaogobocmbsestudbsdcri
MCA.

Ailf trabajaron con el guitanista de los Cors,
€lliot €aston, y con Stan Wyndh (Tom Petty &the
Heartbreakers). Robin grabd dnco temas, indu-~
yendo una versién cover del famoso “Niflo de
la Wwna” (Rolling Stones), que hizo en dio
con
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pical, lo-que e valié ala-banda la

“* CLASSIX CF o
kﬂmmmh\«m:“mwm
ple, a partir-de un tema de-susegundo-Gibum
La Verité". €l nuevo =
anozdodoPOfSolsO'o"pb'csm" ; o
v':M'gultu'noscmé°"losvesrsloms de 7"y 12".€n
esha U - =
minutos. Q
mbbmssdomsqmmd‘
ksoGavShoodum\;mplomOMm
-n guitaro.

EADIDO €N PARLS

e g ro-del grupa, fue

“enAcontrado una madrugada -a fines-de moyo
~enParis, por-donde-estivo.perdidocercagdeun
2s (?77).

po. La banda planea continuar como trio,
por lo:menos hasta finalizor su gira estadount-
1se. Rlif han-estado trabajando con baterts-
tas invitados, sin formalizar-con ninguno.
Se-especulaba que el percusionista Terry
8s se Incorporaria _al o
Vinyl lo desminti6, agregondo que tlemnnos o
QuUNOS MU en vista pero seria poco-ético
dedr mugcsoq
Hmc’g“"declnmdonesoﬁdules,jopm:k’mde
sean se dio por “diferendas de opiniones
lomwénpc'a M e
e vez que Topper se pre-
sentémndgmpofuemel Py
(Holondo) afines-de P

GG mwﬂw...w M =] munu m‘

e POor unos meses-del o, esiord

MOELS:. IOS

€lguitarrista TimMcGovemn dejé The |

Pony, |
Elephant's Memory, la 4 o
“Sometime In'New York City”.con John y Yoko. |
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NeGRO UHURU

€l nuevo album de Bladk Uhuru, "Chill Out”,
aparecié en el mercado a principios del mes
pasado bajo el sello Island Records. €l dlbum
fue grabado en el Channel One Studio, en
Hingston (Jomaica) y en Compass Point, Nas-
sau (Bohomas). Como apoyo, el grupo realizé
una serie de presentaciones en Europa.

AGUILAS ACECHAN

slas dguilas norteamericanas atacan a la
hija del Presidente...? Por lo menos, contraata-
can ya que Potti Davis, la “hijo mimada” del
conspicuo Ronald Reagan mandd una nota a
un periddico de Los Angeles donde hacia hinco-
pié en que ella habia compuesto "} Wish You
Peace” para los €agles, tema que salid en el
album "Hotel California”.

Poco después Don Henley escribié al mismo
medio diciendo que el 90 % de la cancién habia
sido escrito por el ex-€agle Bernie Leadonenla
época en que salia con la nifia en cuestion.
Ademas, agregd que el tema parecia “muisica
para flestas” y que no iba con la linea que
queria tratar el grupo. €n funcién de eso se
declaré posteriormente que Ronald Reagan Jr.
no colaboré con David Bowie en "Oh, You

Pretty Things”.

AL PURGATORIO

Picando alto desde el éxito de su dlbum “The
Great White North”, los rockeros Bob & Doug
McKenzie reportearon recientemente al »
escriba del Vaticano, Padre Guido Sarducdi,
para una edicdn especial de un show televi- 2 §
sivo. Los mUsicos pusieron en aprietos al Padre 1%
con una lota de cerveza, aunque a nadie le
quedd ninguna duda de que mientras el Padre
Sarducd iré al Cielo en un jet, ellos comparati-
vamente tendrén que llegar remando una

TIRANO PESADO

Billy Squler es el primero en admitir que su
personalidad es tal que més deberia hacer
todo solo antes que ser miembro de un grupo.

Squier: "Mi personalidad no me permitiria
realmente funcionar en una democracio; nin-
guna de las bandas en las que estuve hubo
democradia. Yo era siempre el lider, y eso fue
como un obstéculo para mi. También era una
molestia para los integrantes de esos grupos,
porque a veces cortaba las ideas y ambiciones
de otras personas.”

mismo como una estrella.

Squier: "€s muy peligroso cuando vos
comenzas a percbir cémo te ven los demas,
porque yo soy la misma persona que he sido
‘ siempre. Por més tonto que suene, obien yo he
sido siempre una estrella y lo gente no se dio
cventa, o, si lo opuesto es verdad, entonces
debo esperar que la burbuja reviente en cual-
_quier momento.”

Billy agrega que es "peligroso” pensaren él

JUNTOS OTRA V€

Greg Rolie se encuentra en los estudios ]
produciendo el préximo Glbum de Santana. Ro- ||
lie se habia separado de Santana pora hacer, |
junto a Neil Schon, el grupo Journey. La partida ||
se habia dado oparentemente por “diferen- |
clas muskoles”, cosa con lo que don Carlos no |
estaba de acuerdo. Aparentemente hon ded- 4,
dido limar cualquier diferencia que existia entre
ellos.

<+

T

1170 5 0 I o O P O

| BB S O T O e T T O R |

B

STRIP-TEASE |

The Plasmatics llegaron dos horas tarde a un
concierto en Detroit. Entonces, Wendy Willioms
intentd disimulorio ofreciendo 25 délares por
cabeza a dos hombres y dos mujeres que hicie- -
ran un poco de circo para la audiencia. Apare- 1
cleron cuatro voluntarios que aceptaron su
oferta, se llegaron a desnudar en paite y tam-
bién se quedaron con los 100 délares de ||
Wendy.
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PRODUCTOR X

€l ex-Door, Ray Manzarek, que fue elegido '€l i
Productor del Afo’ en una encuesta realizada |
por la publicacion L. A. Weekly, se encuentraen ||
los estudios con el grupo X, produciendo su |
tercer dlbum. i

€ste serd el debut de la banda en €lektra, el
viejo sello de los Doors. Luego de este trabajo. |
Ray tiene pensado sequir en los estudios para 4+
grabar su primer album solista en los Ultimos
seis afios, que seria "predominantemente ins- |
trumental” y con una preeminencia hacla los
teclados. Suena interesante...

|
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MORBO

J. frank Wilson, que en 1964 sacd el més
morboso de los simples morbosos de todos los
tiempos ("Last Kiss"), acaba de grabar un sim-
ple "retorno” para leCam Records, titulado
“Blads Car X",
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ROSARINAS

luego de una serle de exitosas actuadiones
| en la provincia de Cordoba, el solista Christian
L Roth estd preparando un recital en la cludad
| de Rosario para

presentar por antidpado su
segundo dlbum. Mientras tanto, Roth esté ac-

{ tuando reiteradomente en la television rosori-

na.
Con respecto al disco, transcendid que se

| grabard en Buenos Rires en poco tiempo mésy

se detectaron contactos con el productor Hora-
do Martinez, de la (BS. Para la grabacién del
| disco, Roth formard una banda de acompadnia-
miento de la que participard en coros su hema-
na Marilin, quién-eventuaimente lo acompaiia
en los shws

GOIN lil

Con una serie de actuaciones en diversos
locales de la Capital Federal el solista feman-
do Goin volvié a la actividad en lo que o actua-
clones en vivo se refiere.

Goin presenta en sus shows el material de
su tercer aloum, el que serd editado en poco

tiempo mds.

AMARGADOS

| Tres de los ex integrantes de Dukes 16 ya

estén ensayando con Un NUeVo grupo. Se trota
de los guitarristas Rudy Marcolongo y Gustavo
Pérez y del bajista Néstor Vetere, quienes es-
tén ensayando con el ex guitarrista de Carolina
y Corinna, Luis "Negro” Vargas, y con un bote-
ﬂsmdequmeoﬁos.SebosﬂénMseré

€l grupo, que aln no resolvid qué nombre
llevord, seguird ligado a la productora que
tenia contratado a Duices 16. Por el momento,
estén ensayando temas del primer Gibum de
los Duices més algunas composiciones de Var-
gas. Tenlendo en cuenta el estiio de éste, no

es difidl suponer que la banda se alejard un

poco del rock suredio para acercarse a una linea -

mds emparentada con los Rolling Stones y el
rodk'n'roll désico.

1 ] :
POR CONTAGIO

Un gran éxito de publico tuvieron las presen-
tadlones realizadas por Virus los dos Uitimos
sdbados de junio en el teatro Olimpia. Debido
a la buena respuesta los productores del gru-
po decidieron que continien tocando olli los
tres primeros sébados de julio.

Con respecto a su segundo Glbum, el grupo
ya tiene listo précticomente todo el material
que io integrand, aunque se desconoce la fecha
en que Ingresarén en los estudios.

€SPIRITU I

Luego de su concierto reapariion en el esta-
dio Obras, Espiritu plonea dar otro recital im-
portante en agosto préximo, aunque ésta vez
serd en un teatto céntrico.

Con anterloridad, el grupo realizand conder-
tos en pequeiias salas por todo el gran Buenos
Aires. Aproximadamente en septiembre u octu-
bre venideros —aun no tienen la confirmacion
de la grabadora— comenzarén o grobar su
cuarto dlbum, el segundo en ésta nueva etapa.

GOLPe D€ ROCK

Pedro y Pablo, luego de su concierto en
Obras, estén programando una gron gira por
Rosario, San Nicolds, Santa fe, Parand y zonas
aledadios. Cantllo y Durietz ya confirmaron la
presentacion de su dlbum “Contra crisis” en el
Uruguay para agosto préximo. Con anteriodi-
dad, el 21 de julio, realizarén un gran conclerto
en San Carlos de Barlloche junto a Litto Nebbia.

Con respecto a Punch, en pocos dias mas
comenzanan a su nuevo Glbum, el que
llevaré el titulo de “"Golpe de rock”.

todos ios martes de julio actuard en un pub de

NITO €N OBRAS

fue confirmada la fecha en que Nito Mestre
actuard en el estadio Obras. Presentando su

nuevo disco, Mestre estaré sobre el escenario |
del “templo” del rods argentino los dias 8y 9 |

de octubre. Una semana antes, el 2 de octubre,

Mestre y su grupo se presentarén en el teatro

Opera, de La Plata.

FANTARUCC

Un importonte acverdo lograron los inte-

- grantes del dUo Fantasia. Lo imna comerdal

ARorucd les suministrard su vestuario y financia-
ré la publiddad de sus espedéculos.
Con respecto al nuevo disco del dbo, comen-

zonén a grabario en poco tiempo y se confirmd
que entre los temas a grabar figura un rodk'n-

QUE VRGO

lkncubsonbdoll&:doummbowgw

Ledn Gileco, quien desde hoce bastante tiem- |

po suspendid sus actuadones en Buenos Aires.
Ahora resolvié realizar ailgunos condertos en
Lomas de Zamora, Quiimes, Morén y otras loca-
lidades suburbanas durante julio, con la parti-
mloridoddeqmsehorénendusdem

mismo mes en Barlloche. Con respecto o su
nuevo disco, se sigue postergando la fecha de
inidadén de las sesiones y se supone que
recién a principlos de agosto Gieco comenzard
a trobajar fuerte en él.

| ||
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EL REGRESO Dt

Leon Gieco recibio en Uruguay una cdlida bienvenida.




LEON GIECO

- Los medios urucuavos dieron un gran apoyo a la gira.
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Después de cuatro meses de reclu-
sion, volvié a las actuaciones Ledn
Gieco. El formidable cantante san-
tafecino concret6 su regreso con
dos multitudinarios conciertos en
Uruguay, pais al que parece desti-
nada la exportacién de rock nacio-
nal. En total exclusividad, revista
PELO estuvo compartiendo con
Gieco cada instante de este tras-

cendental retorno.
—

LA NUEVA MECA

Hasta hace unos afios nadie hu-
biera apostado que a muy pocos
kilémetros de Buenos Aires seen-
contraba la posibilidad de-expor-
tar rock argentino. Y ahi, muy cer-
ca, en el mismo lugar dénde otro-
ra nacieron algunos de los gran-
des miisicos rioplatenses, esta uno
de los canales de expansién mas
viables para el rock argentino:
Uruguay se ha convertido en la
nueva meca de los rockeros nati-
vos. El renacimiento de la misica
popular uruguaya, aunque inci-
piente atin, sirve como plataforma
para el intercambio de miisica. A
pesar de la densidad de poblacién
del pais vecino (algo mas de tres
millones y medio en toda su su-
perficie), existe un mercado im-
portante, que ademas reciclé to-
dos estos afios de difusién del
rock nacional; ya escucharon sus
discos, ahora quieren verlos y
oirlos en vivo.

Como en todas las cosas, este
movimiento empez6 de cero. Y el
primer paso fue grande, muy
grande: la reunién de Sui Gene-
ris. El evento se realiz6 el afio
pasado en un estadio de fiitbol, y
se convirtié en un hito histdrico
en la misica uruguaya cuando
casi veinte mil personas asistie-
ron al concierto. Una movida in-
teligente, una apertura con todo
que permiti6 la futura continui-
dad del movimiento. Nito Mes-
tre, Rubén Radj fueron algunos
de los inmediatos beneficiarios
de la apertura del mercado. Y
ahora le tocé el turno al solista

nimero uno de la Argentina:
Leén Gieco.

Uruguay representaba un de-
safio para Gieco. Miisico acos-
tumbrado al éxito multitudina-
rio, debia remontar un pasado
intrascendente, de pequefias ac-
tuaciones para grupos de tres-
cientas personas. La musica no
fallaba, lo que no habia era un
desarrollo adecuado del artista.
Paradéjicamente, Gieco siempre
sostuvo que algunos de los mejo-
res conciertos de su vida los habia
dado en Montevideo, en un tea-
trito ubicado en el edificio deuno
de los periddicos decanos del
Uruguay.

Pero todo eso ya pertenecia al
pasado, a la memoria de algim
trasnochado seguidor que recor-
daba haber descubierto al santa-
fecino en esas intimas reuniones.
Ahora todo era diferente. Los
diarios mas importantes cubrie-
ron la llegada del artista con un
jenorme despliegue de fotografias
y notas sobre sa personalidad y
su carrera. Las radios hacia ve-
rias semanas que venian progra-
mando insistentemente -algunos
de los mejores temas de Gieco.

ROSTROS FELICES

El resultado de este machacan-

Ite trabajo de difusion se vio rapi-
damente: el dia del concierto se

habian agotado las entradas. En-

tonces se puso a la venta una se-

gunda funcién, que también fue

rapidamente vendida. Gieco hizo

la concesi6n de hacer dos funcio-

nes, algo que habitualmente nun-

ca hace. Pero todos estos elemen-

{tos, que fueron conformando una




'EL RETORNO DE LEON GIECO

i trascendencia bastante inusual al
i recital, fueron reforzados por
una situacién muy especial: Le6n
Gieco se habia retirado de las ac-
tuaciones en publico en los alti-

zones de tipo particular, sumadas
a la tragica circunstancia nacio-
nai convergieron para hacer que
su estado de &nimo le impidiera
subir a un escenario durante ese
tiempo.

Tal vez por eso, el reducido
grupo de personas que acompa-
flamos a Ledn Gieco teniamos la
certeza de estar ante un evento de
importancia, algo mas que un
simple concierto. Y él lo-sabia y
fo transmiti6 con su ansiedad ho-
ras antes de subir a escena. Ade-
mas, no habria nimero soporte,
| el show seria él unicamente. Ha-
' bia sido programado el diio Fan-
' tasia, pero la no llegada a tiempo
| de su permiso desde el Uruguay
frustrd la presentacion. '

El concierto se realizé en el ci-
ne teatro Censa, una vieja y tradi-
cional sala de especticulos mon-
tevideana. Desde las primeras
horas de la tarde el piblico se
hizo presente para conseguir las
mejores ubicaciones. La sala es
s amplia, con capacidad para dos
mil quinientas personas, y de un
curioso disefio en forma de enor-
me pasillo en el que se encuentra
una platea descendente de cin-
cuenta metros para un concierto

mos cuatro meses. Diferentes ra- -

El show, simple y directo, conmovié a los espectadores por su energia.

de rock; era facil-imaginarse ese
colectivo gigante lleno de un abi-
garrado publico, alli podria sur-
gir el clima ideal para el
concierto.

Con las luces y el sonido que
han caracterizado sus actuacio-
nes, Ledn Gieco subid a escena
mientras la multitud le tributaba
una calida, sincera bienvenida.
Apoyado de tal manera, Gieco
inicié su repertorio con mas tran-
quilidad, concentrandose lo mas

posible después de tantos meses
de inactividad. El piiblico monte-
videano merece un parrafo apar-
te por la pasion, el respeto y la
entrega brindadas al artista. Se
podian ver rostros frescos, feli-
ces, un poco el reflejo de esa “'cul-
tura de la sonrisa’ de la que ha-
bla Gieco. No tienen grandes di-
ferencias con la gente que puede
asistir al Obras, en Buenos Aires.
Tienen las mismas expectativas,
los mismos gustos y hasta afini-

dades de idiosincracia que el rio
no pudo separar. Eso si, ellos pa-
recen estar mas alegres, parecen
tener mas motivos para creer.
Ademas, no tuvieron una gue-
rra...

CUMBRES Y COLINAS

Con guitarra, armonica y has-
ta con un charango que sond des-
afinado en las dos funciones
—porque, segun explico su duefio,
se puso mal cuando lo vacunaron
en inmigracion— Gieco conmo-
vi6 con un show simple, directoy
bafiado con toda su energia. “Ca-
chito campeon de Corrientes”,
“La colina de la vida”, “Pensar
en nada™ fueron algunos de los
momentos culminantes de un
show parejo, que nunca decayé.
Promediando la actuacién, Gie-
co se refirié a la necesidad de que
el artista se identifique como uno
mas del piblico, y no una especie
de elegido. A continuaci6n, bajé
del escenario y se subié a una
improvisada tarima en medio de
la platea, cantando dos canciones
ante el delirio de la gente. Y los del
“gallinero” también querian su
parte del show. Gieco los com-
placié y subié trabajosamente |
para luego ubicarse en la primera |
fila del pullman, sentado sobre la
baranda, de espaldas a la platea.
Con sélo un reflector sobre su
cara y el publico rodeandole
apretujadamente, Gieco cantd
uno de los dos tinicos temas que
no le pertenecen: “El rey llor6”
de Litto Nebbia. Con una sentida
version de “La Navidad de Luis™
terminé el show en las alturas, y
la fiesta volvi6 a extenderse por
todo el teatro. Con “Sélo se trata
de vivir”, también de Nebbia, y
“Sélo le pido a Dios” el show
alcanzo otra cumbre antes de ter-
minar. - !

La segunda funcion fue mas
relajada, todo funcioné mas ajus-
tadamente. Gieco hizo algunos
cambios en el repertorio —como
la inclusién de la excelente “Ba-
jaste del Norte”— de acuerdo a
los temas que estaban a difusion.
Nuevamente repiti6 el show entre
el publico; asombrosamente, la
gente se controla y le brinda el
mejor silencio para que pueda
cantar. Es que Gieco es el mejor
cantante de la Argentina en tér-
minos de escena. Nadie se banca
y enfrenta a la audiencia como él.
Es que él lo siente, le gusta cantar
para la gente y no siente ¢l lastre
de las inhibiciones que tantos es-
tragos hacen entre los artistas de
rock. Cinco mil personas lo com- |
probaron en Uruguay, el Leén,
esta de regreso, y mejor que,
nunca. : i
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La presencia de De-

borah Harry en Euro-

pa no es casual. Su vi-
sita forma parte de la propia bio-
grafia de Blondie, ‘‘Making
Tracks™, que es una excelente e
inteligente compilacién, muy su-
perior a otras que hay en estos
momentos. Ademas, otra “ca-
sualidad”, acaban de sacar un
nuevo album.

Como el negocio es el negocio,
el libro parece alcanzar un conve-
niente final feliz con el “Greatest
Hits™ del afio pasado. De acuer-
do con varios comentaristas, el
trabajo incluiria todo lo que era
necesario decir sobre Blondie. In-
cluso, a pesar de los tropezones
que significaron “Auto Ameri-
can” y “KooKoo” (el album de
Debbie con Chic), estuvieron en
condiciones de producir dos sim-
ples excelentes como “‘Backfi-
'td" y “Raptute",

Con su sexto 4lbum, “The
Hunter”, el grupo ha probado ser
mucho maés tenaz de lo que se
podia haber pensado, aunque
nunca lo hubieran asumido. Este
album se sumerge en un pop puro
y atractivo, y s6lo ocasionalmen-
te se desliza dentro del pretensio-
so campo del rock vanguardista.
De cualquier forma, “The Hun-.
ter” es mas disciplinado en el as--
pecto musical que ‘*Auto Ameri-
can”.

Chris Stein: “Es mas ritmico.’
En él est4 ese gran vientista lla-
mado Robert Aaron, que es algo
fantastico. El se encargd del arre-
glo de la mayoria de los vientos.
Yo tengo ganas de hacer otros
trabajos con él. La diferenciacon
este album es que antes utiliza-
mos a musicos de sesién para los
vientos, mientras que aqui traba-
jamos con no profesionales.”

RANKINGS RACISTAS

(Qué piensa Smokey Robinson .

de la tapa? .

C.S.: No lo sé, nunca lo cono-
cimos. Yo creo que es uno de los
grandes compositores estadouni-
denses y nunca se le ha dado el
reconocimiento necesario. La
gente comenta que él posee una
voz muy buena pero no pasan de
eso

;Te molesté la reaccién de la
prensa con respecto a “KooKoo"?

C.S.: Bueno, en cierto modo si.
Sobre todo en Estados Unidos
donde sufrimos esa reaccion de
tipo racista. Muchas radios de-
cian que nosotros no podiamos

Después de algunos experimentos y
discos solistas, Blondie volvié al pop.

DEBORAH HARRY & CHRIS STEIN

EXWRANAY
JPAREYNY

Tan famosos como Jagger-Ri-
chards, tan creativos como Eno-
Fripp, la pareja Harry-Stein pare-
ce dispuesta a convertirse en los
generadores de todo lo que ocurre
es la escena musical. Biografias,
peliculas y, por supuesto, nuevos
discos forman parte del arrollador
universo de esta extrafla pareja.

hacer eso porque era muy ré&b.

‘Pero en los Estados Unidos vos te

encontras con que hay un ran-
king negro y un ranking blanco. y
eso es aterrador. -

;Te preocupaste alguna vez so-
bre lo que los puristas decian de
discos como “Rapture” o “Backfi-
red”?

C.S.: No, porque la mayoria de
esa critica no provenia de gente
negra. Eran los blancos. Ademas,
si te fijas en la inversa, “ustedes
los negros no deberian tocar mii-
sica blanca”, es bastante triste.
Yo me siento avergonzado cuan-
do escucho a alguien como
Strummer decir: **Oh, estoy aver-




gonzado de ser blanco porque es-
cucho a Blondie hacer reggae”.
El no se da cuenta, quizis, que su
declaracién tiene connotaciones
racistas. Lo opuegsto a esto es de-
cir que Chuck Berry no deberia
hacer rock’n’roll porque él es ne-
gro, y que €l deberia estar hacien-
do soul.

Todo este asunto no pasa con
la gente negra en Estados Uni-
dos. Nosotros tenemos un mon-
ton de jovenes admiradores ne-
gros que se han acercado a nosq-
tros al escuchar “Rapture”. Y
nosotros estamos muy contentos
con que pase esto. Ademads, estoy
feliz de estar por encima de todo
esto. No creo que exista alguna
razén para nosotros para no ha-
cer esas cosas. Hay un montén de
racismo en Estados Unidos, estd
muy arraigado. Estd extendido
por todo el pais y ya no hay mu-
cha tolerancia. Es un proceso len-
to.”

EL MERCADO
Y LA AUDIENCIA

Debora Harry: “‘Hay una gran
divisién en el mercado y en la
audiencia regular, en los Estados
Unidos. La gente que no accede a
una educacién terciaria no escu-
cha todo el material que deberia y
s6lo tiene lo que le dan. No escu-
chan algo nuevo o alguna combi-
nacién. Las estaciones universi-
tarias hacen eso y algunas peque-
flas estaciones independientes
también, pero son débiles y estin
peleando por seguir en el aire, y
entonces no llegan a todo el mun-
do. En las ciudades, los mucha-
chos conocen la musica nueva
que va apareciendo, como los
chicos de las universidades, pero
los que s6lo escuchan AM no co-
nocen este material. Directamen-
te no existe para ellos.”

Stein: “La radio estd mucho
peor que cuando nosotros co-
menzamos en los afios setenta.
Est4 regulada por todos esos ope-
radores y sistemas locos. Hay
una cosa.que se llama sistema de
rating Arbitron que regula gran
parte de la radio en los Estados
Unidos. El sistema es s6lo un pe-
dazo de papel que sale una, dos o
tres veces al ailo y circula entre un
grupo altamente selectivo de
hombres blancos que andan en
los veinticinco aiios. Y eso es to-
do.

“No es una idea del Gobierno,
es s6lo una operacién comercial.
A eso se debe en parte por qué
cosas como Led Zeppelin ain
son dominantes, pero también

influye que todos estos prejuicios
se los encajan a los pibes j6venes
desde temprana edad por medio
de las publicaciones y de la radio.
Vos encontras disc-jockeys que
dicen: No vamos a pasar nada de
esa basura nueva, escucharin
musica verdadera. Y eso real-
mente afecta a la gente, dalo por
seguro.

“Pienso que los medios de rock
son tan criticables como muchos

otros por crear un montén de

prejuicios. Ciertamente es lamen-
table provocar un montén de di-
visiones y separaciones antes que
encarar una tarea constructiva y
alentadora, una escena que abar-
que todo. Me gustaria mucho que
la escena musical tuviera algo de
poder nuevamente.”

ROCK Y
CIENCIA FICCION

C.S.: “Debbie acaba de finali-
zar una pelicula llamada ‘Video
Drum’. Es acerca de una enfer-
medad nerviosa que se contrae
por ver television. Es un film de
ciencia ficcién y horror, con efec-
tos especiales a cargo de Rick Ba-
ker (‘American Werewolf In
London’) y que fue escrita y diri-
gida por David Kronengburg
(‘Scanners’).”

ZAlli no vuela la cabeza de Deb-
bie?

C.S.: “No, su cabeza no vuela
ni tampoco es desnudada y enca-
denada a una pared, donde la
azota un tipo encapuchado, co-
mo lei en un periédico. Eso ha-
bria sido realmente horrible y
controvertido.”

“Call Me”’ se us6 en “American
Gigolo”, ;pensis escribir més
bandas de sonido?

C.S.: Si, estoy en eso. Acabo de

Jhacer la de ‘Polyester’, que pron-

to aparecerd como disco, y tam-
bién hice la de ‘Union City’. El
material de ‘Polyester’ saldra en
mi sello, Animal Records, que es
en lo otro en lo que estuve metido

‘altimamente. Acabo de terminar

un album para el sello con Iggy y
estoy haciendo uno con el Gun
Club: (una amalgama california-
na de new wave, punk y blues). El
album de Iggy es algo grandioso.
Es ilimitado, salvaje y loco, es
maés que un retorno a sus trabajos
mas viejos.

“En Estados Unidos existe el problema
del racismo también en la musica.”




EL REGRESO DE
PEDRO Y PABLO

ENTRE

LA BRONCA
Y EL FUTURO

Enuno de los ultimos coletazos de
la nostalgia Pedro y Pablo volvie-
ron a tocar juntos en el estadio
Obras. La reunién de este duo pre-
histérico plantea una vez mas la
cuestion del futuro de la musica de
rock argentina, cada vez mas cir-
cunscripta a la antinomia entre la
nostalgia y el mundo moderno.

#

ANOS INTENSOS

Lo que en principio se insinua-
ba como un encuentro de carac-
teristicas informales terminé
siendo la reunién de Pedro y Pa-
blo. El diio que venia trabajando
con sus nombres —Cantilo-Du-
rietz—, oficializ6 su retorno con
tres conciertos multitudinarios
en el estadio Obras.

Para muchos, Pedro y Pablo
no es Mas que una nueva expre-
sién de la nostalgia, y para otros
la posibilidad de escuchar a uno
de los nombres mitol6gicos pero
desconocidos para la nueva gene-
racion. Como parte de ese retor-

no, se editaron dos albumes:’

un refrito de viejos éxitos y uno
grabado recientemente (*“Con-
tracrisis’’). Todos ‘estos ele-
mentos fueron presentados en
tres shows de parejo nivel, y en
los- que se destacd notablemente
la actitud del publico.

Pedro y Pablo o Miguel Canti-
lo y Jorge Durietz surgieron a la
consideracién publica en 1968,
en momentos en que la musica de
rock nacional afloraba con toda
su intensidad. Era también el mo-
mento culminante de un estilo, de
una forma de manifestacion ar-
tistica que dejo p\rofundas secue-

las en el pais; era el tiempo del
movimiento de “la cancién de
protesta”. Pedro y Pablo crecie-
ron musicalmente a la sombra de
ese estilo contestatario, pero su-
pieron mantener su parentesco
con el rock. Canciones como “La
marcha de la bronca” se transfor-
maron inmediatamente en him-
nos de una generacion, y sirvie-
ron para enrolar a sus creado-
res en la protesta. Aquellos afios
eran demasiado intensos, de-
masiado ardorosos como para
detenerse en la sutil separacion
de cada género. Se producian
alianzas destodo tipo alentadas
por un mismo objetivo, aunque
los medios fueran opuestos casi
naturalmente. En aquella densa
ensalada, Pedro y Pablo apare-
cian como el clasico dio de can-
tautores modernos, bastante in-
fluenciados por el tango y otras
vertientes de la misica urbana.
Como siempre sucede, el dio fue
volcandose nitidaménte hacia el
rock. Es asi que su segundo al-
bum —*“Conesa”— fue grabado
en su totalidad con musicos de
rock (especialmente gente de La
Cofradia de la Flor Solar), y
planteaba musicalmente la bus-
queda de un sonido mds experi-
mental, acorde con las tendencias
de aquella época.




LA
PRODUCCION
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Dejando de lado el anélisis musi-
cal, el regreso de Pedro y Pablo re-
sultd un espectaculo de jerarquia.
La iluminacién de Juan José Qua-
ranta, una de las mejores de los tlti-
mos conciertos, y el sonido de Héc-
tor Starc, sirvieron de marco ade-
cuado para la labor musical del
duo.

La produccién del espectaculo
fue impecable, desde todo lo que
hubo sobre el escenario, hasta la
seguridad y los servicios de prensa.
El evento fue aprovechado para
efectuar la presentacién formal de
una nueva productora artistica: La
Corporacién, que dirige Oscar L6-
pez (productor discografico en Sa-
zam). Pedro y Pablo fue una co-
produccién de La Corporacién con
Abraxas, empresa que dirige Pity
Ifiurigarro (RE) y que cuenta en su
staff con artistas como Gieco, Por-
chetto y Rada.

En principio, el regreso de Pedro
y Pablo iba a corporizarse en un
s6lo concierto el dia sabado, pero la
constante y ascendente demanda de

entradas aumenté la cantidad de
conciertos, que finalmente fueron
tres. El inico punto reprochable fue
la hora de comienzo de la segunda
funcién, que estando programada
para las 23 horas se atrasé en mas
de dos horas. Probablemente, este
inconveniente surgi6 ante la exten-
si6én del primer show, pero el acceso
de la gente fue demasiado lento. In-
cluso, una de las tribunas populares
se llend y luego todo el publico fue
desalojado por la policia.

Obviamente, este tipo de proble-
mas no alcanzan a empaifiar un
buen especticulo que tuvo una cui-
dada roduccién. Ademés de los mi-
sicos invitados que participaron, en
la dltima funcién también actué
Piero que canté varios temas con el
dio. La reunién de Pedro y Pablo
fue unabuena carta de presentacién
para La Corporacién, que los cuen-
ta entre su elenco artistico, y reafir-
mo los aciertos que viene realizan-
do Abraxas. Este tipo de unién en-
tre los productores es altamente
positiva. .

UNA PROPUESTA
DIFERENTE

Por supuesto la respuesta obte-
nida por este long-play estuvo
muy alejada de la que consiguie-
ron con sus primeros éxitos, pero
ambos estaban dispuestos a con-
tinuar. Diversos hechos termina-
ron por diluir las propuestas, in-
cluyendo la situacién del pais, y
el diio se separd sin que oficial-
mente fuera comunicada su
muerte. A partir de ese momento
Cantilo y Durietz comenzaron a

recorrer un largo, y a veces con-
fuso, camino por separado atra-
vesando hondas experiencias hu-
manas y musicales. Jorge Durietz
realizd varios intentos por su la-
do, y hasta formalizé un grupo
con el que grabo6 un album, “Me-
llimelum™, y realizé una serie de
actuaciones de mediana repercu- |
sion.

Cantilo, por su parte, decidi6é
probar suerte en Europa, a donde
llegd en compaiiia de algunos
musicos de La Cofradia. Con
ellos inicié un lento y trabajoso
proceso hasta conseguir asentar-




PUBLICO

Con un lieno completo en cada
una de las funciones, el retorno de
Pedro y Pablo tuvo un marco digno
para su presentacién. Un publico
bullicioso se lleg6 hasta las inme-
diaciones del estadio en las prime-
ras horas de la noche. Una vez ubi-
cado en el interior, manifesté osten-
siblemente su presencia con canti-
cos y estribillos, en su mayoria de
cargado tinte politico. Ni siquiera
cuando empezd a salir de las boci-
nas la zrabacién del concierto en
Cen* 1 Park de Simon & Garfun-
k- .os &4nimos se serenaron. Pero

410 se mantuvo dentro del clima
propio de un recital, y no se registré
ningin tipo de incidentes.

Cuando Miguel Cantilo y Jorge

Durietz aparecieron sobre el esce-
nario, la carga emotiva lleg6 a su
punto mas dlgido. A ello habia co-
laborado la tedioso demora de dos
largas Horas desde la hora fijada
para la iniciacién. Sin embargo,
una vez que sonaron los primeros
acordes, todo ¢l mundo seolvid6 de

las consignas y el cansancio para
sumergirse en la fiesta. Esporadica-

mente, cuando la temética de algu- -

na cancién daba pie para hacerlo,
resurgian los estribillos. Esto ocu-
rri6 con la mayoria de las canciones
de la primera época, de clara de-
nuncia social. En cambio, ¢l nuevo
material basa su propuesta en la
necesidad de rescatar laesperanzay
la fe en el futuro. Esto fue explicita-
do por Cantilo desde el micréfono
cada vez que pudo. “La marcha de
la bronca” fue muy festejada, pero
la cancibn més coreada por todos
fue “La gente del futuro”, obvia-
mente porque es més conocida y
reflgja el momento actual con gran
poder de sintesis.

En todo momento, la audiericia
de Obras manifesté una carifiosa
admiracién hacia los misicos que
estaban en el escenario. Para la ma-
yoria se trata de un viaje al pasado,
a uyn pais diferente pero igualmen-

te controvertido reflgjado en las

crénicas dé este dio.

EL REGRESO DE




PEDRO Y PABLO

se artisticamente. Fueron afios
dificiles, pero la voluntad de
Cantilo pudo maés y terminé ar-
mando un buen grupo. Esa for-
macidn a la que bautizé Punch lo
acompafi6 en su regreso. Con al-
to nivel de profesionalismo e in-
discutible talento, les fue facil
conseguir un sello y un manager.
Pero la Argentina, su ambiente
artistico y cultural resintieron
tantos afios de ostracismo y ce-
rraz6n. Punch fracasé por ser
moderno, por intentar llevar ade-
lante una propuesta diferente,
contemporanea. Los retrégados
de siempre aseguraron que setra-
taba de trasplantar una propues-
ta que habia nacido en otro lugar,
lo concreto es que Cantilo quiso
cantarle a este pais desde el en-
cuadre del mundo moderno, ese
al que muchos misicos dicen
afiorar, pero que en realidad les
aterra porque saben que cuando
llegue no tendran respuestas para
dar. Y asi comenzaron las reunio-
nes con Jorge Durietz.

Primero tibiamente, luego mas
asiduamente, Pedro y Pablo co-

menz6 a ser un hecho que toma-.

ba cuerpo y se erigia solido frente
a la blanda perspectiva de Punch.
El pésimo desempeiio de aquél
manager y la intransigencia de
ciertos sectores del piiblico fue-
ron minando los tltimos escri-
pulos de Cantilo.

RECREACION
DEL PASADO

Esta extensa consideracién so-
bre la actividad de Miguel Canti-
lo tiene mucho que ver con lo
ocurrido en el estadio Obras.
iAcaso alguien puede dudar de
cual habria sido la situacién si
Punch hubiera tenido un desa-
rrollo musical normal? Y la culpa
habria que repartirla entre todos:
publico, periodistas y artistas; to-
dos los que de una u otra forma,
encubierta o abiertamente, cola-
boran para que esta musica se
transforme en algo inanimado,
carente de evolucién y, por lo
tanto, de vida. Asi llegaron Can-
tilo y Durietz, o mejor dictio Pe-
dro y Pablo, al escenario de
Obras. Mientras que Punch re-
presento el presente y el futuro de
Cantilo, Pedro y Pablo no parece
otra cosa que una apelacion for-
zada al pasado, a la nostalgia.
Pero la miisica argentina parece
tener temor a asumir ¢l presente y
proyectarse al futuro, por eso to-
dos querian a Pedro y Pablo, a su
recreacion de un pasado que, tris-
temente, se vuelve a repetir. Y
aunque el contenido de las pro-
puestas pueda parecer el mismo,

es indudable que todo cambib
desde los afios sesenta. Negar eso
seria como negar la evolucién hu-
mana, social y musical que hubo
en ese lapso. ’

El show que Pedro y Pablo pre-
sentaron en el estadio Obras fue
un recorrido cronolégico por los
primeros trabajos discogréaficos
del diio, la mayoria de los cuales
han permanecido en la eficiente
oscuridad de la autocensura. Y
también las nuevas composicio-
nes que el dio elabor6 bajo sus
nombres reales. Acompaiiados
por la renovada ritmica de
Punch, Roby Pesino en bajo e Isa
Portugheis en bateria, el dio fue
presentando canciones y un am-
plio grupo de miisicos invitados
compuesto por Quique Gornatti
en guitarra eléctrica (también
miembro sobreviviente de
Punch), Carlos Casalla en percu-
si6n, Luis Millan en armoénica,
Maria José Cantilo en voces, y
una seccién de vientos integrada
por Benny Izaguirre en trompeta,
Jorge Cumbo en aeréfonos, Bi-
cho Casalla en trombo6n, Oscar
Kreimer en saxo alto, y Torres
Zavaleta en saxo tenor.

La misica fue en gran medida
un elemento més del espectaculo,
pero no el preponderante porque
lo que import6 fue la ceremonia,
el reencuentro de estos musicos y
su publico con idénticas consig-
nas. Cantilo aport6 su fuerza y su
talento creativo, aunque sus
composiciones estuvieron muy
por debajo del nivel que exhibidé
con Punch. Jorge Durietz mostré
sus consabidas limitaciones para
cantar, cruelmente desnudas du-
rante una presentacion solista de
tres canciones. Cantilo hizo la su-
ya tocando una de las mejores
composiciones de la noche: “La
jungla tropical”. La calidad de
los textos y la musica contrasté
notoriamente con las composi-
ciones de Pedro y Pablo, menos
sutiles y con una peligrosa ten-
dencia a la marcha. El show cre-
ci6 con los aportes de los invita-
dos, especialmente del guitarrista
Gornatti y la seccién de vientos.
*La gente del futuro” cerré un
espectaculo parejo, sin altibajos.
Pedro y Pablo aportaron su in-
soslayable carisma y bastante
desprolijidad en las voces, perfec-
tamente entendible cuando la en-
trega es tan vigorosa. El publico y
los productores son los que ahora
tienen la palabra. Pedro y Pablo
solo pudieron mostrar una re-
creacién de un pasado riesgosa-
mente vigente para cierto sector
del publico porque, a pesar de
todo, la cancién no es siempre la
misma. Sera cuestién de apostar
a labronca o a la gente del futuro.
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Art Pepper, un excelente intér-
prete de saxo alto, murié hace
tres semanas en California a con-
secuencia de un choque. Nacido
en 1925, comenzé tocando el cla-
rinete, pasandose al saxo alto a
los trece afios.

A los 18 afios se hizo famoso
como solista junto a Stan Kenton
y también trabajé junto a Charlie
Parker, Sgorty Rogers, Marty
Paich y Mel Torme, entre otros.
A mediados de los setenta realizé
varios trabajos con su propio
grupo y también con Elvin Jones
y Sonny Stitt.

Xsésr S -ESMO

Yabor, que recientemente saco a
la venta su tercer album, *‘Ya-
bor en vivo”, viajard a Espaia
en poco tiempo mdas. Ya estdn
muy adelantadas las negociacio-
nes para editar alli este album,
que incluye temas aparecidos en
sus otros dlbumes y temas nue-
VOs.

L5 clewo ole Pemo

Demo, el grupo de Rafanelli

’

grabo cuatro temas en el estudio
+de Del Cielito Records para pre-
sentar a varias productoras. Uno
de ellos se llama
Qué le saldra?

“Perinola”.

Orion's Bael hoven

Luego de dedicar dos meses a
la preparacién de los temas de su
proximo album, Aucan realiz6
varias presentaciones en el Gran
Buenos Aires dando a conocer su
nuevo material. Todo hace pen-
sar que le espera un buen afioala
banda. En estos dias Aucan va a
entrar en estudios para registrar
su tercer album.

szbtg Y d@s

Con su actuacion en el estadio
Obras el proximo siete de agosto
serd la primer avez que el grupo
Orion’s Beethoven se presenta
como nimero central en dicho
lugar. El motivo es la presenta-
cién de su 4album “Volando Al-
to” y es probable que haya un
grupo de apoyo, que podria ser
Baby Doll o Dr. Rock.

James Honeyman-Scott, gui-
tarrista de los Pretenders, fue ha-
llado muerto en el departamento
de unos amigos. Aunque no se
revel6 la causa de su deceso, se
supo que hace tres afios los médi-
cos le habian advertido que no
bebiera mucho debido al funcio-
namiento anormal de su higado.

Paraddjicamente, Honeyman-
Scott muri6 el mismo dia que la
WEA, grabadora del grupo,

anunciaba la partida de Pete
Farndon a causa de diferencias
con el resto de los musicos.

lo?h con Sout!

El domingo 4 de julio, en el
Teatro de La Cova, se presentdel
grupo de Ricardo Soulé alineando
a Alfredo Toth en el bajo. El ex-
Porchetto sélo intervino en algu-
nos temas debido al poco tiempo
de ensayos. De todas formas, este
recital le sirvi6 como presenta-
cién oficial dentro de la banda.

Al margen de ello, no se des-
carta que Toth realice otros tra-
bajos junto a Willy Iturri y Pablo
Guyot. Al respecto, Iturri aclaré
personalmente que su intencion
no es formar un grupo propio
sino participar de un grupo.

}t/or aé fa/

Para el 21 de septiembre se estd
gestionando la realizacion de un
gran Festival en un estadio de
futbol. Ya estan confirmados Pe-
dro y Pablo, y Piero. Otros pro-
bables grupos son A. Lernery La
Magia, Fantasia, Zas, Maria Ro-
sa Yorio.

] safis f ‘/ .&7//07’,‘

Rubén Goldin y Fito Péez es-
tarian por llevar a cabo trabajos
solistas. Estos musicos, ademas

*de integrar Cine, la banda que
acompaiia a Baglietto, son auto-
res de la mayoria de los temas que
interpreta éste.

igve! Abrelo

%I‘o On é COSé

Ya esta confirmado el baterista
que utilizara Porchetto para la
grabacion de su préximo album.
El es Oscar Moro, aunque no es
una confirmacién de que quede
como miembro permanente del
grupo. En la grabacion también
intervendria Miguel Mateos, te-
cladista de Zas, grupo que recibi6
mucha ayuda de Porchetto para
su lanzamiento.

eey—=
e wipos so/iszs»

Silvina Garré, la voz femenina
de la banda, también incursiona-
ria en el terreno solista. Todos
estos impulsos individuales se ba-
san en el amplio éxito obtenido
por “Tiempos Dificiles”, el pri-
mer album de Baglietto, quien a
su vez estaria por grabar su se-
gundo long-play.

Mool T

Ni bien terminen de grabar su
album Los Abuelos de la Nada, el
grupo Sueter ingresara a los es-
tudios Panda para registrar los
temas de su primer album, he-
chos por Miguel Zavaleta. y

. Eduardo Rogatti, los lideres del
grupo.
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CABLES CONECTORES CON CORTE DE SENAL

ACCESORIOS MUSICALES ELECTRONICOS DE PRECISION

mpoRTADOS POR:, ALUMBRAMIENTO BOEKI KAISHA

PEDILOS EN:

i ANTIGUA CASA NUNEZ SARMIENTO 1573
| BLUES RODRIGUEZ PENA 379
CASA AMERICA AVDA. DE MAYO 959
CELESTINO FERNANDEZ CANGALLO 2287
CENTRO MUSICAL VENDOMA SARMIENTO 1468
Y JURAMENTO 2483

DAIAM TALCAHUANO 139

DIMI BARTOLOME MITRE 1675.
MANNY'’S SARMIENTO 1286
RADAELLI AVDA. BELGRANO 1688
TOCCO HNOS. CANGALLO 1877
TOMAS SANCHEZ AVDA. RIVADAVIA 2179

DISTRIBUYE INTERIOR

EDIMA SRI-BRANDSEN 5337- WILDE (BA)
o g TEL. 207 - 3692

GRAN BUENOS AIRES
LA PLATA AQUI LA MUSICA - CALLE 7 N© 119
MUSI - CALIDAD 41 - CALLE 41 N©° 1221
LOMAS DE ZAMORA CENTERLOM - ACEVEDO 57
MORON MUSICAL MORON - AV. RIVADAVIA 17627
QUILMES ACORDES - BROWN 523

MUSICAL QUILMES - ALEM 74
INTERIOR

CONCORDIA (E. Rios) DISTRIB. LITORAL ENTRE RIOS 712

CORRIENTES DISTRIB. LITORAL JUNIN 1212
CUTRAL CO (Neuquén) GHEZZI - RODRIGUEZ 162
FORMOSA DISTRIB. LITORAL - 25 de MAYO 285

MAR DEL PLATA (Bs. As.) DAIAM - BELGRANO 2583"

' MUSICAL NORTE - SAN LUIS 1787

RESISTENCIA (Chaco)DISTRIB. LITORAL - ANTART. ARGENTINA 256
RIO GRANDE (T. del Fuego) AVELLANEDA - AVDA. BELGRANO 879
ROSARIO (Santa Fé) ESCALA MUSICAL - SANTA FE 1497
SAN PEDRO DE JUIUY TUDELA - 9 de JULIO 260

SAN’!'IAGODELFSIEIIO TOMAS SANCHEZ - BUENOS AIRES 78

TECLADOS - 24 de SEPTIEMBRE 656




GABRIEL JOLIVET HABLA DE DULCES 16

Y LA DINAMITA

EXPLOTO

El fue el fundador del
A grupo y él es quien'se-

guird con el nombre.
Ademas, él —Gabriel Jolivet—
fue siempre sindicado como la
manzana de la discordia de Dul-
ces 16. Por eso lo elegimos para
que cuente los motivos que im-
pulsaron al grupo a disolverse. Y
Gabriel Jolivet no tuvo reparos
en contar todas las intimidades
de la banda. Intimidades que por
otra parte eran bien conocidas
por los circulos allegados a los
Dulces, pero que los miembros
del grupo negaban obstinada-
mente cada vez que eran consul-
tados. Inclusive, nimeros pasa-
dos Pelo publicé una nota rela-
tanda los normensics Gei conlic-
to que —nos consta— no agradé
en absoluto a los musicos y pro-
ductores del grupo. Aqueila nota
comenzaba reproduciendo una
frase deslizada por un ailegado a
los Dulces: “Ellos son dinamita y
en cualquier momento pueden
explotar...”. Hoy la dinamita ex-
plotd y Jolivet cuenta todos los
detalles, desde quién prepard la
mecha hasta quién se encargd de
acercar la llama...

HISTORIA DEL FIN

:Qué pasb con los Dulces?

Pasé que hace unos dias me
llamé el bajista (Néstor Vetere) y
después de los saludos habituales
yo le dije de reunirnos para ensa-
yar. Ahi él me dijo que no queria
ensayar, que habia decidido se-
pararse del grupo y que iba a for-
mar un nuevo grupo con (Rudy)
Marcolongo. Yo me quedé sor-
prendido. E! me dio como moti-
vo que no se bancaba las conti-
nuas peleas y dijo que eso le crea-
ba una tensién que le molestaba.

Yo eso lo entiendo, porque si un:

tipo se siente mal en un grupo no
tiene sentido que siga metido ahi.

No, pero yo te diria que se
acentuaron méas o menos en di-
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Nunca fueron brillantes, pero te-
nian intensidad y esa extrafia al-
quimia que seduce al publico. Los
Dulces 16 ya pertenecen al pasado
—al menos con su formacion origi-
nal— y son otra oscura evidencia
de la fragilidad del rock nacional.
Gabriel Jolivet habla de la suce-
cién de hechos que culminaron con
la separacion.

La desorganizacion termind por deteriorar definitivamente la unidad grupal.

sentar el disco en Obras. Habia-
mos planeado hacer veinte dias
de ensayos continuos de cinco o
seis horas diarias. Ese era mi
plan peroelplanscredujoace-
nizas porque de los veinte dias
sblo hubo tres de ensayos concre-
tos. Yo habia conseguido una sa-
la —porque no teniamos lugar
para ensayar— y me iba todos los
dias a las once de la mafiana. El
baterista (Marcelo Pucci) tam-
bién venia, pero el resto no apare-
cia nunca, o sea que el gaste ma-
yor fue para Marcelo y para mi.
Nosotros les deciamos queera al-
go serio, que cra la gran oportu-
nidad del grupo y que no tenia

sentido perderla, pero no lo en-
o oars e o e of e gk

pero no venian nunca. El bajista

vino algunas veces, pero Marco-
longo y el cantante no aportaron
nunca. Eso le dio pic al baterista
para plantear su alejamiento por
cuestiones de laburo. Y tiene ra-
z6n, porque si ¢l esta laburando
en algo que le deja mucha plata y
lo deja por la musica, y el grupo
no le responde, es I6gico que se
raye. Después de eso, pasé todo
el verano sin que ensayiramos
casi ninguna vez. A partir de ese
momento yo dejé las riendas del
grupo a nivel ensayos. Antes me

ocupaba de conseguir el lugar,

arreglar los horarios, llamar a la
gente. Inclusive en los comien-
z0s, era yo el que conseguia luga-
res para tocar v hacia la propa-

ganda. Todo eso me gastd por-
que no obtuve respuesta en el
grupo.

El desgaste de los ensayos, la
tardanza en editar ¢l disco, lodo-
lorosa que fue la grabacion —te-
niamos que estar desde las nueve
de la noche hasta la mafiana si-

‘ guiente porque como no tenia-

mos el material ensayado tenia-
mos que armar los temas en la
grabacién—, y los problemas de
organizacion, terminaron por sa-
turarme. Cuando fuimos a tocar
a La Falda hacia un toco que no
ensayabamos. Y todas esas cosas
hicieron que yo comcnzara atra-
tar a los otros muisicos == forma
indiferente. Ya no habia csa her-
mandad de antes. En las primeras
épocas ensayabamos cinco horas
diarias y de ahi salieron los Dul-
ces que a todo ¢! mundo asom-
braron. Ademds, en mi satura-
ci6én influyé el hecho de que tocéd-
bamos siempre lo mismo. Yo
queria laburar mas la parte de las
letras y los arreglos pero no en-
contré apoyo en el resto de los
tipos. Y te doy un ejemplo: tengo
cinco o seis temas que nunca los
ensayamos con los Dulces. Ellos
estan creidos que con hacer un
tema nuevo cada tanto, basta.

Y no es asi. Hay que estar hacien-
do cosas nuevas constantemente.
Todo eso fue lo que provocd la
separacion. Yo pienso seguir to-
cando con el mismo nombre por-
que laburé mucho por este grupo
y no tiene sentido tirar todo por
la borda. Yo busqué a los Dulces.
Elegi a los tipos que més me gus-
taban como instrumentistas, pe-
ro cometi el error de no reparar
en sus personalidades.

TIEMPO DE DECIR

;Con quién vas a tocar ahora?

Por el momento tengo al bajis-
ta, Yalo, con quien me crié. El es
un muy buen musico al que vosle
das los tonos y enseguida te arma
una base superpiola, pero no ele-
mental. Los nuevos Dulces ten-



Gabriel Joliver: **Me siento defraudado porque puse polenia en algo y los demds no respondieron.”’

dran una sola guitarra, porque en
la Argentina no se puede tocar
con tres como lo haciamos antes
con este grupo por una cuestion
de sonido. Ademds, hay un pro-
blema de *“‘cabeza™ de los musi-
cOs porque para tocar con tres
violas hay que ser muy medido.
La formacién que tengo en mente
es bateria, bajo, teclados, guita-
rra y varias voces. Quiero poner
toda mi atencién en las letras y en
las voces. Pienso que en este mo-
mento es fundamental decir co-
sas.

iTenias problemas en los viejos
Dulces para que se tocara tu mate-
rial?

Si. De parte de Marcolongo

habia una negacién terrible hacia
todo lo que yo hacia. Te cuento
por ejemplo que yo llevaba un
tema y en vez de sacarlo se ponia
a frasear. Entre nosotros no ha-
bia onda...

{Habia muchos problemas de
ego entre ustedes?

Y si. Habia a nivel de que Mar-
colongo copd la parte de promo-
cion del grupo. Todos estuvimos
de acuerdo en que el tema de él
(“Para tocar rock’n’roll’’) era el
mas “pegador”, aunque pienso
que podiamos haber hecho un te-
ma mejor, con una buena letra y
un mensaje mas profundo. “Para
tocar...” es un tema que no dice
nada. Habla de un tipo que tiene

una vida rockera, que es un deli-

-rante y nada mas. Y conmigo eso

ya no va; viviendo asi no se puede
llevar una vida coherente. El es
asi como dice el tema. Vos le de-
cis de ensayar a las once de la
maifiana y se te aparece a las tres
de la tarde porque la noche ante-
rior se acosté retarde. Hoy, por
cjemplo, hablaba con Baglietto y
me contaba que ensayan todos
los dias desde las ocho de la ma-
fana. Y me volvi loco de que pu-
diera hacer una cosa asi, porque
yo nunca lo hubiera logrado con
los Dulces. Pienso que el proble-
ma era que todos ellos venian de
llevar un vida musical larga y os-
cura, tocaban con tipos que no
trascendian jamas. Yo los junté e

hice una mezcla que salié bien.
Fui una especie de cocinero del
grupo, pero cllos nunca lo reco-
nocieron.

EMPEZAR DE NUEVO

.Te sentis defraudado?

Si, y no sélo por el grupo sino
también por la produccién, por-
que estaba muy alejada de lo que
era el grupo. Nosotros teniamos
que ensayar, pero si no ensayaba-
mos, a la produccién no le impor-
taba un pito.

JPodés seguir trabajande com
Daniel Grinbank Producciones?

No sé, no sé. Hasta ahora sélo
hablé con (Fernando) Moya, el
manager. La historia del mana-
ger nuestro es asi: un dia tocamos
con Studebaker a sala llena. Ahi
aparecio €l —que era amigo de
Néstor— y como nos pareci6 un
tipo de confianza, lo mandamos
a la puerta para que controlara la
cantidad de gente que entraba.
Después de eso le fui diciendo a
qué imprenta tenia que ir para los
afiches, como debia organizar to-
do. El era el que armaba la cosa,
pero yo tenia que estar detras.
Moya tiraba para el lado de Nés-
tor, aunque veia las cosas de
afuera. El sabe que son unos deli-
rantes pero no les decia nada.

;Las relaciones entre ustedes
eran muy temsas?

Mais o menos. Yo, por ejemplo,
una sola vez tuve un altercado
con el bajista por un malentendi-
do. De todos modos, 2 mi me
alteraba el hecho de tener un gru-
PO y Nno ensayar nunca porque es
como estar casado y no ver a tu
mujer.

;Ahora como quedaron las rela-
ciones?

Bien, bien. En los tltimos en-
sayos estuvimos bien. Ellos no
hablaban de lo que iban a hacer
en el futuro, pero yo les tuve que
insistir porque queria tener una
definicion. Ahi me dijeron que
iban a armar otro grupo y yo les
conté que pensaba seguir con
Dulces 16. Pese a que no se mos-
traron muy contentos con esto,
no se opusieron. Inclusive saben
que si tengo ganas, voy a tocar
temas del viejo repertorio.

(Cémo te sentis ahora que el
grupo no existe mas?

Me siento defraudado porque
puse polenta en algo y los demas
no respondieron como yo espera-
ba. Por otro lado, me siento libe-
rado porque voy a poder hacer
realmente lo que yo quiero...



DESCUBRIMOS A MACHI, UNA PARTE DE

»

. Retirado de la escena
en 1979, Machi
se retird a refugiarse en
las grabaciones
profesionales y la ensefianza.
Oculto pero no desaparecido,
Machi comenz6 un lento
retorno a los escenarios.
Tal vez este 'sea el primer
paso para recuperag
a uno de los mejore
bajistas del rock local.
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Machi es un misico en
constante evolucion,
por-mas que su tra-
bajo actualmente no esté ‘a la vis-.
ta’ de los mas firmes seguidores
de la obra estrictamente rockera
de este bajista. Su labor acompa-
fiando a la cantante Julia Zenko,
una nueva intérprete que esta tra-
bajando en los circuitos de los lo-
cales de misica, es una circuns-
tancia de trabajo mas dentro de
su amplio espectro; y como cual-
quier otra, lo encara con el profe-
sionalismo y el talento que todos
reconocen.
Para Machi esto no significa ni
un “regreso” ni nada por el estilo,

esencialmente, un musico. Sobre
estos temas se desenvolvid, en
principio, nuestra charla.

“Mir4, desde mediados del '79
en que actuaba con Tanter, se po-
dria decir que no volvia a un esce-
nario. De todos modos, un poco
antes de mi trabajo con Julia yo
ya estaba actuando en publico, a
fines del "80, con Amadeo Alava-
rez; que hizo un intento de regre-.
S0 a nuestro pais, para luego vol-|
ver a Espaiia. En febrero de este!

afio. en el bar El Ciudadano, em-
pecé a acompaiiar en firme a Julia
Aenko. Ademas, no dejé de gra-
bar en registros de otros musicos,
con Vivencia participé en dos dis-
cos: “Azules de Otofio” y “Los
siete pecados capitales”.

SIN ETIQUETAS

puesto que €l nunca dejo de ser,

“La actividad general de un
musico muchas veces no es muy
conocida o tenida en cuenta. Por
ejemplo, el hecho ya mencionado
de grabar que se complementa
con la ensefianza, el estudio e in-
cluso las zapadas y demads que en
forma privada puede llegar a ha-
cer en cualquier momento. Inin-
terrumpidamente he estado abo-

‘cado a todas estas cosas en estos

altimos afios, o sea que nada méas

erroneo podria ser suponer un

alejamiento mio de la music. Si
alguien me preguntara porqué cs-
toy con una cantante y no con un
grupo de rock, responderia que

no tengo ningln motivo para no

hacerlo, puesto que no me siento

enrolado ni etiquetado dentro de

un estilo en particular.”
“Considero que ha madurado

EL MURO MACD

mucho musicalmente, fue funda-
mental el hecho de completar es-
tudios de armonia con Santiago
Giacobbe y Sebastian Piana, dos
maestros de distintas escuelas en
este campo que han contribuido
en mi crecimiento como musico.
Ademais hace cinco afios que ten-
go alumnos y eso significa un
constante compromiso y exigen-
cia para todo miisico.”

De tu experiencia anterior,
icudl es la que mis rescatds? .

“Indudablemente la experien-
cia mas importante fuela que vivi
con Luis Alberto Spinetta y Po-
mo en Invisible. Fue lo mas tras-
cendente musical y humanmente,
y fue también, hasta el momento,
el grupo al que mas tiempo le
dediqué, Aun hoy los discos de
Invisible se venden a la par de que
recién salen, y muchos chicos me
hablan de los discos de Invisible
como verdaderas liquias."-

HUELLAS PROFUNDAS

;Pensds que éste es el gran mo-
mento para el rock nacional?
~ “Es sumamente importante la
difusién que esté alcanzando, no

»

caben .dudas que nunca antes
ocurri6 algo parecido-aqui. Vere-
mos si mas adelante este se man-
tiene, pero estos pasos ya han de-
jado huellas dificiles de borrar.

;Con quién consideris que for-
marias una buena base ritmica?

“Yo no sé si en una época escu-
chaste que a Pomo y a mi nos
decian el “muro macizo”...

;Se ha destacado alguien para
vos en el instrumento aqui en los
altimos ailos?

“Si, pienso que Pedro Aznar
fue la figura mds representativa,
porque ya hasta el bajo le estaba
quedando chico para sus posibili-
dades.”

Los proyectos fueron surgien-
do hacia el final de la charla:

“Estoy ensayando con el tecla-
dista Daniel Garcia, con la mira
puesta en algin concierto proxi-
mo en el que lo acompaiiaria.
Ademias voy a grabar un disco
con B. B. Muiiez (ex-Fedra y Ma-
ximiliano), que va a ser el primer-
que hace aqui desde su vuelta de
Espafia, donde hizo dos dlbumes.
Lo van a acompaiiar otros im-
portantes misicas del rock nacio-
nal™.
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El avance logrado en el cam-
po musical durante estos ulti-
mos afios ha demostrado que:

a. el aspecto material se ha

convertido en algo fundamen- | - -

tal, especialmente frente a las
necesidades de renovacidon so-
nora y en lo que hace al especta-

~qculo en si.

b. cada estilo musical requiere
de instrumentos apropiados y

‘ cada instrumento debe ser utili-

zado por alguien que lo conoz-

i « | ca perfectamente.

c. las posibilidades de futuro
en este campo son ilimitadas y
presentan un factor de evolu-
cién muy importante (por ejem-
plo, el sintetizador sirvié como
plataforma para el lanzamiento
del rock alemén).

Por otra parte se comprueba
que numerosas figuras destaca-
das de la misica “moderna™,
desde los mismos Shadows, pa-
sando por Hendrix, hasta Ste-
vie Wonder, son ingenieros de
sonido, al margen que estos ul-
timos (como Spector o George
Martin) han moldeado la perso-
nalidad de numerosos grupos.

FUZZ, SATURACION,
DISTORCION Y OTROS

La mayoria de estos pedales
tienen por fin recrear el sonido
que produce un amplificador a
valvulas que esté-a su maxima
potencia y con los filamentos al
rojo blanco. La distorsion del
sonido es una de las constantes

del rock’n’roll, pero no sélo se

obtiene con los pedales.
Hendrix o Nugent han pro-
vocado distorsiones trabajando
con el amplificador, también se
pueden lograr una distorsion
con la guitarra. Pero los ampli-
ficadores a transistores no satu-
ran, por eso aparecen estos pe-

i1 |dales, ademas de los cada vez

mas numerosos elementos de
saturacion que ya vienen incor-
porados al mismo amplifica-
dor.

Varios de estos accesorios es-
tan hechos para dar mas poten-
cia, en un solo por ejemplo, an-
tes que para saturar. La satu-
racion comienza a funcionar
cuanndo el volumen del instru-
mento estd a su maximo. Para
obtener una saturacién de bue-
na calidad debe haber un poten-
ciémetro de volumen y de in-
tensidad. En este campo ya
existen numerosas variantes.

SOBRE
LOS PEDALES

/

Estos son los pedales
muds utilizados y los efectos
que con ellos se logran

Santana: el mejor ejemplo del sustain; Hendrix un maestro del wha-wha.

PEDALES WHA-WHA,
CRY BABY, etc.

El wha-wha fue uno de los
primeros pedales en aparecer en
el mercado. El efecto se obtiene
desplazando la nota de partida
sobre varias octavas (3 a 8) con
la ayuda de un potenciémetro.
El principal incoveniente que
poseen estos accesorios son los
parasitos casi obligatorios.

Algunos son conectados di-
rectamente a la red para reducir
los problemas, y en general con
mads éxito en los bajos que en los
agudos. En esta serie han apare-
cido los wha-wha automadticos
pre-regulables.

PHASING

Es producido por un sistema
de filtros, dando la impresion

| el volumen. El sustain comple-

de un sonido en ondas, recor-|—

dando el efecto de un wha-wha.
Segiin el nimero de filtros (1, 2
6 3), el efecto serd méas o menos
maleable.

El phasing ha tenido mucho
éxito basindose en sus propie-
dades. En cierta forma, limpia
el sonido, particularmente de
las guitarras, y permite en éstas
un empleo extensivo de las
cuerdas sin saturacion.

SUSTAIN

En principio fue un accesorio
muy caro. El mejor ejemplo de
utilizaciéon del sustain lo da
Carlos Santana. Prolonga las
notas sin alterar ni ¢l timbre ni

menta perfectamente a los am-
plificadores a transistores, en
los cuales la mantencién del so-

nido es muy restringida.

ECUALIZADOR

Su tamaifio es muy variable | .
Puede ser muy grande o bien
muy pequefio. Es un sistema de

Hiltro discriminatorio. Cada es-

pacio del espectro sonoro co-
rresponde a un filtro y a un
potenciémetro.

De esta forma se puede tra-
bajar en forma muy precisa
con cada sonido, y asi por ejem-
plo llegar a una solucién extre-
ma como eliminar los bajos y
los medios' y quedarse con los|
super-agudos, etc.

Ademads, se supone que un
buen ecualizador limpia el soni-
do. Las posibilides de este ins-

trumento son ilimitadas, pero| |

su utilizacién es muy compleja,
a pesar de los procesos de mi-
niaturizacién de los ultimos

tiempos.

PEDAL DE VOLUMEN O} | -

DE EXPRESION

Muy utilizado por los tecla-
distas, este instrumento simple
se hace frecuentemente necesa-
rio para controlar en forma rapi-|
da y eficaz ¢l volumen de un
instrumento que pasa a hacer|
un solo y luego se integra de
nuevo al sonido general. La ex-
presién que posee le otorga po-|
sibilidades tales como “borrar”
el ataque de las notas, con el fin

_{de imitar los crescendos del vio-| -

lin por ejemplo.
CAMARA DE ECO
Al principio las camaras de

eco estaban hechas con un gra- |~
bador equipado con una cinta

magnética cerrada, con los ex-| |

tremos unidos. Se graba la seiial
y varias cabezas de lectura la
leen a intervalos determinados |
por un cursor. Esta técnica era
muy cara, por lo que los mis-
mos fabricantes vieron de lo-
grar modificaciones.

Se lleg6 entonces a las cAma-
ras de eco a cassette y a los ecos
que se logran sin ninguna ban-
da magnética. De todas formas,
lo que se debe tener en cuenta es
que una camara de eco que no
posea una regulacion de veloci-
dad y de frecuencia al pie del
musico, es de dificil utilizacion.
De hecho, ciertos grabadores
bien utilizados pueden cumplir |
perfectamente la funcién.
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Cuando surgieron hace cinco afios, Rush era la copia épita
Zeppelin. Pero lejos de amedrentarse por las criticas coritifiaron
trabajando y puliendo su musica. Hoy Rash se gang- _
innegablemente un lugar dentro de las bandas de rock metalico, y
su musica amenaza expandirse hacia nuevos horizontes. El virtuoso
guitarrista Alex Lifeson habla del duro camino al éxito y del altimo
| album.
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Alex Lifeson, ese gui-
tarrista rubio y delga-
do cuya forma de to-
car ¢s la piedra fundamental
del sonido de Rush en vivo, se
encuentra descansando luego de
haber estado dos horas sobre ¢l
escenario, seduciendo a miles de
admiradores. Tiene puesto unsa-
€O rojo, ya casi una caracteristica
de sus recitales, y lleva un emble-
ma que delata su pasion por los
modelos a escala de aviones mo-
torizados. De hecho, se lo puede
ver piloteando estos aparatos en
todo momento que se lo permite
Ia actividad del grupo.

Lifeson es una persona de voz
pausada y de apariencia modesta
en las entrevistas, pero en escena
ya se ha convertido entre los gui-
tarristas mas reconocidos por sus
fans. Su forma de tocar es ¢l ele-
mento caracteristico de “Exit...
Stage Left”, el segundo album
doble, que puede documentar la
dindmica de su show, algo que ha
llevado a la gloria a esta banda.

Este materia‘ fue logrado a lo
largo de numerosas presentacio-
nes, en las cuales el baterista
Neil Peart, el bajista-tecladista-
vocalista Geddy Lee y el mismo
Lifeson lograron plasmar exce-
lentes versiones de temas como
“El espiritu de la radio”, “Cerca

““Yo aprendi un monton
del primer album en vivo.
Hacer un album en vivo no

es tan facil como
piensan muchos.”’

del corazén”, y el simple que fue
éxito en Europa, “Tom Sawyer"'.

SUENOS DE ESTRELLATO

Liefeson sonrie satisfecho al
destacar el progreso de su banda
desde la aparicién de su primer
album en vivo, hace ya cinco
afios.

Liefeson: ““ ‘All The World’s A
Stage’ es algo obsoleto en este
momento. Yo ya no lo puedo es-
cuchar. Y fue uno de nuestros
4lbumes méas populares.”

El sabor especial con que Life-
son goza de estas declaraciones se
basa en el largo y arduo camino
recorrido desde sus comienzos.
Adn puede recordar cuando hace
unos quince aiios trabajaba, junto

a Geddy Lee, en estaciones de
servicios de Toronto o bien pin-
taban una casa, para luego ence-
rrarse cn alguna sala deensayos y
alli tocar prolongadas versiones
de “Spoonful” (Cream) o de los
temas de Zeppelin, tanto como
para apaciguar sus sueitos de es-
trellato.

LA FORMA ORIGINAL

Al principio, los criticos no
perdonaron a Rush por poseer
una gran similitud con el estilo de
Zeppelin, pero Lifeson absorbi6é
estos comentarios y se puso a tra-
bajar duro para pefeccionar su
forma de tocar. En este momen-
to, cuando se lo ubica entre los
guitarristas de primera linca, él
recuerda aquellos dias y dice que

que a ello también contribuyd su
“estilo punzante y expresivo de to-

esos criticos no estaban muy
errados.

Lifeson: ““Yo aprendi un mon-
ton de aquel primer album en vi-
vo. Hacer un dlbum en vivo noes
tan facil como piensan muchos.
Luego que habiamos grabado to-
do el material, pensamos que
bastaba ir al estudio y hacer la
mezcla, durante un par de sema-
nas, y no pasaria de eso. Pero
hicimos una mezcla y eso sonaba
como un dlbum de estudio. En-
tonces hicimos otra mezcla, in-
tentando capturar la forma origi-
nal en que habia sonado, pero
sali6 algo muy confuso. Luego
hicimos una tercer mezcla, que
era una combinacién de las dos
anteriores. Es un dlbum dificil de
escuchar. Suena muy primitivo,
para mi la guitarra no tiene lo que
yo llamaria un buen sonido. No
posee la profundidad o la dini-
mica que posee actualmente™.

Rush ha puesto mas atenciona
la parte escenogréfica ultima-
mente y sobre eso Lifeson opina
que ayudd a mejorar sus actua-
ciones, que en su altima gira fue-
ron una exhaustiva serie de pre-
sentaciones a lo largo de cinco
meses en Estados Unidos. Claro

car la guitarra.




ORION’S PRESENTO SU ALBUM

VOLANDO ALTO, COMIENDO MUCHO

s’ En un pub de Heredia
[E y Avenida de los In-
ot cas, los integrantes de

Orion’s, VB Records
y Olimpia Producciones presen-
taron ‘‘en sociedad”’’ el flamante
album del grupo, ‘“Volando Al-
to”’, el Gltimo dia de junio. Co-
mo suele ocurrir en este tipo de
reuniones, la presentacion del
disco fue tan sélo la excusa para
compartir un rato agradable.
Con la habitual puntualidad ro-
ckera (es decir, a cualquier ho-
ra. . .) musicos, managers, pro-
ductores, periodistas, y amigos
se acercaron al local para inter-
cambiar opiniones y hacer estra-
£0s con cuanto sandwich o cana-
pé tuviera la osadia de andar por
los alrededores.

Por supuesto, abundaron las
bromas, las fotos y la musica.
Copa en mano, Alejandro Ler-
ner, Juan Carlos Baglietto, Ri-
cardo Soulé. Piero, Pappo, Sil-
vina Gairé, y otros, desearon
suerte a los Orion’s y brindaron
por el éxito del grupo en esta
nueva etapa. Pero con respecto a
los brindis, hay que hacer una
salvedad. -Debido a la gastritis
que padece —y que alcanzé su
punto critico tiempeo atras cuan-
do debié ser internado—, Pappo

se mantuvo alejado del alcohol y*

en cambio llené su copa con

Pappo y Soulé en la reunion

Rescatando la sana alegria de las
presentaciones sociales, el grupo’
Orion’s presentd su nuevo album
con una gratificante reunion. El
evento completo el notorio —e
inteligente— esfuerzo que los
musicos y la produccion vienen
realizando. El gran final tendra
lugar en el estadio Obras, cuando

el disco sea presentado en publico.
T S 0 P R R s T R TS

_agua (si, con agua) o jugos de

fruta. Y pese a la firmeza, con-
viccion y desenvolvimiento con
que pedia su ‘‘trago embriaga-
dor™, el guitarrista de Riff no
podia evitar mirar con un dejo
de afioranza las copas gque iban y
venian. Las malas lenguas, siem-
pre las hay, comentaron gue ¢l
Carpo no sufria demasiado por-
que de todos modos tiene reser-
vas aiiejadas en su cuerpo desde
hace mucho tiempo. . . Pero lo

cierto es que hubo litros de
whisky y Pappo los miré de le-
jos.” No siguieron su sano ejem-
plo elresto de los presentes y asi

fue como en determinado mo-
mento, y marcador negro en ma-
no, se comenzo a escribir las pa-
redes con leyendas, autégrafos y
otras sutilezas (hasta hubo al-
guien que puso un aviso).

Los integrantes de Orion’s
(José Luis Gonzaiez, Adrian y
Ronén Bar, Horacio Varbaro y,
Alberto Varak), convertidos en
afables anfitriones, se hicieron
de un rato para cada invitado.
Variadas carcajadas arranco el
tecladista, quién se empefid en
demostrar que habia rebajado

siete kilos. las malas lenguas (ya

dijimos que las habia) comenta-

Ellas fueron las culpables de que nadie presiara atencion al grupo

* ni el piano ni el Hammond en-

-por ahi) dej6 sin misica la reu-

ron que a lo mejor dentro de
diez 0 quince presentaciones de
discos de Orion’s, Horacio Var-
baro podria contar que ya eslaba
en linea.

Entre las muchas novedades
que comentaron los anfitriones,
figura la de que compraron un
micro para las giras, pero que se
les presentd el problema de que

traban por la puerta, por lo que
deberian reformarlo y hacerle
una compuerta especial. Alguien
por alli deslizé que ““no entraban
ni el piano, ni el Hammond, ni el
quelostoca. . .””

Un parrafo aparte merecen las
encantadoras niiias (por suerte,
no tan nifias) que tuvieron a su
cargo la recepcién y atencion de
los invitados. Con simpatia, pa-
ciencia y amabilidad, Maria Fer-
nanda, Gabricla, Alejandra,
Graciela y compaiiia
derrocharon belleza y eficiencia.

Sobre ¢l final, un imorevisto
corte de luz en Ia zona (“llegd la
austeridad’’, comenté alguien’

nidn. Los duefios de casa, pres-
tamente, encendieron velas en
todo el local, no fuera cosa que
la fiesta cambiara de color. Mala
suerte, muchachos, otra vez se-
TA. i

Rondn Bar: ;volando alio?




ACOUSTIC: $5.149,.000

Amplificador para guitarra.Mod.G-20
20 Watts. 1 parl. de 10"

ACOUSTIC: $19,200,000

Amplificador para bajo.Mod.126
125 Watts., 1 parl. de 15"

ACOUSTIC: $15.772.000

Amplificador para guitarra. Mod.l23
125 Watts., 1 parl. de 12*%

EPIPHONE: $4.452.000
guigazzzr:igstica.nod.PR-GSO-N

EPIPHONE: $6.850,000

-Guitarra acistica.Mod.PR-715-12N
de 12 cuerdas.

FENDER: $26.300.000

Amplificador para guitarra.
Mod.Twin Reverb, 135 Watts,

- FERNANDEZ: $960.000

Guitarra criolla de estudio de nogal
con tapa de pino alerce.

FERNANDEZ: $3.140.000

Guitarra criolla de concierto de
jacarandd con tapa de pino abeto
Diapasén de ébano.

H.CARRACEDO: $1.800,000

Guitarra criolla de medio concierto.

H.CARRACEDO: § 750.000

Cuitarra criollas de estudio.

FBT: $24.800,000

Anmplificador para guitarra. 250 Watts

Con ecualizador grdfico.

FBT: $2.669.000

Amplificador para guitarre portatil.

Mod.Mini Club.12 watts a pila y elec.

FBT: $7.755.000

Leslie mecdnico portable,para acoplar

& cualquier amplificador.Mod.R-21,

GIBSON: $13,659.000

Guitarra acdstica.Mod,Hummingbird de
6 cuerdas, con estuche. '

MICRON-TOUCH: $350.000

Micréfono de contacto para
instrumento de caja. Profesional,

MUSIC MAN: $9,200,000

Guitarra eléctrica.Mod. Sabre.

OVATION: $22.,000.000

Cuitarra acistica, de 12 cuerdas con
micréfono y estuche,

PAISTE: $3.652,000

Platillos para charleston de I4",
Férmula 2002,

PEARL: $2.426.000

Pedal de bombo hidrdulico.Mod.910,

PEARL: $21.579.000
Baterfa de 5 cuerpos.Mod,G-422,
(Maple) con fierros.

PEAVY: $15.700.000

Amlificador para bajo.Mod.Combo.
130 watts. 1 parlante de 15",

PEAVY: $21.241,000

Consola de sonido.Mod.801.8 canales
estereo.

ROGERS: $4.900,000

Tambor metflico.Mod.Dynasonic.
de 6+ x 14,

SHADOW: $1.260,000

Micréfono para guitarra acdstica.
Mod, 2500-E.

ZILDJIAN: $ 3.249.000

Platillo Rock. Ride de 21",

ZILDJIAN: $3.550.000

Platillo para charleston, New Beat
de 14",

ZILDJIAN: $2.491.000

Platillo Crash, de 18",

ZILDJIAN: $2.880,000

Platillo Ride. de 20",

Los precios son de contado efectivo.
Cotizacfon U$3 15.700

Envios al interior. Adheridos a
todas las tarjetas de crédito.

Talcahuano 139 Capital - Tel. 46 6510 y 5989



Cuando el rock argentino inicié su historia, después de las
convulsiones de la prehistoria, cinco grupos fueron sus pilares
primitivos. Almendra, Manal, Gatos, Vox Dei y Arco Iris se

repartian el liderazgo y hacian camino lenta pero
imborrablemente. Javier Martinez, baterista y compositor de
Manal en sus dos etapas de actividad, fue uno de esos lideres
primigenios que aun conserva una cosmovision licida y profunda
de la musica nacional. Con total sinceridad, admitiendo complejos
y pruritos, Martinez transita la prospectiva y la perspectiva de esta
musica que lo sigue teniendo entre sus principales artifices.
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:Cémo eran las cosas en el rock en las prime-
ras épocas de Manal?

Eran muy dificiles. En mi habia una enorme
fe, todo Jo que yo estaba haciendo partiade un
movimiento interno mio, de una necesidad de
expresarme con algo que yo sentia profunda-
mente y con lo cual me identificaba. Me sentia
muy grande en cuanto a las ganas y al poten-
cial que yo podia desarrollar, pero muy pe-
queilo en cuanto a cémo canalizarlo. Me
acuerdo que veia al rock americano o al inglés
que ya estaban en una etapa de grandes equi-
pos, Hendrix, Cream, y ac;ui estdbamos con el
pequeiio Robertone. Ademas estdbamos con
un circuito de trabajo muy limitado que eran
los clubes, y que fueron quienes nos dieron la
fama. Después vinieron los recitales. Yo veia
que todo eso iba a tener proyeccion, pero
sabia que iba a pasar mucho tiempo hasta que
llegara. Efectivamente, fue asi. Pero yo lo veia
con fe, pese a que las grabadoras y la gente de
produccion estaban en otra cosa, se preocupa-
ban por hacer covers de afuera y trabajar con
musica elaborada en el exterior. Incluso el
rock de afuera era un rubro muy pequefio. A
nosotros nos miraban como a locos. Se burla-
ban y reian porque pensaban qué era ridiculo
hacer rock en castellano. Nosotros nos sentia-
mos un poquito como los profetas, que nadie
les da bolilla pero que saben que tarde o tem-
prano van a demostrar lo que dicen. La pauta
de que no estadbamos equivocados la daba el
publico, que nos apoyaba y nos daba una
respuesta valida. La produccion no, no nos
daba nada...

:Cémo era en ese entonces la produccién?

Nosotros grabamos primero en un sello
(Mandioca) que era de un editor, Jorge Alva-
rez, un tipo que no tenia nada que ver con la
musica pero que si tenia una gran visién. Enel
circuito del Bar Moderno, La Cueva y el Insti-
tuto Di Tella, que era donde estaba toda la
bohemia y la creaciéon vanguardista, estaba-
mos nosotros mezclados con los artistas plas-
ticos, la gente de la literatura, etcétera. Y la
produccién no se interesaba por nosotros, pe-
ro la gente si. Ahora no hay lugares asi. Los
otros dias leia en Pelo la nota que le hicierona
Charly Garcia: él decia textualmente que no
hay bocas de inspiracion. Y yo estoy de acuer-

do con Charly. Es decir, lugares existen, pero
no tienen el clima humano que tenian los luga-
res de antes. Nosotros grabamos por primera
vez en un sello independiente, pequeiio, que
tuvo que salir a pelear contra los grandes
monstruos y que logré hacerse de un lugar.
Producia & gente que estaba marginada y no
tenia canales de acceso a la difusion porque las
grandes compaiiias no tenian interés en el
rock. Cuando el rock la pega y funciona, las
multinacionales reaccionan. Y como Mandio-
ca llevaba adelante una politica completa-
mente equivocada con sus musicos, cCOmo era
editar sus discos y no darles un mango de
regalias, nosotros, con Manal, rompemos con
el sello y nos metemos en la RCA, donde
grabamos el segundo disco. En el interin, otro
grupo clave de ese momento como era Almen-
dra, ya estaba en la RCA, aunque entré un
poco después del advenimiento de Manal y de
Mandioca. Cuando Almendra se va de la gra-
badora, entramos nosotros, pero ya estaba
abierto el canal para llegar a los niveles de
produccion grandes.

Con respecto al publico de esas épocas, ya
se habia agrandado por la publicidad de boca
a boca, por una efervescencia dada por las
presentaciones en vivo, pero no por una difu-
sion radial ni por una promocion en la prensa
porque todo eso no existia. Después, poco a
poco, se fueron abriendo los canales. Yo estoy
hablando del afio '68 y el proceso en dos afios
fue bastante metedrico. En el '70 ya habia dos
o tres grupos mas: estaban Almendra, Vox
Dei, Arco Iris, Pappo, nacia Alma y Vida. Y
ya habia un circuito de conciertos, habia reci-
tales, alguna que otra gira por el interior.
Ademas empieza a cundir mas en el periodis-
mo escrito el fendmeno rock. La etapa under-
ground va desde el '64 en La Cueva, hasta el
'67. Y fijate que