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ANTIBAJONEANTE NATURAL

ACCION 'I'ERAPEI.I'l'ICA.eshmulcn’re animi-
co y creativo de accién natural.

POSOLOGIA: puede tomarse diariamente
por tiempo indefinido sin.inconveniente.

John Mclaughlin. Eiectnc
Guitamst, Solo discos

Circulo del Disco es un

club de amigos que tienen

en comn algo fundamen-

tal: el gusto por la buena
masica. Miles de personas

en todo el pais que, como

vos, encuentran en la ma-

sica los mejores momen-
tos.Te invitamos a unir-

te a nosotros. No im-
porta el lugar del /
pais en que vivas,

con Circulo llega-

mos hasta vos.

Kenny Loggi
fuego. Sélo

] B
M‘.

Conserva el

PRPPRE P s

PRESENTACION: discos y cassettes.
>

ras periodicamente y que in-
cluye todo el material dispo-
nible en Circulo; podés hacer
tus pedidos por teléfono o
por correo y consultar tele-
fonicamente acerca de las
novedades que se editen ca-
da semana. Con tu camet
de socio obtenés descuen-
tos del 10% en el ma-
terfal de linea y un

20% de descuento
adicional en el ma-

terial de oferta.

il

Discos y casse- "% Adquiriendo es-
ttes nacionales i ta super oferta
(y un poquito i ~de 4 discos o 4
de importados); ‘ casseites  por
ofertas exclusi- A $400.000-v
vas que llega R pagando una
Montreux 77, Importaco ran dos o tres cuota anual de
de USA. Solo en discos Veces por mes asociacion  de
a tu casa; un $60.000 —ya
catalogo gene- ¥ SOS un nuevo

TN Ly ra] que redbi‘

Thin Lizzy. Bad Repr
En discos y cassettes

miembro de Cir-

culo del Disco.
Bienvenido.
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VIDA, HORROR

Y PODER

‘“Todo poder corrompe.
El poder absoluto,
corrompe ahsolutamente”.
Ernesto Sabato

Hay varias Opticas para repasar las alternativas que vivio el rock en
1982. Sin duda, a la vista general, fue un periodo exitoso que el
movimiento no conocia. Es paraddjico que su mayor ascenso se haya
producido en uno de los momentos més oscuros y tristes en la historia
global del pais. El rock argentino, un germinal latente durante mas de
una década, emergi6 entre el fuego, la metralla y el dolor como la
tinica alternativa de vida positiva conectada con el arte. El volcin habia
estallado y era necesario refugiarse en el remanso del valle. El valle
interior que siempre significé esta musica. Esta respuesta de vida
positiva ante el horror, fue tomada, digitada y utilizada de distintas
maneras. Por los que estaban creyendo en esta miusica y su concepcion
espiritual y por los que se acercaron como huérfanos. El rock, que ya
venia creciendo con su esfuerzo y ritmo, de pronto se hizo grandisimo.
Y todo lo que crece implica el riesgo de la deformacién. El riesgo esta
listo para cumplir su misién precipitadora. Muchos de los que se
mueven alrededor de este movimiento, lo saben. Otros, en su voracidad
o por su falta de ética, 10 ignoraron o simulan ignorarlo. Pero mientras
la manipulacién y la deformacién todavia no han llegado a
conocimiento y visién del publico, el rock parece seguir avanzando
vertiginosamente. Y un somero analisis de resultados arroja estos logros
durante el afio: acceso masivo a todos los medios de comunicacion,
copamiento durante un largo periodo de los canales de difusion, la
mayor concentracién publica por un acontecimiento artistico de los
tltimos diez afios (Solidaridad), acceso a la television, el festival mas
importante de los dltimos tiempos (B.A.Rock), notable incremento en la
produccién de long plays, varios records generales de ventas,
establecimiento definitivo del nuevo circuito de pubs y café concerts,
incipiente reconocimiento y espacio para musicos y grupos nuevos, etc.
En cuanto a la parte musical, la escena local si bien continaa
careciendo de un necesario surgimiento de fuertes ideas y grupos
generadores, algunos de los perennes héroes han mejorado.su nivel,
cosa que —después de tantos afios— es una obligaciéon. Otros, en
cambio, siguen subsistiendo de su antigua gloria pero con la misma
falta de nivel y profesionalismo que ademas el tiempo se encarga de
subrayar. La batalla més fuerte, y mas desconocida para el
publico y alguna gente allegada al rock, sin embargo no se esté librando
en el plano musical: grabadoras y productores estan tranzados en
una carrera competitiva que puede dafiar mucho de lo que lograron
los artistas después de larguisimos afios de relegamiento. Seria bueno
que todo el aparato productor de rock se preparase para una
reflexién ética conjunta, para poner en claro que no es el poder ni el dinero
a ultranza lo que se pretende sino la proyeccién de una actividad
artistica valida y verdadera. Por muchas razones, el movimiento se esta
convirtiendo en algo poderoso. Ese poder debe utilizarse
para mejorar el aspecto astistico y de difusion, el piblico tiene en su mano
las aceptaciones y los rechazos para que el rock no se desvie de su
sentimiento de libertad, independencia y creacién. Esta revista estd
comprometida con sus lectores para que iinicamente esos valores tengan
un sentido progresivo, aunque a muchos esto les moleste.
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THE JAM

movimientos

THE PROFESSIONALS

Al terminar su gira estadouni-
dense a mediados de aiflo, todos
volvieron a Inglaterra menos Ste-
ve Jones. Como éste no regresa-
ba, y se paré la firma de un con-
trato, el guitarrista Ray Mac-
Veigh y el bajista Paul Myers se
abrieron por su cuenta para for-
mar una banda de misicos malte-
ses. Mientras tanto, el baterista
Paul Cook seguia (jseguira?) es-
perando la vuelta de Jones.

Este grupo se disolvié princi-
palmente por el desgaste acumu-
lado por los inconvenientes para
difundir su material. A partir de
alli, casi todos sus miisicos seem-
barcaron en experiencias indivi-
duales: Ledn con el grupo Har-
lem, Satl Blanch con Héroes, y
Hugo Racca con una formacién
que lleva su nombre.

MANAL

La separacion del grupo con-
cidi6 practicamente con la apa-
ricién de un dlbum en vivo, gra-
bado en Obras. Todo comenz6 a
agravarse cuando Gabis no pudo
participar de un show televisivo
por encontrarse en Mendoza. A
partir de alli, Medina comenz6 a
trabajar por su cuenta, lo que de-
rivé en la actual banda Orgén, y
Martinez estuvo ausente de la es-
cena varios meses hasta reapare-
cer con su grupo en B.A. Rock.

Luego de dar varios recitales
durante este mes, incluidos dos
en Wembley, el grupo se separa-
ra, segiin ya lo anunciara Paul
Weller hace varias semanas. El
planea encarar su carrera solista,
pero aln no se confirmaron los
planes futuros de Bruce Foxtony
Rick Buckler.

LINX

Desde hace dos meses aparecid
el Gltimo simple de Linx con
Sketch en el grupo. Ahora Sketch
esta trabajando por su cuenta, y
David Grant, quien también se-
guira actuando, continuar utili-
zando el nombre de Linx.

cambios

ESPIRITU
Bergé

Este grupo retorné a la escena
este afio y a poco de comenzada
su actividad, su cantante, Fer-
nando Bergé, dej6 la banda. Fav-
rot entonces se hizo cargo tam-
bién de las voces y la banda siguié
adelante, con notorios cambios
estilisticos.
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ZAS
Pegnotti, Guyot

Cuando Ricardo Pegnotti, gui-
tarrista de Zas, decidi6é dejar la
banda, Pablo Guyot atin no tenia
definido qué iba a hacer luego de
haberse alejado de Porchetto.
Miguel Mateos hablé con €l y al
poco tiempo Guyot ya estaba en-
sayando con el grupo integran-
dose definitivamente.

DEMO - CORAL

Pesavento, Rodriguez, Penayo,
Rucillo, Leis, Pussineri, Mazaira

Rinaldo Rafanelli, alma mater
de esta seccién, cambid no sélo

.musicos sino también el nombre

de la banda. Aun como Coral
eran Mollo, Pesavento y Rodri-
guez. Al irse estos dos tltimos
ingresaron Palo Penayo y Mar- |
celo Rucillo, quienes se retiraron
antes de debutar para dejar sus
lugares a Daniel Leis y a Marco
Pussineri. Este también se fue del
grupo, que ya se llamaba Demo,
y en su reemplazo entr6 Lucio
Mazaira.

ADAM AND THE ANTS
Tibbs

Gary Tibbs, bajista, fue uno de
los numerosos cambios de esta
romantica e inestable banda.




m—/mientos

MONTESANO
Giles, Ortega, Lorenzo,
Grecco, Olmi

PORCHETTO
Iturri, Guyot, Toth, Gringui,
Campins, Marrone.

Este afio cambié nuevamente
# 1a alincacién de la banda de Por-
chetto. Cuando todo la ubicaba
entre las formaciones mas conso-
lidadas, se alejaron Iturri, Toth y
Guyot.

La desarticulacién de la ban-
da, y su posterior rearmado, per-
mitié a Porchetto encarar una li-
nea musical mas directa. Para
reemplazar a sus ex-acompaifian-
tes ingresaron Willy Campins
(bajo), Gringui Herrera (guita-
rra) y Fernando Marrone (Bate-
rista)

PRETENDERS
Honeyman-Scott, Farndon

Cuando a la partida del bajista
Pete Farndon se sumé la muerte
de James Honeyman-Scott, todo
hacia prever que los Pretenders
desaparecerian, pero Hynde y
Chambers se pusieron casi ense-
guida a buscar reemplazantes pa-
ra cumplir con sus compromisos.

DR. FEELGOOD
Big Figure, Sparko,
Barwell, McMullan

Una sorpresa fue la partida de
Big Figure y Sparko, aparente-
mente por razones personales.
Sus reemplazos fueron Buzz Bar-
well en bateria y Pat MacMullan
en bajo.

MOTORHEAD
Clarke, Robertson

° El guitarrista Eddie Clarke se
fue de la banda por discrepancias
con Lemmy, y fue reemplazado
por Brian Robertson (ex-Thin
Lizzy y Wild Horses), quien ya
habia tocado con los Motorhead
durante su gira europea.

DULCES 16
Jolivet, Pucci, Vargas, Peiseré

Este grupo, que desde un prin-
cipio buscé imponer su imagen
de banda moderna, llegé a fin de
afio con la particularidad de te-
ner una bajista en su alineacion,
algo poco frecuente en nuestro
medio. Y

Anahi Grecco ingreso junto a
Jorge Lorenzo (bateria) para re-
emplazar a Fernando Ortega y
Ricardo Giles, respectivamente.
Posteriormente se separd de la
banda su cantante femenina, Ma-
rina Olmi, y fue asi, como cuarte-
to, que Montesano se presentd en
B.A. Rock. s

Luego de las nubes que comen-
zaron a cubrir a los Dulces, a
mediados de afio, se desaté la tor-
menta. Marcelo Pucci llevd a ca-
bo su vieja idea de alejarse cuan-
do comenzaron a crecer las desin-
teligencias entre Jolivet y los de-
mas musicos.

El siguiente capitulo fue el tira
y afloja por el uso del nombre,
registrado por Jolivet, que se ha-
bia separado de la banda. Pero
finalmente el guitarrista le dejé el
nombre a sus ex-compaiieros,
que incorporaron a Luis Vargas
(guitarra) y Sebastian Peiseré
(bateria) para continuar como
Dulces 16.

SPINETTA JADE
Diego Rapoport

Esta banda se presenté como
cuarteto en el B.A. Rock, al ha-
berse separado uno de sus tecla-
distas, Diego Rapoport. A partir
de aqui, -ya se observo en cierto
modo durante el festival- se prevé
un cambio en la misica de Jade.

ALLMAN BROS. BAND
Chuck Leavell

MICHAEL SCHENKER
GROUP
Bonnet, McKenna, Barden

Al quedarse sin voz ni bateria,
el Michael Schenker Group in-
corporé a Graham Bonnet, para
cantar, y a Ted McKenna para
tocar los tambores. Pero Bonnet
se porté mal en un show en Shef-
field y lo echaron. En el Reading
Festival canté Gary Barden,
quien ya habia estado en la ban-
da, y actualmente continia con
ellos en su gira europea.

Volvi6 el tecladista Leavell a la
Allman Brothers Band, luego de
haber trabajado por su cuenta
con la agrupacién Sea Level.
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KISS
Ace Frehley

En forma paralela al bajén
musical que esta banda viene
protagonizando, sufrié ademas
la partida de Ace Frehley, guita-
rrista y uno de sus puntales. Sus
productores estaban buscando
reemplazante para tratar de pa-
liar la tormenta que se cierne so-
bre el grupo.

WHITESNAKE
Paice, Powell, Moody

Micky Moody volvié para to-
car la guitarra junto a Mel Ge-
lley. Cozy Powell, por su parte,
ocupd el lugar dejado por lan
Paice. Con Colin Hodgkinson en
bajo, Lord y Coverdale se com-
pleté su formacién, desmintien-
do asi las versiones referidas a
Jimmy Page.

reuniones

BARRO MENTAL

Esta banda obtuvo cierto reco-
nocimiento a mediados de la dé-
cada pasada. Luego de separarse,
sus integrantes siguieron distin-
tos caminos musicales, algunos
de ellos en el extranjero. Este afio
volvieron a juntarse Tito Infusi-
no, Jorge Infusino y Alejandro
Rodriguez a quienes se agregd
José Luis Arizzi, en guitarra, que
no estaba en la formacion origi-
nal. Realizaron algunos recitales
y prepararon un demo con vistas
a un lanzamiento discografico.

N/
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THE MAMAS &
THE PAPAS

John Philips se encargé de re-
armar el grupo que él lideraba y
que tuvo tanta trascendencia en
los afios sesenta. Para reemplazar
a Michelle Philips, se incorporé

MacKenzie, hija de John, mien-
tras que Spanky MacFarlane su-
ple a Mama Cass Elliot. Para
. completar esta formacién nostal-

gica, volvié de Canada Denny Do-
herty con el fin de reincorporarse
a su ex-grupo, que sac6 algunas
grabaciones con la produccién de
Jagger y Richards.

movimientos

ORIONS

<4

ALEJANDRO LERNER

Musico polifuncional, Lerner
escribié temas para otros musi-
cos, particip6 en varias grabacio-
nes, compuso una banda de soni-
do para un largometraje y logré
un marcado reconocimiento. Sus
letras son punzantes, ir6nicas,
presentadas con gran frescura y
solvencia junto a los misicos que
integran La Magia, con los que
grabo su primer 4lbum aparecido
en estos dias.

SUI GENERIS

-Esta formacién histérica den-
tro del mevimiento nacional se
reunié luego de seis afios, llevan-
do a cabo un extraordinario reci-
tal en un estadio de fitbol de
Montevideo, Uruguay. El evento
incluy6 también las formaciones
del momento de cada uno —Nito
Mestre y Seru Giran, en el caso de
Garcia—, en un show similar al
que se presenta en estos dias en
Chile.

GENESIS - GABRIEL -
HACKETT

En una reunidn histérica, Pe-
ter Gabriel brind6 un memorable
concierto jurnto a la actual forma-
cién de Genesis y el guitarrista
Steve Hackett. Cargado de nos-
talgia’y emocién, su show de mas
de dos horas cautivé a los sesenta
mil fans que se hicieron presen-
tes, a pesar de la pertinaz lluvia

que ayud6 a embarrar hasta los”

-espiritus.

ZAS

Un reflejo del consenso logra-
do por esta banda fueron las bue-
nas ventas de su primer dlbum.
Poco después, Ricardo Pegnotti
se fue del grupo y en su reempla-
zo llego el guitarrista Pablo Gu-
yot, ex-Porchetto, afianzando
atin mas el mensaje musical plan-
teado por los: Zas, cuyos temas
aun inéditos fueron bien recibi-
dos por el piiblico de B.A. Rock.

Libro del afic 1982

Con mucho tesén y ganas de
tocar, los Orions se lanzaron con
todo a conquistar un puestoen la
primera fila del movimiento de
rock. Asi entonces realizaron nu-
merosas presentaciones por el in-

- terior del pais y aqui, en Capital

Federal, brindaron un exitoso re-
cital en el estadio Obras. Su 4l-

‘bum, “Volando Alto”, anduvo

muy bien en las ventas e impuso
un tema, ‘“Hasta que salga el
sol”’, que es coreado en casi todas
los recitales por el publico
asistente.

descensos

QUEEN

La Reina volvi6é de Sudaméri-
ca habiendo cosechado aplausos
y vitores aportados por una
audiencia récord. Sin embargo, a
partir de alli no siguié una carre-
ra ascendente y produjo un mate-
rial que no se encuentra a la altu-
ra de sus grandes éxitos. “Flash
Gordon”, la-banda de sonido, se
podria haber tomado como un
paréntesis creativo, pero ‘“Hot
Space”’, su siguiente album, los
presenta aburridos y repetitivos,
como si fuera un disco que sélo
salié por contrato.

ST ey e
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KISS

En los ultimos dos afios Kiss *

sigue buscando la férmula que lo
restituya al puesto de privilegio
que tuvo alguna vez. Luego del
album conceptual, “The Elder”,
la banda sigui6 un camino indefi-
nido y el remate este afio fue la
partida de Ace Frehley y la apari-
cién de “Killers”, un album que
no aporta nada nuevo y si, en
cambio, da muestras del desgaste
sufrido por los principes del
maquillaje.

PETER CRISS

BLONDIE

Luego de fracasar con su 4l-
bum solista, hace dos afios, Peter
Criss se alejo de la escena musical
para hacer vida familiar, pero ha-
ce poco regreso a los estudios con
la idea de intentarlo de nuevo,
mientras filma comerciales de

cerveza.

El fracaso de “The Hunter” y
la suspension de su gira britdnica
por falta de piblico son ejemplos
claros de que Blondie, como gru-
po, entrd en un peligroso declive.
Sin mostrar mucha pena porello,
sus integrantes encararon parale-
lamente distintos proyectos per-
sonales, incluida la carrera cine-
matografica de Deborah Harry,
su disco solista y el del tecladista
Jimmy Destri.

ROBERT PLANT

Luego de la muerte de Bon-
ham, Led Zeppelin se acabé co-
mo grupo y casi no hubo activi-
dad de sus miembros. Robert!
Plant volvi6é de a poco, compar-
tié un escenario en Alemania jun-
to a Foreigner y Page y grabd un
excelente dlbum, “Cuadros a las
once”, en busca de su continui-
dad como cantante solista.

JAVIER MARTINEZ

Cuando Manal se separ6 defi-
nitivamente, Javier Martinez se
tomo su tiempo para elaborar sus
préximos pasos. Después de va-
rios meses de haber permanecido
alejado del ambiente volvié con
una formacién integrada por Hu-
go Gonzélez Neira (ex-Aquela-

rre), el guitarrista Christian Gar-*
cia y el bajista Ratl Fernandez

(ex-Banda del Paraiso).

GARY US. BONDS

Hace algo mis de veinte afios,

era una de las primeras figuras
en el ambiente musical estadou-
nidense. Su estrella comenzé a
empalidecer hacia fines de los se-
senta, pero Bruce Springsteen se
encargaria de volverlo a la prime-
ta plana. Escribié varios temas
para él y “Dedicacién”, su al-
bum, marcé el retorno a una vida
artistica mas activa.

JCE COCKER

Este ex-plomero, amante de la
cerveza y el blues, ha vuelto a
entrar a los estudios, esta vez los
Compass Point, para revivir la
atraccién que ejerce su voz gasta-
da, junto a la base del Caribe, Sly
Dunbar y Robbie Shakespeare.
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STING-VIRGIN

El juicio que habia entre Sting
y Virgin, por las regalias y dere-
chos de autor del musico, se dio
por finalizado cuando la gente de
Virgin ain no habia presentado
todos sus descargos. Uno de los
puntos en disputa era el tiempo
por el cual se le debia pagar a
Sting, en el sentido de que Virgin
le da menos afios de vida prome-
dio a los temas que lo considera-
do por Copeland, manager de los
Police.“De todas formas, nego-
cios al fin, Virgin Music posee los
derechos de publicacién de los
temas de Sting en el préximo 4l-
bum de la banda, aunque Sting
posee el ciento por ciento de las
regalias.

WEA - “PIRATAS”

A la gente de WEA Records,
en Inglaterra, no le gusté nada la
idea de que haya un potencial
“técnico de grabacién’ en cada
persona que posea un equipo de
audio y una caja de cassetes vir-
genes. Haciendo un amague de
mano dura, amenaz6 con retirar
su publicidad de las publicacio-
nes que favorezcan dichas graba-
ciones caseras, ya sea incluyendo
en su correo opiniones al respec-
to o directamente con algin tipo
de publicidad alusiva.

Las publicaciones, por supues-
to, no se dieron por aludidas, ba-
sandose en la libertad de expre-
sion de todos sus lectores. Enton-
ces la gente de WEA present6
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CALIDAD EN EL
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JINGLE STICK' -
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PEDILO EN TU CASA DE MUSICA

UN APELLIDO
EN MUSICA DESDE
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Importando las mar-
cas mas prestigiosas
del mundo en instru-
mentos de viento y
percusion, (Selmer,
Vincent Bach, Arms-
trong, Schenkelaars, '
Getzen, Buffet Cram-
pon, Premier Drum, {§
G. C. Conn, King, |
Boosey, & Hawkes,
Micro, Holton)
Ny
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una ‘‘estrategia inusual de co-
mercializacién’’, comenzando
con cuatro dlbumes, (Ronstadt,
Fagen, Chicago y MacDonald).
Lo “inusual” reside en que junto
con el disco se entrega una casette
gratis, que contiene ¢l mismo 4l-
bum, para quitarle el trabajo a
esos “piratas”.

LEGISLADORES -
ROCKEROS

En California se formé una co-
mision de legisladores para escu-
char a fondo las letras, ya sea
para adelante o para atris, de
grupos acusados de presentar
mensajes camuflados, destinados
a la confusién y la promocién del
satanismo. Varios allegados co-
mentaron que estdn desarrollan-
do una campafia infernal, que no
se detendr4 hasta pisarle la cola a
Mefisto.

JAMES HONEYMAN -
SCOTT

La repentina muerte de este
guitarrista de veinticinco afios
planteé un panorama sombrio
para el futuro de los Pretenders,
que acababa de sufrir el aleja-
miento de su bajista Pete Farn-
don. Pero, poco después, Martin
Chambers y Chrissic Hynde re-
alizaron varias audiciones para
encontrar reemplazantes y conti-
nuar con la banda.

ALEX HARVEY

Con Harvey desaparecié uno
de los entretenedores més vibran-
tes de los afios setenta. De extrac-
cién obrera, comenzé tocando
blues, soul, country y western. A
fines de los sesenta estaba en el
grupo escocés Tear Gas, para
for.nar mis tarde la Sensational
Alex Harvey Band, que realizé

Libro del afio 1982

formidables pré&emacianes ante el

publico, pero sedisolvié a media-
dos de los afios setenta, durante
¢l auge del punk. De ahi en ms,
Harvey realiz6 aisladas giras por
Europa, presentando el material
de su ditimo 4lbum, hasta sufrir
un ataque al corazén, a poco de
volver de una de ellas.

RANDY RHOADS

Rhoads habia sido descubierto
por Ozzy Osbourne cuando toca-
ba en un grupo de los Angeles lla-
mado, Quiet Riot. Asi se incorpo-
16 a los Wizzard of Oz, convirtién-
dose en su primera guitarra. Este
aflo, mientras se encontraba a
bordo de una avioneta, ésta se |
estrellé contra una casa al tocar
con una de sus alas el dmnibus |
donde descansaba el resto de la
banda. Rhoads, de veinticinco |
afios, se habia convertido en uno
de los puntales en que se apoyaba
el histribénico show de esta banda.

JOE TEX

Cuando ya llegaba a los cin- |
cuenta afios murié Joe Tex, un |
tipico representante de la era do- |
rada del soul estadounidense. |
Tex se destacé como cantante,
‘compositor y arreglador, y en los
afios sesenta ubicd numerosos
éxitos, aparecidos en distintos se-
llos. En 1968 abrazé la religién
islémica y practicamente se retird
de la escena, aunque igualmente
realiz6 algunas grabaciones du-
rante la década pasada.

L aadny ]

/
NEIL BOGART }
s

Bogart pertenecia al mundo
discogrifico, si bien su puesto de
batalla era tras un escritorio. Ha-
bia sido presidente de Casablan-
ca Records y, al fallecer, era pre-
sidente de Boardwalk Records.
En tales funciones, ayudé al lo-
gro de éxitos en las carreras de
numerosos artistas, entre ellos,
Joan Jett, Mac Davis, Kiss,
Gladys Knight & the Pips, y

Donna Summer.
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NEIL SCHON

—

POR AMOR AL TRABAJO

Neil Schon se jacta de

ser el tipico punk de la

calle, *‘si alguna vez
hubo alguno”. Su casa de San Ra-
fael no tiene un aspecto muy punk,
pero por adentro tampoco parece
muy formal. Se puede ver en un
rinc6n, amontonados en el piso,
los discos de oro que logré con|
Santana y con Journey.

Sobre el tema, Schon aclara
que todavia se siente punk, y que
a los quince afios era totalmente
punk, y vivia en las calles de San
Francisco. Este guitarrista cali-
forniano, justamente, obtuvo
gran parte de su educacién musi-
cal en las improvisaciones que se
hacian en los clubs bluseros de
esa ciudad, cuando estaba con
musicos como Elvin Bishop o
Mike Bloomfield.

Schon: *“El blues es como una
puerta abierta. Es un lenguaje
musical de expresion, que te per-
mite llegar a cualquiera que vos
quier tocar.Todoslcomprenden
el blues, e incluso hay un montén
de gente que s6lo comprende esa
musica”’.

El bache que podria haber te-
nido en cuanto a su aprendizaje
callejero, lo cubrié ampliamente
con las horas que pasé escuchan-
do!discos de Jimi: Hendrix!y. de
Cream. Para eso incluso tenia un
viejo tocadiscos con brazo auto-
matico que iba pasando de nue-
vo, una y otra vez, el mismo disco

| durantz la noche.

De esta forma, segun €1, habia
com:o un influjo hipnético mien-
tras él dormia, y al levantarse co-
nocia casi la mitad de todo ese

|
:
:
E
fr‘

E

|

material. Hasta reconoce que es-
taba tan enganchado con toda la
historia de la musica y la guitarra
en especial que casi no le daba
bolilla a las chicas.

Cuando entré a Santana fue
por un ofrecimiento de sus musi-
cos, que ya lo conocian por haber
‘tocado con él en algunos clubs
ilatinos. Eric Clapton, que le hizo
un ofrecimiento similar para en-
trar a Derek and The Dominos,
se quedé con las ganas porque ese
joven de quince afios prefiri6 to-
car con Santana.

Schon: “Era un enfoque distin-
to para mi. Yo toqué mucho rock
and roll de los viejos tiempos an-
tes de unirme a Santana, y se me
ocurri6 que vendria bien tener
una influencia blusera por sobre

Ilos ritmos latinos que ellos'

Con una formacién musical poco ortodoxa,

entre improvisaciones y discos escuchados

hasta el cansancio, Schon inicid su carreraalo

grande, junto a Santana. Lvego de diez afios

con Journey contintia expandiendo sus hori-

zontes, iltimamente junto a Jan Hammer en
el 4lbum “Untold Passion”.

—

tenian. De hecho, yo era un gui-
tarrista mas blusero que Carlos”.

En 1972 el tecladista Gregg
Rolie y Schon dejan Santana pa-
ra formar Journey. Durante los
altimos diez aftos, la banda evo-
luciona desde un sonido orienta-
do hacia lo instrumental y pro-
gresivo hacia un grupo vocal de
pop-rock.

En distintos momentos se alza-
ron varias criticas en su contra,
pero a juzgar por las ventas, espe-
cialmente de “Escape”, apareci-
do el afio pasado, se deduce que
deben haber ganado algunos mi-
llones més de fans de los que pue-
den haber perdido.

En lo que hace a Schon, a élno
parece preocuparle mucho la fal-

'

i

“Por lo general, no miro la guitarra. Simplemente comienzo a tocar...”

ta de un espacio instrumental
considerable que le siga permi-
tiendo expresarse a sus anchas.

Schon: “No me siento tocando
largos solos como hacia en los
viejos tiempos. Ahora me siento
como para hacerlos més cortos
pero en su punto justo. Yo conoz-
co algunos artificios, y puedo ha-
cerlos cuando quiero, pero nunca
me vienen en forma natural .

“Realmente tengo que pensar
en ellos para hacerlos. Mientras
toco no sé lo que hago durante la
mitad del tiempo. Por lo general,
no miro la guitarra. Simplemente
comienzo a tocar, y puede salir
bien como salir algo terrible”.
En 1981, Schon colaboré en un

4lbum con el tecladista Jan Ham-
mer. Eso significaria un retornoa
una musica més progresiva. De
todas formas, él no cree que *“Un-
told Passion” sea un 4lbum de
fusién.

Schon: “Es un 4lbum de
rock‘n‘roll, con un poco mas de
ideas puestas en las partes solis-
tas. Este trabajo me aport6 un
balance musical que yo buscaba.
Si hubiera salido algo parecido al
sonido de Journey me|habria|der
silusionadojmucho.|Me{gustajlo
que hago, pero hice este 4lbum a
propésito, para hacer algo distin-
to y capturar otra faceta de mi
mismo”’.

En “Untold Passion”, justa-
mente, se puede encontrar una de
las caracteristicas que rara vez
demuestra en Journey: su capaci-
dad como cantante.

Schon: “No me siento como un
gran cantante. Siento como que
puedo expresarme y dar un men-
saje, y todo eso ayuda a que un
tema salga bien. Se trata més bieh
de la capacidad de hacer sentir a
la gente que vos no ests sola-
mente ahi parado jugando un
papel .

“No me gustan nada esos tipos
que han estado diciendo que
Journey es s6lo un montén de
vanidosos, y no un grupo que ha-
ce musica. Esas son las revistas
que yo me llevo al bafio para
cuando se me acaba el papel hi-
giénico. Yo no soy vanidoso™.

De todas formas, el tiempo que
hace que Schon toca profesional-
mente logré en él una cierta ma-
durez, al punto de que ya no lo
ponen tan mal las criticas.
Aprendi6 a convivir con ellas, del
mismo modo en que aprendi6 a
sobrellevar la vida némade que
caracteriza a los grupos como
Journey.

Schon: “A veces la gente me
pregunta si me acuerdo de algo
extrailo, de algo que haya pasado
de tal forma que no me lo pueda
borrar de la mente. Pero yoyano
me fijo’en esas cosas, porque yo
ya lo vi todo hace tiempo, enton-
ces ya nada me llama la atencién.

“En este momento, lo dnico
que me interesa es tocar para la
audiencia y para mi propia diver-
sién sobre ¢l escenario. Ellos me
demuestran su aprecio y eso me
seduce. Yo sélo quiero tocar para
la gente que quiera escuchar lo

que haio".




___TENDENCIAS

| ain no completada. Un recorda-

torio oportuno, como lo fue Joy Division,
—quienes comenzaron todo y aiin, si estuvie-
ran juntos, tendrian la corona— seria la apari-
cién retrospectiva de “Still”.

Ellos fueron la primera banda electrénica,
utilizando sintetizadores y cintas computari-
zadas preprogramadas para construir una for-
ma mas relevante para la era de las siliconas.
Dentro de este contexto ellos también mol-
dearon un sentido de desolacién incorporado,
una frustracion que tenia un enfoque mas in-

colapso social contemporineo.

El enojo personal y la agresién fria de los
puntos de vista de lan Curtis era la visién de
un dilema existencial que rondaba sobre si
mismo contra el escenario desierto de un hori-
zonte post-nuclear. Como tal, Joy Division,
con su bateria apagada y sus melodiosos acor-
des de guitarra, producia una misica que re-
cordaba la arquitectura clésica.

A pesar de los esfuerzos de Curtis el resulta-

cruda grandeza de su sonido sometia a cual-
quier intento de accién individual. Igual que
Ia tosca construccion neo-romana que Musso-
lini hizo para Roma, el basamento de la musi-
ca de Division retiene su poder a casi dos
afios de la muerte de Curtis, porque su impac-
to es tan vasto como su efecto tan extraiia-
mente inhumano.

LA ESCUELA ORIGINAL

Lo que ha surgido de Division, como un
arbol familiar de la misica electrénica, es la
miisica bailable de nuestros dias, y los estilis-
tas, habiendo intentado primero emular la
escuela original, finalmente han creado poco
mas que u p computarizado contempora-
neo.

Fue un paso interesante por dar y, quiz4 no
sorprendentemente, resulté en los original-
mente llamados experimentalistas que llega-
ron del frio de los rankings estadounidenses
hacia la corriente principal.

El efecto de Division en la misica britanica
se abri6 en dos corrientes: una planteando un
estilo sobreproporcionado como Spandaa Ba-
llet, que Hevé la moda de la vestimenta under-

corte de pelo con mechén lateral y una arqui-
tectura geométrica en la cabeza fueron deta-
lles de rigor para decenas de bandas con poco
mds para ofrecer). :

Hicieron un simple de éxito, en esta sub-Di-
vision, y desaparecieron. Junto a ellos esti
Human League, que no abandonarop el pei-
nado, pero comenzaron a adivinar un camino
para moldear las inocentes letras pop contra

ejemplo més claro de esto es su album “Da-
re”. ;Qué cosa, después de todo, es tan aven-
turada o diferente en textos como “Todos
necesitan amor y afecto / Todos necesitan dos
o tres amigos™? El bop eléctrico que esto pro-
duce le otorga a su misica, més bien dispersa,
un sentimiento de transparencia.

El movimiento a partir del estilo-
punk ha comenzado una evolucién

telectual que el simple hecho de despreciar el

do era impersonal, simplemente porque la -

ground y los peinados a estadios completos (el -

las “‘desesperantes” estructaras musicales. El ©

DESPUES

EL POP?

- Mientras los Wltimos residuos incandescentes del
punk son devorados por una nueva ola que ya dejo de
serlo, el tecno y el pop ganan su lugar en base a
propuestas asépticas y fundamentalmente escapistas.
El futuro de la musica parece pasar mas por la estética

y el estilo que el contenido.

DEL PUNK...

Spandau Ballet

oy
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Depeche Mode

A ese nivel, en el terreno de la disco compu-
tada, esta Depeche Mode, una banda de Basil-
don cuyo antojadizo nombre francés es s6lo
una pantalla de humo para un grupo de musi-
cos que utilizan la electronica no para presen-
tar una atmosfera dada, ni para ramificarse a
partir de ciertos temas y darles una estructura
diferente, sino simplemente como un acompa-
fiamiento vigoroso para las voces.

UNA FORMA DE ESCAPE

Cualquiera con dos dedos de frente puede:
decir que ninguno de estos dos grupos es parti-
cularmente importante, ambos estdn hacien-
do simplemente diferentes tipos de pop eléc-
trico.

Todas las bandas electrénicas estan disf-u-
tando del éxito de los rankings, todas se han
embarcado en la corriente principal, todas
Ilenan las salas al dar recitales, y todas tiene
poco por decir del estado actual del ambiente.
Ellas son ahora parte de la misica como una
forma de escape.

Para encontrar algo que iguale la preocupa-
ci6n concreta de Division por el destino indi-
vidual de la humanidad, el ejemplo més cerca-
no del momento seria la postura de Kevin
Coyne.

Coyne nunca se cort6 el pelo més largo de
un lado que del otro. Su visién del mundo




The Human League

nunca ha sido empafiada por su propio senti-
do de estilo. Para Coyne, como para Randy
Newman, el estilo es irrelevante.

Al contrario de Newman (a quien més se
parece en su excentricidad), él no se comporta
irénicamente. Los pasos que da Coyne son
similares a los de Curtis, un loable intento por
darle sentido a lo futil. Como Curtis, él falla.
La diferencia est4 no sélo en el enfoque sino
también en el resultado.

Donde Curtis vio el mundo como una obra

‘condenada a la destruccién, Coyne aln esta

temeroso pero enfurecido. Por supuesto un
hombre tiene tiempo de detenerse un momen-
to y elaborar grandes pensamientos sobre lo
que podria ser el sentido de la vida. Pero como
cualquier analista le diria a Woody Allen, la
bronca, al menos, es positiva. Aun si es dificil
bailarla.

INFOFENSIVAS CANCIONES POP

Los sonidos resultantes son inofensivas
-canciones pop, no muy alejadas de la simpleza
del rock’n’roll blanco de los primeros tiempos
pero muy cerca de los trabajos de Chic, sin el
bajo.

Corriendo paralelos pero aparte, estan Ul-
travox y Orchestral Manoeuvres in the Dark,
que supo ser una formacién de dos personas
que en un tiempo actud junto a Joy Division.
Estas dos bandas se deben mucho més a la
influencia de Division.

Mientras Depeche y Human League son los
sonidos del europop disco, Ultravox y Orches-
tral toman como punto de partida las melo-
dias altamente estructuradas y sugerentes de

- Division. Nadie supo recrear el mismo am-

biente, y mis de uno diria que esto estaba
bien. .

Pero como resultado de un cuidadoso, por
-lo tanto auto-consciente, intento por crear un
mundo aparte, se expusieron a si mismos al
reciente ataque basados en la pretension. Am-
bos trasladaron las visiones paisajisticas de
Division al territorio del “tercer hombre”, las
re-construcciones muy elegantes de las anti-
guas ciudades europeas, todas cosas que no
parecen ser lo que son ellos.

De los dos, Ultravox lleva la imaginacién a
proporciones muchos més voladas (‘*Vienna”’
«es un triunfo del sinsentido que se convirtid
en éxito simplemente por su inteligente gan-
cho melédico - la receta usada en los tltimos
veinte afios por la principal corriente de misi-
ca popular).

Orchestral se las arregl6 ahora para adornar
su “santidad”, confinando sus letras, mas
bien irrelevantes, entre melodias tan bien pen-
sadas que el resultado, en “Souvenir”, se con-
vierte en misica popular muy agradable y
prueba que sus letras son tan facilmente pasa-
das por alto que aqui se puede prescindir por
completo de ellas.

En una nota de Paul Morley, en el NME,
éste se encoleriza por el sindrome de Ultravox
y Orchestral a favor de la férmula bailable de
Depeche. Su “razonamiento” es que uno tiene
pretensiones de divertir a su audiencia en la
creencia de que sirve paraalgo; el otro no hace
tales reclamos y se dirige directo a los pies.

. Pero quizd no haya que ser tan estricto, o

detallista en su defecto.
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DEEP PURPLE
“Live In London”
LP 8091 CS 18091
Podria Tomar Tu Vida - Acuéstate y
Quédate - Humo Sobre: el Agua'y
otros.

OLIVIA NEWTON JOHN
“Grandes Exitos”
LP 8095 CS 18095
Fisico - Un'Poco Mas De Amor - Xa-
nadi y otros.

QUEEN
‘Hot Space”
LP 8053 CS 18053
Charla " Atrasada - Lenguaje Del
Cuerpo - Bajo Presion y otros.

it
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Carnes

)
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Sorj)resa. Aqui
LOS SUPREMOS

Perdon...,
solamente te cantamos...
algunos de los mejores.

JUAN CARLOS BAGLIETTO
“Actuar Para Vivir”
LP 8101 CS 18101
Actuar Para Vivir - Tiempos Dificiles -
Rio Marrén y otros.

SHEENA EASTON KIM CARNES
“Locura, Dinero y Miisica” “Yoyeur”

LP 8094 CS 18094
Fin De Semana En Paris - Maquina-
ria - Locura, Dinero y Musica y otros.

YABOR :
“No Dejes De Cantar”
LP 8085 CS 18085
No Dejes De Cantar - Candombe Co-
sa De Negros - Una Caja De Cielo y
otros.-

¢, 2 A i

LP 8090 CS 18090
Voyeur - Dime Que No Me Conoces -
Hombre Merc y otros. = =

>

ROLLING STONES
“Aan En Vivo”
1P 8057 CS 18057
Pasemos La Noche Juntos - Frustra-
do - Levantame y otros.

THE BEATLES
“Misica De Peliculas”
LP 8174 CS 18174
Anochecer De Un Dia Agitado - ; So-

corro! - Submarino Amarillo y otros.

PAUL MC CARTNEY
“Momento Culminante”
LP 8043 CS 18043

Momento: Culminante - Hoy Aqui -~

; Ebano y-Marfil y ofros.

WHITESNAKE
“Ven y Tomalo” -
# LP 8021 CS 18021
Ven y Tomalo - Vinos, Mujeres y Can-
cién - Pega v.Corre v atros. ..

LP 8089 CS 18089
Rio - ‘Detén La Lluvia - Religién
Nueva y otros.

IRON MAIDEN
“El Namero De La Bestia”
LP 8054 CS 18054
Invasores - El Nimero De La Bestia -
Corre Hagcia Las Sierras y otros.

DISCOS ¥ CASSETTES



LOS FILMS DEL AI\‘IQ

disefio: SERGIO PEREZ FERNANDEZ

TRES FANTASIAS

En un afio en que no aparecieron docu-
mentales sobre el rock’n’roll, tres films
captaron la atencién internacional.
“Blade Runner”, “E.T.” y “The Wall”
son lo mas importante que aparecio en
las carteleras. Dos de estos films atin no
tienen fecha o posibilidad de estreno en
nuestro medio, mientras que el tercero
(“E.T.”) podra verse a fin de afio.

“BLADE RUNNER”

Los Angeles, 2019. Vehiculos sobre
colchones de aire se deslizan por el
cielo nocturno, inclindndose entre gi-
gantescas torres de oficinas y cartele-
ras electrénicas flotantes, para esta-
ciohar en una calle donde el popula-
cho, mayormente de rasgos asiaticos,,
vaga por las zanjas llenas de basura.

Sentado frente a un negocio de pas-
tas, en este barrio chino enloquecido,
estd nuestro héroe, Harrison Ford.
Ojos cansados, desgarbado, es un re-
sumen tergiversado deun detective de
los afios treinta. Lo quele hizo pensar
que deberia haberse retirado es la per-
secucion de los “‘replicantes’ -robots
completamente naturales, superhu-
manos- que han escapado de sus tra-
bajos militares y en fabricas, en el
espacio. Ellos son una casta de asesi-
nos, especialmente los cuatro que
acaban de llegar, llevados por un hir-
suto y frio Rutger Hauer.

Cuando Rick Deckard es llevado
de nuevo frente a su viejo capitin de
policia, comienza la extrafia voz gru-
fiona, y ya se estd completamente
dentro de un nostalgico escenario de
policias y ladrones, aunque con una
deslumbrante cobertura de ciencia
ficcion.

Los personajes menores son repre-
sentados en forma intrigante, pero el
ritmo del film es flojo hasta un clima-
tico y estrujante encuentro entre Dec-
kard y Batty. La atencién pareceria
pertenecer a Hauer al final, pero un

-~

soleado pasaje provee una vision de
lo que parece un brillante futuro para
Deckard y su replicante amante. El
final traslada toda la pelicula a un
juego irénico, que es lo que los tontos
engafios de Ford y las voces extraiias
habian sugerido desde un principio.

E.T.
EL EXTRATERRESTRE

E.T. gan6 ripidamente una reputa-
cién de historia sentimental capaz de
terminar con todas las historias senti-
mentales; es una trama que se basaen
casi todas las otras sobre alienigenos.
Todo se centra en el E.T. mismo, una
criatura medio-humana, medio-ani-
mal, bamboleante, panzona, con ca-
beza en forma de palo de golf, y con
una mirada sabia, amistosa. Por su-
puesto, es un ser adorable.

Su protector, un chico de barrio, de
once afios, llamado Elliott, despliega
una inocencia que el director Steven
Spiclberg se¢ encarga de destacar
constantemente. Los adultos en lape-
licula se reparten entre los grupos de
cientificos aventureros, y los padres o
maestros apenas tolerables.

Hay tal ridiculez, de tono bufones-
co, en algunas escenas -como cuando
E.T. es nockeado por la madre de
Elliot, que no lo ve porque lo tapala
puerta de la heladera- que el especta-
dor termina convirtiéndose en c6m-
plice de los chicos que intentan man-
tener en ¢l incOgnito a su compinche
extraterrestre.

Cuando el film parece meterse en ¢l
tema del alienigeno, su mégica y cre-
ciente comunién con su joven protec-

- tor es amenazada, y un sentido del

miedo se esparce en lo que habia sido
no més que una fabula. Aqui es don-
de destaca uno de los caracteriticos

impactos brillantes de Spiclberg y
uno se da cuenta que el suspenso de la
pelicula no tiene cortes hollywoodia-
nos, de los cuales Spielberg posee en
abundandia, sino que el enfoque es la

visién infantil e instintiva del
director.

E.T. es una fantasia que, tal como
pasé con clésicos al estilo de “El Ma-
go de Oz, permanecera por mucho

tiempo en la memoria de la gente.

“PINK FLOYD
THE WALL”

“Pink Floyd The Wall” es uno de
esos trabajos auto-indulgentes que
est4 orgullosos de ser “un asalto alos
sentidos’, una fantasia dolorosa y
ruidosa que se enreda a si misma in-
tentando corresponder las iméagenes
con los oratorios c6smicos de Roger
Waters referidos a los efectos dafiinos
de la guerra, la droga, la industriali-
zacién y la educacién.

No hay didlogos en la pelicula, s6lo
canciones. El protagonista es la pri-
mera voz de los Boomtwn Rats, Bob
Geldof, que “actiia” en un rango es-
trecho que va del ocio al terror a me-
dida que una serie de imé4genes des-
proporcionadas se proyectan a través
de sus pesadillas.

Alan Parker, el director de la peli-
cula, dijo: “Nuestra historia es acerca
de Pink, un intérprete de Rock and
Roll, que et4 encerrado en el cuarto
de un hotel, en algin lugar de Los
Angeles. Demasiados shows, dema-
siada degradacién, demasiados
aplausos: un caso perdido.”

Hay muchos elementos en esta re-
alizacién que recuerdan la version fil-
mica que Ken Russel hiciera del
“Tommy” de los Who: la nifiez de
Pink pareceria plagiar lo que la pérdi-
da del padre juega en Tommy. De
todas formas, hay algunos respiros,.
cuando aparecen las visiones y re-
cuerdos, que incluyen sorprendentes
secuencias de animacién disefiadas
por Gerald Scarfe. ;

Pero. The Wall es principalmente
una pobre demostracién de que las
devociones liberales pueden ser

pcligrosas. I
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Pocos musicos han sido mas agobiados con grandes expectativas,
malinterpretados y erréneamente
alabados que Eric Clapton. El fue quien porto el arma
mas rapida del Oeste y sobrevivio para reirse de ello.
Ayudé a inventar la formacién de
trio poderoso y luego hizo todo lo que pudo para sepultarla.

Ademés, fue objeto de uno de los

A clichés més difundidos en la historia

del rock —*“Clapton es Dios”— y

aun asi rechazé todo intento por hacer un

culto a su personalidad. Clapton, en ciertas

cosas, alin es un enigma, pero hay un hilo que

une fuertemente los dieciocho afios que él ha
estado codedndose con la fama: el blues.

Eric Clapton comenz6 a mamar de los dis-
cos de Blind Lemon Jefferson, Son House,
Skip James y Blind Boy Fuller, pero su primer
amor fue siempre Robert Johnson. Su interés
en la autenticidad lo llevo a integrarse a los
Yardbirds en 1964 y, luego, su temor de queel
grupo desembocara en la principal corriente
pop hizo que lo abandonara al afio siguiente.

El afio que pas6 con los Bluesbreakers de
Mayall lo erigi6 como uno de los voceros
genuinos del blues. John Mayall diria méis
tarde que Clapton es un gran guitarrista, pero
no era un lider porque no queria serlo. El s6lo
pretendia que lo dejaran tocar, sin importarle
el pedestal que estaban erigiendo bajo sus
pies.

Como Johnson, €l también se enclaustrd
durante un afio para desarrollar su propio
estilo, acelerando el tempo del blues tradicio-
nal convirtiéndolo en algo explosivo y exhu-
berante. La leyenda también cuenta que habia
hablado con Stevie Winwood para hacer una
banda, pero éste se uni6 a Traffic y Clapton
formaria, con Jack Bruce y Ginger Baker, el
trio Cream, que aun hoy puede calificarse
como una de las mejores bandas de hard rock.

EL DIOS SOLISTA

Dos afios y cuatro dlbumes histéricos cam-
biaron la figura de Clapton, que pasé a ser el
gran sacerdote de la guitarra eléctrica. La falta
de un instrumento arménico detrds suyo lo
llevaria a lugares que de otra forma €l no
podria haber conocido, al tiempo que el bajo
de Bruce, agresivamente creativo, se burlaba
de él y lo inspiraba. Pero Clapton no disfruté
de ese formato —el trio— y luego de dejar
Cream se dedicé a una investigacién concen-
trada sobre todo en la guitarra ritmica.

Quizé por esto, entre otras razones, Blind
Faith fue un chasco para las legiones de admi-
radores del guitarrista. Aqui ya no escucha-
ban las acrobacias instrumentales que ellos:
esperaban, sino que todo era més lirico y ar-
monico y, dentro de la atmdsfera carnavalesca|
que se vivia desde el rock de los sesenta, era
incluso una musica bastante medida. Pero, en
vez de destruir la banda, Clapton compuso
“En la presencia del Sefior” y se convirti6 al
cristianismo.

Luego vendria su etapa con Delaney y Bon-
nie Bramlett, quienes también estarian en su.
primer dlbum solista. El Clapton solista habia
enmudecido. En su lugar habia crecido su,

faceta de compositor-cantante-arreglador.
Un clasico de esta época es su versién de *“Des-
pués de medianoche”, de J.J. Cale, y su traba-
jo llegaba a la placa acompaiiado del clan de
amigos de Leon Rusell y toda la atmésfera
californiana que ello implicaba.

De aqui extrajo al baterista Jim Gordon, el
bajista Carl Radle y el pianista Bobby Whit-
lock para formar Derek and The Dominos.
Asi aparece ““Layla”, un 4lbum que reconecta
el blues de Clapton con las formas sofisticadas
de la cancién, presentando una obra maestra
cruda y doliente. Al terminar su romance con
Patti Harrison, cuando ésta vuelve con su ma-
rido, él entra en una etapa depresiva, abando-
na la religioén y cae en un estado de completa
desesperacién.

MORIR A LOS 29

Del 71 al ’73 vive aisladamente, hasta que
Pete Townshend monta un concierto para él
en el teatro Rainbow, que se convierte més en
un encuentro entre amigos antes que un recital
de rock. Con *“461 Ocean Boulevard”, una
suerte de retorno a su conviccién religiosa,no
conforma nuevamente a sus seguidores, pero
“Another Ticket”, que se vende bastante bien,
lo muestra mds cerca de su primer gran amor,
el blues, volviendo a explotar m4s los pasajes
de guitarra, para deleite de sus oyentes.

Poco después tuvo que interrumpir su tra-
oajo debido al agravamiento de una ilcera,
pero a mediados de este afio comenz6 a grabar
un nuevo album que aparecer4 en estos dias,
bajo su propio sello, Great Records, al tiempo
que participd, junto con Jeff Beck, en “The
Secret Policeman’s Other Ball”, un concierto
a beneficio de Amnesty International donde
también estuvieron Sting, Dylan y Geldof en-
tre otros.

Clapton durante una de sus Ultimas actuaciones en vivo.

Eric Clapton es una figura carisméitica y
misteriosa, y nada de lo.que hizo en €l pasado
es una clave precisa de lo que hard en el futuro.
Pero esa misma incertidumbre hace que,
cuando muchos ya lo dejan de lado, él aparece
con su mejor trabajo

iVos te ves como el mejor guitarnsta de rock
y blues del mundo?

No. En cierto modo es injusto colocar a un
musico en esa posicién, porque pueden ocu-
rrir muchas tragedias. Es un gran honor llegar
alli, pero hay que olvidarlo pronto.

" Y qué pasa con tu viejo apodo, “Dios”?

No significa nada. Eso pas6 hace tiempo.
Ademas, para mi, el mejor guitarrista que| °
escuché es Robert Johnson.

JTe identificds con é1?

De ningiin modo, pero si lo estaba en el
pasado. Queria morir a los veintinueve, como
él, y cosas por el estilo.

iPor qué cambiaste de parecer?

Porque sobrevivi. Pero en aquella época,
con Mayall por ejemplo, tocaba de espaldas al
publico, como Johnson. Hasta pensaba en
poner un tema suyo en cada 4lbum, pero
cuando los Stones hicieron “Amor en vano”’,
dejé que ellos se encargaran de esa tarea.

FUTURO Y POPULARIDAD

i{Cuéinto pensds que le debés a la misica
negra?

Nada, porque estamos todos en la misma
nave. Creo que es muy condescendiente pen-
sar que vos le debés algo a alguien por lo que
hacés. Recuerdo cuando Howlin’ Wolf traté
de ensefiarme a tocar ‘Pequefio gallo rojo’
diciéndome que alguien debia mantenerlo vi-
vo para cuando él no estuviera, y €so me pare-
ci6 ridiculo.

Yo me veo como una continuacién de John-
son, pero mucho més alld. Cuando estoy de-
primido o pierdo nocién de qué camino se-
guir, vuelvo a esa época, a Muddy Waters, y
encuentro un gran alivio espiritual. Ahi es
donde yo pertenezco.

;Tenés dlbumes favoritos, que escuches con
frecuencia?

“The Best of Muddy Waters” y “The Best
of Little Walter”. También escucho cosas de
B.B. King, pero él es muy sofisticado. Es lo
mejor en ese estilo de interpretacién, pero
prefiero cosas mas primitivas.

2Y el futuro? ;Qué pasard dentro de diez
afios?

Yo me sentiré bien si estoy haciendo con-
ciertos. El tamafio del lugar dicta un poco el
tipo de misica que tenés que hacer. Para cua-
tro mil personas vos podés elegir qué tocar,
pero ante veinte mil, mandan ellos.

¢Te molestaria perder tu popularidad? En 1.,
show que diste el aito pasado en Londres p2reci6

.
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lastimarte que el piiblico no respondiera a tus
esfuerzos, evidentes, por brindar una buena ac-
tuacién.

No me molestaria, creo que no. Pero cuando:
el piiblico no muestra interés, eso sf lastima un
poco. Te pueden rechazar de vez en cuando, y
Londres es un poco el lugar indicado para esas
ocasiones.

Esos shows, entonces, generalmente salen
mal. En Inglaterra estdn muy prendidos con to-
do eso que llaman new-wave, que me parece
un estilo musical muy negativo y auto-des-
tructivo.

NIVEL COMERCIAL

En algunas de tus recientes presentaciones dio
1a impresién de que vos hacés otros temas, quizé
mis populares, como para ganar el derecho de
hacer blues en piblico. ..

Es verdad. En los tiltimos cinco o seis afios,
me esforzé por mantener un nivel de provecho
comercial que me permitiera volver a hacer
blues. Nunca me pareci6 que hacer s6lo blues
fuera una postura viable, financieramente ha-
blando. Yo tengo muchos gastos. Solo el he-
cho de mantener a la banda es un costo muy
alto. En Estados Unidos, la mayoria de los
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Clapton en una zapada histérica en
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Crystal Palace, con Ron Wood, Albert King y Larry Coryell.
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musicos de blues utilizan grupos contratados,
y no les pagan mientras no hacen presentacio-
nes

La mayoria de los temas de ““Another Ticket”
son tuyos. ;Cémo son?

Casi todos son bien bluseros. No quiero
hablar mucho del disco porque es algo pasa-.
do. :
¢Vos te ves abora como un guitarrista o como
un cantante-guitarrista?

Como un guitarrista. Nunca me saldrian
bien las cosas como cantante si mc sacan ia
guitarra.

_Para seguir un poco en el pasado, ;tu apodo
de “Slowhand” te lo pusieron cuando rompiste
una cuerda tocando con los Yardbirds y Ia ban-
da hizo el apoyo mientras vos la cambiaste,
‘dando unos golpes lentos? :

Ese apodo me lo puso Giorgio Gomelski,
manager del grupo, porque pensaba que era
divertido. .

;Disfrutaste tu época con los Bluesbreakers”
Tu forma de tocar era muy madura para la edad
que tenias. Debias tener unos veinte aios. ..

Esa época fue algo grande. No tenia mucha
vergiienza. Tenia un grupo de seguidores, que
iban de club en club, y eso me daba fuerza.

Ahora muchos me ven més lirico, m4s refle-
Xivo, y es porque he madurado, obviamente.
Yo no quiero asustar a la gente.

ENCUENTRO CON HENDRIX

Lo de Cream te desilusion por un buen tiem-
po. (Atin seguis asf?

Si, yo estaba pasando por una fase muy
extrafia. Pensaba que sabia qué era lo que
estaba bien, y quiz4 lo hice o no. Y tanto Jack
como Ginger pensaban lo mismo, y los tres
ibamos por caminos paralelos, en diferentes
direcciones.

JY Hendrix? ;Qué influencia ejercié sobre
vos? '
Me tranquilizé.
{Cémo un contraste?

que Cream daba en Londres. Vino al camarin
a preguntar si podria hacer un par de temas
con la banda. Yo le dije que si, porque me caia
bien. Entonces hizo “Killing Floor”, un tema
de Howlin® Wolf que yo siempre habia queri-
do tocar, perono tenia la técnica para hacerlo.

Ginger y Jack nunca habian escuchado esa
composicién, y no les gustaba. Y Hendrix se
robd el show. A partir de alli comencé a se-

~ guirlo, y modifiqué la expresién de mi sonido,

suavizandolo.

¢Coémo se relacionan los Dominos con lo que
vos sentias en aquel momento?

Ellos estuvieron viviendo en mi casa ocho
meses antes de que viajsramos-a Estados Uni-
dos a grabar el 4lbum, y lo tinico que hacia-
mos era tocar blues, r&b y rock’n’roll, y al
final yo empecé a meter temas mios. Por eso
estaban bien al tanto de lo que yosentia en esa
época. :

(Cémo surgi6 “Layla”?

Duane Aliman escribié el riff. Yo sélo tenia
la estructura principal, pero necesitaba un
motivo, una introduccién. El piano es algo de
Jim Gordon. Lo habfa escrito para su 4lbum
solista.

ATRAPADO POR LA MUSICA

iTe deprimis ahora como te pasaba en otros
tiempos? :

No cuando mi esposa, Patti, est4 cerca. Ella
modificé mi carécter, suavizdndolo.

{C6mo encarés tu relacién con el blues, ahora
que sos un hombre mis feliz?

El blues es la miisica més alegre que conoz-

‘co porque es simple y libre de preocupaciones.

¢Sos un tipo solitario?

No, por eleccién. Soy muy gregario, pero
s6lo con la gente en la que puedo confiar, que
no le preocupe verme haciendo pavadas.

JTenés muchos amigos por todo el mundo?

No, no tengo tiempo de hacer amigos en los’

lugares que visito. Pero, por ejemplo,yo nacia
pocos kilémetros de donde vivo y voy practi-
camente todos los fines de semana.

‘alld de nuestra experiencia presente, y una vez

.En tu misica hay una cierta cualidad de “al-
ma perdida”. ;Ves lo ves de esa forma?

No, realmente no. Adem4s, tampoco me
pareceria algo atractivo, sino m4s bien inquie-
tante. Quizds, como dicen algunos, yo reuno
un montdén de sentimientos infelices y cosas
no resueltas, y les pongo una armonia. Puede
que sea verdad, pero no es intencional. Si
fuera consciente de ello no funcionaria.

A veces, cuando estds improvisando, apare-
cés como atrapado por la musica, dando una
imagen similar a la de los masicos indios.

Yo tuve mucha influencia de la musica in-
dia, cuando era muy joven. Era admirador de
gente como Bismilah Khan, que toca el sheh-
nai. Ellos dicen lo mismo, pero de otra forma.
Muchas veces cierro los ojos mientras toco y
estoy muy dentro mio y, luego, al terminar, es
como que estoy de vuelta en el mundo natural.

Tu imagen a veces da la impresién de que
estis viviendo algo maravilloso que esté més

hace mucho tiempo, dijiste que no te gustaba Ia
vida. ;Te gusta ahora?

No recuerdo haber dicho eso. La vida es
algo muy abstracto como para hablar en tér-
minos de “‘gusto” o “disgusto”. Los mejores
momentos son, sin duda cuando vos podés ir
a otras partes, dentro de tu musica. Y si sos
mistico, por ejemplo, podés cerrar los ojoseir
a cualquier parte. Yo hago eso con frecuencia
mientras toco.

¢Sos una persona espiritual?

No esencialmente. Rezo, cuando tengo ne-
cesidad, pero no es una cosa habitual én mi. Sé
bien, por supuesto, que hay algo mis que
controla las cosas, y para acceder a la miisica
apropiada, la miisica real, vos abris la puerta
de tu alma y permitis que entre. Cuando eso
me ocurre, y no es frecuente, yo me asusto.

Realmente me atemoriza. :
iPero no es eso lo que le da poder a tumisica,

cuando vivis esas momentos?

Si, pero si me doy cuenta, siempre corto
todo cuando estoy licgando a ese punto. De
otro modo, si continuara. . .nunca volveria.

No. Lo conoci cuando vino a ver un recital
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EL PRODUCTOR DEL ANO

i

DIVERSION EN E

Por otra parte, quien quiera que fue-

ra este Lillywhite, parecia tener su

mira enfocada principalmente hacia
los lineamintos de la nueva ola, hasta que hizo
un cambio de rumbo y produjo “Walk Under
Ladders”, de Joan Armatrading.

{Por qué lo busca tanta gente? Porque sus
discos suenan grandes pero no hinchados, con
peso sin ser algo voluminoso; hasta se salvan
las canciones mediocres, porque el sonido su-
giere que algo importante estd pasando.

El estilo de Lillywhite, no muy imitado, se
distingue por un sonido de bateria poderoso.
Eso lo logra al colocar los micr6fonos a dis-
tancia de todo el kit, en una habitacién de
paredes sélidas y alta reflexi6n, en los Town
House Studios de Londres.

Otra caracteristica es comprimir el sonido
‘| en vivo, y utiliza mucho la reverberancia para,
en cierto modo, aislar y definir a cada uno de
los instrumentos.

Entonceg, con bandas de alto impacto_co-
mo U2 o los Members, le otorga al oyente un
espacio suficiente para poder entender qué es
lo que est4 pasando; y con grupos con un alto
contenido de ironia, como XTC o los Brains,
se asegura que se capte el mensaje.

Ademds, sus producciones permiten que
haya ruidos exéticos y peculiares ya sean elec-
trénicos o de otro tipo. Asi entonces pueden
participar desde los experimentadores hasta
los cultores de las corrientes vanguardistas.

CLICHES Y TEORIAS

A partir de aqui sélo quedaba pensar que

Lillywhite es un tdctico de primera, y que al

hablar con él uno se enterarfa de un montén
de estrategias. Pero resulté ser un joven de
sélo veintiseis afios, un nifio para el negocio de
la misica. Sin embargo, €l ha trabajado en
estudios de grabacién en los ultimos diez
afios, comenzando desde abajo, como opera-
dor de cinta, el mismo que prepara el té, entre
otras cosas.

Segin afirma, su “despertar musical” se dio
{durante la explosién punk en 1976, cuando él
iba a los clubs y veia a todo el mundo. Nadie
tenia dinero y vivian-mal. Era algo divertido,
pero no quiere volver a vivirlo porque *“‘alguna’
vez hay que madurar”.

Fue en esos paseos nocturnos donde cono-
ci6 a varios de los misicos que luego produjo..
Uno de ellos, Ultravox, grabé los demos con
Lillywhite los fines de semana que el estudio
estaba libre, y el contrato que vino después
para la banda hizo que él obtuviera su primera
mencién como productor.

Como muchos otros, Lillywhite defiende
‘més los clichés que las teorias, también le
encantaria producir a Bruce Springsteen y a
Linda Ronstadt, y se mostraba preocupado
por cémo le podria ir a “Walk Under...” en
Estados Unidos. Sus razonamientos parecen
incluso, a veces, los de un tipo de la vieja ola.

Si uno se fijaba en los créditos ‘del 4lbum que XTC
saco en 1979, al leer-que el productor era un tal Steve
Lillywhite, pensaba seguramente que seria un seudo-
nimo. Pero ese nombre comenz6 a aparecer en albu-
mes de Ultravox, Siouxsie & The Banshees, los Brain,
los Members, los Psychedelic Furs, y posteriormente
figuraba con U2 y con Peter Gabriel. Entonces ya
habia dudas de que fuera un seudénimo, porque na-
dle con todo ese trabajo podria dedicarse a otra cosa'’y
necesitaria de otro nombre.

Algunos de sus conceptos son:
a. “No soy muy técnico.”

b. “Intento lograr que se destaque la musi-
ca, no la produccién.”

c. “En el estudio se puede sacar demasiada
vida a un tema y hacerlo estéril.”

d. “Trato de no convertirme en un simbo-
lo.” ,

e. “Nunca estoy cien por ciento satisfecho.
Cuando escucho mis discos ni bien termi-
né el trabajo, s6lo escucho los errores.”

f. “Siempre trato de lograr la atmésfera co-
rrecta dentro del estudio.”

NOTAS EQUIVOCADAS

Lyllywhite: “Cuanto menos se¢ planea, més
diversion se puede tener en el estudio. Y a eso
se remite todo, la diversién. Yo estuve en estu-
dios desde que tenia diecisiete afios. Es el lugar
donde me siento més a gusto. Eso ayuda mu-
cho, especialmente cuando estoy trabajando
con bandas nuevas, porque ellos me ven rela-
jado y eso les inspira confianza.

“La idea es conseguir que cada uno se di-

Steve Lillywhite: el productor méas importante del rock.

vierta a si mismo, en vez de ponerse serio
acerca de cémo vamos a hacer el trabajo.

Muchos productores encaran su tarea como

un control de calidad, sentdndose por alli y
asegurandose de que todo esté afinado y todo
suena en tiempo.

“Para mi hay notas equivocadas y hay ‘no-
tas equivocadas’. Pequefias cositas que no es-
tan exactamente bien no me preocupan. Si vos

‘te pasds todo el tiempo preocupéndote sobre

si el bombo o el bajo suenan coordinados, es
como si fuera un contador, y eso no es muy
divertido.

“Mucha gente le teme a ciertos producto-
res. Piensan que son como ogros. Por ejemplo,
Peter Gabriel me coment6 que Bob Ezrin es
un verdadero dictador. Y yo no soy el produc-
tor que llega al estudio para cambiar los arre-
glos sélo por el gusto de cambiarlos.

“Si la banda y yo no coincidimos en algo,
trato de hacer valer mi idea, pero si los musi-
cos siguen renuentes a aceptarlo, bueno, es su
disco, ellos tienen la palabra. Casisiempre son
cosas que no van a afectar las ventas o la
comercializacién del disco, entonces, jquién
soy yo para decirles como deberian sonar?

“Es su musica. Ademds, raramente cambio
las letras. Nunca quise ser compgsitor, y el
‘hecho de que aparezca un productor diciendo
que ‘esa no es una letra comercial’, me parece
un montén de basura.”

MEZCLA Y BICICLETA

Estos conceptos suenan demasiado buenos
para ser verdad. Sin embargo la lista de gru-
pos que trabajan con Lillywhite va creciendo
de a poco y los resultados obtcmdos le van
dando la razén.

Lillywhite: ‘“Me gusta trabajar con los gru-
pos por primera vez. Cuando hice dos 4lbu-
mes para una misma banda, al hacer el prime-
ro fue cuando més nos divertimos. La mayo-
ria de las bandas consiguen sus contratos de
grabacién en base a actuaciones en Vivo,
mientras que al entrar a grabar un segundo
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4lbum, el material no fue tocado mucho tiem-
po sobre un escenario, entonces todavia no se
tiene una idea concreta sobre cémo es la
cosa.”

A pesar de ello, los discos que él produce no
salen del horno en forma instantdnea. Su
tiempo promedio, segun dice, es de cinco a seis
semanas trabajando todo el dia. Ademé4s, pro-
yectos como el de Peter Gabriel, donde varios
temas se “escribieron durante el mezclado™ al
tomar fragmentos del master hechos en distin-
tos momentos, toman mucho més tiempo.

Al hablar de “diversién” se refiere segura-
mente en parte al hecho de que todos se sien-
tan cémodos mientras trabajan. Como el 4l-
bum debut de U2, donde para finalizar “I Will
'Follow” se utilizé una bicicleta a la cual se
hicieron girar las ruedas y se coloc6 un cuchi-
llo que golpeara los rayos y asi poder obtener
ese sonido final mecanizado.

El disco de Gabriel también tiene sus cosi-
tas. “No me puedo controlar” fue mezclado
en nueve partes separadas, que no se unieron
hasta que fueron terminadas. Nadie sabia c6-
mo podia resultar todo junto y al escucharlo
les gustd tanto que llamaron a gente de otros
estudios para mostrar orgullosos su producto.

NADA ES CLAVE

™
o>

El dlbum de Joan Armatrading sigificé un cambio en la linea de pr

o 3 Y
oduccién habitual que Lillywhite hacia.

§

“Walk Under Ladders” parecia, por su par-
te, una colaboracién dificil, pero Lillywhite
estaba tan ansioso por hacerla que €l se lo
pidié a Armatrading, siendo la primera vez
que hacia algo asi. ;

La cantante se prepara sus propios demos,
tocando la rhyhm machine, la guitarra y el
Prophet-5. Segiin Lillywhite, ninguno de sus
productores ha cambiado sus arreglos, pero él
mandé 1a voz més al frente, para destacar mas
su condicion de cantante, hecho que ella no
parecia valorar demasiado. :

Para las voces y los solos, Lillywhite hace a
veces un ensamble a partir de varias tomas. El
miisico canta o toca esa parte todo el tiempo
‘en cuatro o cinco canales, y la toma final se
escoge, frase por frase, a partir de las distintas
posibilidades.

Lillywhite: “Hay muchos discos que se ha-
cen ahora con los que hay que pasar un buen
tiempo viendo que todo salga bien, y el resul-|!
tado final sea bueno.

*Por el contrario, en 1976 todo era vértigo
para mi. Todo el mundo andaba dando vuel-
tas como loco. Por ejemplo, yo creo que en el
primer 4lbum de los Psychedelic Furs las vo-
ces estdn realmente muy mal, y pienso que fue
mi error porno haber empujado lo suficiente a |
Richard (Butler).

*“El no era un buen cantante en esa época, y|.
cuando €l dijo ‘vamos a hacerlo asi’, yo lo
dejé. Con XTC también tengo que destacar las
'voces, por ejemplo.”

De todas formas, no hay que deducir que
ilas voces'son la parte clave de hacer un disco.
Para €l nada es realmente clave, e incluso
intenta que nada lo sea. Y por suerte, agrega,
jcomo todos los que est4n en eso son talentosos,
no tiene que andar analizando cémo marchan
las cosas todo el tiempo.

Pareceria ser entonces que este asunto de la
diversion le sale bien a Steve Lillywhite. Des-
pués de todo, quizds deberia hablar con Linda
Ronstadt.

7 Con r Gariel técnica va: las aes de un mismo tema fueron mezcladas por separado.
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CARMINE APPICE, BATERISTA DEL ANO

EL GENE KRUPA

Exhuberante y talentoso, Carmine Appice ha tocado

sus tambores para algunas de las mas grandes estre-

llas del rock, como Rod Stewart y Jeff Beck, y este

afio emprendié su carrera solista. Ademas se unio6 a

Ted Nugent, en un encuentro que pasara a la historia
de las bestias del rock. '

Durante la mayor parte de los quin-

A ce affos que Carmine Appice lleva
, como miusico profesional, exploré
continuamente las posiblidades que le ofrecia
el rock en una serie de papeles de apoyo en
grupos como Vanilla Fudge, Cactus, Beck,
Bogert & Appice, y la banda de Rod Stewart.

Pero desde mediados del afio pasado, Appi-
ce ha encarado una carrera propia, aprove-
chando la ventaja de la libertad, para moverse
dentro de la nueva 4rea. Eso concuerda con lo
que él dijo alguna vez sobre que queria ser el
Gene Krupa del rock, y que siempre quiso
estar en una banda donde la bateria fuera uno
de los principales protagonistas.

En julio de este afio sacé su primer 4lbum
solista, “Carmine Appice”, bajo el sello Pasha
Records, que distribuye CBS. En forma para-
lela, viaj6 por Estados Unidos, enfrascandose
en verdaderos *“duelos de bateria’ con misi-
cos de cada lugar, e intervino en el Gltimo

4lbum de Ted Nugent, el nuevo “déjenme-que:

-yo-me-arreglo-solo™’.

En estos momentos, ya sea sobre el escena-
rio o en un estudio, él agiganta los perfiles
musicales de las posibles combinaciones de
bateria en rock, promoviendo cambios en las
corrientes beat asi como en las melodias voca-
les e instrumentales.

Appice: “Lo que yo hago no es nuevo. Jaz-
zeros como Krupa o Buddy Rich podian liderar
con su baterias. Pero cuando yo comencé a
hablar de esto y de hacer solos de bateria, las
compailias grabadoras pensaron que yo esta-
ba loco. De todas formas, con el apoyo de mi

manager, hice algunos demos.”

ALBUM DE BATERISTA

Estos demos, y el rock genuino que toca
Appice, lograron al fina! que se diera un con-
trato con la gente de Pasha Records.

Appice: “Cuando lleg6 la hora de grabar, yo
me encontraba con que podia llamar a Jeff
Beck, Stanley Clarke y John Entwistle, entre
otros, ya que ellos se habian ofrecido a tocar
conmigo para cuando fuera a grabar un album.

“Podia haberme rodeado de un monté6n de’
super-estrellas, pero era algo que yo no queria
En realidad, yo buscaba conformar una uni-
dad que sonara como una banda.”

Con esta idea en mente, Appice se contact6
con el guitarrista Danny Johnson y el bajista
Jay Davis, ademas del tecladista Duane Hit-
chings, con quien habia compuesto el simple
“Young Turks” para Rod Stewart. Bajo el
nombre de los Rockers, grabaron un 4lbum
que presenta agresivos temas instrumentales,
con predominio de bateria, junto a varias can-
ciones, que muestran la voz de Appice apoya-
da en un poderoso sonido de sus cascos.

Appice: “Yo queria hacer un 4lbum como
éste. Lo saqué adelante con mi productor Ri-
chie Polodor y utilicé los equipos de Sammy
Nelson. Los sonidos de la bateria est4n pensa-
dos para destacarse e impactar al oyente.”

La presencia que tiene este album es sorpren-
dente. El sonido final posee bastante relacién
con sus actuaciones en vivo, a pesar de que la
alineacién del grupo sufrié varios cambios.
Para una breve gira por Japén, Appice se
quedé con Hitchings, y llamé6 al guitarrista
Rick Derringer, al bajista Tom Petersson (ex-
Cheap Trick) y al vocalista Eric Carmen.

UN FONDO BEAT

Cuando tuvo que hacer presentaciones en
Estados Unidos, junto a Derringer, y Hit-
chings estuvo el bajista Tim Bogert.

Appice: “Al hacer presentaciones, general-

mente el nimero es fuerte. Con Rick (Derrin-
ger) y musicos por el estilo, podriamos tocar
en pequefios. estadios en vez de hacer sdlo
shows en clubs. Y conlas grandes presentacio-

‘nes podemos explotar més el espectéculo, con

lasers y todo eso.

“Ahora estoy mucho més libre, musical-
mente hablando, que hace dos afios cuando
estaba con Rod (Stewart). El me-mantenia
atréas, diciéndome, por ejemplo, que sélo le
hiciera un fondo beat, sin rellenos de ningiin
tipo. Tocar en esas condiciones era algo frus-
trante.

“De todas formas, yo aprendi un montén al
trabajar con Rod. En “Fancy Free” y “Los
rubios se divierten mas’’-—donde Appice es-
cribi6 junto con Stewart el tema “Piensas que
soy Sexy"—, yo capté como es el ritmo beat
inglés. . :

_ “Los bateristas estadounidenses,.por lo ge-

‘neral, tocan directo sobre el ritmo, mrcando-

lo, mientras que los ingleses van un poco de-
tras del golpe en si, y crean un pequeifio retraso
con respecto al ritmo basico. Entonces yo desa-
rrollé esto dentro de mi estilo, pero cuando
Rod comenzé a mandarme atras ya no tenia
para donde ir.”

Fue después de esos trabajos que Appice
comenz6 a escoger para donde ir. Uno de los
rumbos escogidos fue su participacién en el
4lbum de Nugent. El cazador y guitarrista le
habia dicho varias veces que cuando termina-
ra de hacer eseridiculo rock’n’roll de los ingle-
ses, y quisiera tocar rock hecho por un hom-
bre, que lo llamara por teléfono.
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Appice y 5u poderosa banda para shows en vivo.

LAS BESTIAS JUNTAS

- Appice lo llamé, volé a Detroit, y estuvo
viviendo un tiempo en lo de Nugent, durmien-
do en una habitacién que tenia sesenta y cinco
cabezas de animales colgadas en la pared.

Appice: “Desde que entramos al estudio,
tuve que tocar en una forma realmente agresi-
va. El sonido que tienc la bateria en su disco es
realmente grandioso, como el de Bonzo

-Bonham.

“Segiin entiendo, Ted siempre quiso traba-
jar conmigo, por lo menos desde 1968, peroen
realidad nunca habiamos tocado juntos hasta
esta oportunidad. Por eso, cuando termine
una serie de presentaciones pendientes, y des-
pués de tomarme un descanso, pienso volver

__con él para hacer varias actuaciones. Creo que

ser4n unos shows realmente salvajes.

“Ted dice que €l podria aparecer en el esce-
nario colgando de una soga, y después tocar
algunos tom toms conmigo. Estamos pensan-
do presentar el show como “El Motor City
Madman se encuentra con el Drum City Roc-

ker”
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LOS MUSICOS ELIGEN

el disco c:lel ano

1 “MOMENTO. CULMINANTE”,
PAUL MecCARTNEY

2 ENM DE LA CAMA AL ; ' 3 “SEﬁALES”,RUSﬂ\
LIVING”, CHARLY GARCIA -

Luego de dos afios de hegemonia nacional, los misicos eligieron como su
‘4lbum favorito de 1982 a “Momento culminante’’, de Paul McCartney. La
eleccion es adecuada tomando en cuenta las escasas producciones locales, y
- la relevancxa de este disco solista de McCartney, sefialado undnimemente

- como el meior de su carrera.

Curiosamente, algunos de los musicos encuestados persistieron en eleglr sus
‘propios trabajos, desvirtuando el sentido de la encuesta. Por supuesto, esos
votos resultaron irrelevantes en el computo final.

En segundo término aparece ‘“Yendo de la cama al living”, de Charly
Garcia, y por tltimo “Sefiales”, de Rush. La aparicion de un disco d¢ rock
pesado marca el ascenso que el género ha tenido en los ltimos tlempos en
nuestro medlo




MARIA JOSE CANTILO

“Yendo de la cama al living”, Charly Garcia
“En la jungla”, Punch :
“Momento culminante”, Paul McCartney

GUSTAVO PEREZ

“Musica de Aquarium”, Stevic Wonder
“Alejandro Lerner”, idem

“Still Life”, The Rolling Stones

RICARDO MOLLO

“Diver Down”, Van Halen

“Sefiales”, Rush

“Yendo de la cama al living”, Charly Garcia

CLAUDIO MARTINEZ

“The Night fly”’, Donald Fagen

“Belive In It”, Michael McDonald
“Momento culminante”, Paul McCartney

RUDY MARCOLONGO

“Still Life””, The Rolling Stones

““Musica de Aquarium”, Stevie Wonder
“Momento culminante”, Paul McCartney

RINALDO RAFANELLI

“Suefio con serpientes”, Silvio Rodriguez
“En Argentina”, Mercedes Sosa
“Momento culminante”, Paul McCartney

DAVID LEBON
“Yendo de la cama al living”’, Charly Garcia
“Kamikaze”, Luis Alberto Spinetta

OSCAR MORO
“Kamikaze”, Luis Alberto Spinctta
“Miisica de Aquarium”, Stevic Wonder

FERNANDO MARRONE
i*“Noche y dia”, Joe Jackson
“Momento culminante”, Paul McCartney

OSVALDO FAVROT

“Disciplina”, King Crimson

“Sefiales”, Rush

“You Arc What You Is”, Frank Zappa

LUIS VIOLA '
“Momento culminante”, Paul McCartney
“En vivo”, Pedro y Pablo’

JUAN CARLOS MANGIALAVORE

“El tiempo es veloz”, David Lebon

“No llores por mi, Argentina”, Seru Giran
“Contracrisis”, Cantilo - Durietz

PIERO .
“Los Abuelos de la Nada” idem
“En Argentina”, Mercedes Sosa

“Yendo de la cama al living”, Charly Garcia

GRINGUI HERRERA
«Still Life”’, The Rolling Stones
“Momento culminante”, Paul McCartney

1“Yendo de la cama al living”’, Charly Garcia

“Sefiales”, Rush

GUSTAVO MONTESANU
“Viena”, Ultravox
“Avalén”, Roxy Musio

“Momento culminante”, Paul McCartney.
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EL DISCO DEL ANO

GABRIEL MACCIOCO ANAHI GRECCO GUILLERMO FRACCHETTI

“*Momento culminante”, Paul McCartney “Yendo de la cama al living”, Charly Garcia | “‘Exit Stage Left”, Rush
“Contracrisis’’, Cantilo - Durietz ‘“Montesano” idem ‘“Yendo de la cama al living”’, Charly Garcia
“Yendo de la cama al living”, Charly Garcia | “‘Sefiales”, Rush “Los -Abuelos de la Nada™, idem

P S

MIGUEL CANTILO FEDERICO MOURA RONAN BAR i
“Momento culminante”, Paul McCartney *“Contenidos”, Riff “Still Life”, The Rolling Stones i
“Imperial Bedroom”, Elvis Costello “New Tradicionalist”, Devo *“Diver Down”, Van Halen ‘5
“Nebraska’, Bruce Springsteen - “Katunga”, idem *The Specials™, idem

{

ADRIAN BAR

PATRICIA SOSA RAUL PORCHETTO :
“Mercedes Sosa en Argentina”, Mercedes Sosa | ‘“Momento culminante”, Paul McCartney “Diver Down”, Van Halen
“La Torre”, idem “Noche y dia”, Joe Jackson “Sheik Yerbouti”’, Frank Zappa

**Sefiales”’, Rush “Los Abuelos de la Nada”, idem “El numero de la bestia’’, Iron Maident

MIGUEL ZAVALETA CHRISTIAN ROTH LEONOR MARCHESI

“Yendo de la cama al living”, Charly Garcia | *“Tiempos dificiles”, Juan Carlos Baglietto *“Yendo de la cama al living”, Charly Garcia
“Kamikaze”, Luis Alberto Spinetta “Kamikaze”, Luis Alberto Spinetta “Pedro Aznar”, idem
“Los Abuelos de la Nada”, idem “La Torre”, idem 3 “Sefiales’’, Rush

1

ALEJANDRO DE MICHELE MARCELO ROASCIO : JULIO SAEZ
“Momento culminante”, Paul McCartney “El tiempo es veloz”, David Lebén “Espejismo”, Fleetwood Mac
“Musica de Aquarium”, Stevie Wonder “Diver Down”, Van Halen **El tiempo es veloz”, David Leb6n

“Concierto en el Central Park”, Simon & “Larga vida al rock’n’roll””, Barén Rojo “Momento culminante”, Paul McCartney
Garfunkel ;







DETRAS DE LA ESCENA

DR. JEKYLL

Y MR. HYDE

Peter Townshend: ‘‘La vida es
como estar en el Cielo sobre el
escenario.”’

En los primeros tiempos de The Who, la
agresividad de Townshend sobre el escenario
—Ilos movimientos giratorios de su brazo, la
destruccién ritual de su equipo al terminar
““Mi generacién”— era promovida por una
infancia desgraciada.

con una nariz grande, y el escenario represen-
taba un medio donde él se sentia vindicado;
tocar frente a una audiencia era su forma de
enfrentarse a las burlas que él debia soportar.

“Yo pensaba que un dia mi cara estaria en
todos los periédicos y en los afiches d¢ la calle,
entonces yo diria ‘Aqui estoy, mi nariz es
demasiado grande y soy grotesco. ;Qué son
-Uds.? Nadie. ..”

Por supuesto, cuando The Who se convier-
ti6 es una de las bandas de rock mas famosas y
Townshend en uno de los voceros mas elo-
-{cuentes del movimiento, cambié su auto-per-
cepcidn y ya no importé el tamaiio de su nariz.
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Townshen crecié como un chico esmin’iadq

Pero la libertad que otorga el escenario ain
persiste.
“Es una forma perfecta de alegrar la vida. . .
Nada, nada sale mal. La vida es comoestaren
1 Cielo sobre el escenario.”

debe parecer fogosa, pero si da esa imagen
sobre el escenario.

“‘Me tom6 mucho tiempo darme cuenta que
cuando yo apoyaba mi pierna sobre un par-
lante la gente se volvia loca. Muchas veces, en
cambio, vos sabés lo que estds haciendo”
—admite Benatar, que aprendi6 a convivir
con sus personalidades publica y privada—
‘“