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Lo nuevo, lo hueno, lo [T

Guitarras Avalon: manufactura argentina de alta competitividad.
[ SSSTTTOIITI—— NS R S L

A clases!

El inicio del nuevo ciclo lectivo coin-
cidi6 con el inicio de las clases en las
diferentes escuelas de musica de
nuestro medio. Entre ellas, se desta-
ca la Escuela de Misica de Rubén
Ferrero (cursos de Organo, Audio-
%recgptjva, Autoritmica, Técnicas de

elala(:l(')nzConcentracu')nyMemori—
zacion, Guitarra y Saxo) y que recibe
alumnos durante todo el afio. Los
teléfonos son 88-4370v92-0788y la

Miisica para todas las edades: la SADEM inauguro nuevas instalaciones y numerosos cursos.

direccion Viel 1272, Capital. Eliza-
beth Dolinska y Jorge Diez dictan
asimismo cursos de musica y canto
de muy buen nivel y se los puede
contactar llamando al 551-6998.

En Escuela de Msica y Sonido de
Royal House - a cargo del eximio
Rinaldo Rafanelli - atiende a los inte-
resados en recabar mas informacion
en los teléfonos 45-9091/46-4712
int. 19. El Berklee College of Music
Argentina (Musicanto) hace lo propio
enel 72-1762 (Sra. Rosita) y el ITMC
en el 70-2585 Ricardo Pellican por

Industria
argentina, nivel
internacional

Dentro de la limitada industria mu-
sical argentina se destacan por su
calidad los instrumentos Avalon,
guitarras electroacuisticas fabrica-
das por Import Music. De construc-
cion fuerte y sonido natural, han
sido adoptadas por numerosos ma-
estros nacionales de distintos géne-
ros y no pocos misicos de otros
paises. Faciles de ecualizar y dota-
das de un sonido amplificado su-
per-natural, las guitarras Avalon se
presentan en modelos cldsicos y
con corte (o “cutway”) siendo em-
pleadas para folklore, tango, musi-
ca clasica, rock, rhythm & blues,
etc.

Fabricadas por luthiers argentinos
de amplia experiencia, poseen caja
de jacarandd, tapa de pino spruce
canadiense, mastil de cedro y gua-
tambu, diapasén y puente de palo
rosa, trastes de alpaca francesa,
clavijeros Schaller y Gotogh, pre-
amp activo y pick-up de disefio pro-
pio. Las cuerdas sonimportadas, de
nylon o acero segtin el modelo. En
resumen, Avalon es un instrumento
argentino de exportacion, con am-
plio margen de competitividad en el
mercado internacional.

su parte, pone a disposicion de los
interesados en su Academia de Mu-
sicael 431-2471, donde su secreta-
ria, Leila, atenderd todas las consul-
tas. Finalmente, la SADEM (Sindica-
to Argentino de Misicos) inauguré
en fecha reciente su propia escuela
de nivel terciario en Belgrano 3655,
Capital. La misma dicta cursos de
status universitario y seis afos de
duracion asi como tallieres y
seminarios de distinta naturaleza
paralosinteresados desde la prime-
ra infancia hasta la tercera edad.
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teve Vai

Se dice que es el
mejor guitarrista
de la actualidad y
pocos estan
dispuestos a
contradecir o
cuestionar la
afirmaciadn.
Carismatico,
personal, duefio de
una técnica capaz
de enloquecer a
cualquier aspirante
a guitarrista, Steve
Vai sintetiza todas
las virtudes
propias de la
estrella del
encordado,
sumadas a una
nada despreciable
lucidez.

“La perfeccion
no existe”

Es altisimo, flaco, moreno, duefio
de unos ojos que parecen horadar
a sus interlocutores. Vive en Cali-
fornia junto a su mujer, la bajista
Pia Koko, y el hijo de ambos (Julian
Angel) que hizo su debut discogré-
fico aportando algunos gorjeos a
un tema (“La bailarina”) de “Pas-
sion and Warfare”. Es vegetariano,
practica la filosofia zen y da mucha
importacia a los pensamientos re-
ligiosos.

Todo esto combinado con su casi
diabdlico talento musical daria pa-
ra pensar que Vai es un tipo un
poco realista, aficionado a vivir en
las nubes y poco preocupado por
lo que vive y alienta més alld del
encordado o la consola. Sin em-
bargo, esto no puede ser menos
cierto: a los treinta afios y en la
cumbre del éxito, Steven Ciro Vai
esun sofiador, si, pero con los pies
firmemente en la tierra.

FILOSOFIA RELIGIOSA

Tus dos primeros dlhumes solis-
tas quedaron casi “en secreto”,
mientras que el tercero “Passion
and Warfare” aparece en los charts
de los Estados Unidos.

STEVE VAI: Cuando salid “Flexa-
ble”, mi primer album solista, na-
die me conocia. El hecho de traba-
jar con musicos célebres (Zappa,
David Lee Roth) me permitio serun
poco mas conocido y crearme un
publico...

“Passion and Warfare” es un po-
co mds accesible musicalmente.

S$.V.:Si, es menos experimental y
estd menos reservado a musicos y
guitarristas.

Contiene melodias que pueden
atrapar al hombre de la calle como
cualquier otra musica.

Parecés estar sumergido en la fi-
losofia, la religidn...

S.V.:No tuve educacion religiosa.
Me eduqué a mi mismo en la bis-
queda de un significado de las co-

Steve Vai es considerado actualmente el mejor guitarrista del mundo.

sas de la vida que me intrigaban
para luego sacar conclusiones. Pe-
ro mi héroe mds grande sigue sien-
do Jesucristo...

¢Y Dios?

S.V.:Tengo una idea bastante per-
sonal sobre Dios. El estd en cada
ser. Greo que cada uno lo experi-
menta de manera diferente. En mi
opinién, Dios es una voz interior
que me ayuda en los momentos
dificiles y me aconseja en mis deci-
siones. A veces lo escucho, otras
Veces no.

Parecés funcionar en relacion a
una ldgica. El hecho de que seas
vegetariano, ;es parte de la logi-
ca?

S.V.:Si, es parte de mi filosofia.
Ademds respeto a los animales.
Atencion: no critico a la gente que
come carne pero, personalmente,
no estoy de acuerdo. Sobre este
tema, como cualquier otro, no pre-
tendo poseer la verdad. Simple-
mente, me siento mejor siendo ve-
getariano.

éTenés raptos de inspiracion mu-
sical, o tenés que reflexionar du-
rante horas?

S.V.: Casi siempre la inspiracion
aparece en algunos minutos. Lo
mds dificil es conservarla en el in-
terior y tomar una guitarra para
concretarla lo antes posible. Si me
siento y trato de forzarme no me
sale nada.
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Luego de Wzilesnake, Ste

ETAPAS Y LAGUNAS

¢Por qué no cantas?

$.V.:Creoque atnnoes elmomen-
to. No soy un muy buen cantante y
silo llegara a intentar ahora, segu-
ramente arruinaria mi carrera. To-
qué para grandes cantantes y
monstruos de la escena (sobre to-
do David Lee Roth) y nunca sentila
necesidad de hacerlo. Si algin dia
canto, lo haré en mi propio disco.

Cuando uno estd tan involucrado
con lamisica, ¢es facil pensaren
otra cosa?

§.V.:La musica ocupa el noventa
por ciento de mi dia. No podés
consagrarte sin limite, hay que re-
servar un tiempo para otras cosas.
Si no, te volvés loco. Me interesan
mucho los videos y también me
gusta leer. Aunque uno viva de la
musica, no puede pensar sélo en
eso.

¢Te gustaria ensefiar algin dia?

$.V: Si, pero no sé si tengo aptitu-
des de profesor. También depen-
deria de los alumnos. Me gustard
ensefiarle a alguien que se entre-
gue totalmente y que no piense en
transformarse en una estrella.
Cuando empecé, la idea de llegar a
ser reconocido por mi mdisica no
me preocupaba. Sélo queria apren-
dery tocar, sin pensar en el futuro.
Creo que esa es la actitud que hay
que tomar. Si quemds etapas, lue-
go encontrds lagunas.

¢(Buscds la perfeccion cada vez
que tocas?

$.V.:Mucha gente se llama perfec-
cionista. Eso es ridiculo. La perfec-

1 optd por retomar su carrera solista.

o

cion no existe. No me considero
perfeccionista. Dejé pasar muchas
oportunidades en mi carrera, no fui
capaz de forzar las cosas, de hacer-
las perfectas. Pero, si lo tomamos
porlo que es, mi trabajoera perfec-
to. Inclusolos errores. No me quie-
ro volver loco tratando de crear
algo ideal. Correr tras la perfeccion
es una pérdida de tiempo que te
desvia de otras experiencias mds
interesantes.

;Cudl es tu principal defecto? Si
es que tenés alguno...

$.V: Tengo muchos. No siempre
tengo tiempo de practicar técnicas
especiales. Podria ser mds prolijo
cuando toco rapido...

DISCOGRAFIA

Con Frank Zappa: “Tinseltown
Rebelion” (CBS 1981), “You Are
What You Is” (CBS 1981),
“Shut Up'n Play Your Guitar”
(CBS 1981), “Shut Up’n Play
Your Guitar Some More” (CBS
1981), “Ship Arriving Too Late
to Save a Drowing Witch” (CBS
1982), “The Man from Utopia”
(CBS 1983), “Them or Us” (CBS
1984).

Con Public Image Ltd: “Album”
(Elektra, 1985).

Con Ry Cooder: “Crossroads”
(banda de sonido del film
homadnimo en el que Steve Vai
también participa como actor.
1986).

Con David Lee Roth: “Eat’Em
and Smile” (Warner, 1986),
“Skyscrapper” (Warner, 1988).
Con Whitesnake: “Slip of the
Tongue” (Geffen Records,
1989).

Como solista: “Flexable”
(1984), “Leftovers” (1985),
“Passion and Warfare” (Music
for Nations”, 1990).
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25alas- 16 canales

Piano - bateria electronica - Alesis HR 16
Sintetizador - procesadores Roland -
Lexincom - Yamaha - DBX - Aphex -
Barcus Bemy - Kawai - BGW-
Monitores JBL

Consola Tascam M-520y 312
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Cintas - Discos - Cassettes.
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para demos.
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Ser bajista nunca fue
facil, no solo por las
caracteristicas del
instrumento en si
sino también porque
el mismo raramente
permite un rol
protagdnico. En esta
nota analizamos las
caracteristicas y el
estilo de tres
miisicos muy
dispares, tres
bajistas que, por la
naturaleza de su
trabajo,
trascendieron su
mera condicion de
“base”

Michael Anthony, Doug Wimbish y
Billy Sheehan son tres miisicos muy
distintos entre si como también lo
son los grupos con los que traba-
jan y la misica que hacen. Aden-
trarse en su trabajo es conocer un
universo nuevo: el de los bajistas
jovenes mds brillantes y persona-
les, adaptados perfectamente a las
circunstancias individuales y con-

vertidos en pilares de sus respecti-
vas agrupaciones.

MICHAEL ANTHONY

Michael Anthony es un misico que
no se ajusta a esquemas sino que
toca lo que él quiere y el resultado
de ello es su cada vez mds depura-

Los desconocidos
te siempre

do sonido de estudio. En la graba-
cién de “5150" us6 basicamente
un bajo Jazz-Like Schecter y uno
de cinco cuerdas calado que ejecu-
ta muy suelto en vivo aungque admi-
te que le tom6 bastante tiempo
adaptarse a él. En los dlbumes pre-
vios habia trabajado con un Yama-
ha 2000. Al estar con un guitarrista
de estilo tan particular y tinico co-
mo Edward Van Halen su labor mu-
sical en la banda se limita a “soste-
ner" junto a la bateria. “Con Eddie
siempre nos negamos a tener una
guitarra ritmica de referencia so-
bre nuestro ‘montén’ de material,
porque este sonido es muy agrada-
ble y cuando estamos tocando nos
sentimos muy a gusto” explica.
En el escenario, Anthony usa un
bajo Apostrophey, parasusolo, un
Jack Daniels hecho especialmente
para él por Grover Jackson de gui-
tarras Jackson. Este instrumento
estd hecho de madera de fresno y
fue armado por Michael juntando
varias partes de una Kramer Duke.
El microfono fue provisto por Zeta
y es de armdnicos fuertes siendo
éste el motivo por el cual sélo lo
emplea en vivo. Usa amplificado-
res Mesa Boogie con parlantes
Electro Voice y ecualizador grafico
de cinco bandas. “En este grupo
tengo que estar muy seguro de mi
sonido” explica “porque no es facil
trabajar con los dos hermanos Van
Halen. Serfa my dificil largarme y
hacerde Billy Sheehan. El que quiera
es0, no elija una banda como Van
Halen”.

Michael Anthony cumple una fun-

Michael Anthony durante el show que Van Halen ofrecio en Argentina.

cion nada fdcil para un misico:
limitarse a tocar el material que
otro compone. Y Eddie Van Halen
raramente compone en estricto 4/
4, lo que equivale a decir que la
musica del grupo no es sencilla...
aunque en apariencia pueda pare-
cerlo.

En vivo, Michael Anthony usa nu-
merosos efectos, destinados a cre-
ar lo que él denomina como “una
tormenta de sonidos”: un Chorus/
Echo Roland DC30, un Electro Har-
monix Micro Bass Synthetizer (ca-
racteristico por su sonido "de true-
no”), un Flanger Lexicom y un
Flanger y Phaser MXR. Las puas
son Dunlop y las cuerdas Roto-
sound.

DOUG WIMBISH

Trabajé con Mick Jagger, Jeff Beck,
Peter Wolf, George Clinton, Jeff
Bruce y Afrika Bambataa. Es fandti-
co de los bajos Fender desde hace
mucho tiempo y en ellos admira
unaconfortabilidad y un disefio que
no se repite en otras marcas. Tiene
tres Fender Precission y tres Jazz
Bass que datan de 1963. Su colec-
cionincluye instrumentos tales co-
mo un Ibanez inglés, un Aria de
doble diapasén, un Kramer de cin-
co cuerdas Ripley Stereo Bass, un
Guild Ashbory mini-bass y un Kra-
mer Ferrington que es un bajo
acustico. Recientemente adquiré un
Tune de seis cuerdas; también tie-
ne algunas guitarras de marca Kra-
mer y Fender,esta Gltimas en mo-
delos Stratocaster. En la gira mun-

dial que realizé con Jeff Beck us6
un bajo Custom que incluye deta-
lles propios en el disefio realizado
por el luthier japonés Yamaguchi.
Usa afinadores Schaller, un Yama-
ha Diversity-Tipe Wireless System
y en un estudio prefiere grabar en
cuatro canales. En vivo usa una
pedalera Taurus, Marshall, Ampeg,
potencias Seymour Duncan, Yamaha
SPX 90, Rockman X-100, Flanger
BF2, Digital Delay DD2 y dos sam-
plers Delay DSD-2. Con respecto a
su propio estilo, Wimbish es parco
pero expresivo: “Me gusta sentir
que, cuando loco, pongo algo im-
portante de mi. Me encantan los
sonidos totalmente nuevos y la
creacion de ilusiones sonoras que
asombran a los espectadores...”

BILLY SHEEHAN

Para muchos, el mejor bajista de
rock de todos los tiempos. Trabajé
con Thalas y David Lee Roth antes
de hacerlo con Mr. Big, su propia
agrupacion, que ya tiene tres dis-
cos. Aunque en los videos que fil-
moé con David Lee Roth aparece
con un bajo Custom- Built BB3000,
en vivo usa realmente un Fender
1969 con diapason Telecaster. “Lo
vengo usando desde hace diecisie-
te anos y lo dnico original que me
queda de él es el cuerpo”, explica.
Actualmente emplea un sistema de
biamplificacion, instalando un cro-
ss-over cortando la frecuencia con
micréfonos que trabajan en dos
distintas. Cada bajo que usa tiene
un volimen y un control de tono
separado por cada micréfono y ca-
da uno de ellos alimenta un ampli-
ficador diferente. “El secreto de mi
sonido es el uso de distintos ampli-
ficadores y la excelente calidad de
mi distorsion” explica el musico.
“Gasté mucho dinero hastadar con
el equipo que se adaptaba a mis
necesidades. Tengo cinco o seis
hechos especialmente para mi por
distintos ingenieros que estdn dis-
persos desde Los Angeles a Nueva
York. Poco después de experimen-
tar, en 1981, Dan Pearce de Biifalo
construydlos preamplificadores que
actualmente uso en forma exclusi-
va. Los elegi porque son muy ‘lim-
pios’, por sus graves y por la cali-
dad de su distorsion.”

En vivo usa dieciseis parlantes JBL
2225 para mejorar los graves y no
perder limpieza. Todos ellos son
alimentados por potencias Yama-
ha 2002. Las cuerdas son Roto-
sound standard Swing Bass. “Mi
sonido comienza en mis manos”
explica Sheehan. “Si otro bajista
agarra mi instrumento y trata de
tocarlo no creo que sueneigual que
yo. Es parte de mi personalidad de
modo que yo no podria trabajar
con otras manos. Lo que se escu-
cha es ciento por ciento mio...”
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El nombre de
Ryuichi Sakamoto
comenzo a
destacarse cuando
el grupo japonés
Yellow Magic
Orchestra
sorprendio al
mundo con sus
audaces
experimentos
electronicos.
Dueiio de una
excelente
formacion clasica,
Sakamoto ya tiene
mas de diez discos
individuales y no
cejaen su
determinacion de
arrancarle a la
tecnologia musical
los mas
espectaculares
sonidos.

ARTISTAS INVITADOS

Para la realizacion de “Beauty”,
Sakamoto recurri6 al talento de
mds de cincuenta musicos entre
los que se cuentan los cantantes
Youssou N'Dour, Brian Wilson,
Arto Lindsay, Alex Bown, Robbie
Robertson, Robert Wyatt, Jill
Jones, ademds de vocalistas
originarios de Okinawa y artistas
como Sly Dunbar, Pino Palladino,
Ravi Shankar, Farafina, Carlos
Alomar y muchos otros imposible
de numerar. Sakamoto logré
fusionar lo tecnoldgico con lo
étnico, lo moderno con lo
tradicional, trabajando més de
diez meses en distintos estudios
de grabacidn de Tokyo, Nueva
York, San Francisco y Los
Angeles.

B Ivuichi Sakamoto

El hombre
orguesta

Ante la consigna de citar auna estre-
lla pop japonesa, el primer nombre
que surge - si es que surge alguno -
es, indefectiblemente, el de Ryuichi
Sakamoto. Se lo conoce principal-
mente por su trabajo con David
Sylvian en el dlbum “Tin Drum” y por
sus trabajos grupales y grabaciones
solistas. Su nombre trascendid co-
mo protagonista junto a David Bowie
de “Merry Christmas Mr. Lawrence”,
y por su participacion en “El Gltimo
emperador” de Bertolucci. Cabe des-
tacar que compuso la banda sonora
de “Merry Christmas Mr. Lawrence”
y colabrd de manera significativa en
la del segundo.

FORMACION CLASICA

Muchos recuerdan la pericia electro-
nica de la Yellow Magic Orchestra,
que Sakamoto formo en 1979 junto
con Yukiihiro Takahashi y Haruomi
Hosonoy que durante aiios fue ejem-
plo de alta tecnologia para los miisi-
cos post-punk que se interesaron en
la programacion musical. Lo que
otros lantos quizds no sepan es que
Sakamotoyavaporsudécimoprimer
album solista, “Beauty”, un eslabon
mds en su cadena de trabajos que
incluye grabaciones clsicas y varias
bandas sonoras de peliculas. Quizds
tampoco sepan que esta estrella ja-
ponesa empez0 a tocar el piano a los
cuatro anos y, cuando apenas tenia
once, ya estudiaba composicion mu-
sical, disciplina en la que se gradud,
ocho anos después, en 1970, en la
Universidad de Arte de Tokyo. Mas
tarde complet6 estudios profesiona-
les de Electrénica y Musica Etnica. Y
probablemente tampoco sepan que

escribe y edita didlogos filoséficos. ..
No es facil entender por qué Sakamo-
to se aleja de lo que normalmente se
percibe como la condicion de estre-
llato en el dmbito pop contempora-
neo, asi como tampoco es facil com-
prender la motivacion y el razona-
miento que llevan a invertir semejan-
te esfuerzo en lacreacion de un disco
pop, (concretamente “Beauty”) para
el cual Sakamoto empleé a una in-
mensa variedad de musicos, frustra-
do quizds por tanta maquinaria. Fun-
damentado en la filsofia personal de
que no existe una cultura puray que
las distintas culturas presentan mds
similitudes que diferencias, “Beauty"
es un verdadero viaje musical que
atraviesa continentes, culturas, in-
fluencias y estilos. Se trata de un
dlbum en el que Sakamoto funde y
expone todo lo que le sirvi6 de in-
fluencia, desde la mdsica japonesa,
indonesia y china, hasta el jazz occi-
dental, recogiendo en el camino ele-
mentos indios, africanos, latinosy de
Medio Oriente. Una musica mundial
en el sentido mds cabal de la expre-
sion.

SONIDO ALEMAN

“Tuve una preparacion cldsica desde
que tocaba el piano a los cuatro afios
y estudiaba composiciénalos once”,
cuenta Sakamoto. “A los Stones y a
los Eagles los conoci a través de un
amigo que era periodista. En un prin-
cipio me gusto suaspectoy a medida
que los iba escuchando me fue gus-
tando su masica. Desde entonces
empecé aescucharjazzy todotipo de
miusica contemporanea cldsica. En la
década del setenta me empecé a in

clinar mds por el funk, la misica
negra como Marvin Gaye, Sly Stone.
‘Head Hunters', de Herbie Hancock,
fue una gran influencia para mi. Ya
en, mi primer album solista, antes de
formar la Yellow Magic Orchestra,
usaba muchos elementos técnicos.
No trabajaba con misicos étnicos
peroincluia en mi trabajo influencias
y detalles asidticos. Kraftwerk fue
una gran influencia para la Yellow
Magic Orchestra, aunque su sonido
era demasiado aleman. Nosotros
buscdbamos una versién japonesa
del tecnopop. No solamente hacer
musica japonesa, sino fundir todas
las influencias en una version perso-
nal. Lo que hizo Steve Reich con la
musica cldsica, era lo que me intere-
saba a mi. El investigo los distintos
sistemas de musica africana e indo-
nesia y los materializo con instru-
mentos occidentales. Piensa que es-
toy haciendo algo bastante parecido,
fusionando influencias culturales y
musicales con lo pop.”

Hasta ahora, la programacion ha sido
el medio principal de Sakamoto para
concretarsus ambiciones musicales,
lo cuallogra pasando meses recluido
en su estudio haciendo uso de las
mads avanzadas tecnologias de mues-
treo y secuencia. “Desde mi primer
dlbum solista hasta ‘Neo Geo', que
edité en 1987 con el productor Bill
Laswell", dice Sakamoto, “siempre
trabajé solo en programacion y
muestreo, pero desde entonces; es-
tuve tratando de aprender a trabajar
con musicos. Se dio la coincidencia
de que Sylviany yo seguimos el mis-
mo curso. Después de “Tin Drum”,
empezamos a buscar texturas mds
sensibles, que sdlo pueden propor-
cionar los musicos. En teoria, con la
avanzada tecnologiade muestreo ala
que tengo acceso, no tenia necesidad
de trabajar con mdsicos, pero de
alguna manera me llegué a frustrar
por trabajar pura y exclusivamente
con maquinas. Mi instinto me llevé a
querer trabajar con seres humanos.
Quizas lo que ocurre es que con las
mdquinas hay demasiadas alternati-
vas, que muchas veces son sin duda
creativas, pero a la mdquinas eso no
le importa. Los humanos tienen limi-
taciones, que, por lo general, son la
fuente de la creatividad "




[l prendizaje

En esta edicion
iniciamos una serie
de entregas a
través de las
cuales
desarrollaremos un
sencillo curso de
guitarra para
principiantes.
Buscando eludir el
aburrimiento
propio de la
ensefianza
tradicional, se han
preparado -
explicaciones y
ejercicios
practicos que
permitiran a
cualquier lector
adquirir los
conocimientos
fundamentales del
instrumento.

Se puede decir sin temor a equivo-
carse, que Argentina es uno de los
paises que tiene mds guitarras “per
capita”. Perotambiénes ciertoquees
altisimo el porcentaje de personas
que las adquieren y abandonan su
aprendizaje. Mucho motivos causan
esto, pero el principal es la mala
ensenanza. Y es muy comdn que los
usuarios digan que todo iba bien has-
ta empezar con el solfeo... En esta
seccion y en las siguientes entregas
se tratard de desarrollar un “curso
basico” de guitarra, buscando expli-
car algunos elementos sencillos y
muy Utiles para los principiantes.
Comenzaremos con los nombres de
las cuerdas: desde la mds fina a la
mds gruesa son MI (E), SI (B), SOL
(G), RE (D), LA (A) y MI (E), o lo que
es lo mismo: PRIMERA, SEGUNDA,
TERCERA, CUARTA, QUINTA Y SEX-
TA, respectivamente.

Cabe aclarar que también utilizamos
como nomenclatura el cifrado ameri-
cano que consiste en usar las prime-
ras letras del abecedario en remplazo
de las conocidas Do, Re, Mi, etc. La
suplantacion serfa fa siguiente: Do
(C), Re (D), Mi (E), Fa (F), Sol (G), La
(A), Si (B).

Los Primeros

Pasos
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La Figura 1 muestra una forma de
representar el diapason de la guita-
rra, y es la que utilizaremos de ahora
en mas, la cuerda mds fina hacia
arriba. A la izquierda estarfa el clavi-

jero, (que, por supuesto, no dibuja-
mos)y podriamos seguirdibujando a
la derecha lo que restaria de diapa-
s6n. Cadavez que presionemos unao
varias cuerdas en algtn casillero, al

pulsar esas cuerdas obtendriamos
distintos sonidos o notas. Las notas
son siete: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, S|
y volveriamos a DO. Pero entre algu-
nos de estos sonidos existen otras
notas intermedias que son los SOS-
TENIDOS (#), entonces la secuencia
queda formada de la siguiente mane-
ra:

DO DO#RE RE#MI FA FA#SOL
SOL#LA LA#SI (DO)

Las notas Mly Sl no tiene sostenido,
entonces no queda formada una su-
cesion de 12 sonidos que continiian
haciaarribay hacia abajo:del Sl hacia
arriba empieza nuevamente el DO,
DO#, etc, y del DO hacia abajo sigue
el SI, LA#, etc.

Entonces, transportando esto a la
guitarra, si comenzamos tocando
cualquier cuerda al aire, por ejemplo
la cuerda LA, presionamos en el pri-
mer casillero y suena un LA¥: el se-
gundo sobre la misma cuerda es un
S|, el siguiente DO, continda un DO#,
y asi sucesivamente hasta el final del
diapasén. En la figura 2 vemos la
ubicacion de las notas hasta el quinto
casillero.

Hasta aqui pudimos ubicar las notas
en el diapasén, para ahora las ubica-
remos en una sucesion de sonidos
conjuntos llamada escala. En la figu-
ra 3 ubicamos la escala mayor de DO
en un pentagrama tradicional y en
otra diagramacion para guitarra lla-
mada tablatura. Las seis lineas repre-
sentan las cuerdas y los nimeros
corresponden al nimero de casillero
que hay que presionar para conse-
guir esas notas.

Por dltimo, la figura 4 indica la escala
menor natural de DO, con la misma
diagramacion que la anterior. Aquf
vemos que aparece el bemol (b); esta
alteracion representa al sonido ante-
rior (semitono) de la nota que se
escribe. Por ejemplo, MI B es lo mis-
mo que RE#.
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Bidi - Lan

El advenimiento de la
tecnologia MIDI
termind de redondear
la revolucion qué tomo
por asalto y
transformo para
siempre a la miisica
popular al permitir la
combinacion de
idénticas
proporciones de
imaginacion, talento
artistico y disciplina
cientifica. En esta
nota hacemos un
repaso de los
conocimientos
basicos sobre el tema
que todo usuario
potencial dehe tener.

REFRAN MID}: “Més vale que sobre
‘informacién digital' y no que falte”,
Este tendria que ser el principal re-
frén utilizado por todos los misicos,
ya que el MIDI no es algo del futuro,
sino del presente y, aunque se sea
bajista, baterista, guitarrista, y/o, y/
0... encualquier momento uno seva
a encontrar involucrado en la tecno-
logia digital: por eso, hay que estar
preparado.

Comencemos con un poco de histo-
ria: a partir de los afio 80, cuando se
revoluciona el mundo de la electréni-
caal hacer su aparicion el MIDI, cuya
traduccion es Interfase Digital de Ins-
trumentos Musicales (Musical Ins-
truments Digital Interface), los soni-
dos sintetizados que se producian
por ondas eléctricas (Sintesis Andlo-
ga) se comenzaron a generar por
procesamiento de ntimeros binarios
(Sintesis Digital), o sea por medio de
digitos o pulsos eléctricos con valo-
res 1y 0.

Midi es un lenguaje universal que
permite el didlogo entre instrumen-
1os de cualquier nacionalidad, ya que
se ha estandarizado entre los fabri-
cantes.

En la actualidad, un instrumento
electronico puede ordenarle a otro
que ejecute tal nota con tal caracte-
ristica y determinada intensidad, y el
segundo instrumento obedecera el
mandato del primero.

Este “didlogo” MIDI entre instrumen-
tos se hace posible a través de los
conectores MIDI: el IN, el OUT y el
THRU, los cuales vamos a encontrar
en al panel posterior de cualquier

El conocimiento

teclado modemno, y que son las sali-
das y entradas de la informacion.
Esta informacion MIDI viaja desde el
MIDI OUT de un instrumento hacia el
MIDI IN de otro, mediante la cone-
xion de un cable MIDI con fichas tipo
DIN 5 (norma alemana con conecto-

FIG. 1

res de 5 patas), las cuales no tienen
nada que ver con los viejos plugs
NORMADIN de 5 patas que se utiliza-
ban en audio.

MID IN: se utiliza para recibir mensa-
jes MIDI.

MIDI QUT: es el encargado de emitir

Indispensable

mensajes.
MIDI THRU: emite mensajes como el
OUT pero con la diferencia que sélo
retransmite la informacién recibida
por el MIDI IN hacia el préximo ins-
trumento conectado.

La conexién mds simple es:

MIDI OUT
Instrumento 1

MIDI IN
Instrumento 1

Pero si hay mds de dos instrumentos, la informacion que recibe el segundo debe pasar a través de él
(THRU) hacia el tercer instrumento.

FIG. 2

MIDTOUT 1] _s
Instrumento 1

MIDI IN— —sMIDI THRU - U

Instrumento 2

—MIDI'IN
Instrumento 3

De este modo los instrumentos 2 y 3 reciben drdenes de 1.

SISTEMA MIDI:

Se llama asi a la interconexién de
varios instrumentos, y es muy im-
portante tener en cuenta que la infor-
macion MIDI circula en un solo sen-
tido, siempre del OUT a INy del THRU
al IN.

Unejemplo basico es tener un “tecla-
do controlador MIDI" - que no tiene

sonidos propios y es llamado “Mas-
ter” - y por otro lado un médulo de
sonido, que no tiene teclado y es
denominado “Esclavo” (Slave).

Siempre debe haber un Master para
controlar a uno 6 varios Esclavos
que, obligatoriamente, deberdn estar
conectados en un sélo sentido.

Hay que tener en cuenta que no se
puede construir una larga cadena de

instrumentos interconectando sus
MIDI THRU Y MIDI IN, ya que un 4to
0 5to instrumento de un sistema MI-
DI puede recibir datos incorrectos.
Asi que hay que crear un circuito
MIDI lo mds cerrado posible y para
ellos se usa la llamada caja de MIDI
THRU, que tiene uno 6 dos MIDI INy
muchos THRU para distribuir desde
alli la informacion.

FIG. 3
MIDI QUT | MIDIIN
Instrumento MASTER
MIDI THRU BOX
(Caje de Midi Thru)
MIDI THRU MIDI THRU MIDI THRU
Esclavo 1 |
h\/IIDl IN
Esclavo 2

MIDI IN En éste sistema
cerrado la informacion
que emite el Master
Esclavo3 = llega a los Esclavos
MIDI IN al mismo tiempo.




CANALES MIDI: FIG. 4

En MIDI existen 16 canales
por donde se puede transmi-
tir separadamente diferentes
tipos de mensajes, siendo el MASTER
concepto de estos canales si-
milar al de los canales de te-
levision, ya que una antena
de TV recibe todos los pro-
ramas al mismo tiempo, pe-
?o uno puede seleccignarpal MIDI OUT
que quiere ver. Del mismo
modo proceden los canales
MIDI, que enlugarde transmitir
por aire transmiten por cable
y asi un instrumento Master MIDIIN
enviala informacion por todo
el cable, pero el o los Escla-
vos seleccionardn el canal que )
quiere recibir.
Por ejemplo: si se setean va- M[Dl THRU MIDI IN
rios instrumentos comoen la
Fig. 4, el instrumento 1 sélo
recibe informacién por canal
1, mientras que el instrumen-
to 2 recibe informacion por
canal 2.

Esclavo 1 Esclavo 2
Solo Recibe por CH. 1 Solo Recibe por CH. 2

. Con este concepto de canales MIDI, es posible ejecutar 16 partes diferentes de instrumentos distintos
(por supuesto con la utilizacion de un sequencer) y con la salida de un SOLO cable MID/ desde el master.
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Escuchar frases

tales como mas usad os

“Fulanito es un
yeitero” es algo
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cuando de |
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Se entiende por yeite (en inglés
“lick”) a una frase o idea musical
que puede ser repetida tantas ve-
ces como guste el intérprete. En
las décadas del ‘60 y ‘70 era muy
comun armar solos con sucesio-
nes de yeites enganchados. Un
claro ejemplo se lo puede encon-
trar escuchando a misicos como
Johnny Winter o bien a grupos de - P+ —&
“rock sureio” como Lynard Skynard. o . TR
Eric Clapton es un guitarrista que % g

1
suele hacer usos de este tipo de : s T b7 R > 1 E
Tecursos.
No obstante, si bien la mayoria de
los yeites son de origen blusero,

son usados en el rockanroll, el

hard-rock, le heavy-metal, el thrash,
etc. y cada uno de ellos se adapta &= g ar ﬁ [ 7 5 “
con facilidad a cualquier estilo 0

intérprete.
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Es muy probable que yeites como
el representado en la figura 2 se le
escuchen tanto a Jimi Hendrix co-
mo a Eddie Van Halen, s6lo por
mencionar dos ejemplos. Esto ha-
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ce que sea muy dificil precisar a  algunos ejercicios de estiramiento
quién pertenecen realmente. antes de encarar yeites como el de
Al tocar estos licks hay que prestar  la figura 7.
atencion al hecho de que las notas  En cuanto al de la 10, éste pertene-
ismovolu- ce al legendario Alvin Lee y fue
con pla. incluido en la version de “Yendo a
incipiantes de- casa” ejecutada en el festival de
izar  Woodstock.
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B Tultiefectos
Como comprar una

unidad para guitarra

Saher comprar es un
arte que da buenos
resultados en
cualquier rubro pero,
ohviamente, es mas
facil de adquirir en
unos que en otros.
Cuando se trata de
instrumentos y
accesorios, el
“aprendizaje” no es
facil y por lo general
es, ademas, costoso
en tiempo y dinero. En
este pequeiio informe,
analizamos las claves
fundamentales de una
eleccion acertada y el
modo en que ésta
puede ayudar a
“estirar” un
presupuesto ajustado.

Elmundo de los efectos de la guitarra
esta en un estado de alboroto conti-
nuo. La Ginicaconstante es el cambio
Suele pasar que, tan pronto como
uno puede comprar en efecto, y lo
hace, éste ya es anticuado y a esa
altura ya ha sido superado amplia-
mente...

El éxito del sistema de efectos que se
planed depende de que se entiende
hacia donde se dirige la corriente en
el mundo de los efectos de guitarra.
El sonido final se hace realidad des-
pués de aplicar todo el concimientoy
experiencia.

El motivo de ésta nota es el de explo-
rar chorus stéreo bdsicos y unidades
de delay, qué mirar y escuchar y
cémo decidir cudl efecto es el ideal
para cada necesidad. Nuevos pro-
ductos aparecen cada afio, todos de
méxima calidad y mds amplia garan-
tia. Entonces, hay que poner especial
cuidado en la seleccion de aquel que
se va a incorporar.

TESTEO A FONDO

Un paseo por una casa de musica
puede ser unaexperiencia frustrante,
salvo que se encuentre un vendedor
entusiasta con conocimientos bési-
cos sobre los efectos que se desean
y sus rangos de precios.

Una unidad de chorus stéreo en rack
apilable parte de un precio de USS
200.- y asciende hasta los U$S
1.200.- (precios en U.S.A.). La dife-
rencia en el costo no siempre es
proporcional alacalidady caracteris-
ticas de la unidad de efectos. Convie-

La firma Boss, lider en efectos de guitarra, provee constantemente al mercado de mas y mejores multielectos.

ne siempre llevar la propia guitarra
para testear la unidad y asegurarse
de probarlo a través de un amplifica-
dor cuyo sentido resulte familiar.

El primer criterio a considerar cuan-
do se prueba un efecto es la relacion
sefial/ruido - rango dindmico (cudnto
ruidoy soplido estd siendo agregado
por el efecto a la sefial de la guitarra).
Hay que observar el rango dindmico
especificado en cada unidad: 60a 70
Db es bueno, 70a 80 Db es mejor, 80
290 Dbesmagnificoyde90a 100 Db
es excelente. La mayoria de los re-
productores de Compact Disc tiene
un rango dindmico de entre 90 y 95
Db. Un efecto silencioso es una bue-
na inversion ya que querer realzar el
sonido con algo que le agregue tam-
bién ruido daria un resultado muy
poco profesional.

Es importante verificar si la unidad
stéreo produce un verdadero sonido
stéreo (separado), o si un canal es
simplemente una inversiop de fase
de 180° de lo que sale por el otro
canal. Para asegurarse, nada mejor
que remitirse al manual del usuario.
Elpréximo rasgo aconsiderar son las
funciones de control. EL DEPTH RA-
TIO determina la intensidad del efec-
to. El control RATE el rango de fre-
cuencias de barrido. El control SPE-
ED la relacion con la cual el efecto
“barre” a través del rango de frecuen-
cias desde un extremo a otro.

SEIS PREGUNTAS BASICAS

Conocer el headroom aprovechable
delaunidad (el maximo nivel de sefal
con que se puede alimentar a través
del efecto sin que sature). Oir la cali-
dad del efecto. ¢El sonido es rico 0
tenue? ;Elefecto reduce la respuesta
en frecuencia resultante? 4El efecto
es apropiado para suplir todas las
necesidades en el futuro?

El préximo paso es buscar el mejor
DDL (Digital Delay Line) para el pre-
supuesto disponible. Qué mirar en
una casa de misica de un DDL/mul-
tiefecto?

1) Respuesta en frecuencia: de 20 Hz
a 16 Khz es el standard, 20 Hz a 20
Khz es mucho mejor.

2) ¢La unidad es verdaderamente
stéreo? Verificar que tenga dos en-
tradas (Left/Right) o remitirse al ma-
nual del usuario.

3) El tiempo de delay mdximo no
debeserinferioraunsegundo (1.000
milisegundos).

4) ¢Necesita una unidad con pre-
sets? Si es asi, jcudntos presets se
necesitan? El nimero de presets dis-
ponibles va en un rango de entre
cuatroy cien, dependiendo de la uni-
dad de efecto.

5) Importantisimo; ¢es compatible
con MIDI?

6) ¢ Se siente comodo el usuario con
el sistema de programacion de la

umidad?

Generalmente, la tendencia en el
mercado de unidades de efecto se
inclina hacia los racks apilables en
unidades multiefecto. g
Conviene entonces tomarse algan
tiempo para probar, ademds, como
utilizar varios efectos simultdnea-
mente

Algunas unidades sugeridas: la
Yamaha SPX 90, Yamaha REV
7y Lexicon PCM-60 6 70. Son
accesorios magnificos; todos
los DDL Lexicon son
excelentes. Korg ha
introducido recientemente
algunos muy buenos delays,
reverbs y multiefectos. La
Roland DEP-5, DSE-3000 y
SRV-2000 son consideradas
muy buenas unidades. El
chorus T.C. Electronic 1210y
el multiefectos 2290 switchable
son destacables y su calidad de
sonido es fantdstico.

Es importante adquirir (y
estudiar) data y literatura como
herramienta para poder
comprar mejor. La inversion de
ese tiempo suele determiar que
se pueda comprar la mejor
unidad de efectos dentro del
presupuesto disponible.
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B Jeclados

Desde hace ya varios
aios, los misicos han
tenido que
familiarizarse con un
nuevo lenguaje,
producto de los
constantes avances de
la electronica.
Avances gue, por
suerte, no sélo son
aplicados a las armas
letales, sino que
también, entre otras
cosas, hacen que
ideas musicales
puedan plasmarse mas
facilmente en una
cinta de audio.

A través del tiempo, los sintetizado-
res o teclados, para ser mds genéri-
cos, han desarrollado distintos roles
dentro del rock. Quizds algunos coin-
cidan en que el “padre” y antecesor
de esta era ha sido el drgano electro-
nico (y sise trata de 6rganos hay que
hablar del Hammond B3). Dificilmen-
te algin tecladista de los ‘60 o ‘70
haya escapado al rock sinfénico y a
uno de estos maravillosos instru-
mentos. En la actualidad no han per-
dido su vigencia, y no sélo bandas
atin ligadas al sinfonico hacen uso de
ellos, sino también artistas pop-rock
como Steve Windwood o Roland Or-
zabal (Tears For Fears) siguen apro-
vechando sus virtudes timbricas.

El MINIMOOG vy el APP 2600, pione-
ros archiusados en la primera época,
aportaron nuevos colores a la misi-
ca. Keith Emerson (ELP), Jon Lord
(Deep Purple), Richard Wright (Pink
Floyd), Rick Wakeman (Yes) “hicie-
ron” el sonido de los ‘70 con estas
maquinitas, que en la actualidad
practicamente han caido en desuso.
Aestos sintetizadores les sucedieron
fos polifonicos, los ensambles de
cuerdas y el famoso melotron, una
especie de sampler arcaico. El co-
mienzo de los ‘80 nos encontré apli-
cando los logros obtenidos en el
campo de la computacion a los ins-
trumentos musicales. Asi, loschipsy
microprocesadores utilizados en
computadoras fueron incorporados
a los sintetizadores para proveerlos
de mayores prestaciones, una de las
cuales es la memoria, que sirve para
almacenar los sonidos creados por
los usuarios.

En el afio ‘83, el MIDI transformé de
nuevo lamente del misico (que cada
vez debe conocer mds cosas “técni-

La evolucion
constante

cas"), ya que las aplicaciones que
tiene este sistema estandarizado de
interconexion entre instrumentos
electronicos aporta una ampliagama
de posibilidades para la creacién de
misica.

Los sintetizadores digitales, sam-
plers, sequencers, software paramu-
sica, son historia més reciente, aun-
que dia a dia parecen superados de-
bido al vertiginoso avance de la elec-
trénica.

CONCEPTOS PREVIOS

Como se dijo anteriormente, desde
hace poco mds de veinte aios, la
historia fue cambiando. Haste ese
entonces, con el propdsito de obte-
ner variaciones de sonido en sus ins-
trumentos, los guitarristas podian
tocarsus controles de tono los trom-

petistas asordinar y los violinistas
tocar pizzicato, pero los sintetizado-
res modificaron esta forma de ver las
c0sas.

Como primera medida, un tecladista
nodebe sersimplemente un tecladis-
ta; también deberd tener criterio de
orquestador, productory de “disefia-
dor” 0 “artifice” ya que, al programar,
estara definiendo la naturaleza del
sonido.

Con el advenimiento del Minimoog y
del APP, se hizo necesario adquirir
conocimientos sobre osciladores, fil-
tros y envolventes, conceptos que
tienen pequefias variaciones de un
instrumentoa otro. Estos instrumen-
tos son controlados directamente
desde su panel frontal por medio de
potenciémetros y sliders que, de
acuerdo a su posicion, producen los
cambios de sonido

Hoy existen docenas de sintetizado-
res en el mercado dominado por el
campo de las computadoras. Los po-
tenciometros y controles deslizantes
casi han desaparecido. Los micro-
procesadores permiten el acceso ala
modficacion de mayor cantidad de
pardmetros a través de minuciosos
menties visibles en display de cristal
liquido (LCD).Enformagenérica, po-
demos decir que hay, en los diferen-
tes modelos de sintetizadores, entre
veinte y cien pardametros que se de-
ben conocer (algunos hasta intuitiva-
mente) para poder programar. Pero
los conceptos bésicos no varian de-
masiado a pesar de que los fabrican-
tes puedan llamarlos de distinto mo-
do. Si uno nunca se ha sentado de-
lante de una computadora, ni se co-
nocenalaperfeccion lenguajes como
BASIC, PASCAL o CLIPPER, no hay
que desesperar: nada de ello serd
imprescindible para obtener un ma-
ravilloso ensamble de violines, la po-
tencia de unos ritmicos bronces a lo
Earth, Wind & Fire, o el demoledor
slap de Stanley Clark. Sélo se debe-
rén tener algunos conocimientos bd-
sicos, pero fundamentalmente, mu-
cha imaginacion y paciencia, ya que
un buen sonido puede llevar apenas
unos pocos minutos, horas, o a ve-
ces dias enteros. Lo cierlo es que
cuando se logra “aquel sonido” que
ensambla tan perfectamente en “"ese
tema”, recién en ese momento llega
la verdadera satisfaccion

El personal estilo que Keith Emerson le imprimid a sus teclados sirvid de inspiracion a incontables musicos.
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NUEVO CONCEPTO EN ENSENANZA MUSICAL
PIANO - ORGANO ELECTRONICO

- TROMPETA (ENRIQUE NORRIS-BERKLEE)
~CLASES DE BATERIA: A CARGO DE HUGO MARINO
* AUDIO PERCEPTIVA - AUDIO RITMICA
¢ TALLER CREATIVO PARA INFANTES (de 5 a 10 afios):
FLAUTA - CORO - ORGANO - PERCUSION - GUITARRA
* CURSOS DE INICIACION MUSICAL, SIN LIMITES DE EDAD
* TALLER DE EXPERIMENTACION PARA INSTRUMENTISTAS
* ENSAMBLE (PARA TODO AQUEL QUE YA
ESTUDIA UN INSTRUMENTO)

* CURSOS INTENSIVOS DE: ARMONIA - FOLKLORE - JAZZ
~HISTORIA DE LA MUSICA - CONTRAPUNTO Y ESTILO
MUSICAL (DURACION DE 4 A 8 CLASES)
¢ TECNICAS DE CONCENTRACION - RELAJACION Y
MEMORIZACION
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« TRABAJO PROFUNDO DE RESPIRACION Y DESARROLLO DE MUSCULOS
< DISCELINA GRUPALPARA RESOIVER A MOVLIDAD Y RESENCIA EN CLASES DE BAJ
E FORMACION MUSICAL
EﬁEG.PROﬂEMAS RITMICOS, ENTREGA Y COMUNICACION CON EL TECNICAS DE DIGITACION
» ASESORAMIENTO EN EL ARMADO DE REPERTORIO. TODOS LOS ENSENA;
POSIBLIDAD DE SALIDA LABORAL A NIEVEL PROFESIONAL ESTILOS EDUARDO
DIRECCION Y COORDINACION GENERAL: ROCK - BLUES SCHAHAB
ELIZABETH DOLINSKA JAZZ Y HEAVY
(CANTANTE Y TECLADISTA DE MARABUNTA)
- PROXIMAMENTE ORIENTACION ESPECIFICA DE HEAVY METAL - p =
YEITES - ESTILOS - TECNICA DE LA VOL. (HIISTORIA DEL METAL, CON
MATERIAL DISCOGRAFICO. 'l CLASES W
CONCERTAR ENTREVISTA AL 551-6998 INDIVIDUALES

* GUITARRA (ENRIQUE SINESI) - SAXO PABLO LEDEZMA)

MAXIMO NIVEL DE SERIEDAD Y RESPONSABILIDAD

INSCRIPCION ABIERTA
VENTA Y ASESORAMIENTO EN TODO TIPO
DE INSTRUMENTOS MUSICALES
VIEL 1271 - CAPITAL
TE.: 92-0788 (DE 10 A 21 hs.)




néo Fender

En los dltimos dias
de marzo murio en
los Estados Unidos
Leo Fender, el
hombre que
concibio y fabrico
la primera guitarra
eléctrica,
responsable en
ultimo término de
que el rockanroll
sealoqueesy
suene como suena.
Inquieto por
naturaleza,
permanecid activo
hasta el fin de sus
dias y nunca
desestimo un
comentario o
sugerencia de un
miisico - famoso o
no -y que se
relacionara con
sus instrumentos.

Clarence Leo Fender habia nacido
en Annaheim, California, el 10 de
agosto de 1909y nada en su origen
oensus primeros anos de vidahizo
preveer que aquel hijo de una fami-
lia de clase trabajadora se iba a
convertir en el “padre bioldgico”
del sonido rockero. Aunque apa-
sionado por el country-western,
Fender no tenia inclinacién musi-
cal y preferia limitarse a escuchar
lo que otros hacian. Su profesion
tampoco tenia nada que ver con la
musica - era obrero metaldrgico -y
los primeros cuarenta afios de su
vida transcurrieron “en otra”.

EL GRAN MOMENTO

Sinembargo, el inquietoingeniode
este hombre comenz6 a rondar el
tema cuando escuchd las insisten-
tes quejas de los intérpretes de
countryy delincipiente rock acerca
de la imposibilidad de dotar a sus
instrumentos de volumen adecua-
do. La primera guitarra eléctrica

El “padre
hiologico”

fue simplemente un instrumento
actstico amplificado por tubos de
vacio y causd furor instantinea-
mente. Fender comenzo a trabajar
a full en el tema y en sélo cinco
afos habia disefiado no sélo toda
una serie de instrumentos de este
tipo sino que habia creado EL INS-
TRUMENTO: la guitarra eléctrica
de cuerpo sélido conocida mun-
dialmente como Stratocaster.

El principio de la misma es senci-
llo: un cuerpo tallado en una pieza
de madera (inica a la que se incor-
poraron tres capsulas de sonido y
una “barra vibradora” o vibrato. El
primer modelo de la Fender Strato-
castersalio a la venta a sélo seten-
taycinco délares de laépocalo que
no era una suma despreciable ya
que el pais se adentraba entonces
en una seria crisis econémica. Hoy
en dia los modelos supervivientes
son considerados joyas nicas y
cambian de mano sélo muy rara-
mente a valores que superan los
veinte mi dolares.

El éxito de la Stratocaster fue inme-
diato. El rockanroll se aproximaba
al momento en el que haria eclo-
siény después del fendmeno Beat-
les a nadie le quedd duda alguna de
que ya no era un mero entreteni-
miento para adolescentes o adul-
tos marginales: era un negocio, un
gran negocio que iba eclipsar para
siempre a Hollywood y su maquina
de fantasias en tecnicolor.

INCANSABLE

Los instrumentos comenzaron a
venderse en todo el mundo y los
grandes de distintas generaciones
los fueron adoptando. Jimi Hen-
drix fue el responsable de darle ala
Stratocaster (y al Marshall) el res-
paldo que estaba necesitando para
convertirse en articulo desprimera
necesidad dentro del rock. Luego
vinieron Ritchie Blackmore, Eric
Clapton, Keith Richards, Yngwie
Malmsteen y muchos otros. Leo
Fender gozo del aprecio y la amis-
tad de todos ellos pero, cosa curio-
sa, jamds le gusto el rock. Tampo-
co tocaba los instrumentos que él
mismo fabricaba: preferia seguir
escuchando incansablemente los

discos del country-western que tanto
amaba.

La firma Fender crecid vertiginosa-
mente. En el rubro guitarras agre-
g6 mas y mds modelos, destacdn-
dose la otra gran creacion de Leo:
la Fender Telecaster. Luego llega-
ron los bajos, los accesorios, etc.
En Annheim, una calle fue bautiza-
da con el nombre del ciudadano
mds ilustre.

Activo como pocos, Fendervioem-
paiiados sus (ltimos afios por pro-
blemas de salud. Sufri¢ varios ata-
ques cardiacos y padecia del lla-
mado Mal de Parkinson. En 1876
vendié sus intereses en la firma

que lleva su nombre y se retird
pero siguid experimentando. Su
esposa, Phillis, lo encontré incon-
ciente en su mansion de Fullerton,
California, el jueves 21 de marzoy
lo llevé al hospital pero Leo Fender
fallecid antes de llegar. Lo enterra-
ron en el cementerio de Fairhea-
ven, Santa Ana, California. Su me-
moria permanecerd vigente mien-
tras exista el rockanroll que €l hizo
posible gracias a su ingenio y des-
treza. 0, como dijo Keith Richards
cuando el nombre de Leo Fender
fue impreso enel “Paseo de lafama
del rockanroll”, “Gracias a Dios por
habérnoslo dado. ."

La Fender Stratocaster fue la primera guitarra de cuerpo solido y ain

hoy es uno de los instrumentos mas populares del mundo.



Nunca se publicitd... pero quién no
conoce AVALON? Quién no las ha
visto en algiin programa de
television? Quién no vié a
Baglietto, Gieco, Nebbia,

Tirao, Silvio Rodriguez,

Trovadores, ...y
tantos otros alguna
vez con una
AVALON en sus 0
manos? AVALON
no necesita
presentacion.
“Suena” por si
misma,
reproduciendo su
impecable sonido
acustico a través de

cualquier sistema defﬂ
amplificacion "
(simple o complejo), =
y es la guitarrade © —
grabacién por
excelencia (amada
por sonidistas,
técnicos y musicos ’|
por igual). S
Construida

e

importados de primera, -

mds una mano de obra

artesanal que arma su

producto, una AVALON

no tiene nada que envidiar

a las mds famosas marcas

internacionales.

AVALON es un disefio

argentino que ya cruzd las

fronteras, y hoy recorre

Latinoamérica, Europa y U.S.A..

Si buscds calidad y sonido...

AVALON. G

(y el precio?... bueno, aqui es mas

accesible que en otros paises...)
... y ¢llos no tienen Py

| :
Alberto Cortéz, Serrat, . :
Luis Borda, Los ﬁvu _ . -

\

L ...y también electro-acusticas
® con cuerdas de acero y guitarras
clasicas.

Fabrica y distribuye g
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